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El presente trabajo estudia la esencia de la poe-

sfa en la Obra de Juan Ramén Jiménez, desde la pauta

de

lectura que ofrece la Filosoffa fenoménica del

Profe Echarrie

Tres vectores forman el entramado del objeto de

este estudio: E1 tema de la esencia de la poesfa, la

Obra de Juan Ram6n Jiménez, y la Filosoffa fenomé&nica

del Prof'e Echarri.

la
la
al
el
el

Desde el inicio del trabajo he sido consciente de
dificultad que entrafiaba la pretensién de analizar
esercia de la poesfa, Este tema parece rebelarse
andlisis filos8fico m&s penetrante., Sin embargo,
inter8s que ha gujado siempre mi reflexién ha sido

intento de mostrar la realidad poética en su esen=

cialidades Ello no significa que busque, en la poesia,

una filosoffa ajena a ella, cuyo influjo externo ss

deje sentir en ella misma, sino un empefio de transpa-

rentar en la poesfa su auténtica dimensién ontopoética.

Creo gue a este fin sé6lo se podfa llegar por el

mismo medio poéticoe. Por eso he elegido al poeta Juan

Ramén Jiménez, En la profunda intuicién de su nombrar

po&tico, se automanifiesta la poesfa como realizacidn

de

sere Porque la Obra de Juan Ramén, como dijera Hei

degger de HBlderlin, poetiza la propia esencia de la

poesial,
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Esta poetizacifn de la esencia de la poesfa he
querido estudiazla desde dos perspectivas diferentes
que configuran la primera y segunda parts de este tra
bajoe. Em la primera, el estudio del tema se lleva a
cabe a travé8s de aforismos y diversos textos de cri-
tica de Juan Ramén, que expresan su pensamiento. En
ellos el poeta, por vfa a veces intuitiva, a veces
reflexiva, muestra la plenitud del ser poético, pe=-
retrando en su esencialidad desde su propia y exis=

tencial experiencia de poeta.

La segunda parte de este trabajo estudia la poe-
tizacién de la esencia de la poesfa en la Obra de
Juan Ramén desde el afio 1916 a 1923, Especificamen~
te en este perfodo de su Obra, el poeta hace tema
de su creacifn po8tica a la esencia de la poesfa,

mostrando lo que la poesfa verdaderamente es,

En esta segunda parte he tomado como punto de par
tida implfcito, ya que no se incluye en el trabajao,

el Diario_de un poeta reciencasado (1916), cuya me=

tafisica estudié en mi Memoria de Licenciatura pre-
sentada en la Uniuersidad de Deusto en el Curso aca-
démico 1973-1974, E1 andlisis de esta segunda parte
comprende el estudio de los libros: Eternidades, Pie=-
dra cielo, Poesfa, Belleza y La obra desnuda, en
suma, la Obra poé&tica de Juan Ramén desde 1916 a 1923,
En ellos, desde diversas perspectivas, se estudia la

poesfa como esencia que se realiza al poeta, para mos
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trar cémo la poesfia resulta ser lugar ontogenédtico
y alternativa de ser al poeta creador. Juan Ramén
transparenta en estos libros, que culminan en La
obra desnuda, el quehacer poético como tarea esencial
y poétiza el descubrimiento de la realidad como rea=-
lidad poftica., Por ello, quiZa, gustd de llamar a

esta etapa de su Bbra, su €época"metafisica",.

La lectura filos6fica que se presenta en estas p&
ginas, estd realizada desde el método y la andadura
que nos ofrece la Filesoffa fenoménica del Prof,
Echarri., E1l n@cleo fundamental‘de la filosoffa del
ser fenoménico es la relacién 'hombre naturaleza' .
El prefesor, en sus diversos trabajos, ha desarrollg
do esta relacidén en el estudio, especialmente, del
fenémeno sensible y del fendmeno cientffico. Nunca
se me oculté la dificultad, ni tampoeo la temeridad,
de pretender realizar una aplicacién de la Filosofila
fenoménica al campo de lo poético., Esta aplicacién
se ha llevado a cabo s6lo en la medida que ha sido
nacesaria para poder realizar la lectura que aquf se
presentas La originalidad de la Filosoffa del Prof,
Echarri proporciona, desde un nuevo humanismo, una
clave nueva para leer con sentido el fendmeno poéti=-
co, iluminando la relacién del poeta y la realidad
como una relacifn ontoconstitutiva y ontologizante,
La presentacifn de esta filosofia se expone de for=-
ma breve en el capftulo preliginar y, m&s extensa-

mente,en el Apéndice de este Tesis,
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El interés filosdfico que ha guiado en todo mo-
mento este trabajo, lo diferencia especificamente
de otros, sin duda muy valiosos, de Zndole distine
ta, Vege biogr&fica, psicologista o literaria, que
se han hecho sobre Juan Ramén. El enfoque filoséfi-
co y metodoldgico de esta lectura fenoménica y el
estudio del tema de la esencia de la.poe fa suponen
una novedad sn el conjunto de las investigaciones

dedicadas al poeta de Moguer.

Agradezco a D. fFrancisco Hernandez-Pinzén, sobri-
no del poeta, su amistad, y, especialmente, el per=-
miso para investigar en los fondos manuscritos de
Juan Ramén, depositados en el Archivo Hist6rico Na-
cional de Madride. Quiero también agradecer a Dan
Francisco Pé&rez-Serrano, Director de la Casa "Zeno-
bia y Juan Ramén" de Moguer, que me atendif solici-
tamente en los dos veranos que investigué en la Bi-

blioteca de Juan Raméne.

Finalmente, debo advertir que en todos los textos
del poeta se respeta su peculiar ortograffa, ve.ge el
empleo de la j en todos los sonidos je, ji, que como
es sabido, empled§ a partir de 1917.

Eate trabajo quiere también ser un homenaje de ad-
miracifén hacia la obra de Juan Ramén y una contribu-
cifn a su estudio en este centenario del nacimiento,

que se conmemora en el presente afio.
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O.- INTRODUCCION

Antes de exponer la lectura del fenémeno po€tico en el
pensamiento juanramoniano, es conveniente esbozaralo m&s
clara y brevemente posible, los aspectos fundamentales de
la Filosoffa fenoménica que gufan esta lectura y son la

pauta filos6fica de esta tesis.

Se destacan aqufi, a modo de resumen, los elementos més
sobresalientes de la filosoffa echarriana, sin pretender
una exposicién completa de la misma y renunciando, inten-
cionadamente, a las citas textuales y a la confrontacién
de textos. Para una mayor comprensién en detalle de esta
filosoffa, se ha elaborado el Apé&ndicesque estudia en 1la

obra del Prof. Echarri la filosoffa del ssr fenomé&nico.

l.- EL BINOMIO HCMBRE = NATURALEZA

El punto de partida de la reflexién del Prof. Echarri,
que constituye también,a mi entender, el ndcleo esencial
de toda su filosoffa fenoménica, es la relacién hombre -

naturaleza.

El hombre est§ en la naturaleza y pertenece a ella, pe-

ro estéd en ella no como espectador, ni como empresario de

la misma, sino en una relacién m&s profunda que se sitla

a nivel de ser y que se puede concretar en los siguientes

términos:

La relacifn existente entre el hombre y la naturaleza

es una relacién pntoconstitutiva y ontologizante, al mar-

gen de todo idealismo. Es decir, una relacién que contri-

buye a la constitucién plena del ser y que a la vez, y en
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consecuencia de esta relacién primordial y radical, mani-
fiesta el ser no sflo de la naturaleza sino, en su tanto,

también del hombre.

2e= EL FENOMENO O SER FENOMENICO

Esa relacién ontoconstitutiva se denomina en la Filoso-
ffa fenoménica, con una palabra que la resume y la expresa

adecuadamente: fenfmenoc.

El término fenémeno debe ser entendido en su signifi-

cacién m&s pura y original de phaindmenon: “lo que se esté&

manifestando”. Esta significacifn etimolfgica denota aque=-
llo que se muestra o se manifiesta en sf mismo, aquello

que se aparece, El retrotraer el término a su significa-
cién originaria implica liberarlo de sus mGltiples alie-
naciones hist6ricas, desde la platénica hasta la husserlia-

na y heideggeriana de nuestros diase.

El significado etimolfgico indica ya que fenémeno se
opone a todo lo que signifigue- emmascaramiehto, ocultacién
e,igualmente, 2 todo lo que sea “dejar ver a través de 61{°
El fenémeno es manifestacién inmediata y concreta y, por
tanto, no hay nada_que se interponga entre lo manifesta-
do y aquello, a que se manifiesta. De modo que en la filo-
soffa echarriana, fenémeno significa: realidad que se es-
t& manifestando al hombre, precisamente en cuanto que se

est8d manifestando.

*Fenfmeno’y “naturaleza’ son por tanto, t€rminos equiva-
lentes. “Naturaleza®es realidad fenomé&nica o simplepente
*fen6meno*, ya que el fenémeno es el lugar privilegiado
de contacto mutuo entre el ser del hombre y el ser de l=a

naturalezae.
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De tocdo esto se deducen, y conviene insistir en ello,

dos rasgos:

a) El realismog fenoménico. E1l fenédmeno no media ni s in-

terpone dz ninguna manera entre lo manifestado y el hom-
bre a que se manifiesta. El1 fenfmeno es real como lo ma-
nifestado mismo en cuanto tal, en cuanto gque se manifies-
ta al hombre. Queda asi excluiaa cualquier forma de me=
diacién dualista entre lo manifestado y la manifestacidn

mismae

Fenémeno es realidad fenoménica, es decir, una reali-
dad cuyo ser mismo es manifestarse. Por eso ne hay fené-
meno sin su realidad manifiesta. El1 fenfmenoc es por esen-
cia, manifestacién 6ntica inmediata y concreta. E1 fené-
meno no es . anuncio, ni mensaje, ni noticia del ser.

Es patencia inmediata y expresifn &8ntica de sf mismo. No
es manifestacién de una realidad, sino realidad manifes-

tada en cuanto tal y ser manifestado en cuanto tal.

b) El fenfmeno es infalible. Si el fenfmeno es manifes-

tacién éntica concreta e inmediata, si la realidad del
fendmenc estf en €1 mismo, es €1 mismo y s6lo &1 mismo,
el fenémeno es infalible. E1 fenfmeno excluye la posibi-

lidad misma de que en €1 se manifieste algo como no es.

Es preciso insistiyr en este punto, porque ya en el pen-
samiento griegc se olvida el contenido sem&ntico origi-
nario del fenfmeno y este término se carga de significa-
ciones e interpretaciones bastardas, llegando a signifi-
car enmascaramiento y velo, es decir, llegandoc a inter-
pretaciones antifenoménicas del fenémeno. Tal es el caso,
por ejemplo, de Demfcrito, parz cquien la verdaderz rezli-

das de la miel, gqueda oculta tras el fenémeno sensible



20

que la enmascara. Demfcrito saca como obvia consecuencia,
el hecho de que los sentidos son mentirosos por naturale-
za y s6lo nos dan un ser ficticio y aparente, un ser que

NoO S SETe.

Muy al contrario de Demécrito, la Filosoffa fenoménica
reivindica la autenticidad de los sentidos y la consiguigii=-

te autenticidad del ser sensible.

Expuesto este rasgo fundamental del fendmeno como ser
fenoménico, conviene ahora explicitar otra temética que

se infiere de lo dicho:
Je- FENOMEND Y CONOCIMIENTO

El fenémeno, realidad manifestada, es también al mismo
tiempo, realidad conocidae. El conocimiento fenoménico es
un conocimiento del todo original y sui generis. Se con-
trapone a todo conocimiento que sea merg conocimiento, es
decir, a todo conocimiento en el que la realidad misma co-
nocida se supone distinta e independiente del conocimien-
to como tal. Es preciso concretar, por tanto, que el Prof.

Echarri distingue dos tipos de conocimiento:

a) El conocimiento contemplativo: Concibe lo conocido co-

mo enfrentado al conocimiento mismo en cuanto tzl, es de-
cixr como objeto. Este conocimiento mira al objeto y lo re-
presenta sin que como tal lo determine en su naturaleza,ni
sea a su vez determinado en la suya por el objeto. Realis=-
mo tradicional e idealismo trascendental, por lo dem&s tan
contrapuestos y mutuamente exclusivos, son dos maneras

distintas de ese tipo de conocimiento contemplative.
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b) E1 conocimiento fenoménico, E1 fenémeno es conocimien-

to porque es realidad manifestada a otro. £s primariamen=-
te ser, ser fenoménico y sélo como tal ser, es también co-
nocimiento real. La realidad conocida en el conocimiento
fenomé&nico es la misma realidad del fendmeno en cuanto tal
realidad en manifestacién. Es,por tanto, un conocimiento
real por la esencia misma realizante del ser fenoménicao.

En este conocimiento, es la misma realidad lz que se mani-
fiesta al hombre, constituyé&ndose en su propio ser como ma=-

nifestacién concreta al hombre.

La filosoffa fenoménica supera asf cualquier dualismo
entre el fenfmeno y la realidad. La realidad fenoménica es
realidad en manifestacifn, vy en ella se funden en uno tan-
to la dimensién del ser como la dimensién del conocer, ve-

rific&ndose la conjuncién actual de la verdad con el sexr.

Con ello, se est& anunciando ya otro rasgo fundamental

del fenémeno:

4.- EL FENOMENO ES SER - AL = HOMBRE

El ser fenoménico es antropo-6ntico por esencia. £E1 fe-
némano es esencialmente un ser-a-otro, un ser primariamen-
te relativo; m&s concretamente, un ser-al-hombre. Esto

significa que:

a) E1 ser fen6meno consiste pura y simplemente en mani-
festarse al hombre y constituye una manitfestacién concre-

ta al hombre,

b) E1 ser de comunién constituye lo primarioc y m&s origi-
nal del ser, su radical positividad y su afirmacién pri-

maria m&s radical. Asf, el ser fenomé&nico como ser de co=-
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munién supera las categorfas de lo absoluto y lo relati-

vo, fundiendo en uno el ser-a-octro, con el ser-en-si.

El ser fenoménico como ser al hombre supera una inter-
pretacién estrecha y unfvoca del ser, postulando una pre-
dicacién del ser ontorelativa y ontoconstitutiva al hom-
bre. Téngase en cuenta gque con ello no se postula un re-
lativismo subjetivista, como f&cil y vulgarmente se podria
entender. Para la filosoffa fenoménica es siempre la rea-
lidad, ella misma, la que se da al hombre ontorelativa-
mente, no ontoabsolutamente, en la inmediatez del fen6me-
noe.

Esta relacién del fendmeno como ser-a-otro no implica
pasividad por parte del"otro", es decir, del hcmbre. <cl
ser fencménico no estd marcado sdlo por la realidad que
se fenomeniza, sino también por la de aquel a quien sz fa-
nomeniza. El ser-a-otro equivale a ser-con-otro, a con-ser.
Esto significa que el otro es partfcipe del ser y que su
propio ser queda envuelto en el ser-a-otro como en su pro-

pio y radical ser.
Se- LA ESENCIAL TEMPORALIDAD DEL FENOMENO

Este ser fenoménico que comporta una estrecha depen-
dencia del hombre y de la naturaleza en el propio ser de am-
bos, es esencialmente un ser que es hacifndose, un ser tem-

poral.

La unidad del ser fenoménico es temporal. El ser feno-
ménico se realiza segln una contextura anteroposterior y
todopositiva: En ella todo "es" comportg por sf mismo un
"fué" y un "ser§". Esta contextura anteroposterior consti-

tuye y define la temporalidad esencial del fenémeno. Esto
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quiere decir que su unidad esencial no se capta estética-
mente como forma o como figura, sino din&micamente, en la
contextura del ser que es haciéndose. En una palabra, su

ser es realizarse.

En el ser fenoménico el hombre se abre realmente a la
comunién del ser con la naturalezas y la naturaleza se
abre , manifest&ndose al hombre. Esta abertura mutua vin-
cula 3l hombre y a la naturaleza =n un auténtico con-ser,

que gs, haciéndose.

6.~ AUTODEFINICION Y MULTIPLICIDAD DEL FENOMENO

La caracterizacién del fenémeno como un ser fenoméni-
co al hombre, permite ver que un tipo diverso de manifes
tacibén , significa formal y realmente un tipo diverso de
ser. bEsta perspectiva anuncia una multiplicidad posible
de fenfmenos profundamente diversos, que significan di-
versos tipos de ser y,caonsiguientemente, diversos tipos
de naturalezas. tEsta riqueza de pluri-realizacién feno-
ménica no es determinable en particular a priori, sino

s6lo a posteriori,

El fenSmeno m&s universalmente re-conocido es el fené
meno sensible, que es, hasta ciertc punto, el prototipe
de todos los dem&s. Ahora bien, este fenémeno no es un
tipo monolftico, sino un tipo de fenémeno que admite una
diversificacién de subtipos diversos. Junto al fenémeno
sensible e irreducibles a él, se pueden reconocer otros
tipos de fenfmenos, como vg. el fenSmeno cientfficoc, o
el fenémeno poé&tico. La existencia determinada de tales

0 cuales tipos y subtipos de fenémeno, s6lo se deja re-=
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conocer como algo que se nos da. El fenfmeno por ser ma

nifestacifn sz =utodefine y por ello también se autodife-

rencia y no es, por tanto, reducible a otra cosa.

La

fenomenologfa echarrianz nos abre el horizonte de

una multiplicidad posible de naturalezas, de tipos divez-

sos de fenfmeno, cada uno con su propio ser fenoménico

profundamente diferenciado. Ello nos proporcicna una luz

para comprender toda la riqueza de lo real, desde un nue=-

vo humanismoe.

La
do la
do al
blece

filosoffa fenoménica del Prof. Echarr;’restituyan—
significacién originzl del "“fenfmeno” y aprovechan-
m&ximo su sentido m&s radical y mé&s literal, esta-

un auténtico realismo fenoménico y una gntologia

correspondiente a ese realismo, cuyo nombre propio, si

no estuviese tan usado y malgastado, serfia el de fFeno=-

menologfa. Su autor prefiere llamarla: filosoffa feno-

ménicae.
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La primera parte de esta tesis presenta una lectura
fenoménica de la esencia de la poesfa en el pensamien-
to juanramoniano. La pregunta que gufa estas p&ginas
se podrfa formular en los siguientes interrogances :
.Cémo piensa Juan Ramén la esencia de la poesfa? vy
icu8l serfa la lectura fenoménica de este pensamiento
de Juan Ramén? Al hablar de lectura fenoménica me re-
fiero a la Filosoffa fenoménica del Prof. Echarri, es-

bozada en las p&ginas anteriores.

El propio pensamiento de Juan Ramén sobre la esen-
cia de la poesfia estf esparcido por toda su Obra, en
artficulos, aforismos, conferencias, cartas, prélogos,
incluso poemas, etc. que hoy podemos parcialmente co-
nocer gracias a la labor realizada por los estudiosos
del poeta. Queda aGn inédita una gran parte de su
Obra. En el archivo de la Sala Zenobia-Juan Ramén de
la Universidad de Puerto Rico (Rio Piedras), se guar=-
dan documentos que el poeta doné a esa Universidad en
los Gltimos afios de su vidae. Y en el Archivo Histéri-
co Nacional de Madrid, est&n depositadas 47 cajas con
manuscritos que recogen obra poética, epistolario, cri-
tica, dibujos, etc. hasta 1936 (1). De estos fondos se
recogen en este estudio algunos datos interesantes que
se utilizan en los dos Gltimos capfitulos de la tesis.
Hasta que este bosque documental no sea definitivamen-

te ordenado y la totalidad de los escritos del poeta
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salga a la luz, la reconstruccién del pensamiento de
Juan Ramén tiene el riesgo de 1la provisionalidad., Con
todo, dado el objetivc de este trabajo, esa provisiona-

lidad no le afecta,

Teniendo en cuanta esos datos, esta primera parte
presenta una lectura de la concepcifn juanramoniana de
lo que es la poesfa, Esta lectura va a tener por obje-
to los materiales ya publicados, que,a mi juicio, son
suficientes para este intento. Estos textos recogen el
pensamiento crftico y "&tico-estético" del poeta, Pu=
blicados antes en escritos diversos y dispersos, han
sido posteriormente reagrupados para su publicacién pﬁg
tuma, Y, por lo general, carecen de fechas, siendo re-
flejo del pensamiento que Juan Ramén fué expaoniendo a
lo largo de su vida. Los textos a que me remito son

los siguientes:

La corriente infinita (Crftica y evolucién), (2) E1
trabajo gustosoc (Conferencias) (3)y E1 modernismo (No=-
tas de un curso-1953) (4), Estética v Etica estética

(5)y El andarin de su 6rbita (6) y Crftica paralela
(7)e Tambi#n se han tenido en cuenta los aforismos que

quedan recogidos en los Libros de prosa: 1l (8) y en los

Cuadernos del poeta (9), asf como los publicados en Nue-

va Estafeta (10). Me han sido de gran utilidad las obras

de Ricardo Gullén, Conversaciones con Juan Ramén (11),

y la de Juan Guerrero Ruiz, Juan Ramén de viva voz (12),

que sin ser propiamente textos del poeta, transcriben

fielmente su pensamiento.

El problema de las fechas ss acuciante. Aforismos, que
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en Libros de prosa: 1 aparecen al menos globalmente fe-

chados como v.g. las Notas: 1907-1917, a Platero y vo :
1907-1916, quedan recogidos en Estética y €tica estéti-

ca, pero carecen de fecha, y los mismcs aforismos pueden

aparecer en otro texto sea La corriente infinita o Cri-

tica paralela, Ante este panorama este trabajo ha opta=-

do por prescindir del aspecto diacrénico y por consi=-
derar que los textos que se utilizan recogen 2l pensamien

to maduro del autore.

Esta parte del trabajo sobre la esencia de la poesia
creo que representa una novedad en los estudios dedica-
dos al poeta, no sélo por el enfoque fenoménico sino
por la propia tem&tica filos6fica no abordada directa-

mente (13).
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l.- PRELIMINARES AL ESTUDIC DE LA ESENCIA DE LA POESIA
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La pregunta por la esencia de la poesfa en el pen=-
samiento juanramoniano se perfila en este estudio co-
mo‘pregunia por la realidad poética concreta que 'es-
al-poeta', es decir,-por la poesfa como realizacién
o esencia realizante. £sta pregunta no significa la
b@squeda de una filosoffa en el poeta, ya que la poe-
sfa es, segln el pensamiento de Juan Ramén, metaffsi=-
ca, pero no filos6fica (l4). Lo que se pretende en
estas péginas es articular fenoménicamente la intui-
cién metafisica de la realidad poética, tal cual 1la
realiza poéticamente Juan Raméne. No se trata, pues,
de una comprensiéfn meditada y razonada, sinoc de ver-
la realizada como ser coparticipado en manifestacién
concreta e irrepetible al poceta. Porque Juan Ramén
no s6lo poetiza la esencia de la poesfa en sus poe-
mas, sino también en sus afcrismos y en otros textos

de critica, cuyo-sentido se intentar& explicitar aquf.

Téngase en cuenta que estos textos del poeta no
son una preceptiva, una codificacién de normas, sino
un resultado de su constante poetizar, que patentizan

el aspecto vivencial del fenémeno poético:

No pretendo ni deseo que este Arte poé&tico
sirva a nadie, que &l poeta que no es poe-
ta no lo necesite, y el que lo es menos.
Adem&s no es un ante nada, sino un resul-
tado. Lo que quiero decir en ello es mi
anflisis y nada m8s (15).

Este estudio contempla, por tanto, la pcesfa en
cuanto ser. Trata de entender la poesfia como ser fe=
noménico en cuanto tal ser fenomé&nico, o m&s con-

cretamente, de comprender la pocesfa como ser postico,
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porque poesfa o fenémeno poético ante todo gsses reali
dad. Toda realidad dada en fenémeno poftico es reali-
dad po&tica en si misma. Quiere &sto decir que el

ser tiene en la poesfa una dimensidén suya propia, a sa
ber, la dimensién poftica. Cuando se dice: €sto es poé
tico, se quiere decir que un ser se realiza aquf como
poético, en otras palabras, que la poesfa constituye
una realizacién auténtica de ser, Pero antes de conti
nuar esta tem&tica, es preciso hacer algunas considera-

ciones terminoldgicase.

En este estudic "poesia" y "fendmeno poético”
son términos que se utilizan indistintamente como siné-
nimos, si bien, claro est4d, se debe tener presente des-
de el principio que ambos té€rminos equivalen a "ser poé-
tico", Justamente por ello, es decir, por Sonsiderar la
poesfia como ser poético, se prefiere hablar aquf de "fe-
némeno poético" como denominacién m&s precisa que la de
"poesfa". Por otro lado, el término "poema'y que significa en
esta concepcifn "signo" o "sfmbeclo" del fenbmeno poético,
se llamar&"poema=-cifra". Esto no indica que su sig-
nificacién sea patente o explicita ni tampoco oculta o
implfcita, sino abierta al fenfmeno po&tico que es en el
que exclusivamente se crea y se re-crea esa significacifn.
' E1 poema-cifra consiste en un signo cifrado, cuya clave
dinfmica est8 en el fenfmeno poético, o m4s exactamente,
cuya clave dinfmica es, a la vez, el mismo fenémeno poé-
tico (l6). Con ello no se indica que el fenfmeno poético
sea algo hermético que haya que descifrar. No, justamente
eso serfa la negacifn del fenémeno. Me estoy refiriendo
al 'Eoiéma', "objeto fabricado", "obra", "poema", Es como
se sabe, un derivado del verbo Eniéa gue en su acepcién

primera significa (17) "hacer", luego "fabricar, produ=-
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cir" y después de Homero se dice "de un poeta que compo-
ne una obra". Su sentido envuelve una actividad que pri
mariamente se concreté en algo material. Asfi por ejemplo
en Homero, aungue en 61 se encuentre también este verbo
con otras acepciones tales como "causar", "obrar". Ahora
bien, laz significacidn de ‘Qoiéc’ en el sentido de "com-
poner","escribir", es posterior a Homero y aparece por
primera vez en Herédoto (18). Mientras que ‘chesis' de-
signa'el acto de crear", la creacién como tal, conside-
rada como un proceso activo, es decir, la creacidn poé=-
tica, ‘Eofema’ designa el "resultado", lo que ha sido
fabricado o creado, es decir el objeto de la ‘Eofesis’.
Es preferible, sin embargo, llamarlo "poema-cifra" y no
"poema-objeto" o "poema-resultado', porque estos térmi-
nos connotan un conocimiento contemplativo que se enfren
ta al objeto como tal y versa sobre un objeto como tal,
mientras que en el fenSmeno poético no existe el conoci-
miento contemplativo ni consiguientemente un objeto de

esas caracterfsticas (19).

Se han diferenciado ya los términos "fenfmeno poético"
y "poema-cifra", pero alin es precido sefialar un tercero:
"hombre-poeta™. Hombre poeta es el hopbre considerado
como poeta, es decir, como hombre a quien se da el fenf-
meno poético. Estas precisiones pueden parecer a primera
vista tautolfgicas, perc estén, sin embargo, muy lejos de
serlo; Sencillamente se est§ aludiendo aquf a la carac-
terfstica esencial del ser fenoménico, que es, ante todo,
ser-a-otro, ser de comunién (20). De modo que ambaos tér
minos, fenfmeno poético y hombre-poeta, comoc golcs que son
de un mismo ser-de-comunifn, cual es el ser fenoménico,
se definen y se autodefinen en ese mismo ser., Fendmeno
poético ser8, por tanto, lo que aparece o lo que es al

hombre-poeta, es decir, todo aquelloc que es fenfmeno 2zl
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hombre poeta en cuantec tal. En este trabajo se llamaré

"hombre-poeta" o simplemente "poeta".

Ahora bien,"poeta" significa y significé siempre
p

-

"creador", el que realiza la u{ésis', la creacién pog
tica. Como sefiala Platén en un cflebre pasaje del Ban-
guete (21), la ‘Eofesis’ indica "creacién" en un senti-
do general pero profundo, como paso del no-ser al ser.
En este sentido, todas las artes son "creaciones" y to-
dos sus artffices son "poetas". Fero ya en este pasa-
je se precisa la significacién de "poesfa®™ y "poeta"

con la acepcifn primaria gque actualmente tienen estos
términos. En efecto, se dice allf que s6lo una parte de
la"poesfa", la que se refiere a la mGsica y a la compo-
gicifn métrica, se llama propiamente "poesfa" y "poetas"
a quienes la cultivan, polariz&ndose de esta forma el
concepto del "tedo" @ una "parte" o regifn de la acti-
vidad creadora (22). Hay, sin embargo, que tener en
cuenta que los poetas griegos componfan su propia mlsi-
Ca y supervisaban la danza del coro en la representacién
de sus obras. Por ell% indica Grube que incluso cuando
el término "poeta" se usa en sentido restringide, inclu-
ye muchos m&s elementos que su equivalente en las len=-

guas modernas (23).

No es mi intencién resumir aquf la evolucién del
concepto de poesfa (24), sino aclarar en gué sentido se
utiliza en este trabajo. Tiene, en principio, un senti-
do amplio como "el arte que tiene por instrumento expre
sivo la palabra" (25), o comoc dice Pfeiffer "el arte
que se manifiesta por la palabra, como la m@sica es el
arte que se manifiestz por los sonidos, y la pintura

arte que se manifiesta por los colores y las lineas"(Z6).
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Indudablemente esta caracterizacién es vaga y necesita

concretarse m&s. Para ello se puede recurrir a Heidegger.

Heidegger emplea el té&rmino "poesfa" en un sentido
amplio y en un sentido estricto. En el primer sentido,
para Heidegger todo arte es en esencia Foesfa, ya que el
arte es esencialmente una forma de autorevelacifn del
ser: "Todo arte es como dejar acontecer el advenimiento
de la verdad del ente en cuanto tal, y por lo mismo es En
esencia poesfa" (27). La obra de arte realiza la esen-
cia misma de la verdad. En cuanto que el arte es una
forma de patentizar la verdad, el arte es Poesfa. En
sentido estricto, poesfia como obra de lenguaje es, di-
r& Heidegger, un modo de este Poetizar en sentido am=-
plio (28). Ahora bien, la poesfa tiene un puesto pri-=
vilegiado con respecto a la totalidad de las artes que
ie viene dado porgue su reino de accién es el lenguaje.

En efecto, tanto en el Origendes la obra de arte, como

en H8lderlin y la esencia de la poesfa (29), Heidegger

conduce el tema de la poesfa al &mbitc de la reflexién
sotre el lenguajes El lenguaje es la dimensién por

excelencia sn la que el ente se desvela. c£ste desvela-
miento acontece privilegiadamente en =1 nombrar poé&ti-

co. El poeta nombra con palabra esencizl. Por medio

de la palabra el poeta funda el ser. Fuera de la poe-
sfa el lenguaje corre el riesge ds= ser reducido a la
condicién de instrumento de comunicacién. La palabra
puede desvelar el ser o puede perderlo. La palabra pue-

de ser también palabra inesencial (30). Ya,en Ser v Tiem-

po indica Heidegger que para el ser gregaric, es decir,
para la existencia inzuténtica, el lenguaje es un uten-

silio m&s al alcancs, La exprecsifn del Dasein inautén-
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tico es la habladurfa: "perderse en las palabras y perder
las palabras" (31). Es precisamente la poesfia la que su-
pera esta tendsncia en la que el lenguaje tiende a ocul-

tar su poder de manifestacifn 6ntica.

No interesa aquf reflexionar més sobre la estftica hei
deggeriana, ni contrastarla con la filcsoffa fenoménica
que gufa estas p&ginas (32). Interesa en la medida en que
Heidegger ayuda a destacar que la poesfa, arte que se ma-
nifiesta por la palabra, es esencialmente un fundar, es
" decir, un patentizar el ser, un decir la esencia de las
cosas. En una palabré,'qua la poesfa es palabra esencial.
Junto a esta nota es convenientes destacar otro aspecto
que Pfeiffer recoge en su definicifn: la poesfa es_arte.
Esto significa que la palabra poética, esencial, es tam-
bién palabra intraducible. A diferencia de otras expresio
nes verbales, cuyos contenidos pueden ser expresados de

otra manera, en la poesfa el lenguaje es intraducible .

Su contenido no puede darse sino en tal configuracién y
en tal modo (33). Es lo que diferencia el "modo de ha-
blar® com@n y el "modo de hablar" artfstico (34), y lo
que da razén de ser a la obra de arte. La poesfa no es
un arte de adorno. Es palabra esencial y como tal intra-
ducible y sem8nticamente zutfnoma. En la poesfa el len-
guaje tiene una funcién realizante propia. En ella 1la

funcién poética tiene primacfa sobre cualquier otra (35).

Todo lo dicho podrfa inducir a pensar que el término
"hombre-poeta" s6lo se refiere al creador., No es Eésta
mi intencifn. Se refiere.a todo aquel a quien se da o es
el fenSmeno poético. Si bien, es claroc, que el primer poe
ta sea el creador. Pero se debe tener en cuenta que el

"poema", es decir, el "resultado" de la poiesis, presenta
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en cuanto tal, en cuanto poema, una estructura sui gene=-
ris que s6lo se darf y ser8 al hombre que la mire como
taly es decir, al hombre que aquf se llama "poeta" y que
no fienérpor qué ser el "creadozr'". De modo que fenfmeno
poético no se identifica exclusivamente Son “poiesis” o
creacifn poé€ticae Incluso, como m&s adelante se dir4, el
procesoc mismo creador no es el fenfmenoc, sino un caso
particular de génesis fenoménica, ya que el fenémeno poé
tico no es independiente del poema en cuanto tal, es de=-

cir, realizado y formado.

Por Gltimo: Poesfa o fen6meno poético es y significa,
en este trabajo, "naturaleza poética"”, en el mismo sen=-
tido que el fenbfmeno sensible es "naturaleza sensible",
For tanto, la "naturaleza poética" y la "naturaleza sen-

sible" son igualmente "naturaleza" (36).

Con estas reflexiones se ha intentado concretar el
concepto de poesfa, con la finalidad de precisar la ter
minologfa que aquf se utiliza., Pero no se avanzar§ més
por este camino, ya que la tarea de estas p&ginas es
deslindar la esencia de la,poesfa, peroc no abstractamen
te sino en el pensamiento juanramonianoc. £n &l el concep
to poesfa queda sin duda, m&s delimitado, Como se veré, el
mismo Juan Ramén hace en este sentido una distincién im=-
portante entre poesfa y literatura (37). De momento pue-
den ser suficientes estas precisiones, ~ya que la ter-
minologfa que aqui se emplea se explicitar§ en el desa-

rrollc del tema,
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La cuestifn primordial que gufa estas p&ginas es la
pregunta por la esencia de la poesfa, no la pregunta
por su origen externo (38). No interesa, aqui y ahora,
el cémo se ha originado &sta o la otra poesfa, sino el
qué es. Se intenta, por tanto, esclarecer la condicién
ontolfégica o el modo de ser de la obra de arte que es
la poesfa. Ello plantea interrogantes comec los siguien
tes: la poesia, ;eslalgb ffsico como un 8rbol? o ;es
una realidad de otro 6rden, como las formas arquetipi-
cas de Platén? Propondré primero algunas respuestas
(39) a esta pregunta, respuestas que no me satisfacen,
para que sirvan de contraste a mi respuesta, confron-

tada con la opinién de Juan Ramén,

No es fen6meno poético la escritura, la realizacién
gr&fica de un poema en el papel, ni es, por tanto, 1lo
que vemos al tomar en nuestras manos un libro de poemas,
pues el poema puede existir independientemente de su ver
sifn impresa, y al revés puede no existir adn con ver-
sifn impresa V.ge., para el ciego, el bebé&, el que no sa=-
be leer, etce. Se pueden destruir, como intenté hacer Juan

Ramén con sus primeros libros, Ninfeas y Almas de violesta,

todos los ejemplares de un libro impreso y, sin embargo,
puede conservarse la poesfa por tradicién oral, en la
memoria de un hombre o en una grabacién, etc. Esto no
ocurre si se destruye un cuadro, una escultura o un edi-

ficio, ya que se destruyen por completo , y si se inten=-
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ta reconstruirlos el resultado es ya "otra cosa".

En una nota recogida en Estética y Eticas estétics,

Juan Ramén habla de un libro en blanco que le hubiera

gustado hacer con el tftulo Poesfa no escrita. AllS

dice:

Escribir poesfia es aprender "a llegar" a no es-
cribirla, a ser, despuéfs de la escritura, poe-
ta antes de la escritura, poema en poeta, poets
verdaderoc en imanencia conciente (40).

Este texto patentiza la concepcién de la poesfa co-
mo algo ajeno al ser del poeta. La poesia no es un
quehacer zccidentzl para el hombre poeta, sinec un que-
hacer esencial. El1 verdaderc poeta siente la poesia co-
mo tarea vital, como constitutivo intrfnseco de su pro-
pio ser. La poesfa es realizacién de ser, en dn Gnico
acto en el que quedan fundides poeta y poesfa. Pcr eso
el ideal ser& conseguir esa Gntima fusidn , s=r "poesia
y nc "poeta':

Escribir -piensa Juan Ramén- no es sino una pre-

paracifn para no escribir, para el estado de

gracia poético, intelectual o sensitivo. Ser

uno poesfa y no poeta (41).

Este estado de gracia poética, intelectual o sensiti-
vo, tiene una dimensidén préctica y trascendente. Tras-
ciende la propia intimidad del poeta y se proyecta a los
demé&s. Es la realidad pr&ctica de la poesfa, que se ma-
nifiesta en la obra humana del que la posee, como es el

caso de Francisco Giner a los ojos de Juan Ramén (42).

Es evidente que para Juan Ramén les poesfa no se iden-
tifica con la realizacién gré&fica de un poema. "El ciego

-dir&- es siempre una gran autoridad para la escritura
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poética. Si no se viese escrita la poesfia jqué distin-
tas serfan las opiniones sobre ella! (43)", Sin embar=-
go, todos los aspectos gré&ficos de un poema, las agrupa-
ciones estré6ficas, los finales del verso e incluso las

extravagancias ortogr&ficas, son factores integrantes

de la obra de arte, pero no constituyen el fen6meno poé

tico sino gue son simplemente "poema-cifra", es decir,
signo cifrado, si bien £&ste queda Intimamente unido al
fenSmeno ya que su clave din&mica es el mismo fenémeno.
El propio Juan Ramén subraya la importancia del poesma-
cifra:
A veces los crfiticos -tan divertidos, jay!- dicen
cosas como €sta (el Sr. Casares en ABC): "Parte
el verso por donde quiere..." No, sefior. Cada ver-
so tiene su tamafio, no por consonante, ni por centf-

metros, sino, por acento, por espresifn, por ar-
ronfa entre la idea y la linea (44).

Juan Ramén cuid6 siempre con esmero los detalles ti-
pogr&ficos y editoriales, como sabemos, especialmente,
por las anécdotas que recoge Juan Guerrero en Juan Ra-

mén_de viva voz.Tuvo conciencia de que hasta lo que pue

de parecer m&s accidental en un pocema, es esencial si es
auténtico, si es fruto del sentido y de la inteligencia.

En uno de sus aforismos dice:

En verso o en prosa asonancias o consonancias,
repeticiones, diptongos de diferente accifn, caco-
fonfas, etc. interiores-o esteriores tienen un
sentido fntimo, esencial y deben respetarse.

Yo las he correjido muchas veces y entonces he
comprendido su verdad profunda.

La escritura debe rejirse s6lo por el sentido y

la exactitud espresiva (45).

Por ello, el poeta pide que no sea borrada de su obra
ni una sola palabra no comprendida, porguzs tiene su sen-

tido y por algo se puso ahf(46).
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La poesfa, el fenfmeno poético, no es su materiali-
dad o su transcripcifn fisica, pero depende de ella pacza
der ser., En la actualidad, la importancia del poema-Cci-
fra ha sido puesto de relieve por el letrismo,; la poe-
sfa concreta y todas las vertientes experimentales de
la poesfa visual (47). £ntre otros aspectos, esta poe-
sfa ha tomado conciencia d=l espacio gré&fico como un
agente estructural del poema escrito. De ambos aspectaos,
sin embargo, se pueden encontrar ejemplares en la his=-

toria de la poesfa, desde la Antiglledad (48).

En general, los poetas han prestado m&s atencidn a
los aspectos gr&ficos del poema que a los aspectos so-
noros, aunque s6lo sea por el mero hecho de tener en
cuenta los blancos gque separan un verso d=2 otro. Con
este sentido dice J. Cohen: "Hasta ahorz los tefricos
de la poesfa no han dado gran importancis a la pausa,
sorprendents olvido éste si pensamos gue los poestas
nunca se han cuidado de anotzz los valores musicales
de las sflabas y, por el contrario, ninguno ha desjado
de obsexvar el paso tradicional a la linea siguients
después de cada verso" (49). La misma pausa, que de
suyo, es un fTenfmeno fisiolfgico -detencién de la voz,
silencio-, se carga en cl poema de significacifn lin-

glistica.

Estas reflexiones hzn subrayado la importancia deil

poema-cifra, condicifn sine qua non del fenfmeno poé-

tico, a la vez que sostienen que ls esencia de la poe=-

sfa no se identifica con su signo cifrado.

2. 2« PDESIA COMO EXPERIENCIA DEL AUTOR.

Se podrfz pensar que el fenSmeno poético radica en

pc-
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la experiencia del autor, en la experiencia primaria y
vital que dié origen al poema. En este caso se trataria
de entender la poesfia por su antecedente psfiquico y se
condenarfa a la obra, a existir esencialmente como sub-

jetividad.

En esta .Ifnea parece situarse Collingwood, cuando

en Los principios del arte se pregunta si la obra de

arte es la melodfa imaginaria completa y perfecta , que
existe en la cabeza del compusitor; o si, por el contra-
riog, la obra de arte es la melodfa real que es tocada an-
te un pGblico. Collingwood responde: "La mdsica, la obra
de arte, no es el conjunto de ruidos, sino la melodia

‘en la cabeza del compositor" (50).

Esta teorfa presenta el gran inconveniente de redu-
cir la obra de arte a una experiencia subjetiva, ls de

su autor, que ya es cosa del pasado (51),

La concepcién de Collingwood acerca dc la obra como
algo completo y perfecto en la cabeza del artista, con-
duce a la nocién de la idea ejemplar como una forma ob-
Jetiva y est&tica, que tiende a convertir el arte en
una simple imitacién, en unz operacifn pasiva y mec&ni-
Ca.

Segln otros estetas actuales, se podrfa decir que
antes del poema lo que existe es, si acasc, un gérmen
creativo, un esquema dinémico,que nT0 es una representa-
cifn interior (idea ejemplar,) sino m&s bien una direc-
cibn, una ley imprecisa que se desarrolla a medida gue
legisla, y que s6lo existe completa cuando el objeto le-
gislado lo estd, y no antes. E1 gérmen no se esclarece
sino a medida en que se va convirtiendo en el proceso

ey

mismo, del cual es por asf{ decirlo, como su potencia ac=
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tiva. Asf lo han visto Bergson, Fareyson y otros (52),
En esta lfnea se debe situar también a Juan Ramén, cuys
concepcién acerca del proceso creador se ver& m&s ade-

lante.

La teorfa que identifica la esencia de la poesfa con
la experiencia del autcr ;vede conducir a ignorar la di-

ferencia que existe entre intuicién y expresién.

La intuicién creadora, preconceptual, no se identifi-
ca con la expresibfn artistica. El1 artista, ante toda,
realiza, hace; la tarea jpoiftics” es esencial en su
guehacer, Sin la forma alcanzada, la intuicién no tiene
validez artistica. Por muy perfecta que sea la pre-con-
cepcifn de la obra, mientras no quede plasmada, expre-
sada, en la obra, €sta propiamente no existe (53). Croce
identific6 intuicifn y expresifn, pensamiento y palabra.

En su Breviario de est€tice dice: "Si quitamos a una poe

sfa su métrica, su ritmo y sus palabrass, nc gueda de to=-
do aquello el pensamiento poético, como opinan zlgunos;
no yueda absclutamente nada. La poesfa ha nacido cono

aquellas palabras, aquel ritmo y aquells mé&t:ica" (54).

Efectivamente, aungue se partiera de la concepcién de
que en la base de toda creacifn poética hay un senti-
miento del autor, lo especificamente poético consistirfa
en la forma alcanzzcde (poema ya hecho) que estructura,
si se quiere, aquel sentimiento, teniendo en cuenta, por
tantc, que el sentimiento se ha modificado en dicho pro-
ceso Tormador hasta el punto de hacerse inseparable de
la forma que lo estructura (S5). Ya no es pura objeti-

vidad. £En esta linea se sitla Juan Ramé6n cuando dice:
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La poesfz, =]l mismo arte nc puede ser menos ni,
sobre todo, m&s cue auténtica emocién y forma
(sin m&s ni menos, insisto) completa (56).

La posicifn que identifica la esencia de la poesia
con la experiencia del autor, en el momento de su crza-
cifn, enfoca el problema desde un punto de vista psi-
colfgico, que pusds s=r interesante para el estudio de
la psicolug;{a del creador, pero no para la ontclccia
de la obra de arte (57). Desde esta perspectiva, el
poema serfa considerado =zomo vehfculc comunicadoxr de los
estados sentimentales que le dieron origen. Es decir,
el poema serfa el medio comunicstive cue permite aden-
trarse en los sentimientos del autor y, por tante, en
sus intenciones creadoras (58). Respecto a 6sto es pre
ciso tener en cusntz cue "las experiencias del autor
durante la gestacifn del poemz, ceszron precisamente
cuando el poema empezf a existir"™ (59) y consecuente-
mente, por ser lo poético forma alcanzada, el poema no
conmunica nada distinto de sf mismo. E1 poema =s, si se
(juiere, autocomunicacién, o mejor, como aqui se dir4,
automanitestacidn, pero comunicacién y manifestacién
de sf mismo, no de algo que podrfa suponers2 su mé&s
allé, En este sentido es interesante la diferenciacién

que hace Juan Ram6n en la siguiente reflexifin:

Hay un tipo de literatura corriente (biografia,
recuerdo, anécdota, etc.) que no tiene interés

o tiene poco interés cuando el que la escribe,
por bien que la escriba, escribe s6lc eso. Fero
esa "escritura" acompg&fia de un modeo esncantador

la obra de quien tiens Obra, porque en ella es
donde est4& visible el escritor, que en la Obra

es secundario, o,mejor dicho, est& absorbido(60).
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2. 3 POESIA COMO EXPERIENCIA DEL LECTOR..

El punto opuesto a esta teorfa, pero igualgpente psi-
colégico, es pensar que la poesfa es la experiencia del
lector. La esencia de la poesfa se identifica con el
proceso mental del lector en el momento de la recrea-
ci6fn de la obra. Se cifra asf{ la esencia de la poesia
en una experiencia momenténea que,aunque se deseara,
ninglén lector podrfa volver a repetir sin alterarla.

La obra es considerada como un mero vehfculo gque trans-
fiere estados de &nimo del escritor al lector (61). MA&s
alin, la literarura puede ser clasificada segln el valor
de los estados de &nimo que su lectura suscita. De es-
ta manera se puede llegar a valorar una obra por los
sfintcmas de llanto o carcajadas que produzca y caer en
el hedonismo: la medida del valor de una obra est& en

el placer que nos da (62).

Juan Ramén se sitla en una posicién muy diferente a

esta subjetivista y psicolégica. As{ puede verse a través

de este aforismo:

Es m&s dificil que la otra, la verdaderamente
dificil, que hace sufrir al creader y al lec-
tor hasta el martirio deleitable... Como un
coito ideal y sentimental.

Hay una poesfa dificil que s= coje con concen-
tracifn de pensamiento, en una especie de in-
ternacifn justa de nuestra cabeza en la del
poeta, que es, en ese momento, su poesia,

Otra gque solo se coje en momentos especiales
como un saltamontes divino que se persigue

Y nos esquiva, que depende de una "posicién"
especial de nuestro sentimiento. Esta es la
que yo amo (63).

La poesfia esté aquf entendida como donacién, como

fenbmeno que se da al lector, en una palabra, como ser-
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a-otro. No es puro psicologismo. Ni se identifica la
poesfa con la experiencia individual de su lectura, de-
fecto en el que cae la posicién que aquf se critica.

En efecto, en esa concepcifn se identifica el poema con
una experiencia individual, es decir, con un acto de
conacimiento y si bien, como reconocen Wellek y Warren,
un poema sflo puede conocerse mediante experiencias in-
dividuales, sin embargo, nc se identifica con tal expe-
riencia individual, porque el poema no es s6lo conoci=-
miento, es algo m&s. Esta teorfa olvida el carfcter en-
titativo del poema, de modo que é&ste se volverfa a crear
por asf decirlo, con cada experiencia:; "De esta manera

no habrfauna Divina comedia, sino tantas Divinas come-

dias como lectores tiene, ha tenido y tendré" (64).

2e 4. PUOESIA COMO SUMA DE EXPERIENCIAS.

Para salvar estas dificultades se puede intentar de-
finir la poesfa en funciéfn de la experiencia social y
colectiva. La poesfa serfa "la suma de todas las expe-
riencias pasadas y posibles del poema” (65). Pero en
realidad =sta posicifin no es muy diferentz & la ante-
rior, ya que busca la respuesta en funcifn no de la psi
cologfa individual, sino de la psicologfa sgcisl. Es lo
mismo que decir que la esencia de la poesfa radica en el
estado de &nimo del lector, pero multiplicado al infi-
nito, Otra posibilidad,en essta linea, es la perspecti-
va que reduce la poesfa a una hipotética experiencia cc-
mdn que empobrecerfa por completo el valor de lo poéti=-

co (66). Juan Rambn est§ alejado de esta posicién cuan-
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do dice a propdsito del critico:

No debe molestarnos la visifin gque tal critico
justo o injusto tenga de nosotros. Otro tendr§
otra, otra otro. Y la suma de todos y de todas
compondr& un ser nuestro objetivo que, proba-
blemente, nada tendri que ver con nosotros... ni
con ellose (67).

2e 3 POESIA COMO FENDMENO,

Ninguna de las posturas _eXpuestas correspande, a mi
juicio, a la concepcifin juanramoniana de la poesfa. Re=-
chazadas ya estas teorfas psicolfgicas, se intentar$,
en los siguientes apartados, responder positivamente a
la pregunta ques urge contestar: ,Qué &s la poesia para
Juan Ramén? Pero antes de dar lectura a los textos de
Juan Ramén, es oportuno esbozar cémo se centra el enfo-
que de los mismos a la luz de la flosoffa fenoménica y
en relacifn con las posturas psicolégicas anteriormente
criticadas.

La pregunta formulada posibhilita dos vfas de acceso:
una vfa consiste en buscar directamente qué es la poe-
sfa, la otra es investigar si existe un lugar de con-
tacto mutuo entre el hombre y la poesfa, es decir, un
auténtico lugar ontogenético.

Pues bien, ambas vias de acceso vienen a confluir
y a confundirse en una sola, porque efectivamente hay un
lugar privilegiado de contacto entre el hombre y la poe-
sfa, que especifica a su vez la primera pregunta: qué
es la‘poesfa“. Este lugar es el fen6meno, el fenbmeno
poético, en el sentido brigihal Yy genuino del término

>
tal y como el Prof. Echarri ha especificado (68). De
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modo que contestando a la pregunta: qué es la poesfia,
se dir4 gue poesfa es realidad fenoménica o simplemen-

te fenémeno poético.

“*Fenémeno po€tico” significa, ante todo, realidad fe
noménica. Quiere decir, en primer lugar, que la poesfia
es realizaci6n auténtica de ser, manifestaciln y presen
cia, ya que su mismo ser consiste en manifestarse., Esta
concepcifn d= la poesfa como ser o como realidad, indica
ya por qué este trabajo no se interesa por la poesfa en
tendidz como un proceso psicol6gico, bien del autor o
bien del lector. Antes de su configuracién en el lengua
je la poesfa no es tal. Por ello, no es posible conce-
bir ningln tipo de dualidad en el fenémeno poftico, co-
mo anuncio o mensaje de algo distinto de sif mismo. La
realidad de un fenfmeno poético esté en el mismo fenb-
meno y NO, Ve.Ge, 2n el sentimiento del autor durante su
génesis, porque en este caso se reducirfa su realidad
a una experiencia subjetiva, ya pasadas, No se darfa, en
gse cast, presenciag ni inmediatez fenoménicz, sino dua-
lismo e interposicifn entre la realidad manifestada y
aquello que se manifiesta, en términos de mensaje, co-
municacién, sentimiento, vivencia, etc. de su zutecr.
Tampoco en la experiencia individual o colectiva del
lector radica la realidad del fenémeno, porque el fené-
meno no se reduce a una impresifn subjetiva, sino que
81 mismo es realidad, y realidad que est8 en &1 mismo
y que es €1 mismo. No es real porque sea manifestacién
de otra cosa, sino que es real por ser una realidad gue
se manifiesta a sf misma y como una realidad cuyo ser

es manifestacifin.

Lo peculiar del fenfmeno poéftico es que representa

una dimensién sui generis del ser mismo. Por eso, su
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caricter 6ntico no es ideal, pero sf real, aunque ni
ffsico, ni cientffico, etc., sino precisamente poético.
A diferencia de los objetos ideales, como por ej. los
n@meros, o la idea de un trié&ngulo, que puedén ser in=
tufdos directamente, el fenfmeno poético precisa el pun
to de partida en lo sensible, en el poema-cifra, bien
como graffa o bien como sonido. Con &sto no se quiere
decir que el fenfmeno poético parta de lo sensible en
cuanto sensible, sino que necesita lo sensible como cen
dicién de lo poético. Lo sensible se da en el fenémeno
poético subtemfticamente. La poesfa noc es la grafia

vista o la sonoridad ofda, pero no se da sin ellas.

Difiere también de la "subsistencia" de un nlmero o
de la idea de un trifngulo en su temporalidad. E1 fe-
némeno poé&tico es temporal, se dirfa que tiene "vida",
nace en un momento determinado y puede ser totalmente
destrufdo (69). Se ha dicho que la poesfa no es tal si
no esté configurada con el lenguaje. Se debe afiadir
ahora que esta estructura, que caracteriza la poesia,
es temporal. No s6lo porque desde el punto de vista de
su creacifn, nace en un momento y es susceptible de
desaparecer, sino también desde el punto de vista del
lector, ya que el fenfmeno poé&tico s6lo se manifiesta
temporalmente. Esto no significa subjetivismo ni psi-
cologismo, sino simplemente muestra el carfcter rela-

cional del fenfmeno poético como ser-a-otro, que es.

De aqui se deduce que la realidad poética que se

manifiesta es y sXiste tal; s6lo cuando se manifiesta tal

(70). Por ejemplo, el conocido poema 5 de Eternidades

es poesfia, cuando es-al-poeta como tal y no lo es, cuan

do no es-al-poeta. Lo cual no quiere decir que no es
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pura y simplemente cuando no se fenomeniza, cuando no

es-al-poeta, sino que no es poesfa, cuando no es-al-poe-
ta. La poesfa cuando no se fenomeniza como tal, es de-
cir, al poeta, no es poesfa. Habr8 por ejemplo, grafia,
si se quiere, o incluso fendmeno sensible, que palpamos
y vemos, pero no fenémeno poético. S56lo al fenomenizar-
se o manifestarse como poesfa egs poesfia. Y aqui se po-
drfa quiz8 preguntar: ;Cémo sabemos que se manifiesta
como tal, como poesfa? Sencillamente, lo sabemos por £l
mismo, porque el fendmeno es la manifestacidén misma con=-
creta e inmediata y es, por tantc, infalible., Obsé&rvese
que me estoy refiriendo a la poesfa entendida en un sen-

tido concreto (ejemplo del poema 5 d= Sternidades), vy

no a la poesfa en gsneral, precisamente por el caréicter
esencialmente concreto del fenfmeno y,por tanto, también
del fenfmeno poético. Es siempre una realidad concreta
la que es poética o no es tal, peroc ess realidad lo es

o no lo es fenoménicamente , como fenémeno.

Todo lo anterior patentiza que la poesfa tiene un ca=-
r4cter Sntico especial., No es un ser fisico como el &r-
bol que vemos, ni cientffico, como la ley de la gravita
cién que "ve" el hombre de ciencia, ni es ideal, como
un tri&ngulo, ni es un acontecimiento histérico, camo

la batalla de Lepanto.

Todo fenfmeno poético es un ente real, poéticaments
real., El fen6meno poético constituye una clase de los
seres resles y se caracteriza como una estructura o con
figuracién del lenguaje en cuanto que se automanifies-
ta inmediata y concretamente al-hombre-poeta, Asi se
constituye como realidad poética que, comoc tal, no es

medio para otra cosa, ni tiene otro fin que ella misma,
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-sino gue en su mismo ser de manifestacifn muestra su
propia unidad esencial temporal, determinada por su ser

relacional, por su ser-al-hombre,

Este esbozo que se acaba de exponer =zquf, puede ser
suficiente para comprender la pauts de anilisis quz guic
estas p&ginas, a la luz de la fenomenologia echariiana.
Con ello se puede pasar z los textos de Juan Ram6én que

responden a la pregunta sobre la ssencia de la poesfia,




‘35 -

LA PODESIA

COMO BELLEZA.

53




54

3, le~ LA BELLEZA COMO ABSOLUTO - AL - POETA

En 1954 la revista Caracola de M&laga publica un ar-

tfculo de Juan Ram6n que lleva por tftulo Invitacifn a

un juicio sobre la poesfa actual (Respuesta a Caracola).

La primera pregunta dice asf: "Hay una esencia poética

inmutable? ;Hay una definicién de la pcesfa que valga

para todos los tiempos y edades?" Juan Ramfn responde:
La esencia de lo absoluto (Dios, la Verdad, la
Belleza, el Amor, la Poesfa) es invariable.:C6-
mo no ha de serlo? Lo que pueda cambiar en poe-

sfa , por ejemplo, es la sustancia, la forma co
municante, en cuanto a calidad espresiva (71).

Estas patabras del poeta sitlan de Torma radical en
la tem&tica del absoluto, planteando el problema de la
relacién de la esencia del mismo con la esencia de 1la
poesfa. En efecto, el poeta ante la cuestifn de si exis
te una esencia inmutable de la poesfa, responde indi-
cando que la esencia de lo absoluto =2s invariable, De
esta afirmacifén se deduce que la inmutabilidad de la
esencia de la poesfa viene dada precisamente por su
relacién con el absoluto, i#&s aln, en este texto deter-
mina Juan Ramén lo absoluto como Dios, Verdad, Belleza,
Amor y Foesfez, {uiere ello decir que la Poesfa, con

mayl@scula, ella misma es también lo absoluto.

Ahora bien, la pregunta que surge aqui es la siguien
te: ;Qué tipo de realidad tiene este absoluto invaria-
ble?. En diversos textos afirma Juan Ramén la existen-
cia de lo absoluto, lo inefable (72). En todos ellos
presentz el poeta un planteamiento semejante al del

siguiente texto:
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Todo lo que existe, tiene nombre, la misma

nada lo tiene.Y el nombre de Dios es anterior
e lo nombrado: "H&gase la luz", Pues si la
palabra inefable existe, existir4d lo inefa-
ble dénde y cuando sea. Goethe, entre otros,
lo realiz6 a su manera en el final de Fausto.
Lo inefable es lo absoluto, lo abstracto, lo
universal; el Dios, el fin, el Amor, la Belle-
za, la Poesia (73).

En la base de estas afirmaciones se puede ver la
concepcién que postula gue el nombre pertenece a la
cosa. En uno de sus aforismos dice Juan Ramén: "E1
nombre de un ser o una cosa esté siempre en y con
ellos" (74). Recuerda la problem&tica que Platén plan
tea en el Crétilo,sobre si los nombres de las cosas
'son puramente convencionales o si,por el contrario,
existe alguna relacifn natural entre la cose y su

nombre.

Nuevamente expresa Juan Ramén lo absoluto de este
texto, como Dios, el Fin, el Amor, la Belleza y la Poe
sfa. Pero: ;Cual de estas determinaciohes de lo absolu

to es la primordial para el poeta?:

Pero el poeta,con su profunda, fija y feliz
intuicién, sabe seguramente hoy como ayer,

y no se le ocurre dudarlo ni discutirlo, ni
que nadiz pueda reirse de su alegrfia o su

pena superiores, que en el principio era la
Belleza, (ese) anterior por una eternidad a su
nombre que le puso luego con accién y verbo

el poeta; la Belleza es en =1 medio sucesivo
(pasado, presente y porvenir); y en el fin
ser§ ya nombrada la Belleza por una eternidad,
Y nada m&s seguro hay en el universo que la

Belleza, La Belleza es el (@Gnico todo verdade-
Iro (75}0

Para aclarar este texto es preciso tener en cuenta
el siguiente aforismo del poeta:
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Concretar lo absoluto abstractoc es poder
principal del verdadero poeta (76).

Si se cotejan ambos textos, se pueden sefilalar los
siguientes datos: 12 Que lo absoluto se determina
fundamentzalmente para el poeta como Belleza. 22 (Que
‘la Belleza como absoluto abstracto, es expresada vy
nombrada por el poeta. 32 De esta forma la Belleza
se concreta y se determina, 42 realiféndose, es de-
cir, "siendo" en el medio sucesivo de lo temporal.
52 La Belleza se realiza siendo poesfa, es decir, es
poesfa, que Juan Ramﬁn.concreta en otro texto como:
"La inefable presencia expresiva de lo distinto

eterno en loc uno sucesivo" (77).

Es necesario explicitar el sentido de estas afir

maciones.

Se ha dicho que lo absoluto.es, ante todo, para el
poeta Belleza, y el poeta, su "nombrador", es el
hombre que tiene por misién traer a palabra humana,
lo absoluto, la Belleza. Gracias a este poder del
poeta, la Belleza se realiza, es decir se hace ser,
m&s concretamente, se hace ser poético. E1 poeta

con el acto de nopbrar crea, pues, la realidad poé=>
tica constituyéndola en auténtico ser, porque al
nombrar, el poeta reinscribe a los seres en un nuevo
6rden ontol6gico (78), en el que 8l mismo queda ine
corporado. "El poeta =dir& Juan Ramén- es un conde-
nado & nombrar y su gloria Gnica , que es gloria in-
terior, esté en perder su nombre en el de las cosas,
el mundo, hasta quedarse anfnimo por su incorporacién,
incorporarse por lo creado al mundo" (79). Al nom-

brar, el poeta despierta un nuevo sentido del ser
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en el corzzén de las cosas, y en =se acto, que es ac-
to de creacifn, el propio poeta queda incorporado. La
realidzad pof&tica no es ajena al ser del poeta, sino
justamente polo constitutivo del mismo. En el ser poé-

tico el poeta se rehace a siI mismo.

£l significado del término “absoluto” debe ser en-
tendido teniendo en cuenta el proceso de la creacifn
poética. Independientemente de este proceso, el ter-
mino"absoluto" significa, a mi parecer, para Juan Ra=
mén, realidad en sf y como tal inaccesiblg. Empleando
la terminologfa echarriana, habrfa que decir que el
poeta utiliza el término en sentido contemplativo,
pero lo utiliza porque precisamente este ebsoluto
inaccesible es negado en el acto de la creacién poé-
tica. En efecto, gracias a la creacifn poética, 1lo
absoluto se realiza, manifesténdosz =1 poeta como poe
sfa. Lo absoluto, concretado por el poeta es realidad,
fenfmenc poftico. La realidad no est& oculta, ni més
allsd de &1 mismo, =-por ejemplo en una supuesta exis-
tencia abstract2 anterior,~- estf en el mismo fenlmeno,
es €l mismo. E1 fendfmeno poético no difiere la reali-
dad, sino que la realiza en el ser de comunidn, en es
te caso, 2l poeta creador. El fenfmeno es asf, hasta
cierto puntc, absoluto en cuanto que no deja de ser
algo en sf, inmediato y concreto, y hasta cierto pun-
to, relativo, relacional, en cuanto sexr de comunién.
Se podrfa decir que el fenfmeno niega lo absoluto
abstracto, en tanto que realided inaccesiblg,para
realizarlo como realidad que es-al-hombre-pceta. Con-
cretar lo absoluto es negar lo absoluto abstracto,

para afirmarlo como "presencia expresiva'". Lo abso-
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luto en tanto que "presencia expresiva" es verdadaro
ser-al-poeta; fuera de esta realizacifn lo absoluto

Juanramoniano es, a mi juicio, un concepto vacfo.

Por todo ello, el car&cter inmutable de la esencia
de la poesfa, que tan claramente ha afirmado el poeta
en los textos arriba aducidos, debe ser considerado a
la luz del fenfmeno poético entendido como fendmeno
temporal. Claramente lo expresa Juan [amén en la defi-
nicién de poesfa antes aludida "inefable presencia ex-
presiva de lo distinto eterno en lo uno sucesivo"(8C).
Como abscluto abstracto, la belleza arquetfpica es
invariable, inmutable, pero ess Belleza, propiamente
no es, sino en tanto en cuanto se realiza en el medio
sucesivo de lo temporal. La Belleza s& rezliza tempo-
ralmente en diversas menifestaciones que son la pala-
labra del poeta. Por ello, la poesfa, como realiza-
cifn de la Belleza, es genuinamente temporal, en tér-

minos del poeta, la poesfia es "poetizacidn sucesiva",

En su ccnferencia Poesfs vy literatura, Juan Ramén

determina "los estados c2 centemplacién" de lo inefa-
ble como "comunicacién" y "hallazgo", y las disposi--
ciones del hombre para estcs estados, indica el poeta,
son "sentimientc, pensamiento y acento. E1 resultado,
mudo o escrito, emocifn universal" (8l1). Al poeta se
le manifiesta lo inefable porque sale a su encuentro,
porque lo busca con inquietud y entusiasmo, y en esa
conjuncién de donacién y creacién, el poeta da a luz
el ser poético, que es expresifn ce belleza zbsoluta.
El poeta no es un "inspiradeo" a la manera platénica,

donde =1 poeta es un medio, un pos$fido. La crzecifn
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poética es un auténtico"hallazgo", gue rehace al poeta

incorporéndclo en un Gnico ser de comunidn.

En esta conferencia Juan Ramén contrzpone poesia y

literatura. La poesfa se caracteriza por serx ”Drijinal",

la literatura por ser traduccién. Es decir, la poesia

es arte de creacién, la literatura arte de copia. La

poesfa es natural, la literatura artificial:

Por la literatura

se puede llegar a la belleza

relativa, pero la poesfa estéd mucho m&s all4
de la belleza relativa, y su espresién preten=
de la belleza absoluta. No se llega a ella nunca

si su reino no se

pone en contacto con nosotros,

si ella no viene a nosotros, si no la merecemos
con nuestra inquietud y nuestro entusiasmo. De
ahf que se pretenda decir, a la manera platénica,
que el poeta es un medio, un posefdo de un dios
posible. Yo no creo que el poeta necesite de

ning@n dios (82).

Frobablemente esta contraposicién entre poesia y

literatura, esté inspirada en la concepcién que Ver=-

laine presenta en su poema "Art Poétique", gque se con-

sider6 como el manifiesto simbolista. Este poema muy

conocido por su primer
toute chose"), termina
littérature” (83). E1
ca peyorativamente con

tificial (84). También

verso ("De la musigue avant

diciendo: "Lt tout le reste est
término literatura se identifi-
el de retfrica, o expresién ar-

Croce en su obra La Poesia

(1936), establece una dicotomfa entre poesfa y lite-

ratura (85).Para Juan Ram6n la literatura se conten=-

ta con llegar a la"belleza espejeada,resplandor de la

poesfa, y copia de la escritura poética. La poesia,en

cambio, pretende y expresa la belleza absoluta:
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La literatura consigue belleza relativa Yy
sin gracia sustancial; el realismo, donosc
intermedio, belleza suficiente con oncsz
sensual; la poesfs,belleza absoluta con
gracia trascendente (86).

Pero la expresién de la belleza requiere =asi 1lo
indica Juan Ramén en el texto arriba aducido- una dis
posicién especial por parte del poeta. E1 poeta debe
merecerla con su inquietud y entusiasmo. S6lo asi es
posible la donacién del ser~al-poeta y el ser dc co-
munién, en el que el propio poeta queda incorporado.

Por ello puede deccir Juan Ramén:

Lo que jeneralmente se quiere imponer como
~cesfa es literatura; lo que nosotros que-
remos imponer como poesfa es alma (87).

La poesfa nc es algo accidental o extrfnsecoc al
poeta; es algo tan Intimec y constitutivo de &1 que
el propio Juan Ramén lo expresa con el t€rmino "al-
ma", Se comprende asf{ que esta concepcifn tan pro =
funda y vital le lleve a Juan Ramén a decir como
Flatén:

«eesHaber sentido, pensado y espresado la
Belleza es la mayor gloria y la mayor gracia

del hombre, el m&s alto sentido de su vida
y el m&s dulce descznso de su muerte (88).

Estas palabras recuerdan sin duda el Banguete.
Juan Ramén piensa, como Platén,que =n el encuentro
con la Bellezz es cuando cobra vslor la vida del
hombre. Este encuentro es la tarea vital y sucesi-
va del poeta . Cuanto Diotima en el Banguete des=-
cribe a S6crates la contemplacién de la Belleza,
tras el ascenso amorosoc a impulsos de eros, dice

asi:
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Ese es el momentc de la vida, j0h querido
S6crates; -dijo la extranjerz ce Mantinea-

en qus m&s que en ningdn otro, adguiere valor
la vida del hombre: cuando éste contempla

la belleza en sf (89).

Las palabras de Diotima concluyen indicando que la
contemplacifn de la belleza y la unién mistica con
ella mediante el intelecto, tiene como fruto la gene-
racién de la virtud verdadera, el ser amado ce la di=-
vinidad y la inmortalidad (90). Fara Platén s6lo es
digna de vivirse una vida que transcurra en la cons-
tante contemplacidn de la eterna belleza, No se trata
de un actec de contemplacidén desdz un &ngulo especial,
no es un momento estético de encanto. Como indics Jse
ger, "el postulado de Platén s6lo puede satisfacers=
rmediante una vida humena entera proyectada hacia esa

mEta"(9l).

También para Juan Ramén, como se iré& viendo a lo

largo de estas péginas, la entrega a la bellezz ¢

1]

1

una actitud vital y fundamental. No sz =s poeta d

u

una manera accidental, sino en todo momento. E1 pro-
pioc Juan Ramén tuvo conciencia de ellc y en uno de
sus aforismos dice: "Quien me quiera encontrar en la

vida -y en la muerte- bdGsgueme s6lo en lo bello" (92)

Pero esta misidén de entrega a la belleza no es ex=-
clusiva del poeta. E1 poeta es, ante todo, el cantor
de la belleza, expresa la belleza al crearla. Todos
en opinidén de Juzn {zmén, debemos llegar a la posibi-
lidad de "nuestra belleza";

Nosotros los hombres no somos, ni podemos,

ni debemos ser ricos sino con adivinacién,
el goce y la espresién, en la medida posi=-




ble, de la Belleza. Todos tenemos que ir
descubriendo sucesivamente hasta serlo,
esta primera y Gltima verdad, con los ele-
mentos que nuestro destino (patria, lengua,
cultivo, costumbres) nos ofrecen para ello.
Todos tenemos que ir llegando a nuestra vez
a la posibilidad de "nuestra Belleza" (93),
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La misma concepcidn podemos encontrar en el siguien

te texto:

En nuestea vida, es claro, siempre tendr4
que haber cosas pequefias y cosas mayores.
Pero si ponemos en todas la calidad de la
belleza, habremos rcumplida- con nuestro
destino, unificéndolo todo con esa calidad
(94).

Cada uno debe - conseguir esta primera y Glti-

ma verdad que es la belleza, con los elementos que le

ofrezca su destino. Para ello Juan Ramén habla de
realizacifn préfctica de la poesfa ("espresada con
tos, sonrisas, miradas..." (95), ya que la poesisa

prictica en si misma:

(creo)ees que la poesfa es pr&ctica en si
misma porque llena la parte m&s rica del
hombre y su mayor necesidad. Asf con ser
bella, como el amor, tiene bastante y so-
brzdo. Por eso le doy a la poesfa un ca=-
r&cter de relijién. Es una relijién uni-
versal e individual al mismo tiempo. Uno
es creador y crftico y practicante libre
de esa fe (96).

una
Jjes

es

Juan Ramdn concede a la poesfa un carfcter de re-

ligién universal e individual al mismc tiempo como

puede verse en ese texto. Y en ella, en la poesia,

funda su polftica poética, su "comunismo poé&tico",

asfi como la €tica-sstética, a la que se aludiri més

adelante., En su conferencia El1 trabajo gustoso, ti-
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tulada en un principio Folftica po&tica, explicita

Juan Ramén su"comunismo" lfrico, basado en el traba=-
jo gustoso, hecho de calidad poftica y cuyo premio es
el esfuerzo, como la rama de perejil de los esparta-
nos., Este comunismo idealista, lfrico y subjetivoc es
comunista en lo necesario material e individualista

en lo invinito inmaterial espiritual. En consecuencia,
nada tiene que ver con el comunismo totalitario ni

cen las dictaduras (97).

Piensa Juan Ramén que la paz, no s6lo la paz in-
terior sensual, mfstica, sino la paz ambiente, obje=-
tive, propicia a todos los seres =2 d:zb= buscar por
la belleza y la verdad de la vida en la poesfa. Estes
es el verdadero sentido social de la poesfa, y no el
de esa literatura torpe y feamente llamada “poesfa
social’, que tiene no sé qué oficiosa actividad docen
te (98). Fcr teode ello la poesfa no puede ser consi-

derada como medio, sino como fin:

La poesfa, qus es, me parece a mf, el fin
de la vida, de cualquier mode que la vida
se cansidere, no puede convertirse, seria
empequefiecerla y empequefiecernos, en un
medio para €sto ni para lo otro, sino que
en calidad de fin, debe de acompafiarnos
constantemente, con apariencia quiz§ de
medio, a nuestro propioc fin, como el 4n-
jel en todas las mitolojfas (99).

Mientras que para Juan Ramén la poesfa es el fin
de la vida, para la llamada poesfia social, antes alu=-
dida por el poeta, la poesfa no es un fin 2=n 31, sino
un estado de conciencia, un arma para transformar el
mundoes En el "tercer punto" de las notas poéticas que

Tormula Gabriel Cslaya para la Antologfa consultada
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'(1952) de Francisco Ribes, se lee: "La poesfia no es un
fin en sf. La poesfa es un instrumento entre otros pa=-
ra trzensiormar el mundo. No busca una posteridad ds ad
miradores. Busca un pdrVEnir en el que,consumada, dejg
r4 de ser lo que hoy es" (100). Como ya se ha dicho,
también para Juan Ramé6n la poesfa es el resorte clave
para transformar el mundo, pero nunca entendida como
instrumento, arma o medio, para dejar de ser lo qus &s,
sinc como fntimo aprovechamiento y trabajo gustoso, co
mo verdadera poesfia préctica. Probablemente esta con-
cepcifn de la poesfa pueda relacionarse con las ideas
modernistas . Los modernistas crsfan en la cultura co
mo medio para servir al hombre y pensaban jue creszr
zlgo bello, escribir poesfa "es expresar una verdad sig

nificantz y honda al nivel de la humanidad" (101).

Estas consideraciones rompen la nocifn vulgar del

esteticismo juanrzareonizrc, del foeta de la poesfa pu-
ra que nada tiene que decir al hombre, del poetz encs
rrado en su torre de marfil. Es oportuno recoger agquf

el siguiente texts del poeta:

Siempre acuci a todo lo llamado social, dif
mi firma a cuantos documentos péblicocs me
parecieron justos y escribf sobre polftica
con mi conciencia alerta. Desde 1936 he pu-
blicado m&s sobre guerra y paz, derechos y
deberes, que scbre poesfa; y mucha m&s pro-
sa y verso., {Quiero decir que no porque haya
guerra dejar8 nadie de escribir lo que se
le ocurra ., que, sea lo que sea, ir& siem-
pre tefiido de la sombra o luz del momanto.

¢Dejar8 nadie de mirar a la naturaleza ester-
na porque haya guerra total o parcial? Al

contrario, esa mirada puede llevar a la paz
m&s que los discursos en edificios cerrados
contra lo elemental.,
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Escribir poesfa comunista o fascista, o
lo que sea, y como programa o proclama,
no lo considero necesario ni convenien=-
te on.(ooo) (102)-

3.2. = BELLEZA POETICA Y BELLEZA TRASCENDENTAL

Todo lo que se ha fdo sefialando en las p&ginas pre-
cedentes, conduce a postular la poesfa como centro on=-
tol6gico: "El centro verdadero, el nido secreto en don
de estén, en trinidad suprema e indivisible, aunque ha
ya en el mundo, quienes crean otra cosa; el bien, la

verdad y la belleza" (1l03). En 'Respuestas a una entre-

vista, declara Juan Ramén: "La belleza con la verdad
son los grandes asuntos de nuestro mundo™ (1l04), es de
cir, del mundo poético, del mundo del poeta, que es un

mundo real. A ellas llega el poeta en y por la poesfa:

Para mf la poesia es mi incorporacién a

la verdad por la belleza, o a la verdad en
la belleza, y en Gltimo término, de mi dios
posible por la sucesién de la belleza (1l05).

Piensa el poeta que el bien, la verdad y la belle-
za forman una trinidad indivisible. Sin embargo, esta
afirmacidén hay que matizarla, ya que si el poeta tie=
ne por misidn expresar la belleza, es l6gico que Juan
Ramén d€ primacfa a la belleza sobre la verdad, de mo
do que el ser poético es,ante todo, para el poeta, bE
lleza, Caso distinto es el del cientffico, como comen
ta Juan Ramén en otro lugar: "El cientifico va hacia
la verdad, el poeta hacia la belleza" (106). Para el
poeta el objeto primordial es la belleza y no la ver-

dad aunque ésta sea complementaria de aquella, y se
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dé juntamente con aquella, si bien secundariamente,
Como se veri m&s adelante, el ser poético es primaria-
mente ser, ser de belleza, y por ello, es tambidn cono
cimiento, pero es conocimiento en virtud de su peculiar
ser.Respecto a este punto hay un texto del poeta que re

sulta muy clarificador.

Supcniendo que la poesfa sea bella mentira,
esa mentira bella serfa la verdad poética,
y el poeta faztal no sabria que era mentira,
ni podrfa jugar con ella como tal mentira,
sino vivirla como verdad absoluta (107).

Estas palabras indican guz la verdad no es indepen-
diente del ser poético, ni es algo derivado dzsl mismo;
Lla verdad es el ser, y es verdad =bsoluta en cuanto ma
nifestacién inmediata y concreta de belleza al poeta.
Como se ver4i en su momento, esta tema y esta concep--

cién se presantan explicitamente en Eternidades.

La trinidad indivisible a la que alude Juan Ramén,
recuerdz la concepcién filosé6fica de la belleza tras-
cendental. La belleza como propiedad del ser es una
concepcidn cristiano-medieval, que propiamente comien-
za en £l siglo XIII, si bien ya hay huellas anteriores
en algunas obras de los Santos FPadres, como en San Gre
gorio de Nisa. Segln esta concepcién todo lo real es
bello, siendo as{ la belleza una cualidad trascenden-
tal, es decir, una nota esencial del ser, que tras-
ciende a todo génesro y especie, y es por lo tanto in-
definible., Lo bello es elevado a las propiedades del
ser, junto con lo uno, lo verdadero y lo bueno. Plazae-

-la indica en su Introduccién a la estética que bajo

el influjo de la tradicién platénica y de los primeros

o ——
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b )

adrzs <zl cristianismo, se llega a esta concepcién
en el siglo XIII por la necesidad de atribuir a Dios
todas las perfecciones y propiedades valiosas que se

hallan en la creacién (108).

La consideracién de la belleza como un trascen=-
dental ha resultado polémica en la escuela filos6fi-
ca de tradicifn aristotélico-tomista, ya que ni Aris-
tételes ni Santc Tom&s elaborarcn propiamente una es-
tética. Por ello los autores han acoptado diversas
posturas sobre esta cuesstién intentandc =xplicitar

lo que estd implfcito en las premisas de Santo Tomés.

Para Santc Tom&s, "la belleza es una misma cosa
que la bondad, difiriendeo sélo en sus conceptos"(1l09).
El bien tiene raszén de causa final, mientras que la
belleza tiene razén cde causa formzl, porque se funda
en la debida proporcién de las partes (110). E1 bien
pertenece a la voluntad y €l es el que excita el amor
y el deseo, no descansando el apetito mientzzs nc lo
posee, La bellezz, sin embargo, es objeto del enten=-
dimiento, contsntindose é&ste con su contemplacién,
sin interesarse en la posesién del objeto bello en
cuanto tal. Sto. Tom&s sefiala el carScter desinter-e-
sado de la vivencia esté&tica: "Siendo el bien "lo
que todos apetecen", es propio de su naturalezz que el
apetitc descanse en €l; a su vez es propio de la be=-
lleza que, a su vista O conocimiento se aquiete el
apetitCeece (eees) se llama bien a todo lo que agrada
en absoluto el apetito y bellec a aquello cuya apre-

hensién nos ccmplace" (111).

En el pasaje del De veritate donde se exponen los
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trascendentales (ll2), es de notar que al refarirse
al verum y al bopum, Sto. Tom&s no considera el en-
te en sf mismo, sino el ente en cuanto adecuado 2zl al=-
ma, bien en relaciéfn con su potencia cognoscitiva o
con su potencia apetitiva. Esta consideracién del en-
te en cuanto diversamente adecuado al alma, posibili=-
ta que quienes establecen una divisién tripartita del
alma, afiadiendo una dimensién afectiva o sentimental,
reclaman un tercer trascendental (113). Junto al ve=
rum y el bonum sostienen el pulchrum, la belleza,
aunque Sto. Tom&s no la incluyera en la lista y la
considerara, como se ha visto, una misma cosa con la
bondad.

No interesa aqufi exponer las distintas posturas
que han surgido en esta polémica en torno a la posi=-
ble trascendentalidad metaffsica de la belleza. Inte
resa perfilar cufl serfa la opinién de Juan Ramén

respecto a este tema, ya que sus textos dan pie para

este comentario.

En torno a esta tem&tica, comentando la obra de

|
Juan Ramén, Dios deseado y deseante, concreta fer-
nando Jimfnez He Pinzén, sobrino del pceta:

Para &1 la belleza no son las"bellezas" li-
mitadas, concretas y perecederas que nos
rodean (eeo) Es eso: La Belleza, inmensa,
sin lfimites. La Belleza primaria y onto-
légica. La que se identifica con la Verdad,
y con el Bien en las primariedades del ser
Unico. Por eso, porgue esté superado el
tiempo y las cosas, y porgque el poeta es-
t5 asido al infinito, para €1 la Belleza
es la Verdad y es la moral. Por eso su ver
dad =-noc su verdad "distinta" a la Verdad,
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como interpreta S&nchez Barbudo, sino
su verdad pequefia, participada=- tiene
sentido por la Belleza total, que es
en términos escolésticos convertible
con el Ser y con el Bien y con la Ver-
dad (114}.

Sin embargo, Saz Orczco, en su tesis Dios en Juan

Ramén, opina que esta convertibilidad metaffsica de
la Belleza con el Ser, 21 Bien y la Verdad, no es pa-
tente en el pensamiento juanramonizno. Fara este au-
tar falta,en Juan Ramén, un fundamento ontoléfgico que
identifique la Belleza y la Verdad (115). Sefala S5Saz
Crozco que el dios juanramoniano no es el Dics cris--
tiano sino m&s bien un concepto pantefistico-idealista,
en el que Dios no es m&s que el universo elevado a un
plano intelectual en forma de conciencia superior. Se
trata de un dios creade por el hombre, y que esté dzn
tro del mismo mundo. Un dios que el poeta encuentra
en su interior como reflejo del universo, es decir,
una conciencia universal en inmanencia. E£s un dios de
belleza expresado en la poesfa. Dios es, para Juan Ra=-
mén, la belleza césmica representada dentzo del inte-
rior del poeta: dios en la belleza absoluta del uni=-

vEe

H
mn

No es un mero recurso poético, no es un dios-

O
poesfz, sino un dios en poesfa que al decir de Saz
Orozco, le hubiera podido llevar al Dios verdadero pe

ro que de hecho no le llevs (116).

Saz Orozco aduce algln texto donds 2l poeta con-

fiesa que le interesa m&s la belleza que la verdad:

eee ¥ por la belleza yo me uno con la vi-
da toda més que con la llamada verdad. Quie
ro decir que estoy mé&s seguro de lo que es”
belleza que de lo gue es verdad, segln nor=-
mas (ll?)o




£s l6gico escuchar estas palabras del hombre que
dedicé su vida a cantar 1la bellez§’a la poesfz. Asi
lo indica también este texto:

Dicen algunos: . Por qué cantas tanto? Mi
vida es toda poesfa. o soy un"literazto",
soy un poeta que realizd el suefio de su
vida. Para mf no sxiste mé&s que la belle-
Z3 {lla).

A nivel fTenoménico no hzy escisién entre bzlleza
y verdad., Como antes se ha sefialado, alGn en el su-
puesto de que la poesfa sea una bella mentira, esa

bella mentira es la verdad poética. En un texto re

cogido en La corriente infinita y precisamente re-
firiéndose a la blGsqueda de su "dios", dice Juan
Ramén: "Y yo sf que te pienso de la mejor manera

que yo puedo y quiero, y en verdad de belleza; be-

lleza de verdad que es mi carrera" (119).

.

A mi juicio, el problema de la belleza trascen-
dental en la concepcifn juanramoniana puede ser
comprendido desde una perspectiva diferente, que

se puede resumir en este texto del poeta:

Esa es mi fe porque la veo, ver la belle-
za en todo lo gque miro o mejor mirar be=-
llo todo lo que veo (120).

Al poeta se le manifiesta la belleza porque la
busca, con inquietud y entusiasmo, la ama y se
compenetra con ella, haciéndose €l mismo bello en
una fntima comunién de ser., Se pusden recordar

aquf las palabras de Plotino:

70




71

El vidente debe, en efecto, aplicarse a la
contemplacién no sin antes haberse hecho
afin y parecido al objeto de la visién,
Jam&s el ojo hubiera visto al sol sin ha=-
berse primero asemejado al sol; pues tam=-
poco el alma podr8 ver la Zelleza sin ha-
berse hecho bella (121).

Juan Ramén no circunscribe 1la poesfa a un &mbito
determinado de la realidad, excluyéndola de otros,

En su conferencia Foesfa v literatura dice:

Foesfa no puede significar m&s que encan-
to v misterio intensos, y el encanto y el
misterio pueden ser de mil maneras y estar
en todos los lugares, incluso en las ester
coleras (122), -

Fara el poeta auténtico no hay palabras ni tema
vedados (123): "La poesfa no es asf, ni as§; es dz
todas Mbareras, se encuentra en todas partesS.e.. 2

Y en la conferencia Crisis del espfrxitu en la poesia

espafiola contempor&nsa, ccmenta Juan Rambn:

La poesfa tienz inTinitos aspectos y sen=-
tides, como la vida y la muerte que re-
presenta enteras. Puede encontrarse en
todas partes y en todas partes se encuen-
tra cuzndo se puede encontrar (125)

Asimismo en las Notas a Animal de fondo escribe:

",,o.para mf todo es o puede ser belleza y poesia,

espresifn de la belleza" (126).

A la luz de estos textes se puede concluir gue
Juan Ramén no sostiene que todo ser, precisamente
porque es, sea bello sino que el ser poético es pri-
mariamente ser de belleza para sl poeta . Son las

propias palabras del poeta las que sintetizan esta
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concepcién: no es s6lc, como dice Juan Ramén, "ver la
belleza en todo lo que miro",sino mejor, puntuzliza,

“mirar bello todo lo que veo% ya que la realidad es bE
llamente en su manifestacidn al poeta. Se puede decir
gue se da aquf la unidad del ser y de la belleza, pe=-
ro no en el sentido de los trascendentales del ser y

tampoco en el sentido de que la belleza lata oculta

en el ser y es el poeta quien la descubre; sino en el
sentido de que el ser poético es primaria, positiva y
actualmente ser de belleza, como ser de comunifne 56—
lo en este sentido cabria décir que para Juan Ramén la
belleza =s prosiedad universal del ser postico, que
se manifiesta por su adecuacién =1 ser del hombre y
que, por tanto, no puede considerarse como propiedad
del ente en sf£ mismo, sino como ser de belleza en su
manifestacién cencreta al poeta Y, por tanto, como

ser de comunidéne
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La concepcifn juanramoniana dz la poesfa como rea-
lizacién, es decir, como manifestacién éntica concre-
ta, puede sintetizarse =1 hilo de las siguientes pa-

‘labras del poeta:;

El amor y la poesfa no sz zprenden, no se
copian sobre todo. La poesfa se poetiza y
el amor se ama. (127)

La poesfa como postizacién patentiza el aspecto vi=-
vencial y temporal del fen6meno pcético y, junto con
estos aspectos, presenta la dificultad de definir en
conceptos lo que la poesfa es. Juan Ramén es conscien
te de la imposibilidad de definir eso que la poesfia
tiene de vivencia incomunicable y a la vez de viven-

cia coparticipada:

Hay bastantes pedantescos retfricos mala=-
baristas que se imaginan que, con la cien-
cia conceptual, que es su tesoro limitado,
por ceho y por espejuelo, han cojido a la
poesfz por el pecho nada menos, gque la po-
seen en cuerpo y alma, que le han encontra=
do el corazfn, el centro, que la han "es-
crito", "realizado", VY la poesfa no se "rea-
liza" nunca, por fortuna para tcdos; escapa
siempre, y el verdadero poeta, que sucle
ser un ente honrado, porque tiene el h&bi-
to de vivir con la verdad, sabe dejarla es-
capar, ya que el estado de gracia poético,
el éstasis dinfmico, el embelesoc rfitmico
embriagador, el indecible milagro palpitan-
te, de donde sale el asunto esencial, la
gueja amorosa felfz o melanc6lica, es for-
ma de la hufda , forma apasionada d= la li=-
bertad (128).

La poesfa no puede ser"escrita" y "realizada®,
no puede enjaularse en los poemas. En una palabra:

la poesfa no es la graffa del poema. La poesfa es
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para Juan Ramén un'estado de gracia" (129) y como tal
es genuinamente temporal., Surge de un hallazgo, de un
encuentro, que provoca en el poeta, el "éstasis diné-
mico" y el "indecible milagro palpitantz". Por eso la
auténtica poesfa se reconoce "por su profundidad emoti-

va, por su plena marea honda, por su intuitiva metaff-

sica" (130). £E1 fenémeno poé&tico creador es, ante to=-
do, vivencia estética del poeta, un "estado de gracia®
o "éstasis dinémico", en el gque el propio poceta gueda

incorporado en un (Gnicoc ser de comunidne.

La poesfa es "canto", no es "raz6n" ni "explicacidén"
es "pasién", "rapto" (131l). Es locura como dirs Platén.

El poeta no es un filésofo , porque:

La poesfa no puede ser la momia de la 1Aji-
cay, ni la piedra de toque de la razén., La
poesfa es lo Gnico que se salva de la razén
¥y que salva a la razén, porque es m&s hermo
sa y superior que ella, porque la supone,
asimilada en lo gue de autocritica de desti
no lleva dentro de la poesfa y la supera en
todo lo demé&s (132).

Es de notar que Juan Ramén utiliza el término "rap-
to" -término empleado en estética parz denominar la
vivencia estética de gran intensidad (133)- para expre
sar el fenbfmeno poético. E1 rapto estético es un esta-
do de goce en plenitud, que nos arrebata de nuestras
condiciones de vida acostumbrazdas y nos transporta a
una dimensifn superior. Por ello el "éstasis diné&mico"
es "forma de la hufida, forma apasionada de la libertad"”,
La poesia libera al poeta de las necessidades y preocu-
paciones de la vida cotidiana. La poesfia se manifiesta
como una nueva dimensidén cdel ser, es otro mundo, el

rmaundo del poeta,
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En esta linea, unido a la concepcién del goce es=-
tético como goce desinteresado, algunos poetas, como
el Prof. S&nchez Muniain, ban hablado de la libertad
como una de las notas esenciales del vivir estético.
Este autor sostiene que el vivir estético sé6lo es au-
ténticamente tal cuzndo actda libre de apremios y,en
consecuencia, la vida auténtica, que es parz &1 "el
mundo de la pura libertad anfmica" (134), exige el

desinter&s como condiciéfn de la misma.

4., l. JUAN RAMCN Y LA DEFINICICN PLATONICA DE POESIA

El aspecto vivencial' del fenfémeno poético y el
carécter 6ntico concreto del mismo, llevan implicita
la dificultad de definir la poesfa. Dice Juan Ramén:
"Si alguien supiera definir la poesia plenamente se
acabzarfan el secreto y el misterio propios de ella;
y adem8s, se acabarfa la poesfa misma como sujeto y

objeto" (135). For eso acepta la definicién de Platén:

Mientras no llegue un milagroso insospecha-

do que nos diga zlgo mejor, me quedo con la
definicién antigua de Platdén, SiI, para mi

la poesfa es algo divineo, alado, gracicso,
espresién del encanto y el misterioc del mun-
do. (Divino quiere decir aguf orijinal,
principal, ya que Dios, es su nombre no es sie~
no principio y orijen) (136).

El propio Juan Rzmén se declardf platdnico en di=-
versas oc=zsiones (137), si bien tiene en m&s alta es-
tima a la poesfa que Platén. En uno de sus textos sefiala
concretamente: "Yo no hago la diferencia platénica del

poeta nccivo para la rep@blica" (138). Como se ha vis-
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to en el capitulo anterior Juan Ramén sostiene exac-
tamente lo contrario en su "politica poética"., Flatén
censura la poesfa no sflamente movido por razones pe-
dag6gicas (el poeta nocivo para la Polis), sino tam=-
bién por un presupuesto ontolfgico. Fara Flatén la poe
'sfa en su aspecto esencial es imitacién (mimesis): imi-
ta la realidad sensible que es, a su vez,imitacién de
la auténtica realidad, el mundo inteligible de 1las
Formas arquetfpicas. La obra del artista =sstd,por tan
to, tres grados =slejada de la verdad (139). Los poe=-
tas no han percibido que lo gue comunican descansa en
lo aparencial y lo que es m&s grave, los que los escu=-
. chan , no tienen un saber como defensa que les dé un
conocimiento real de las cos=zc gue les transmiten los
poetas. Platén critica asfi la poesfia en su aspecto
psicolfgico, ya que complace la parte irracional del
alma del heombre y su nociva influencia hace pexrdsr el
control al elemento racional (140). Sin embargo, Pla=-
t6n no expulsa de su reép@blics id=s1 a todos los poc=-

tas, sino a aquellos que se entregan ura psrsonifi=

]

cacién excesiva, es decir, a los poetas tr-fcgicos y
cémicos, admitiendo en czambisc, en la ciudad a los poe
tas que canten himnos a los dicses y a los que elogien

a los hombres esclarecidos (141).

Juan Ramén se declara platénico en poesfa, pero
hay que ver en gué sentido lo es. Si se tiene en cuen
ta la crftica que Platén hace a la poesfa, hay que
concluir gque Juan Ramén no es platdnicc. La discrepan
cia de los dos autores se podrfa sintetizar brevemen-

te en los siguientes puntos:
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le= En un aspecto metafisico: Fara Platén la poesia
no ofrece esencias, sino apariencias. Para Juan Ramén,
la poesfa es esencia en si misma: "La poesia es esen=-

cia, y la esencia no es ponderable" (142),

2.~ En un aspecto psicolégico: Para Platén la poesia
camplace la emocifn, no la razé8n. Precisamente por
ello, para Juan Ramén la poesfa es"canto” y "pasién",

y no es "razén" ni "explicacidn" (143).

3.- En un aspecto pedagfgico: Para Platén el poeta
es nocivo para la polis, por las razones de 1l y 2.

Para Juan Ram6én no sélo no es nocivo, sino necesario.

Para Platén el arte tiene una utilidad moral, es
un medio para moldear el carfcter y formar un estado
ideal, por ello hay un arte permitido por el legisla=-
dor y el estado. Platén sostiene: la necesidad de la
censura, debida a la subordinacién del artz al bien
moral (l44). Ciertamente Juan Ramén criticarfa esta

concepcifn del arte como medio subordinado a otro fin.

Sin embargo, Juan Ramén gusta definir la poesfa a

la manera platfnica tal y como Flatén dice en el Idn:

"eee Porque cosa ligera es el poeta y alada y sagra-
da" (145). Esta expresién referide 2l poeta, se en=-
cuentra en el 16n platénico, y no en el Fedro como
cree Juan Raméne. La definicidn estd en un contexto en
el que Platfn se refiere a la inspiracién y probzable=-
mente por esta razén lo confunde el poeta con el fe-
dre, ya que en este di&logo Platén habla de lz locu-

ra poé&tica producida por la posesién divina(l46).




Esta definicién del poeta, que parece conducir a
un mundo m&gico y profético, contrasta con la criti-
ca severa y racional que Platén hace de la poesia.
Mientras que Platén presenta en el I46n y también en
el Fedro, una intexpretacién "dionisfaca" de la poe-
sfa, la crfitica la realiza desde una perspectiva
"apolfinea" y racional (147). Sin duda esa vertiente
"entusiastica" y clarividente d= la poesfa es la que
atrae la atencién de Juan Raméne. En las Notas del

curso sobre el Modernismo, dice el poeta, a propési-

tode esta definicidén:

Platén empez§ escribiendo poemas, luego fue
fil6sofo. En el Fedro nos dice que el poeta
es alado, sacro y gracioso (no puede serfi-
losé6fico). Se mueve dentro del misterio y
el encanto del mundo., Lo que se llama pro-
fundidad en filosoffa es intensidad =n pos-
sfa., Intenso, gesto, expresién. E1 poetz no
es un filfsofo sino un adivino, un clarivi-
dente (148).

Se intentarf ahora, desentrafiar el significado

que esta definicifn platénica tiene para el poeta,.

4, 2. LA POESIA CREADORA ORIGINAL DE BELLEZA

El sentido de laz expresifn poesfaz como "algo di-
vino" ees decir, "orijinal", "principal" como espe=
cifica Juan Ramén, hay que entznderlo considerando,
en primer lugar, la divisién que &1 hacs de las ar-

tes. £n su conferencia Poesfa y literztura, Juan Ra-

mén divide las artes en artes de crescién, como la

danza, la poesfa y la metafisica escritas, y artes

i
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de copia como la pintura, la escultura y la novela,
El teatro puede pertenecer a ambas divisiones, se-
gdn sea abstracto o anecdético respectivamente (149).
En otro texto, respondiendo a una pregunta del perio=-
dista Juan ianuel Bertoli Rangel, afiade entre las ar-
tes creadoras la mésica (150). Es decir, 1la poesisa
gue es originalidad, se contrapone a literatura qus
es traduccifn., La literatura no crea sino que compa=-
ra, comenta, copia. La poesfia es crescisn, invanto y
es "instintiva e "intuitiva"; la auténtica poesfa se
conoce por su "intuitiva metaffsica". De aqui el co-
nocido aforismo de Juzn S=mén: "Poesfa petafisica,

no filos6fica? (151)e. Y en otro lugar comenta el poe
ta - a Guerrero Ruiz: "La poesfa puede ser metafisica,
como la quiso hacer Mallarmé&, que vefa en ella misna
una ciencia poética, paro no puede ser filos6fica,
como pretende Valery haciendo que ella sea un medio

para la ciencia filos6ficz; esto nc puede ser. FPor

esta razén la obra de Mallarmé es muy superior a la
de Valery" (152). Si el poeta se propone ser TilSsofo, .
la poesfa se convierte en razonamiento y medioc para |
esclareczr la verdad, perdiendo le¢ que la caracteri-

za,la intuicién metafisica. Prescindiendo del juicio

critico sobre Vaery y Mallarmé&, que aquf no interesa,

hay que subray=zr la concepcién del poeta de que 1la

poesfia se vale por sf misma y que al caracterizarse

por su intuitiva metafisica, no necesita ser medio

de la ciencia filos6fica. No se tratz de subordina-

cidn, es dscir, de que el poeta busque una filosofia

valiéndose de su poesfa, sino de que frente a la ra-

cionalidad conceptual propia del método filosé6fico,

la intuicién poética patentiza la realidad como ser
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de belleza, es decir, nos da la realidad bella,

En la clasificacién de las artes, Juan Ramén deno-
-mina coma artes de creacién, las artes ritmicas, esen-
cialmente din&micas, como la danza, la mGsica y la
poesfa. Llama artes de copia a las denominadas artes
espaciales -aparte de la novela-, consideradas por lo
general, como estédticas (153). Esta contraposicién,
olvidada ya por el arte actual, que ha roto las fron=-
teras entre las distintas Bellas Artes, puede parecer
simplista (154). Sin embargo, le sirve a Juan Ramén
para subrayar el aspecto din&mico, vivencial y genui=-
namente original de la poesfia. La poesfa =dir§ Juan
Ramén- "pone en movimiento nuestro ser", es "éstasis
dinémico". Ahora bien, este éxtasis precisamente di-
n&mico, no es para el poeta ensimismamiento Yy pre-
sencia ausente, como pueda serlo en la danza para el

bailarin auténtico, porque la poesfia es contemplacidn

con creacifn y por ello, y en este sentido, la poesia

es "necesariamente" intuitiva (155).

La poesfia como creacién de belleza contribuye al
enriquecimiento del espiritu. Si la ciencia con sus
inventos contribuye en el &mbito de la vida préctica
al desarrollo del hombre,"por qué -dice Juan Ramén=-
la poesfa no se ha de considerar invento sucesivo pa-
ra la vida £ntima?” (156). La cultura debe de culti-
var al hombre hasta conseguir el "hombre m&s comple=-
to", No s6lamente debe desarrollarse el cuerpo, tam=
bién hay que cuidar y cultivar el espiritu. En este
sentido la cultura debe servir de medio al hombre.

Esta fue una idea generalizada entre los modernistas,




82

que muy bien pudo recoger Juan Ramén. La misma con-
cepcifn de poesfa como "invento sucesivo" puede ex-
plicarse también desde el credo modernista. Los mo-
dernistas pensaban que la poesfa era un reducto in-
vulnerable del ser, por elloc se dedicaron a la in-
vencién salvadora. Su esteticismo no significa una

fuga de la realidad, de la vida, sino al revés el

ansia de afirmarla, de eternizarla por medioc de la

palabra (157).

£l preciosismo modernista encubre un deseo de co-
nocimiento de lo real. Tras su subjetivismo e ima=-
nencia se esconde,sn estos poetas, un deseo de co=-
nocer el mundo pero no abstractamente, sino de una
manera concreta y vital, a través de la experiencia
de los sentidos. As Blanch en su estudio sobre la
poesfia pura espafiola del grupo del 27, reconoce que
corresponde a Je.Re Jiménez el haber descubierto este
atén de conocimiento de lo real en los modernistas y
de haberlo desarrollado personal y sistem&ticamente
en su propia poesfia. Por eso, Juan Ramén, junto con
Rubén Darfo, son los polos alrededor de los cuales
gira en Espafia la poesfa moderna (158). El propio
Juan Ramén tuvo conciencia de este magisterio, que
€l gustaba concretar en la metaffsica del Diario (139).
Efectivamente ese af&n de conocimiento caracteriza
al Diarige. Como se ver4d m&s adelante en este estudip,
el Diario es una b@squeda y un encuentro con el ser,
un encuentro que patentiza un conocimiento gozoso del

mismo en su manifestacién al poeta.

Para Juan Ramén, el poeta es un inventor, un crea
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dor, a la manera de Dios. El poeta al nombrar crea, y
este acto de creacién, posibilitado por el estado poé%i
Co 0 "éstasis din&mico", manifiesta una nueva dimen=-
sién del ser, el ser poético, tan real como el ser cien
tifico o 21 ser sensible, En este sentido puede decir
~Juan Ramén con. Platén, que el poeta es algo "divinao',
"orijinal". Platén, sin embargo, utiliza el término,
segln se deduce por el contexto, para referirse a la
posesifn divina o al estado en el que cae el poeta en

el trance de la inspiraciéne. Dice Juan Ramén:

El poeta es un creador. Lo que aparentemen-
te no existe lo crea, y si lo crea es por=-
que sus elementos existen. Si un cientifi-
co invsnta,y a todo el mundo le parece na-
tural el invento, sea pr&ctico o no, ;por
qué no ha de inventar un poeta que puede
hacerlo, un mundo o parte de €17 Es lo que
acerca =1 mito divino, que es el del Narci-
so verdadero como dije tantas veces C;.;)
Nombrar las cosasj no es crearlas?. £n rez=-
lidad, el poeta es un nombrador a la mane-
ra de Dios: "H&gase, y h&gase porque yo la
digo" (160).

En este texto, alude Juan Ramén al mito de Narci-
so, que tiene en el poeta una interpretacién muy cu-
riosa. Narciso es el hombre que quiere reintegrarse
a la naturaleza para fundir su alma con ella. Se
arroja al agua precisamente para reencontrar su al=-
ma en la naturaleza, para reconvertirse en naturale-
zaes Es un suicida de su forma de hombre, pero no de
su alma: "Narciso es el hombre que se sncuentra con
la naturaleza; el dios que quiere ser y hacerse natu-
raleza. £s el gran mito del creador que desea metamor-
fosearse en la naturaleza, convertirse en naturaleza®
(161)«




84

Juan Ramé6n interpreta el misterio de la Trinidad del
dogma cristiano en un sentido narcisista, porque rel-
ne en un mismo ser y al mismo tiempo al amor, al aman
te y al amado. Pero entiéndase esta interpretacién co-
rrectamente; E1 narcisismo no consiste en mirarse en
el espeja, consiste en encontrarse a sf mismo en otra
cosa que,al fondo, es parte constitutiva de nuestro
propio ser, por eso fatalmente esa otra cosa resulta

ser el agua, que nos espeja.

El mito de Narcisc ejemplifica el binomio hombre-
naturaleza, como nGcleo constitutivo del mundo del
poeta. Esta tem&tica tiene una suprema importancia
en el estudio que esta tesis realiza, y se manifies-

ta como paradigma del fenfmeno poético especialmente

en Poesfa, Belleza y La obra desnuda. Un texto reco-

gido en Estética dice:

Y todo vesrdadero poeta que es verdadero crea=-
dor de un mundo poético, su propio mundo, vy
que, por lo tanto, es un dios y una trinidad,
es fatalmente Narciso (162).

£l mito muestra la unidad relacional del fenémenao
poético como ser=-al-poetas. Al estado de éxtasis din&=-
mico, que antes se ha caracterizado como estadoc poé=-
tico, se puede ahora afiadir otro rasgo esencial: es-
te €xtasis, que funda la realidad poética en una
contemplacién con creacién, vincula en un @nico ser
de comunifn, la poesfa y el pozta. Este vinculo es
constitutivo de ambos polos, de modo que en el fené=-
meno poético, el propio ser del poeta queda rehechao,
Este rehacerse del yo en el fenémeno poftico tiene

en Juan Ramén, consecuencias importantes. Como se ve=
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r4 en su momenta, le lleva al poeta a postular en La

obra desnuda, una peculiar inmortalidad, un yo suce-

sivo de sf mismo, recreado en el ser de comunién con

la Obrae.

Para Juan Ramén, Narciso es el hombre que se in-
corpora a la naturaleza, porque pertenece a ella,

porgque es=con=la naturaleza. Dice el poeta:

Narciso iba paseando por el campoc cuando,
de pronto, vié que algo lo miraba.

£ra un ojo de la naturaleza, un ojo del
sueloc, ojo de agua serena y sonriente;

y miré al ojo con sus ojos y, de pronto,
también se miré dentro de él. Y vi6 que
€l era de la naturaleza madre, como es un
hijo. Entonces se =sché en el senoc mater-
nal, como un hijo que era, y se hundié pa-
ra siempre en la matrfz de la que habia
salido, como en un suefio universal (163).,

Como concreta Juan Ramén a R. Gullén, Narcisc es
un suicida de su forma de hombre, pero no de su alma,
ya que si se arroja al agua, a la naturaleza matriz,
es para buscar su alma fundida con la naturaleza, ha-
ciéndose con la naturaleza. Al igual que Narciso, el
poeta, condenado a nombrar, pierde su nombre en el de
las cosas, quedéndose anénimo e incorporindose por lo
creado al mundo (164), Gracias a esta incorporacién,

el poeta cobra su verdadera esencia:

El verdadero poeta lo es todo y m&s, abar-
ca y enula, como la vida, el amor y la muer=-
te, todos los nombres, y supone todos los
olvidos de todos los nombres. Su Gnico nom-
bre es el suyo, el nombre que no es nombre,
sino ser: "POETA"™ y jqué bien si se pudiera
siempre afiadfrsele "ANONIMO"! (165).
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La concepcifn de la poesfa como algo divino mues-
tra el aspecto poiético, genuinamente original y crea
dor de la poesfa, a la vez que manifiesta que el ha=
cerse de la obra no es independiente del ser del poe-
ta. E1 fen6meno poético se presenta,asf, como un pro=-
ceso creador que es,a la vez, recreador del ser del

poeta.

4, 3. LA VIDA : ORBITA DE LA POESIA

El término "alado" en el Ion platénico tiene wun
sentido contextual, ya que Platén compara al poeta,
bajo la influencia de la posesién divina, con las
abejase Juan Ramén con este término patentiza que el

&mbito de la poesfia es la vida misma:

Todo, mundo y hombre, jira en una &rbita, y
no hay m&s que una 6rbita para todo y para
todos, la 6rbita del tiempo en el espacio.
Y la 6rbita de la poesffa es. la vida misma,
hombre y mundo.

Jirar en la 6rbita es poetizar, porque es
metamorfosear en sucesién infinita (166).

La 8rbita de la poesfa es la vida misma, hombre y
mundoe. La poesfa no es esvasidén de la vida en la que
el poeta estd inmerso., Es, al contrario, su exalta-
cién, su manifestacién de ser de belleza. La creacidn
poética tiene su punto de partida en la vida sensible
y su término en la manifestacidén de otra vida, el ser
poético. Porque la experiencia poé&tica es una experien

cia vital y sui generis, que se diferencia cualitativa

mente de la experiencia cotidiana y sensible., El1 poeta

exaltta la vida sensible en cuanto gue la nombra esen=-
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cialmente con la palabra poética, que es palabra eség
cial. Utilizando palabras de J. Guillen se puede de-
cir que la poesfa es "vida extrema" (167). En un tex-

to titulado Vuelo vy pesc, recogido en La corriente in-

finita, dice Juan Ramén:

Cuando yo quiero volar, no es para ir al
cielo de éste o el otro creyente, con un

dios m&s o menos parecido de especie a
nosotros, sino para conocer lo m&s y lo

mejor posible este universo que mis ojas

ven desde dentro de &1 con la luz del sol

Yy las estrellas, y a cuyos infinitos mi
conciencia, inmensa como ellos, puede llegar.

(168).

El poeta, 'andarin de su 6rbita', gira en la 6rbi=-
ta de la poesfa, que es la 8rbita de la vida. Gira
para conocer el mundo con sus ojos con la "conciencia
poética", como expresamente indica, (169). En Respues-

ta a una entrevista, comenta Juan Ramén al periodista

Bertoli Rangel que £l, poeta, esté interpretando una
obra cbsmica, un teatro infinito, ya que tiene que
cantar: "este asuntito que es nuestra vida" (170).
Ahora bien, este cantar la vida no es algo inesencial
para el poeta. La poesfia transformz el pranio ser del
poeta, quien como Narciso se reencuentra a sf mismo
en su entrega a la naturaleza, que lo rehace. Girar en
la 6rbita es poetizar y poetizar, concreta Juan Ra=-
mén, "es llegar, venir a ser yo czda dfa en nueva vi=-
sién y nueva espresién de mif mismo y del mundo que yo
veo, mi mundo" (l171). El1 poeta no revela un mundo mos
trandolo, sino que lo co-revela y asf lo co-realiza,
proporcioné&ndonos un nuevo sentido resplandeciente

del ser en el mundo que es-a-El mismo poéticamente.
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Por eso el poeta no descubre un secreto encerrado, la
tente en el mundo, El1 ser de belleza no es el resplan
dor falaz de un misterio oscuro, sino esencia mani=-
fiesta de belleza presente, en presencia expresiva y

luminosa, al hombre poeta.

4. 4. LA PERCEPCION MAGICA 2E LA POESIA

Como se ha visto, la poesfz zlada religa el queha=-
cer poético a la vida. Pues bien, la poesfa concebida
como 'graciosa', patentiza el peculiar modo de hacsr

de la poesfa! la percepcién m&gica.

En un texto anteriormente comentzdo, Juan Ramén in
dica que el poeta es "gracioso", y entre paréntesis
afiade: "no puede ser filoséTico" (172). Quiere decir
que la poesfa tienz frente a la filosoffia, un peculiar
modo de hacer; mientras que é&sta es xaz6n, la poesia
es intuicién pero una intuicién peculiar, que queda
genialmente expresada con la denominacién de "percep=-
cién m&jica", que el poeta asume de Jorge Santayana
(1l73). La poesia como "percepcién m&jica" muestra el

realismo fenoménico del autor.

A propésito de esta alusién a Santayana comenta

Luis Cernuda:

Jiménez rara vez ha mostrado curiosidad
intelectual por sorprender lo que haya
bajo la apariencia; ese atenerse a sus
impresiones, ese conocer por sensaciones
le bast6 siempre. Es quizé& el Gnico es=-
critor espaficl de su tiempo para quien
intelecto, pensamiento, razén, fueron nom=-
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bres y nada m8s; ha vivido como si la in-
teligencia que gufa al hombre descubriendo
lo que hay de verdadero tras de unz impre=-
sién, lo que hay de objetivo tras nuestra
opinién subjetiva, no fuera cualidad humana.
Inquietud religiosa, ocioso es afiadir, ja-
m&s la tuvo (174).

Sabido es que Cernuda sintié gran admiracién =n sus
afios jévenes , hacia el poeta de lMogusre. En un durfsi=-
mo artfculo escrito en 1958, a rafiz de la muerte de
Juan Ragbn, recuerda Cernuda su primer encuentro caon
el poeta en Sevilla, afic 1925, a quien conocié gra-
cias a P. Salinas, Juan Ramdn era entonces el maestro
considerado como algo divino por quien &1 sentfa una

"admiracién quintzesenciada y absurda" (175). En 1943

Juan Ramén dedica a Cernuda su artfcule A Luis Cernu-

da (176), en contestacidén al publicado por el autor

de La Realidad y el Deseo en la revista mejicana El

Hijo FPré6digo. A rafz de este trabajo en el gue Juan

Ram6nquiso puntualizar algunas inexactitudes histéri
cas (177), Cernuda atacs despiadadamente a Juan Ramén.
Asf en el artfculc de 1556, antes menciocnado, desdo=-
bla la figura del poeta en dos perscnajes que €l lla=
mé "Jimenez-Jekyll":; el poceta conocido de todos, dig-
no de admiracién y respeto" y "Jimenez=-Hyde"™:; "la

criatura ruin que arrojaba procacidades a la cabe:za

de unos y otros" (178).

En el comentario arriba citado, Cernuda ha capta-
do bastante bien la concepcién juanramoniana de la
realidad, pero ciertamente, no la ha entendido en ab-
soluto. Tiene razén al decir que el poeta no tiene

curiosidad alguna "por sorprender lo que haya bajo
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la apariencia", porque Juan Ramén no concibe la rea-
lidad como realidad oculta, nouménica, que se halla
escondida tras la apariencia., Esta dicotomfa ontolé-
gica queda muy lejana a la concepcién del poeta de
Moguer. Precisamente se destaca en estas pé&ginas su
visidn fenoménica del ser, como ser-a-otro que se ma=-
nifiesta inmediata y 6nticamente al poeta, en su més
genuina y realfsima donacién de esencialidad y be-
lleza. Por ello no es cometido de la inteligencia,
descubrir lo que hay de verdadero tras una impresién,
sencillamente porque no existe el "detr4s", no hay
ahf nada oculto que sea preciso rescatar. Asf lo in-

dica Juan Ramén en el siguiente texto:

Siempre se esté diciendo "la realidad es

otra cosa"., Pero es que lo que no es otra
cosa, es precisamente "la otra" realidad.
iY con qué encanto a veces! (179).

Para Cernuda, por el contrario, existe una pro=-
funda dicotomfa constitufda por la realidad exterior
y el deseo interno. La realidad exterior es un espe=-
jismo y la Gnica certeza que tiene el poeta es el de-

seo de poseerla. En Palabras antes de una lectura

(1935), cuenta Cernuda c6mo el instinto poético se
despertf en €l gracias a la percepcién aguda de la
realidad que le hacfa experimentar la hermosura atrac
tiva del mundo que le rodeaba. Ello le provocaba el
deseo agfnico imposible de satisfacer, de salir de

sf mismo y anegarse en "aquel vasto cuerpo de la crea
cién", A partir de entonces Cernuda confiesa gue con=-
sider6 el problema poético como un conflicto entre

realidad y deseo, entre la apariencis y'la verdad (180).




91

En la concepcién juarzmoniana, no existe un dua-
lismo cocgnoscitivo que enfrente la percepcién sen-
sitiva con la razén. En primer lugar, porquz no hay
ningdn dualismo ontolfgico. En la manifestacién &ne-
tica se da =21 mismo tiempo, su desvelacidén como ver=-
dad. La verdad no late como potencialidad en el seno
del ser. Al contrario, la realidad fenoménica como

s

4]

r rclacionzl que es al hombre poeta, es ella mis=-

ma verdad desvelada y, por tanto,la verdad es cons-
titutivo intrfinseco del ser poetico juanramoniano (181).
Pero adem&s hay otra razén., El acto poético creador

es, como se ver§ en su mcmento, genuinamente sensi-
ble, pero no s6lo sensible. Es una conjuncién si-

multénea de senszcifn = intcleccidn sui generis, un

proceso gsognascitivo en el que la inteligencia se
afincz 2n lo sensible ilumin&ndolo, pero no desensi-
biliz&ndolo, como ocurrirfa en un procesc intelecti=-
vo conceptual. La conciencia poética es, como a ve-
ces gusta decir Juan Ramén, a fzlta quiz& de una

expresién sxacta, pensativa y sensitiva:

Yo he desdefiado siempre, y m&s cada dfa,

el "asunto" y la "composicidén". Lo que
siempre me tienta es la sensacidn que un
fen6meno produce, la inquietud pensativa

y sensitiva que queda después del asunto

y antes de la composicién; y lo que me in-
teresa es libertar sensacién e inquietud (182)

En ese "libertar senszcién = inquietud" rzdica la
creacifn poética. Estz no consiste, como el poeta des-
defa, en encontrar un tema d= composicién, sino en
fundar poéticamente la sensacién vivide por el poe=-
ta sensitiva e intelectualments., Este proceso no es

exclusivamente sensible como cree Cernuda, no es
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percepcién sensorial, sino "percepcifn m§jica". Hay
que tener en cuenta que la realidad sensible se ma-
nifiesta al poeta no en cuanto tal, es decir, en cuan=
to poeta, sino en cuanto hombre dotado de sentidos. Pz
ro en cuanie peete, a8l hombre poeta se le manifiesta la

realidad no como sensible, sino precisamente como poé-

La poesfa como percespcién mégica, manifiesta la
tarea simbélica que Juan Ramén atribuye a la poesfa., El
sinmbolismo poético juanramoniano hunde sus rafces an la
concepcién vivencial de la poesia que tiens este au=-
tor, y,en consecuencia,se relaciona con la dificultad
de definir lo que la poesia es.

En una de sus conferencias sobre el modernismo,
Juan Ramén diferencia los movimientos poéticos conoci-
dos por parnasianismo y por simbolismo. El1 parnasianis
mo pretende la expresifn m&s bella y breve posible de
una realidad objetiva, pero sin expresar nada intimo,
es decir, poniéndose ante la realidad de un modo imper
sonal. Sus poemas son hier&ticos, estatuarios. Juan

Ramén recuerda un verso de Baudelaire de Les Fleurs du

mal: ".ee 8t jamais je ne pleure et jamais je ne ris",
Es decir, los parnasianos evitan,por completo, la

emociéne. E1 simbolismo aprovecha del parnasianismo la
precisién expresiva: buscan la palabra exacta y bella,
evitandc los rodeos propios del romanticismo. Pero se
difereacia del Parnaso en que los simbolistas no evi=-
tan la subjetividad no expresan asépticamente im&genes
objetivas, sino impresiones subjetivas, sentimientos

syzofundos que tiene el hombre ante la realidad y que
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se pueden explicar. El simbolismo precisa lo impreci-
so. Esto es lo que caracteriza a este movimiento:"pre=-
cisar en una imagen muy bella lo impreciso, por medio
de simbolos, de relaciones, de correspondencias entre

unas cosas y otras" (183). En un texto recogido en La

corriente infinita denomina al parnasianismo, modernis
mo exterior, y al simbolismo, modernismo interior, de-
bido a la impasibilidad objetiva del primero y a la in
corporacién de la subjetividad del segundo (184)., E1l
mismo Juan Ramén se llam6 a si mismo simbolista (185),
si bien como nunca gust6 de etiquetarse con nombres

de escuela, dir§ también que no fue ni simbolista, ni
parnasiano ni modernista (186). Juan Ramén atribuye a
la poesfa una tarea simb6lica, porque la poesfia expre
sa lo indecible, lo que conceptualmente no se puede
decir de una manera exacta y que la poesfa, sin em-
bargo, puede expresar por medio de im&genes. La poe=-
sfa es para Juan Ram8n epifanfa, es decir, "apari-
cifén de lo inefable por el significante y en 81" (187).

Esto es la realizacidén poética.

No se trata de que el sfmbolo simbolice algo ocul-
to e inalcanzable, sino al revés, ya gue el simbolo
es manifestacién ¥ presencia de ser, de realidad poé-
tica. El poeta, intuitivo en su "espresién indecible"
-valga la contradiccién juanramoniana=- crea un senti=-
do que manifiesta bellamente la realidad. Este senti-

do sui generis de la poesfa no es reductible a con=-

ceptos racionales. Se pueden recordar aquellas pala-

bras de Juan Ramén:
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Lo absoluto puede espresarse por alusio=-
nes, por sfimbolos, por clarividencias, y
s6lo un poeta sorprendedor puede intentar
su espresifin, Pero,¢qué critico hongo pue-
de decir ni discurrir la sorpresa de un
poeta intuitivo y conciente? (188)

El expresar lo indecible o precisar en una imagen
muy bells lo imprecisoc es y significa una realizacién
concreta y precisa, gque se autodefine y se autodife-
rencia. La realidad poética no es una realidad adje=-
tiva que subsiste para o por otra cosa. Es la reali-
zacifn de un nuevo ser, consustancial a las palabras

mismas que lo manifiestane.

Esta tarea de expresar lo indecible o precisar 1lo
impreciso conlleva la integracién de todo el dinamis-
mo del poeta en una Gnica sctividzsc Yy, en consecuencia,
la negacién de una ruptura entre lo racional y lo ima~
ginario (189). Juan Ramén reivindica la imaginacién
sinbdlica como algo consustancial al ser humano, como
parte esencial del mismoc, que no sé8lo permite un me-
jor conocimiento del hombre, sino tambi&n un conoci-

miento profundo de la realidad (190).

4. S, AUTODEFINICION DEL FENOMEND POETICO Y
POESIA PURA

La poesfa, percepcifn m&gica y tarea simb6lica, es
"espresién del encanto y misterio del mundo", Es ex-
presién de belleza, pero no se trata de una belleza
o un =ncanto ocultoc que el poeta debe rescatzr. En
este sentido es claro el pensar juanramoniano. E1 mun-

do y todas las cosas pueden verse desde infinitos pun-




tos de vista, dir& Juan Ramén, "yo sueloc mirarlos
desde los puntos de vista de 1la bellezz, de 1la
poesfa y del amor que me parecen los m&s elevados

de todos" (191). Por eso, como antss se ha dicho y
shora puede entenderse mejor, "todo puede ser bello"

(192)s ;De qué depende esta posibilidad?. Rzsponde

En nuestro mundo no hay seres ni cosas be-
llas ni feas. Fealdad y belleza dependsn
6ilo de las circunst=ncice en que esté lo

que se mira y el que mira, en 21 momento

de pirar (193).

=]

Cbsérvese que este mirar poético no es un puro
subjetivismo, sino una relacién cus pzrte del obje-
to que se mira y que precisa como t&rmino constitu-

tivo, el sujeto, en el momento de mirar.

Segln se ha visto en las p&ginas anteriores, la

poesfa "alada" vincula el quehacer poético a la vida,
y la poesfa en tanto que "graciosa', muestra la pecu-
liar realizacidn poética de la vida, gracias a la per

cepcidn m&gica. Esta es la tarea "feliz o desgracia=-

da" del poeta:

sespoesfa, digz lo que digs el politico,
es s6lo impregnacién espresiva de belle-
za, hablar mé&jico, Y el destino felfz o
desgraciado del poeta, lo he dicho antes,
es descifrar el mundo conténdolo " (194).

E1l concepto de poesfia como poetizacifn o rezliza-
cién, tzl como se ha intentado explicitar en las p&-
ginas preccsdentes, patentiza un rasgo caracteristi-

co del fenBmeno: su autodefinicidén. E£s dificil defi=-

25
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nir lo que la poesfa es, pero ests ditTicultad no im=-

plica agnosticisme por parte del poeta, sino el reco-

nocimiento de que la pos=fa, ella misma, se autodefi-

ne. Podrfa Juan Ramén suscribir aquellas palabras de

Novalis:

es poesia
La poesfa
vivencia,
cisamente

la poesia

"Quien no sabe inmediatamente y siente lo que

no puede proporcionar concepto alguno dz ella.
es poesfa" (195). £Es indefinible ya que es
vivencia poética. Esta concepcifn zbre pre-
un abanico de posibilidades, sin restringi:r

a un estrecho marco. Asf dir& Juan Ramndn:

La poesfa no es asfi ni asé; es de todas ma-
neras, se encuentra en todas partsS y cada
uno puede espresarla de un modo infinita-
mente distinto de los demés. llo hay que de=-
finirla m&s que en zspectos (1l5b).

En la misma linea se podrfa situar el siguiente

texto:

La poesfa no "debe ser" de ests manera, ni
i t
de la otra. Cuendo es, es de la mansra que

es (197).

Juzn Ramén na circunscribe la poesfia a una poéti-
P

ca, la poesfa no puede ser apresada por unas reglas.

Los mismos aforismos del poeta que aqui se estén cc=-

mentsncc,

no obedecen a una voluntad normativa o pro

. A -
gram&tica, no son un ant:z nada, sino un resultado"

(198}0 En

el pensar juanramonianc late la misma idea

que =n 21 roméntico Novalis: "La poesfia no es no pue-

de ser menos ni m&s cue poesfa", dice Juan Rzmén (199).
] P ’

La poesfa que es poesfa y nada m&s, es para Juan

Ranén la verdadera, la que no busca mérito ni premio,

(200), la auténticza, la de c=lidad, (201) la poesia
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esencial (202), en una palabra: la poesfa pura. En
efecto, asi expresa Juan Ramén el concepto de poesia

pura:

Matilde Pomés, la gran amiga de Vzléry,
de Gide, de todos los grandes escrito-
res, fTranceses contesmporéneos, publich
hacia 1920, en el Figaro de Faris una
conferencia sobre la "poesfa pura", en
la que decis cues =1 concepto partia de
Espafias Asf era y asf es. En 1908, yo
publiqué mis Elejfas, el primer libro

de los cuales se llama Elejfas ruras.

.Y qué querfa yo decir con esa "pureza?
Querfa decir que yo pretendfa que aque=-
llos versos eran o podfan ser "todo y sé
lo pcesfa", "mera poesfa", "pura poesia,
Como cuando decimos de una muchacha, por
ejemplo, cue &s gracia pura, es decir,
toda gracia y sola gracia,

Los criticos empezaron a decir, como
siempre, las mayores tonterfas sobre 1la
pureza poética, en este caso confundién=-
dola con la castidad, con la moralidad,
etc. No, nada de esc. La poesfa pura
pueds ser, decfe yo, tedo lo demé&s si

es pura; puede ser casta o lasciva, pue=
de venir del estiercol o del diamante.
Lo puro en poesfa no tiene que ver con
la moralidad. Y, adem&s,puede ser oscura
o demonfaca (203).

En diversos textos expone Juan Ramdn sxplicaciones
como €sta, (204) sobre el concepto de poesfa pura, pe
ro no siempre se le entendi6 o quizd no se le quiso
entender, AlGn hoy dfa se repiten incorreccicnes inter
pretetivas sobre este tema y sobre su "inmensa mino-
rfa" (205). La concepcifn juanramoniana de la poesia
pura es anterior, por tantc, a su poesfa desnuda y
puede fecharse en 1916, afioc en gue aparece Estfo, ¥y

en el que escribe el Diarig. Pureza significa, ante
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todo, para Juan Ramén, autonomfz del mundo del poets,
lc cuel no quiere decir ni alejamiento de la vida ni

irrealidade. Este concepto de pureza se intensifica con
la nocifin de poesfa desnuda, llegando a hacerse coin-

cidsnt=s =n la obra del poeta zlrededor de 1916,

5in querer entrar en el tema de las relaciones con
la poesfa francesa, hay que notar,sin embargo, gque =s
ta concszcién es anterior 2 la polémica sobre la poe-
sfa pura suscitada en Francia en 1920 por Valéry,
guien provoca la zczccifn de Bremond (206). Juan Ra=-
mén fué el maestro indiscutible de la poesfia pura es=-
pafiola en los afios veinte y asf Tué rsconccide por los
propios protagonistas del grupo (207). Hay, sin zmbar-
go, una diferencia conceptuzl entre la nocién de poe=-
sfa pura del maestre y la de los j6venes poetas del
27:

A Jorges Guillén, como a su paralelo distintc,
discfpulo y meestro Pedro Salinas, yo no los
llamarfa hoy "poetas puros", que tampoco es
mi mayor nombre, sino literatos puristzs, re-
t6ricos blancos, en diversos terrenos de la
retérica. Les sobra el neocl&sico virtuosis-
mode la rediccién; les falta la embriaguez,
la emanacién, el acento, lo natural mejor:
naturalidad en lo gracioso, lo sensual, so=-
bre todo en lo dificil, milagro zuténtico de
la poesfia, Les falta jDios nos la dé&! "gracia"
(208).

Lz poesfia pura que se escribe en Zsgpafia entre 1922
y 1928, sigue la linea concsptual de Valéry, no la de
Bremond que en Espafia no tuvo seguidores declarados.
Sin embargo, A.Blanch hz mestrado en su estudio sobre

La poesfa pura que,de hschoc, la poesf= pura espafiola

se encontraba m&s cerca de las ideas de Bremond que de
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las de Valéry, contra la opinidn de bastantes criticoes
del 27 (209). Para este z2utor, la misma poesfa de Gui-
1ll&n estéd en la linea de la m&s pura poesia espafiola
de tcdéé los tiempos, desds Berceo hasta Juan Ramén,

pasando por Juan e la Cruz y Bécquer (210).

Hay que tener en cuenta que los mismos protagenis=-
tas del debate discutieron el sentido del término
'~uro', al que parecfan lliegar m&s pcr negesciones gque
por delimitaciones positivas. Asfi llegarfia Guillén =

decir: poesfa pura, ma_non troppo. (211). Ciertamen=-

te Juan Ramén o vié en la obrz de Guillén la emocidn
serena que sostiene Blanch. Juan Ramén que se sintié
m&s cercano a los pcetas del 27 que a los de su pro-
pia generacién, critica la nueva concepcidn de la poe=
sfa pura por su racicnalismo poético y por su poesia
desexistenciada. En esta crftica de la poesia pura del
27 coincidieron Juan Ramén, A. iMachado y Unamuno. Los
res se oponen a la frialdad censtructiva de la poe-
sfa , al &lgebraz de las palabras, a la ;cesfa deshu-
manizada, gu=s creen ver en los nuevos poetas. £Es po=-
sible que la causa de esta crftica haya que buscarla
en el peso romé&nticoc que late en el fondo d= =stos

tres grandes poetas.

Frente & esta roesfa intelectualista, acusada por
Juen Ramén de formalismo, preciosismo y carenciz de
acento, el poeta postula unz poesfa =sencial como fru
te esponténsc de un éxtasis dinémico creador., Parz £l
la poesfa es, ante tecdo, experiencia vital, emocifin,
gracia, z23pfritu e instinto cultivado por la inteli-

genciz, pero no anegado por ella (212).
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Precisamente por ésto y porque, en consecuencis, la
poesia'es "contemplacidn con creacién', tampoco Juan
Ramén coincide con el conczpto de poesfa pura ds Bre=-
mond (213). Fzr= Bremond que supone el polo opuesto .
c¢e la posicién de Valéry, lo poético se revela en el
espacioc vacfio y rarificadoc que se consigus despufs d=
quitar todes las impurezas: lo que expresa el poema,
lo que nos sugiere, sus temas, sus frases, incluso las
emociones, etc. Como ha indicado E. Frutos, la posi=-
cién de Bremond y Valé&ry cocindiden en desligar la poe-
sfa de la existencia concreta de los hombres que la
hacen y la gozan (214),. Zs propiamente un arte deshuma

nizado.

'La'poesia péré-duan Rémén se caracteriza por su
intuitiva metafisica, que patentiza una visién de la
realidad, Ahora bien, la realidad poética juanramonia-
na no es ajena al ser del hombre-poeta, sino precisa-
mente constitutiva del mismo. La inefabilidad de la
poesia no consiste en Juan Ramén en reducir lo poé-
tico en nocmbre de lo puro a una esfera inalcanz:zizle
(215), sino en conseguir unz poesfa humanizada, que es
belleza creesdes por el poets y arraigade en el hombzre
creador. S8lo desde esta perspectiva vitel se funda=-
mentz en Juan Ramén el valor abscluto de la palabra
poética como palabra esencial:

Porque la poesia "es" en si misma, es nada
y todo, antes y después, accifn, verbo y

creacién, y, por lo tanto, poesfa, belleza
y todo lo demés (216).

Juan Ramén indica el carfcter 6ntico de la poesia




101

gue le viene dado por la accién y creacién, es decir,
por el éxtasis dinémico creador (21?). Por ello
cuando el poeta cefinz la poesfa, lo hace seilalando
la dimensién relacional del ser po&tico. La poesfa es

conmunidn de sexr:

Ser&, pues, la poesfa unz intimz, profunda
(honda y alta) fusién =n nosctros, y gra-

. ias a nuestra contemplacién y creacifn, de
lo real que creenos conccer y lo trascen-
dentzl que creemos desconocccr {218).

La fuerza creadora de la palabra juanramoniana,
palabra esencial y anti-retdrica, radica en la expe=-
riencia poética (nc psicolégica) del poeta en cuanto
tal. Lz poesfa gque Tué€ para Juan Ramén tarea vital y
existencial, parte de la reslidad sensible en la que
el poeta esti inmerso, (219) y manifiesta una nuava
dimensién de realidad que vincula al poeta, "en unz

clz =2s=2nzia libre y pura"™ (220). Este es el realis-

mn

mo poético no subjetivista , pero sf profundamente

humano, de Juan Ramén Jinénez.




Se

LA

POESIA

S

AL

POETA.

102



103

La poesia como fenémeno poético es, ante todo, un
auténtico tipo de ser y de realidad. Como se ha visto
en el capftulo precedente, la realidad dada en el Veng
meno poéfico es, ciertamente, realidad poétida en sl
misma, pero de tal manera que ese su ser-en-sf mismo
se identifique con su ser-al-poeta. Se dedica, ahara,
este capfitulo a destacar la riqueza que entrafia esta

relacifn ontoconstitutiva del fenSmeno poética.

Je 1l EL POETA SE HACE NATURALEZA POETICA

La poesfa es, para Juan Ramén, una realidad relati-
va al hombre poeta en cuanto tal, y gue por tanto vin
cula poeta y poesfia en un (Gnico ser de comunidn. E1
fen6meno poético es el hacerse mismo del poeta, que
como Juan Ramén expresa, es un hacerse elemental, na-

tural. En suma, s un ser naturaleza:

£l verdadero dinamismo es é&stasis, fuerza
hacia dentro, hacia el centro, fuerza que

no se pierde, fuerza que nos da enerjias he-
lla fundamental. Acto de poderfe inmanentse,

en que nuestro ser llega, por intensidad de
contemplacidn, a darse cuenta de su elementao,

a entenderse, como otro elemento, con los
elementos, el agua que se busca, el aire
inseparable, el fuego totalizador, laz en=-
trafiable tierra; en que nuestro ser encuen-
tra por su vida su secreto, su destino y su
eternidad. Este es el "estado poético", 1li-
rico, de que ya no volvemos nunca atnque
volvanos a lo otro, la consecucifn suma, y que
puede ser en nosotros tan natural como el sue-
fioc, siempre lijero por pesadoc que sea (221),

Estas palabras que Juan Ramén escribe a prop6sito
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de tugenio Florit, expresan bellamente lo que el poe-
ta entendfa por estado poético, fendmenoc en cierto mo=-
do, indefinible e inefable, por ser, ante todo, viven=-
cia poética. En el estado po&tico, el ser del poeta lle
ga por intensidad de contemplacién, a hacerse elemental
comg el aire, el fuego, el agua o la tierra. En una pa-
labra, el poeta se hace naturaleza, en este proceso,
el ser del poeta encuentra en el mundo poético su "se-
creto" ="secreto y transpariencia", como concreta en

un aforismo- (222), a la vez gque su destino y su eter=-
nidad. El estado poético es &xtasis dinémico, verdade=-
ro dinamismo que pone en movimiento todo el ser del
poeta, transformando y realizando su ser. £l poeta en=-
cuentra su destino en el sexr poético, en la naturaleza
poé&tica, que le hace a su vez, m&s natural., Asf lo ex=-

presa tambien en el siguiente texto:

iMi cuento, mi canto y mi ciencia, digo, mi con-
ciencia, fueron siempre y son lo mismo que una
formacién de espuma marina, una puesta solar,
una cristalizacifn cualquiera menos un témpano.
Cada vez que aparecen es distinta y nueva la
aparicién. Porque mi destino es un destino ele-~
mental, como un destino de agua, fuego, de aire,
de tierra; destino mineral, vejetal y animal,
los tres reinos; y la conciencia del animal ve=-
jetal y mineral que soy, no es capacidad de fi=-
jarme en forma permanente, sinoc de transformar-
me, de revivirme, de sucedermes.. (223).

La naturaleza no es ajena al ser del poeta, no es
lo "otro!" necesario como tal otro; la naturaleza es
constitutiva del ser del hombre, porque su ser es re=
lacional, es justamente, ser-al-hombre. Como se puede
observar, este hacerse del poeta como un hacerse ele-

mental y natural conlleva una nocién genuinamente juan
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ramoniana; el poeta como poetizador y la poesfa conro
poetizacifén sucesiva, que se analizar4 en el siguiente
capitulo. El ser poético no es un ser estanco, ni un
fruto ya hecho; su ser se caracteriza por el hacerse,
asemejéndose m&s a la semilla que al fruto. E£sta con-
ccpcidn da sentido a las continuas revisiones y correc
ciones que Juan Ramén efectué scobre su propia obra, no
por atén ce preciosismo, sino por nuevos hallazgos vy

VivenciasSe

No es de extrafar que algunos crfticos hayas habla=-
do ds= un misticismo natural en Juan Ramén. Blanch in-
dica que no es el yo el que se pierde en la naturaleza
que se alfa con el yo poético (224). Para G. Figueira,
Juan Ramén es poeta de lo inefable precisamente por la
solidaridad que establece entre su alma y la naturale-
za (225). Esta unidad de su alma con la naturaleza ha
sido seilalada también por F. Garfias, D.F. Foguelquist

y otros (226).

Juan Ramén fué un espfritu muy sensible a la natura

leza exterior. En uno de sus aforismos confiesa:

Necesito, absolutamente, trabajar en contacto
con la naturaleza abierta: en primavera, vera=-
no y.otofic, con el aire; en invierno con el fue=
goe=~ Siempre con la luz celeste-(227).

Y en otro lugar indica:

El poeta indfjena de la belleza escribe (y &1
lo siente asfi y asf lo comprende) con natura-
leza (sangre, yerba, fuego, arena, nube, aire)
que €1 sabe bien lo infinitos que son (228).
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En diversos textos, reclama el poeta esta relacién
con lo sensible. La fisis es para &8l, el punto de par-

tida de la realidad creada:

Toda la naturaleza se compone, lo mismo que el
hombre, de materia y de espfritu. E1l artista
-poeta, mdsico, pintor, escultor superficial y
realista- interpreta la materia., E1 éxito es
inmediato. E£1 verdadero sofador interpreta el
espfiritu. Tardari en ser comprendido porque
da forma a una cosa que no la tiene (229).

Sin embargo, no hay que olvidar otra idea que el poe
ta expone en otros lugares: el arte es tan natural caomo

la naturaleza:

i Qué error creer que el arte, la filosofia
-2l libro,;tan zarandeado=-!, son menos "natu-
rales" que la llamada naturaleza; creer que
no es"natural" la fantasfa y oponerla a la
"realidad®! (230)

No s6lo es naturaleza la naturaleza sensible, hay
otras reaslidades que son igualmente naturaleza, como es
el caso del ser poé€tico., La naturaleza poé&tica es un ser
primariamente relativo, en cuanto que es al hombre poe-
ta como tal y en cuanto tal. Fenémeno poético y hombre
poeta son polos constituyentes de un mismo ser de comu=-
niéne. Al igual que el fendmeno color es lo que es al vi
dente en cuanto tal, y toda su realidad, realfsima, es

la de ser-al-vidente(231), asf también el fenémeno"poé-

tico", es lo que es al hombre-poeta en cuanto tal, y
toda su realidad, realfsima, es la de ser-al-hombre-poe-
ta (232)., Por ello, para el poeta Juan Ramén, el arte es
tan natural como la llamada naturaleza. Esta concepcién

de la poesfa como un ser relacional al poeta, gueda ex-
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presada en Juan Ramén bajo la denominacién de "estado

poético" o "conciencia poé&tica":

La poesfa no es un problema, sino una gracia.
Y la "conciencia poé&tica" no consiste, a mi
Jjuicio, en considerar las cosas de una mane-
ra seudocientifica (como no consiste la con=-
ciencia cientifica en considerarlas de una
manera seudopoética), sino en sorprenderles
aguda, airosa, seguramente (las cosas tienen
muchos secretos) su verdadera poesfa (233).

La poesfa o el fenfmeno poético es al hombre-poeta,
~%"conciencia poética"-, como la ciencia o el fenémeno
cientifico es al hombre de ciencia, "conciencia cien-
tifica", Son dos maneras de ser de las cosas, dos fené-
menos diferentes, cada cual con su ser propice. La poe=
sfa no consiste en un mirar desde fuera las cosas de
una manera seudocientffica, como tampoco la ciencia con
siste en considerarlas desde fuera, de una manera seu=-
dopofética, sino en que las cosas son de una manera u

otra manera.

Ss 2o EL SER POETICO CCMO SER=-AL=-"GUSTOSCO"

Sin embargo, la conciencia poética no es algo priva-

tivoc del poeta creador. Fué deseo del poeta: "Que nues=-

tra obra tiente y contajie del deleite que le demos"(234).

El fenfmeno poético, en cuanto ser al hombre que es, es
una experiencia Gnica e intrasferible., Pero por la misga
razén, dado que el fenSmeno poético es ser el hombre-poe=-
ta, al hombre que lo mira como tal, la poesfa queds abier

ta 2 todo hombre capaz de experimentarla, al "gustoso".
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Como indica Juan Raméng

Lo importante en poesfa, para mf, es la ca-
lidad de eternidad que pueda un poema dejar
en el que lo lee sin idea de tiempo, cali=-
dad concentrada que le ser8 al gustosoc como
un inacabable diamante ideal, breve, hecho
con un aura inmensa, £l poema es semilla mé&s
que fruto, alma secreta de una vida cualguie
za (235), -

Un buen poema lleva consigo, 2n la entrafia misma de
su ser, calidad de eternidad capaz de producir en el
lecter -no en cualquier lector, sino en el “gustoso®,
en el "hombre-poeta"- el gozo inmenso de lo pleno. La
poesfa en su genuina donacifn zs semilla no fruto aca=-
bado, sino gérmen fecundo que a los "ojos" del "gusto=-
so" se ir8 convirtiendo en diamante., Este carécter re-
lacional del ser de helleza que es la poesfa, exige
una actitud y una entrega por parte del hombre. Como

indica Juan Ramén:

Gran parte de la belleza de una obra esté
en el perfecto equilibrio mental del que
lee; en los ratos de cansancio, la intensi-
dad de aquella se desvanece (236),

En la captacién del fendmeno se articulan y coimpli-
can elementos de diversa fndole, que se polarizan en el
dinamismo espectante del hombre-poeta y que determinan
constitutivamente el fenémeno. Porque el fendmeno no "es"
simplemente, sino que es~-al-otro como rasgo esencial cons
titutivo de su peculiar ser, L6gicamente, en la experien=
cia poética se articulan elementos muy diversos que pue=-
den enriquecerla, como V.ge €l conocimiento que tal hom=-

bre-poeta tiene de la poesfa en general, o de tal Epoca
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concreva. La informacién de los procedimientos técnicos,
de las formas estilfsticas, del contexio histdrico cul-
tural en que aparece la obra, son factores que posibili-
tan una aprehensién mayor de la belleza de la misma., De=-
cfa Juan Ramén que: "Para poder nablar de una obra de
arve no hay que tener en cuenta s6lamente lo que ella en
cierra, sino lo que nosotros tengamos dentro" (237). Es
evidente que al poeta cieador 0 al que haya dedicado su
vida a la poesia, se le darf m&s f4cilmente el fend-
meno poético. Pero no sflo estos elemenvos se articulan
y cuajan en el fen6meno poético. M&s importancia tienen
otros elementos del 6rden de una atencifn especial -ex-
pectacifn=- que constituyen el dinamismo determinante del
fenfmeno. Como indica Juan Ramén en el fGltimo texco ci=-
tado, la disposicifn psfquica momenténea del lector es
algo esencial, La "percepcién" de la belleza no tiene
lugar sin que la belleza sea buscada, mirada. S8lo se
entrega a quien la busca y la desea, con mirada simpé-
tica, porque como especifica el Prof. Echarri: "la ro-
sa es 'rosa'y no V.g. para el rosal, ni para el jardin,
ni para el soleses,y, Sino para los ojos vivos del jardi=-
nero" (238). Sobre este aspecto se puede recordar un co
mentario de Juan Ramén:

Un poeta verdadero no escribe nunca "para"

todos, esto es inutil repevirlo; pero siem=

pre llega"a todos" por los diversos caminos

de su obra total, que va siempre en proceso

natural y 16jico, desde la flor a la semillsa,
deteniéndose en el fruto de su plenitud (239),

Con ello se entra de llenc en un tema muy depatido:
las criticadas dedicatorias "A la inmensa minorfa" o

"A la minorfa, siempre", Juan Ramén en é&ste, como tam-
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bién en otros aspecios, no fue bien entendido, quiz4
porque no se le escucnd lo suficiente y la critica re-
cogif el tema sin entender su contenido. Quiz& porgue

no se quiso entender. Veamos algunos textes:

La filosoffa, el arte, la poesfia, (la poesia
concretamente en este caso) nunca podr&n ser
para la mayorfa, nunca. No se trata de un pro-
plema de escala social, sino de cultura y cul-
tivoe. S5i cualquiera de la mayorfa inculta lle=-
ga a comprender la poesfa en un grado suficien-
te, ya no es de la mayorfa; por algdn motivo,
no importa cual, es de la minoriae.

Cuando yo acepté de Antonioc Marichalar el le-
ma "a la inmensa minorfa", para mis libros,
fue despufs de haberloc comprendido largamen-
te asf, y asf lo sigo y lo seguiré comprendien
do y escribiendo. Y siempre pensaré en una mi-=
norfa inmensa, que un dfa pudiera llegar a ser
total,y como una aristocracia, en relacién con
la democracia provisional y subjetiva (240).

Re Gullén en el prélogo a Modernismo sefiala el pa-

pel social que tenfian las minorfas inspiradas en la
tradicién liberal. Juan Ramén en opinién de este au-
tor, dedica su obra "a la minorfa" pensando en el gru-
po de reformadores a quien conoce y con el que convive:
residentes (de la Residencia de Estudiantes), poetas vy
escritores que se sienten atrafdos por el pueblo (241).

Sin negar &sto, crec que Juan Ramén va m&s all&:

Si, cuando yo empecé a poner al frente de mis
libros "a la minorfa siempre®", estaba pensan
do que la minorfa se encuentra en todas partes,
en el pueplo "cultivado" por si mismo, tanuo

o m&s que el hombre "culturado" en los libros
de las ciudades, Me afirmé en mi idea luego

que comprob€ con mis propios versos que jente
del campo poco"instrufda" se interesaba en la
poesia. Entonces acepté la dedicatoria que
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por una indudable coincidencia de critica
Antonio Maricnalar me habia escrito en

una carva: "a la inmensa minoria".

Yo creo que en mi escritura poética, verso
y prosa est8d mi emocién dirijida instinti-
vamente , es claro, a todos; que todos, ni-
fios, jente del puepnlo y del campo, jente
internacional puede encontrar lo suyo en
ella y ésto es para m{f lo mejor de mi poe=
sfa. 5in duda éstn lo debo a naber nacido
en un pueblo, haber vivideo mucho en el cam=-
po, naber vivido mucho en ciudades y haber
viajado pastante. 1 aunque tanto se na di-
chc de mi torre de marfil, yo siempre me
ref de ella y hace ya mucho tiempo que di-
jey, como definicién estética mfia, "azotea
abierta". Alto y para todos., (242)

Ge Celaya en el "Séptimo Punto" de la Antologfa con-

sultada, contrasta la actitud de la poesfa social con

la de los poetas que escriben para la "inmensa minoria",
aludiendo con ello implfcitamente a Juan Ramén. La poe-
sfa social busca el contacto con las capas sociales
desatendidas, prestando su voz poética a su llamada,

La poesfia social quiere hacer poesia con el pueblo, en
el pueblo y desde el pueblo, Para Celaya, la diferencia
entre la "inmensa minorfa" de Juan Ramén y la "inmensa
mayorfia" de los poetas sociales, no es cuantitativa.
Estriba no en el nGmero, sino en quienes puedan ser lec

tores de una y otra, e indica:

Cuando Juan Ramén se consagra a "la inmensa
minorfa", no s6lo acepta una situacién real
-que son pocos quienes se interesam por la
poesfa- sino que adem&s se complace en esa
situacién y s6lo sale de su torre de marfil
para pasearse por un mindsculo jardincito

que €l mismo hace cada vez m&s preciosamen=-
te restringido. Cuando Blas de Otero clama,
aunque clame en el desierto, habla para el
hombre cualquiera. Crea conciencia en el hom-
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bre cualquiera, le da a la luz con las re-
movidas entrafias de su conciencia univer-—
sal (243).

Tiene razén Celaya al decir que la diferencia entre
Juan Ramén y los poetas sociales, no es cuantitativa;
pero no es justo al ridiculizar al poeta, en su torre
de marfil (244). Si se tienen presente los textos juag
ramonianos arriba presentados, es f&cil ver que tambien
Juan Ramén se dirige al "hombre cualquiera" al que alu-
de Celaya, siempre que este hombre esté dispuesto a
"gustar" la poesfa. La diferencia entre ambas posicio-
nes, estd a mi juicio, en otro aspecto: en el hecho de
que para los poetas sociales la poesfa es un instrumen
to y no un fin en sf; es un estado de conciencia, un
compromiso, que persigue la transformacién del mundo, y
que en consecuencia no se interesa por la poesfa en si

mismae

Precisamente en uno de los p&rrafos de El arte como
lenguaje, que recoge después Celaya, en el "Quinto Pun-

to" de la Antologfa consultada, presenta el fenémeno

poético con unas palabras que bien podrfa suscribir

Juan Ramén, si exceptuamos la Gltima frase:

La Poesfia no estéd encerrada y enjaulada en
los poemas, Pasa a través de €stos camo una
corriente y consiste precisamente en ese pa=-
sar trasindividual, en ese ser del creadox

y el receptor uno para el otro y en el otro,
en ese contacto y casi cortocircuito de dos
hombres que m&s alls de cuanto puede expli-
citarse, vibran a una.

El cortacircuito quema y deja en nada la ma=-
teria verbal (245).
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La poesfa no es el poema-cifrae. Es esa corriente que

pasa y que pone en contacto al creador y al receptor.
Pero no al creador psicolégico, sino al creador incor-
‘pnradn en la obra, al creador que ha perdido su nombre
en el de las cosas, como dice Juan Ramén: "Cuando yo
escribo, desaparezco por completo; no me siento siquie-
ra, soy todo idea o sentimiento, todo palabra, nombre"
(246}, Ahora bien, para Celaya, lo primarioc es el con-
tacto, el pasar trasindividual que se establece entre
los dos hombres, y supera y olvida lo material verbal,
la palabra poé&tica (247).

La poesia en el pensar juanramoniano est& como se
ha visto, abierta a todo hombre capaz de experimentar-
la, de gustarla. M&s afin, el poeta Juan Ramén deseaba
contagiar la vida poética que &1 experiment§ y vivié
tan intensamente., Entre otros textos se puede recordar

el final de su conferencia Poesfa v literaturz:

Vida completa, vida poética, profundamen=-

te poética, Todos debemos desear, procu-

rar y contajiar esta vida. El contajic es
propio de la poesfia como lo es del baile

y de la m@Gsica, sagrados por ella; de to-

doc lo que nos conmueve y nNoS mueve, Y na-

die debe ser inmune para estos ritmos de gra-
cia y gloria (248).



114

5.3, LA POESIA COMO COMPROMISO VITAL DEL POETA CREADOR

Como se acaba de ver en el apartado precedente, el
fenémeno poético no es exclusivo del poeta creador. Ahg
ra bien, la diferencia fundamental entre el poeta crea=
dor y el nombre-poeta en el sentide del lector radica
en que para el primero la poesfa es vocacifn y tarea vi
tal:

Es claroc que esta vocacién supons un esfuerzo
total de todo el ser., Yo no soy, desde luego,
un hombre que sefiala el m&rjen de su vida ta-
les o cuales circunstancias nacidas de su cho-
que con la realidad en determinados momentos,
sino un vocativo de la belleza del mundo que
se prepara tanto en la vida para la poesia co-
mo en la poesfa para la vida, porque tiene la
suerte o desgracia de sentir su conciencia en
cada instante (249).

El poeta es un vocativo de la belleza y su tarea es
crear belleza como fenémeno poético, como ser poético.
Esta misifn estaba alentada por la idea de que su ta=-
rea no era inutil, sino necesaria para el hombre, De=-
cfa Juan Ramén: "Creo que en cada instante nuevo todo
estéd en la belleza abstracta de nuevo por hacer., De

aquif mi fe: Gnica" (250)

Juan Ramén sintidé y vivié la poesfia ccmo tarea vi-
tal y sucesiva: "Yo considero mi vida como creacién, y
la poesfa como poetizacidén sucesiva" que no es "sino
el anhelo de encontrar a mi espresién su propia pala-
bra"™ (251). El poeta, que "siente su conciencia en
cada instante", precisa y anhela la palabra porque su

tarea y su tragedia consisten, como ya se ha dichs, en
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descifrar el mundo cant&ndolo. E1 poeta no vive la poe-
sfa al margen de su vida, sino al contrario, la vive co-
mo constitutivo intrfnseco a su propio sere El verdade-
ro poeta lo es todo y m&s, aparca, y anula, como la vi-
da, el amor y la muerte, todos los nombres, y supone to=-
dos los olvidos de todos los nombres. Su Gnico nombre

es el suyo, el nompre que no es nombre, sino ser:"Poeta"
(252).

Este es,a mi juicio, el sentido profundo de su é&ti=-
ca-estética. La vida poética, dedicada a la belleza,
es para el poeta un deber, un compromiso, una tarea vi-
tal y permanente, concebida como quehacer intrinseco
del propio yo. El poeta auténtico es =-dir4 Juan Ramén-,
un poeta fatal y poeta fatal es aquel que cumple con
su destino (253). No hay, no puede haber desunién entre
la vida y la obra: "Un poeta contemplative y creador}no

puede ser un plebeyo jaleante" (224),

El compromiso poético comienza en Juan Ramén por ser
un deber consigo mismo, un estado de entrega del yo,
para terminar siendo un compromiso social, una donacidén
a los otros de su obra de belleza plenamente humana y

humanizadorae

El poeta, y su conciencia alerta en cada instante,
est8 apierto a la pluralidad de lo real y no ajeno a
ella. La poesfa manifescacifén 6ntica concreua,es ser

al poeta que, como Juan Ramén puede exclamar:

jAlma mfia, espejo en la sombra,que,
donde quiera que esté, cojes la luz! (255)

Mi alma es como un delicadfsimo calidosco=-
pio; el menor cristalito que cae -!qué
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azul en los carmihes; qué amarillo en los
plancos! =varfa del todo la rosa de su
fondo (256).

Esta concepciéh de la poesfa como poetizacién su-
cesiva proporciona la clave para entender el sentido
de las correcciones de sus escritos. La correccién
juanramoniana no persigue la finalidad de "acabar" el
poema, Se irata, m&s bien, de un nuevo "hallazgo" de

una nueva expresifn que patentiza la belleza:

He dicno mucnas veces, y lo repito cada dia,
que yo nunca corrijo un escrito mfo ni ajeno,
si me lo dan a ccrrejir, con la idea de aca-
parlo, sino con el prop6sito firme de no aca-
barlo aunque pudiera.

Mi correccifn es siempre sorprendedora, opor-
tuna y sucesiva hacia una raya provisional
del sinfin,. E1 sinfin, ese horizonte ,
existente solo en nosotros, de la Gnica pe-
lleza" (2517().

La correccién es "hallazgo", "sorpresa sucesiva" Y,
por tanto, creacifn o recreacién (258). Juan Ramén des

cribe la sorpresa como donaciéfn y creacién:

En mi poesfa, que he acariciado tanto siem=-
pre, ne depurado siempre por sorpresa. Siem-
pre dejo sopre el lugar activo de mi trabajo
(mesa, silla, suelo) el poema o la nota ini-
ciados. Los miro un momento con amor, sin
castigarlos ni castigarme,y me voy de ellos
llev&ndolos del tedo en ese lugar del recuer-
do verdadero, de la presencia fintima que re-
laciona, que pone, que impregna todo, sin
lfnea fija, de lo circundante sucesivo. En
el papel, en la atmésfera, en la casa queda
también la espresién posible., Y cuando vuel-
Vo a esa espresifn que me espera y que sabe
sin duda lo que le traigo, ella se levanta
hacia mf, me di su secreto, su vida. Asi yo
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le doy al poema, mejor quizé&, el poema me da
a mf, nos damos, en suma, la sorpresa. (25Y)

Obsé&rvese cémo indica Juan Ramén que el poema se le
da al poeva porque,a su vez, el poeta lo busca con su
inquietud y entusiasmo, La sorpresa, la correccidén poé-
tica asi desciiua, es un auténtico ser fenoménico al
poeta. La tarea del poeta es estar atento a la plurali-
dad fecunda de lo real en la que €l mismo estd inmerso,
pero no basta eso s6lo. E1 poeta debe estar siempre aten
to a sf mismo, sobre sf mismo, depurfndose, elevédndose,

El poeta es como un fuego siemprevivo y en vigilia:

El poeta debe ser el hombre que arde siempre,
que arde como una llama viva, que estf siem-

pre ardiendo. No comprendo sémo hay personas

que se llaman poetas y que cada seis meses se
acuerdan de que saben métrica y hacen un so-

neto o una estancia (260).

Ser poeta no es algo accidental al ser del hombre
que se llama poeta, no es un adorno artificial ni fes=-
tivo. Ser poeta es algo intrinseco y constitutivo del
ser del hombre, Se puede ser poeta y no escribir. De
tal modo que ser poeta es,como dice Foguelquist a pro-
p6sito de Juan Ramén, "m&s un estado que una manera de
expresarse, Cuando uno est& con Juan Ramén Jiménez se
da cuenta de que no hay un momento en su vida conscien
te que no sea experiencia poética (261). Su vida fue
vida de creacién o recreacidn, trabajo poético y poe-
tizacién sucesiva. Su tarea poética como tarea vital
no fué intermitente, aunque sf lo fuera en su publica-
cién o en la ordenacién de sus trabajos (262). Preci=-
samente por haber dedicado su vida a la poesfa y haber
sentido esa tarea como destino, el poeta Juan Ramén

pudo escribir el siguiente aforismo:




118

Creo en la perpetuidad de mi obra porque
he derramado en ella mi vida, y esta vi=-
da no puede estinguirse (263),

Este pénsamientoltiené una enorme trasbendencia en
el an&lisis de la obra juanramoniana. Esta tesis lo ana-
lizar4d en el Gltimo capftulo a través de los poemas de=-
dicados al fenfmeno poético :en Poesfa, Belleza y, funda-

mentalmente, en La obra desnuda. Sobre todo, en esta @l

tima,La obra desnuda,el poeta llega a una auténtica fu=-
sifén de su obra con la conciencia, gracias al ser de co-
munidn que es el ser poé&tico., Desde esta perspectiva se
puede comprender mejor aquel aforismo del poeta: "Para

mf no trabajar en mi obra es estar muerto con concien-
cia" (264),

Para Juan Ramén la esencia de la poesfa es una y su-
cesiva., La poesfa deviene, como la vida misma; por ello
el poeta vive en infinitud de matices el contacto con
la realidad y si bien lo expresa en un poema, ese poema
nunca ser& poema acabado, sino siempre abierto a una

nueva expresién, a ser vivido y gozado de nuevo.

d Cusntos-son tus sentidos, poeta, los sentidos,
y cu&ntas las cosas todas en tus sentidos?
Los sentidos podr&n ser cinco, si lo quie-
re el fisiflogo, como tres si lo quiere el
astrénamo, los colores del espectro solar;
pero sus combinaciones pueden ser y son de
tanta infinidad de matfz como las de estos
colorese.

Y estos matices infinitamente combinados los
sufre, primero el poeta, con sufrimiento de
jestacién, Y los emana luego en un sinfin
absorbente de exalaciones (265).

Por eso el poema podré ser siempre de "otro modo"
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(266), Cada poesfa es un momento de aquella poesfa que
pudo ser escrita de mGltiples formas (...) cada poesia
es una clave, un tema (267). Segln refiere Guerrero Ruiz

en. su admirable Diario dedicado a Juan Ramén, Juan Ramén

de viva voz, Juan Ramén no supo nunca cuando iba a hacer

una poesfia; la poesfa surge en cualquier momento, pero
en ese momento nuestro poeta precisaba escribirla. "Si
no la hago en el acto, no la hago"; por eso dir& que su
poesfa "no es cosa cerebral y pesada sino al contrario"
(268)s Por lo mismo la correccifn juanramoniana surge

por sorpresa ante un nuevo contacto con lo real:

De ver a un nifio, a un &rbol, a una flor,
surge un poema corregido, un poema distin-
to (209).

Juan Ramén tuvo una gran capacidad de creacifn, siem
pre "chorreando bellEZE", era consciente de no poder
depurar wvanta belleza escrita (2(0). Este no poder re-
crear de manera consciente lo creado, fue en cierto mo=-
do su tragedia como confesaba a R. Gull6n, ya que siem
pre fue deseo suyo tener su poesfaal dfia en mi exigen=-
cia de cada momento que es cosa muy distinta de tenerlo
a la moda" (271) El revivir, el recrear, fue para €l
un gozo, un gusto necesario en su destino poéticoc y en
su vocacifn de belleza: "Nunca busqué m&s perfeccién

~decfa el poeta- sino mayor hermosura® (272).

Estas notas sobre el sentido de la correccién juan-
ramoniana aclaran tambhién otro concepto que el poeta

comienza a exponer en la Segunda antologfa poética.

Tante en la Carta-pfologo a Garcfa Morente, como en las

Notas que cierran el libro, Juan Ramén se refiere a lo
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sencillo v espontinec. Con el término sencillez, el

poeta alude a lo justo, a lo conseguido con menos ele=-
mentos, es decir, a un aspecto del concepto de poesia

pura. Al hablar de espontaneidad, el poeta puntualiza:

Que una poesfa sea esponténea, no quiere de-
cir que, después de haber surjido ella por
sf misma, no haya sido sometida a espurgo por
la consciencia. Es €l s6lo arte: lo esponté-
neo sometido a la consciente (273).

Sencillo y esponténeo no qudere decir que la poesia de
ba eludir la conciencia; ambas notas son para Juan Ra-
mén rasgos constitutivos de la perfeccifin propia de un
espiritu cultivado e implican la tarea del poeta cons-
ciente (274).

5. 4. EL CONOCIMIENTO POETICO COMO GOZO Y VIVENCIA

Se ha visto que la vida poética, la entrega a la
belleza, exige al hombre entero: es la vida misma del
poeta la que deviene poetizacién sucesiva, Gracias a
esta entrega del poeta es posible la experiencia poé-
tica y,a la vez y a una, el conocimientoc del fenbme-

no o Es preciso, anora, detenerse en este aspecto:

Cuando contemplamos con pasién quieta, se=-
guida, permanente un ser, un existir, con
embeleso y gusto est&iico, vamos poco a po-

co fundiéndonos con ellos hasta que, de

pronto, salta entre ellos y nosotros el amor,
s@Gbitc conocimiento entero que determina la
emocifne. Sin emocién, sin amor, sin espiritu,
poco vale la poesfia por mucho que cueste (2(5),
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El poeta Juan Ramén sefiala, en este texto, el ca-
r&cter relacional del fendémeno poético como ser de co=-
munién al hombre-poeta. A la vez, precisamente por el
car4cter dntico del‘fendmeno, el fenémeno poético es
también a una, conocimiento fenoménico. En este pun=
to hay que subrayar la necesidad de evitar una tenta=-
ci6n: Se ha dicho que el fenémeno poético es ser, rea-
lidad manifestada al poeta, y €sto equivale a decir,
realidad conocida. Ciertamente, pero en un sentido pre

ciso que hay que explicitare.

Como el mismo Prof. Echarri sefiala, al afirmar que
fen6meno es realidad manifestada, se puede derivar el
contenido de esta afirmacifn exclusivamente al campo
del conocimiento, haciendo, en suma, del fenfmeno, un
conocimiento y alej&ndonos asfi de la peculiaridad
esencial del mismo, o sea de su carfcter de gser. Por=-
que se puede pensar (Gnicamente que el conocimiento de
una realidad no es esa realidad, o con otras palabras,
que conocer no es ser, Pero no se trata de eso, ya que
entonces el anédlisis se situarfa en la perspectiva del
conocimiento, que el Prof, Echarri llama "contemplati=-
vo" (276). Conforme a ese pensamiento contemplativo
se pretende, por ejemplo, que el conocimiento de un
poema no es el poema. En consecuencia y en definitiva,
resultarfia que el fenfmeno poético es un conocimiento
del poema, un conocimiento real, sf, pero no como tal
un ente real, Por consiguientve no habrfa ni se darfa
un auténtico ser fenoménico, un ente fenoménica, sino

sf6lo un mero conocimientoe.

Hay que observar que, en el Gltimo texio presentado,
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Juan Ramén describe la experiencia poé&uica como una
relacién 6nuiica primordial, que provoca "un s@Gbito co=-
nocimiento entero que decvermina la emocién". En este
caso, como en el siguiente texto, el poeta presenta la

relacidn en términes de fTusién:

La Poesfa: un rapto apasionado y deleito-
so, donde la intelijencia y la emocién es-
t8n fundidas en una sola esencia libre y
pura (277)e

Se ha sefialado antes que cuando Juan Ramén define
la poesfa emplea en varias ocasiones el término "fu-
sién"e La poesfia no "es" simplemente, sino que es en
cuanto que es-a-otro, es decir, en cuanto que es al
hombre pneta..El poeta, todo &8l, inteligencia y emo=-
cién, queda fundido en una socla esencia, porque €1,
el poeta, es t&fmino constituyente del ser poé&tico,.
Por ello, Juan Ramén habla de la vida estética como
una experiencia de participacidn gozosa (2¢8)e En un

aforismo escribe:

El arte es el goce -la sensualidad por ex-
celencia-, y como tal, el mayor martirio (279).

Obsérvese que el goce estético asi descrito, no
implica una actitud pasiva y distante, sino al con=-
trario una actitud activa de internacién y fusiéne. Al=-
gunos fenomenflogos han visto como rasgo esencial de
la vivencia estética, la distancia entre el yo y el ob
jeto. Esta distancia implica también pasividad por par
te del sujeto para que é&ste pueda observar y asi gozar
del objeto sin penetrar en €1 (280). La concepcién

juanramoniana es, a mi entendexr, muy diferente; el fe=-
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némeno poético es conocimiento -y conocimiento gozosao,
como indica Juan Ramén- precisamente por su car&cter
6ntico, como ser-a-otro. E1 fenémeno es conocimiento
porque es manifestacifn y realidad manifestada, pero
conocimiento no contemplativo, sino conocimiento feno=
ménico., En el fen6meno la realidad conocida no es inde=-
pendiente en su ser del fendmeno mismo, como lo es o lo
sexfa justamente en el conocimiento contemplativo. E1
fenfmeno proporciona un conocimiento real por razén de
su peculiar ser, por su esencia misma realizante. En
este sentido, el fendmeno poético es también conocimien
to, pero lo es en virtud de su ser, Asi el conocimiento
que aporta un poema de Juan Ramén, es el poema mismo en
cuanto fenémenoce. Es decir, su conocimiento es su ser de
manifestacifn. De esta manera se comprende el pensamien=

to del poeta cuando dice:

Cuando no entiendo un poema o parte de £1, no
insisto; me satisfago con lo que entiendo, Yy
estoy seguro de que otra vez y en otras con-
diciones entenderé m&s otra cosa. Como en la
naturaleza libre, la comprensién de un poema
viene por sorpresas sucesivas (281).

Es decir, el conocimiento del poema viene dado en el
encuentro con el mismo poema, justamente porque el cono-
cimiento no es independiente del ser del fenfmeno. Juan
Ramén ha seffalado asi el caré&cter relacional del fenfme-
no poético, rompiendo con todo tipo de absoluiismo nou-

ménico., Dice en el siguiente texto:

Se nabla de la realidad de un paisajes No hay
tal realidad en el sentido corriente, La rea=-
lidad es otrae. Me esplicaré, La naturaleza
tiene elementos infinitos para nerir los sen=
tidos del espectador. Este,mGsico, poeta,
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pintor, recoje dos, tres, cuatro alementos
aquellos que impresionan m&s pronto, si es
lijero o m&s tarde si es profundo.

Luego, la fantasfa, en el instante -un se=
gundo- que media entre la observacién y la
descripcién, deja caer algo suyo. En cada
uno el tesoro de su cultura, su temperamen=-
to, su talento determina una emocién dis-
tinta. Esta es la primera parte. La segunda:
el espectador de la obra de arte. E1l paisaje
del m@sico est& todo hecho de vagas ondas
lfricas que van y vienen; el del poeta tiene
la imprecisién del ensuefio de las palabras;
el paisaje del pintor, que pudiera parecer
real no lo es porque el paisaje no es s6lo
el trozo aislado, hay un m&s all& de nori-

- zontes, determinado por la luz, por la hora,
etce Después la cultura, la jenialidad, el
temperamento del espectador. Y, en suma, la
visidn que tenga de todo €sto seré& una vi-
sién errante, imprecisa, que no residfa més
que en su propia realidad, la realidad de un
momento, la @Gnica realidad posible, Una rea-
lidad como la de Ios colores, determinada por
una reunién de condiciones (282).

Juan Ramén est& aludiendo, en este texto, no a una
realidad monolitics y univoca, sino plural en sus di-
versos niveles y ontorelativa al nombre., La naturaleza
tiene infinitos elementos para herir al espectador, di-
ce el poeta. La naturaleza se da al hombre en una mani-

festacidn sui generis que queda determinada no s6lo por

el polo donador, sino también por aquel a quien se da,
Por ello es manifestacién real y Gnica, es "su" reali-
dad. Una rezlidad asf concebida significa también una

realidad conocida y gozada.

Ya Santo Tomé&s sefiala que la percepcién de la belle
za es un conocimiento: Mientras que el bien se refiere
al apetito, lo bello "se refiere al poder cognoscitivo,

pues se llama bello aquello cuya vista agrada" (284),
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Serén los empiristas ingleses los que emprendan la ta-

rea de estudiar el conocimiento estético como un tipo

especial de conocimiento sui generis, que no es racio=-
nal. La razén no puede explicar por sf sola la creacién
artistica ni la experiencia estética; es otra facultad

la encargada de hacerlo: el sentimiento. Con ello se

postula en la estética empirista, la vertiente subjeti
va del hecho estético y se va admitiendo un cierto re-

lativismo en los juicios del gusto (284).

Juan Ramén alna en una (nica experiencia el gozo
de la belleza y la comprensifn de la misma, a la vez
que diferencia, como se ir§ viendo, la experiencia poé-
tica de otros niveles de la actividad intelectual huma-
na:
El gozo, la comprensifn de la belleza por si
misma, en sf sola y en su espresién, pueden

ser tan profundas o m&s que los del pensamien
to o el seniimiento (285). =

La vivencia estética puede ser una experiencia de
gran intensidades Algunos investigadores de la psicoclo-
gfa estética nhan nablado de una pérdida del yo o ani=
gquilamiento de la voluntad en el rapto esuvético (286).
Ahora bien, la vivencia estética por plena que sea, ES
temporal y, por ende, efimera y precaria. Como se ver§,
Juan Ramén la caracteriza con la paradoja del "instan-

te eterno".

El fenSmeno poético es, por tanto, conocimiento, pe-

ro conocimiento de si mismo, de su mismo ser. El cono=-

cimiento poético es, en este sentido, conocimiento dsl

mismo fenomeno y no de otra ccsa distinta de €l. Por
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ello no es lfcito concebir la opbra poécvica como comu=-
nicacién de una vivancia o sentimiento del autor. Co-
mo ha sefialado Ibafiez Langlois esta concepcifn es con=-
secuencia de la falacia en que cae la perspeciiva gee
nética que tiende a confundir el poema y sus orfigenes
(287)e Hay que tener en cuenta que el trasfondo psiqui-
co que tiene el poema, queda totalmente trascendido y
modificado en el proceso artisticc y por tanto, vodo
sentimienvo o vivencia del creador no son poesfa ni
poema, sino cuando se elevan a la formae. tn este proce-
so dejan de ser lo que eran y se transforman en una

nueva realidad.

S6lo en este momento, pueden ser considerados como
contenido del poema, pero, por lo mismo, no como el
primitivo sencir de su autor ya que han alcanzzado un
nuevo estatuto ontolégico o En este sentido pun-
tualiza Ib&fiez Langlois: "..esaquello que se supone que
el poema comunica =contenido psiquico o experiencia
poética- no existe todavia sin el poema, ni antes, ni
por encima, ni m&s alld de €l: porque tal o como se da
en el poema, es la ohra misma, verso por verso, acento
por acento, sflaba por sflaba". (288), (O con otras pa
lapras, "el poema es la comunicacifine.e.e.del poema" (28Y).

Igualmente Eliot (290).
Por ello dir& nuestro poeta:

En la gran poesfa la oscuridad se =zclara por
encanto, no por reflexién (291).

La gran poesfa "dificil" comunica por soplo,
im&n, majia, fatalismo, cfmo fue creada y no

por andlisis metédico, su secrewo profundo(292).

Lo que un poema de Juan Ramén "comunica" a Juan Ra=
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mén mismo o al homure-poeta, es su mismo ser creado si,
en un procesc artistico, poético, peroc que se distingue
de &ste, porque justamente en €ste ha llegado a alcan=-
zar éﬁ serrqué antes no era. S6lo al final de este pro-
ceso puede decirse que se da plenamente el fenémeno-al=-
poeta (creador), simplemente porque antes este ser no
existfa sino en esciado genético., Su conocimienvo es su
ser en manifestacién y, por tanto, es vivencia, y no
conciencia crftica racional. Por ellc dir& Juan Ramén
en un aforismo: "La lectura ha de corresponder -la poe=-

sfa, como la creacifn- a lo indecible" (2Y3).

Naturalmente, el conocimiento de la poesfia por parte
del crfitico es oura cosa y asfi lo distingue Juan Ramén.

Su varea es ya una reflexién sobre el fen6meno (294).

5. S POIESIS E INSPIRACION

La tarea poiftica se manifiesta en Juan Ramén como

una conjuncién de donacién de ser y de creacidn:

Si mi obra se me hiciera sola, sin esfuerzo
mfc, me gusuvarfa bien poco; si la hiciera yo
solo sin voluntad suya, me gustarfa alGn menos
(295},

jEsta lucha a brazo partido entre la poesia
que se quiere hacer sola, y uno que quiere
ayudarla a nacerse! (2Y6).

Denacién y creacién, inspiracifdn y composicidn, son
elementos constitutivos de un mismo procesc fenoménico

(291)e Juan Ramén no disocia inspiracién y composisidén,
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asf lo expresa R. Gullén: "Las convirtidé en movimien=-
tos de un mismo impulso que ipa como lanzadera de lo
uno a lo otro, de la percepcifin que desencadena la ins=
piracién, a la composicién en la p&gina, dando de sf la
primera en el curso de la segunda, a su vez estimulada,
claro esté&, por aquella, que no parece agotarse en el

momento" (298).

Juan Rzmén, como ya se ha fdo sefialando en estas pé&-

ginas, prefiere hablar de coniemplacién y recreacifin o

creacifén (299). Estos dos aspectos de.la poiesis no
pueden concebirse ni como aislados ni como puntuales,
sino en la relacién de un Intimo di&logo. Obsérvese cdmo

lo describe el poeta:

Escribo en cualquier rincén, con un cartén
duro o una madera para tener el papel, y

con un l48piz cualquiera. Lo que a mf me ha=
ce desordenarme siempre ha sido, m&s bien un
hecho esterno, una fase interna y alterna-
tiva que se repite en mi vida cada diez afios,
poco m&s o menos, Yy eso ya tiene algo de cos-
tumbre.

Durante la fase alta, escribo todo el dia,
duermo tres o cuatro horas y todo me es mo=-
tivo de inspiracién (300).

En Modernismo explicita el poeta, que el poeta inspi

rado supone al escritor, da por supuesta su capacidad
literaria. Indica que se crea sin pensar, lo mismo que
se come sin pensar, por eso hay que volver sobre el
poema y corregirlo(3d0l). Asi en uno de sus aforismos
se puede leer: "Para que mi yo completo esté contento
de mi obra, necesito que mi mitad consciente depure,mi-
da, defina, fije lo que ha creado mi yo subconscien=
te® (302).
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El poeta escribe por necesidad, no de propésito ni
pensando en el p@iblico, ya que la poesfa pura, lo mis-
mo que la ciencia pura, viene inesperadamente, indica
Juan Ramén (303). ' '

Yo trabajo en mi labor de creacién poética
mientras estoy despierto y aGn dormidao,

pues muchas veces el alba me da resueltas
las cosas turbias de la entrada del suefio,
pero me gusta m&s crear que publicar, y

asfi mi obra se acumula y séflo doy una cen=
tésima parte de lo que escribo, que, ademé&s,
me gusta dejar descansar (304).

Ese caricter inesperado, sorprendente, de la poie-
sis hace que la palabra poé&tica sea 6Gnica, original,
irrepetible, Guerrero Ruiz transcribe el siguiente co-

mentario del poeta:

Yo no sé€ cuando voy a hacer una pcesfa; si
no la hago en el acto, no la hago; no es
cosa cerebral y pesada, sino al contrario.
Yo no concibo la poesfa en la forma que la
hace Salinas, por ejemplo, que necesita
irse a un hotel para escribir dos poesias.
Yo trabajo en una forma totalmente distine-
ta (305).

El poeta no concibe la poiesis ni como pura técnica,
ni como pasividad que espera la fiebre o el furor divi-
noe El gé€rmen de la intuicién poé&tica nace con la pala-
bra, aln cuando sea ésta imperfecta, y se desarrolla en
el proceso creador, La poesfa es para el poeta un fluir
esponténeo guiado por la tarea racional de la inteligen
cia operativa. En cuanto fluir espont&neo, la poesia es
donacifn de ser-al-poeta; en cuanto razén operativa, es
trabajo consciente, labor creadora., Ambos aspectos Inti=-

mamente entrelazados desde el primer gérmen del poema,
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constituyen el proceso creador que Juan Ramén caracte-
riza, como contemplacifn con creacifne En uno de sus afg
rismaos dice; "Creo en la inspiracién, pero me ffo poco de
ella" (306). Para Juan Ramén, el arte debe de ser "natu-
ral", no debe forzarse con estimulos ni ffisicos ni inte=-
tectuales: cafés, tabacos, ciertos lugares, lecturas,
etce La creacifin estética "debe ser producto esponténeo

del despejado vivir corriente® (307).

En alguna ocasifén, Juan Ramén se ha referido a una
fuerza inspiradora que le sorprendfa en cualquier momen-
to haciendo de €1, poeta creador, un medium. De esta for
ma surgif el poema Espacio y los primercs poemas de Ani=-

mal de fondo « Sin embargo Juan Ramén no se entregf

al irracionalismo creador al modo del surrealismo, como

bien han indicado Paul Ilie y Arturo del Villar (308).

Juan Ramén no distorsion6 la realidad al modo de los
surrealistas; la percibe mé&gicamente ="percepcifn m&jica"=-
sin perder nunca la conciencia de su yo. Asi lo deseaba:
"Que en csda frase, en cada palabra, en cada cocma, en
cada asunto de nuestra obra, a los que volvamos de pron=-
to, nos encontremos sentada en paz a nuestra conciencia"

(308).

.Qué sentido tiene entonces la "inspiracién" para nues
tro poeta? Juan Ramén desecha la concepcién platénica del
poeta como un inspirado por la divinidade En el 16n, Pla
t6n planteaz el problema de la comunicacién de las emocig
nes pofticas explic&ndolo como un fenémeno similar al
magnetismoe. Tal y como ocurre con la fuerza magnética,
gue emana de un im&n y se comunica a una serie de anillos

de acero, asi el éxito artfstico consiste en la emocidn
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que fluye del poeta al actor y del actor al audiworio
(310)es La inspiracién se define en Plai8n como una fueE
za divinz que partiendo de la Musa llega, eslabén tras
eslabdn, nasta el auditorio. Por lo que, la poesfa asi
concebida, viene a ser en Platén un medio, aunque media
to de comunicacién con lo divino (31l1l). La cperatividad
de la fuerza divina la describe Platén como un estado
de endiosamiento y posesién. Los poetas, al penetrar en
la corriente divina de la armonfa y el ritmo, quedan
colmados del dios inspirador, si bien en este trance de
posesifn el dios nubla la conciencia del poeta y le
arrebata su voluntad, sirviéndose de €1 como de un me=

dium,

Esta teorfa platénica tiene importancia en la histo=-
ria de la creacifn poética, no solo en sf misma, sino
porque abre un vector en la historia que llega hasta
nuestros dfas. frente a esta posicién platénica del au=-
tor inspirado o poseso, el otro vector concibe la poie-
sis como un estadoc de lucidez, equilibrio y racionali=-
dad. Este segundo vector lo inician Aristételes y, so=-

bre todo, Horacio.

Juan Ramén desecha la teorfa del poeta inspirado

por la divinidad, sin embargo se pueden observar algu=-
nas analogfas: el poeta platénicc est8& endicsado, ins-
pirado por la divinidad,que le influye la bendita locu-
ra (312). Para Juan Ramén la tarea esencial del poeta
es expresar la belleza, perdiendo su nomore en ella,

es decir, naciéndose uno con ella, En su intuicién ge-
nial, el poeta es portador de una nueva sabidurfa por-
que, tal y como antes se ha sefialado, con la palabra

pocétics =1 poeta manifiesta un nuevo &mbito del ser,
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el ser poético. Asi como el poeta platénico participa
de lo divino, el poeta juanramoniano al crear, EXpre=
sando asf lo inefable, se asemeja a la divinidad. Pla=-
t6n reconoce que el lenguaje poéticoc encierra un poder
m&gico, un encanto que penetra en el alma del ques lo
escucha, provocando en el cyente de una manera irracio-
nal, ciertos estados de &nimc. Si bien por ello, justa-
mente, el hombre que se deja llevar de la poesfia con-
tradice el ideal del ciudadano de la Polis (313). Para
Juan Ramén, por el contrario, este poder m&gico del
lenguaje poético como expresidn del "encanto y miste-
rio del mundo", encierra en si calidad de eternidad,
capaz de producir en el lector -en el Y"gustoso'-el go-

ce inmenso de lo plenoc.

La donacién, la intuicién y el éxtasis diné&mico que
proporciona la inspiracién, no hacen del poeta en la
concepci6én juanramoniana, un medio pasivo, un poeta po=-
sefido por una fuerze trascendenie. Para Juan Ramén la
poiesis implica necesariamente una entrega activa del

poeta y una transformzcidn del yo:

En el momento de la inspiracién el hombre se
sobrepasa a si mismo; y esto significa que
puede sobrepasarseee. La inspiracidn es como
destello moment&neo de una vida m&s perfecta
que podrfa ser perdurabple, como una ventana
abierta del alma a una vida posible, una vi-
dqécuénime que existe en potencia y a la que
se podrfa llegar en el fondo de nuestro es-
pfiritu (314).

Obsé&rvense los té€rminos "desiello" y "ventana a-
bierta"; ambos se sitfian en la misma linea de la poe=-

sfa como "percepcifn m&gica". Recuerdan también el si-



133

guiente aforismo: "jAlquimia divina! -mariirio delica-
do horrible y gustosisimo- de la entrevisién® (315). La
inspiracifn es gozo, =-instante pleno- entrada del alma
"en'la"bellEZé, hallazgo y éxiasis din&mico con intui-

cifn metafisica, como se sefialaba antes con el poeta,

5. 6o POESIA E 'INTELIJENCIA SENSITIVA'®

Junto al estado de inspiracién del artista hay que
sumar, inseparablemente, el estado de "conspiracién"
(316)e La emocién, el ensuefio, la intuicién, son encau
zados por la inteligencia creadora. Si bien en Juan Ra=
mén, la intuicién poética gufa a la inteligencia. La
poesfia no es, dird el poeta,: "Sino sentimiento, pen-'
samiento y acento" (317) Es decir, sus elementos ine-
sustituibles son el pensamiento, el sentimiento-emocidn
y palabra (318).

En otros textos, Juan Ramén prefiere hablar de "ha-
llazgo" y "acento" (319), que son lo personal y deben
ser conservados siempre en la correccifin., La inspira-

cifn se refiere a todos estos aspectos:

Hay una inspiracién del ritmo, del acento,
como hay una inspiracién del sentimiento y
de la idea., Si no se aprovecha el instante,
la idea o el sentimiento que se escriban,
no estar&n en su sitdio, en su momento, en
su luz (320).

No es la forma el elemento clave de una poesfa, si=-

no el acento, la pasifn y la emocidén (321).
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Para Juan Ramén el fTenémeno poético supone una fnti-
ma relacifén del instinto y de la inteligencia, pero en
un sentido concreto que hay que comprender Yy que sin-
tetiza este aforismo: "Poesfa, instintoc cultivado"(322),

Completando este aforismo escribe:

Réplica; en poesfia nay que limitar bien el
campo de la inteligencia, porque se puede
fatalmente hacer decir al adverso forzado
cosa muy diferente de lo que quiso el ins=-
tinto, que manda (323).

En Modernismo, el poeta subraya la importancia del
instinto que manda; la inteligencia tiene que compren-

derlo:

La poesfa es un problema de instinto. La in=-
teligencia no _sirve para gquiar el instinto,
sino para comprenderlo, Este obra por su
cuenta. Un nifioc en el momento de escribir
algo inspirado no tienz concienciae Inueli=-
gencia (es la) gran comprendedora. (El) poe=-
ta debe escribir por inspiracién y luego con=-
siderar lo escritc (324).

El instintc nec entra en el &mpito de la inteligen=
cia retlexiva y razonadora, En el proceso creador el
instinto manda, no se equivoca. Por ello Juan Ramén
dice: "El poeta puede mentir en la imajen, no en el
pensamientc ni en el sentimiento™ (325). Instinto no
quiere decir, sin embargo, fuerza bruta, ciega., Cuando
Juan Ramén habla del instinto poéuico, se refiere al
instinto cultivado o 'inveligencia sensitiva', que £1
postuld como modelo ideal, no s6lo desde el punto de
vista est€vico sino social, Esta concepcifn probable=-
mente tiene su rafz en el modernismo ya que como dice
Juzn Ramén: "El modernismo es un nuevo Renacimiento,

que une lo sensorial con lo metafisicOeee” (326).
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En su conferencia {Quemarncs del todso, expone que el

hombre debe de convesrtir =1 instinto, con el cultivo y
la cultura, en una superior clarividencia: No en una
inteligencia superior porque la inteligencia no es su-
perior al instinto, que es "todo ojos". La inteligen=-
cia depe comprender el instinto. Se establece asf una
relacién dialfgica entre lo espontdneo y lo consciente
y vigeversa, necesaria para progresar en la verdad, la
pelleza y el amor (327). Esta es la arisvtocracia que
propone el autor, el hombre mejor, que no es sino el
hombre sencillo con un profundo cultive interior (328).
"Aristocracia de intemperie" la llama en un texto, que
es la flor y el fruto de la "sensibilidad intelijente"
o la "inteligencia sensitiva" (329). En Sobre mis lec-

turas en Argentina Juan Ramdn habla del espfiritu y
dice asi:

Yo creo en el espfiritu humano, en mi espiritu
(no me avergllenza decirlo a los jactanciosaos
de carne sola), puesto que creo en mi imaji-
nacién, en mi instinto, en mi intelijencia,
en mi fantasfa, en mi emocién poética, tan
necesaria esta emocién para mf en mi vida,
incompleta sin ella, porque para ella me ha
sido dada; y considero el espfiritu como ine
telijencia sensitiva, y si afiado eléctrica
mejor (330).

La'intelijencia sensitiva' o instinto cultivado sig
nifica que para el poeta, inteligencia y sentidos se
hallan a un mismo nivel y tienen una relacién sui ge=-
neris. Entre ambos, no hay subordinacifn de un &mbito
a otro, ni tampoco integracién de datos sensibles en
lo inteligible, como ocurrirfa en un procesoc de abs-

traccifn, donde lo sensible queda desensibilizado por
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lo inteligible. Adem&s se entiende asfi que Juan Ramén
exprese cémo su pensamiento necesita la representacién

real y concreta:

El sufrimiento que me produce la pasién de
pensar es inmenso, porque no me contento
con la ideolojfa abstracta sino que nece-
sito la repredentacién real, la composicidn
del lugar, hasta los accidentes m&s peque=-
fios ~hora, color, clima, olor, sonido, dis=-
tancia~ de cada pensamiento o casa ensuefio
{331).

La vida de las im&genes nutre al artista y emparen-
ta su sensacifn y su inteligenciae. Junto con ellas, in-
terviene la emotividad del artista que penetra en esa
visifn gui-generis, que es la poiesis . No hay que ol=-
vidar que el fenfmeno poético es vivencia, emocifn, go=-
CEeee ENn un aforismo define Juan Ramén el arte como
"la realidad vista con sentimiento (332). La importan=-
cis de lo sensible en el fenémeno estético en general,
ha llevado a zlgunos estetas a reducir la vivéncia ES=-
t€tica a una reaccién puramente org&nica.(333)., El mis
mo Juan Ramén seflala que el acto de llorar ante la be-
lleza, es un deszhogo necesario a la excitacién produ=
cida por la contemplacién, e indica que es un "acto
poéticao" (334), Desde otro punto de vista, al hablar
de la correccién, Juan Ramén resalta tambié&n el papel

de lo sensible:

Crear, con todos los sentidos del alma y del
cuerpoes Correjir, s6lo en un santido, el de
la vista, el ojoe. Porque lo interior que ncs
dé el dios del instante no se puede correjir,
Y lo que nos queda, ya sin el dios de ese
instante, es s6lo "la inspeccién” (333).
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Tras observar esta insistencia de Juan Ramfén en lo
sensible, llama la atencién, cémo algunos criticos
han llegado a seiialar como caracteristico de este poe=-
ta, su actitud formalista y ensimismada. Esta actitud
conlleva una cierta negacidn o al menos una reserva an-
te la realidad exteriecr y una vehemente afirmacién de

la belleza del yo (336).

El placer que caracteriza la vivencia de la belle=-
za no es puramente sensible, no es un deleite sensual,
ni tampoco una experiencia intelectualista al modo del
racionalismo. un exceso de racionalidad como postula
Boileau (337), origina la atrofia de la imaginacién y
pierde la originalidad del placer estético. £l fenfme=-
no poftico comienza en lo sensible y nunca se desarrai
ga de este &mpito. El1 goce de la belleza, tanuo desde
el punto de vista del creador como del contemplador, que
da inseparablemente unido a lo sentidos, como bien han
visto los estetas (338)e¢ Pcr ellc, también dice Juan
Ramén: "Uno de los principales encantos de la inspira=-
cién es la impresién" (33Y) y en otro texto: "En arte,
la primera impresién -del intelijente, eh?=- suele ser
definitiva (340). E&n el fenémeno poéiico, la imagen sen
sible es decisiva; en ella se detienen el intelectc, Jo=-
grando esa fusifn arménica de las facultades del .ombre,

que proporciona el gocc inmenso de la pelleza poética,

Esta armonfa, este equilibrio, de la vivencia esté=

tica creadora le hace exclamar al poeta:

iQué equilibrio ese tan terrible entre mi
vida y mi fantasfa, entre mi voluntad y mi
instinte! (341).
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Equilibrio propio y quiz& exclusivo del poeta:

Los dem&s sienten y piensan algunas veces;
yo pienso y siento siempre. Esta es la ra-
zfin de mi dolencia (342). '

El fendmeno poético es realidad manifestada y, por
ello y a una, un origen primordial de realidad. Esta
realidad poética no es de caricter ni sansitivd ni in-
telectivo, ni reducible a su sintesis. Por eso el fen6-
meno poético no es un modo sensible de aprehensién de
lo real poético, ni tampoo es un modo intelectiveo de
esa aprehensién, El1 fenfmeno poético es realidad que
se manifiesta al poeta como tal, y por tanto, no se de=-

fine bien como una conjuncifn de sensibilidad e inteli-

gibilidad sui_ generis.

La 'inteligencia sensitiva' del poeta aprehende 1la
realidad, pero no como realidad sensible, sino como
realidad poética. Esta 'intelijencia sensitiva' no sig=-
nifica que el proceso del conocimiento poético sea pri-
mero sensible, luego inteligible y el resultado poético
sino que es pofético desde su raiz, es decir, desde su
manifestacidén inmediata, y este proceso poiético de co-
nocimiento se caracteriza por esa conjuncién de lo sen-
sible y lo inteligible, sin menosprecio de ambos. Asf

lo describe Juan Ramén al referirse al proceso poiético:

PRIMERDO: Entregarse & la emocifn, y escrie
bir sin conciencia. Segundo: Meter la con-
ciencia entre cada dos palabras, tendesrls
sobre cada ritmo, apretarla entre cada dos
sones, clavarle en cada coma, en cada pun-
to y en cada interjeccifn (343).

Esta conjuncién de sensible e inteligible es carac=-
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terizada a menudo, por Juan Ramén, con la met&fora
rafces y alase. La verdadera poesfa es la que arraiga y
estd sustentada en la realidad visible, sensible, sien=-
. do a la vez realidad invisible; es enlace de rafz y ala
y es "la que aspira al mundo total, fundiendc como en
el mundo total, evidencis e imajinacién" (344)., Como

indica en unas Notas sobre poesfa y poetas: el poeta no

86lo cuenta con la realidad visible para su canto; el
poeta piensa , suefia y expresa otras realidades, las
invisibles, que el "clarivé" y su expresién las cuajae.
El sofiar, el pensar y el expresar la realidad invisible
es una verdaderaz creacién, Se pregunta Juan Ramén: ";Ve=-
mos nosotros todo lc que la ciencia conoce de nuestro
mundo? Y por qué la poesfa que Platén sefiald alada,
graciosa, divina, ha de ir a la zaga de la ciencia?"
{345)« Al igual que la realidad cientifica, arraigada
en lo sensiple pero sin ser sensible, la poesfa es un
modo peculiar de ser realidad, no sensible sino poé&ti-
ca. 51 no se duda de la realidad no sensible del mundo
cientifico, y m&s alGn se llega a creer que es la autén-
tica realidad (346), ;por qué no afirmar también la rez-
lidad del mundo poético?

£l mundo del poeta no es un mundo sublimado, ni apar-
te. Es el mismo mundo del hombre en =l que se zfinca la
vida profunda del yo poético, cuando la belleza le lla=-
mas le asombra, le emociona y le colma, Como han visto
los estetas desde Platén, este goce se caracieriza por
el desinterés: es un goce admirativo, no posesivc, no
interesado. No es lo meramente placentero que satisface
el apetito, como diferencié Kant (347). La poesfa sim=

plemente gusta por sf misma, excluyendo interés préctico:
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En poesfa, el hallazgo(y la poesfa es en
esto superior a toda otra ciencia) no tie=-
ne aplicacién y, en su inutilidad, es bue=
no s6lo para el que lo encuentra (344).

La poesfa es un gran valor para la vida del hombre.
Por eso interesa al hombre: Nadie debe ser inmune, di=-
r& Juan Ram6n, para los riumos de gracia y gloria (349).
Es un interés -aclara el Prof. S&nchez Muniain- dirigi=-
do a la fruicién, al gozo, no al uso (BSQ). For ello en
el fenémeno poético, no se puede decir que se goza de
él, sino que se goza con €1, porque £€l, el fendmeno es
ser-al-nombre poevas Es un gozo que involucra al hom=-
bre entero =-sentidos e inteligencia-, y que se produce
en la manifescacién al hombre poeta, del ser de belleza

gque es la poesfa.

En el Pr6logo a Por el cristal amerillo, Juan Ramén

recuerda los cristales de la cancela de su casa de Mo=-
guer.Por aquellos cristales de colores, blancos, azu-
les, granas, amarillos, especialmente por el cristal
amarillo, el poeta vefa un espectéculo maravilloso Yy

constantes

Por el cristal amarillo cvodo se me aparecia
célido, vibrante, rejio, infinito. Mi nos-
taljia de lo universal, latente en mi desde
mi semilla, encontraba largo y supremo delei-
te por el cristal amarillo. Era aquello como
una exaltacién musical, escalofriante y defi=-
NitivVaseas ( dbl) °

Su 'intelijencia sensitiva' de poeta comienza a for-
marse en aquella "alegria de colores pasados de sol',
Lo que al mismo Juan Ramén se le manifestaba por aque=-

lla cancsla con cristales de colores, no era ya fen6-
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meno sensible en cuanto tal, sino el preludioc del fe-
némeno poético de su madurez, El fenémeno poético sur-
ge de un encuentro del hombre con el mundo de lo que
es la jigigz pero aquello que surge,'el fenémeno poé-
tico es una nueva realidad, es decir, un nuevo fenome=
nizarse de la realidad que es fisise. Este nuevo feno-

menizarse, por su esencia misma realizante ya no es

fisis, sino poiesis,
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6« 1o UNIDAD Yy MULTIPLICIDAD DE LA POESIA

Se na especificado ya que el fenfmeno poético equi-
vale a ser fenoménico, es decir, su ser consiste =n ma=-
nifestarse al otro, al hombre-poeta. Ello significa que
un tipo diverso de manifestacifn implica formal y real-
mente un tipo diverso de ser. E1 fenfmeno po&tico se
presenta y se afirma asf como un ser radicalmente abier
to a una profunda y mGltiple diferenciacién interna (352).
Bien sea por parte de la realidad manifestada, bien sea
por parte del hombre poeta al que se manifiesta, el fe =
némeno poético admite por esencia una pluralidad o com=-
plejidad diferenciada que puede cuajar en tipos de ma=-
nifestacién muy diversos, es decir, en relaciones feno=

ménicas profundamente distintas,

iEs posible predecir en particular los diversos ti=-
pos de fenSmenos poéticos posibles? La Filosoffa feno=-
ménica piensa m&s bien que no, que la espontaneidad fe=
noménica del realismo fenoménico no se deja predecir
determinadamente o E1l fenfmeno, como realidad siempre
en estado de nascencia, se da en esa donacién original
que es la experiencia y que no es otra cosa que €1 mismo.,
Ahora bien, si hay variedad profunda de fenémenos poéti-
cos en tipos diversos, ;c6mo se diferencian dos fenfme-
nos poéticos? Se diferencian por sf mismos, porque el
fenémeno no s6lo se autodefine sino que, consecuente=-
mente, también se autodiferencia., Se sabe gue dos fené-
menos son diversos porque ambos se manifiestan como di=-
versos, en definitive porque son diversos. No es necesa

rio ni posible buscar razones o criterios de diferencia
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ci6én a priori, sino que es preciso y basta abrirse a
la complejidad fecunda del fenémeno poético, reconocien

do sus m@ltiples variedades. (353)

Dentro de la esencial unidad que tiene el fendmeno
€ste queda abierto a la m&s diversa complejidad, que le
viene dada por el carfcter de su peculiar ser, Hay por
tanto, un fendmeno poético, pero muchas clases posibles
del mismoe. El fenémeno poético se presenta bajo el sig=-

no de una profunda complejidad.

Juan Ramén no es ajeno a esta perspectiva que abre
la Filosoffa fenoménica. Efectivamente se ha dicho ya
que para Juan Ramén la poesfa es realizacién auténtica
de ser, manifestacién y presencia de lo inefable, de la
belleza. Por ello dir4 el poeta que la poesfa y las ar-
tes en general no son sino expresiones de "lo mismo ab-
soluto", Juan Ramén concibe el fendmeno estético caomo
uno y diverso, porque su esencial unidad es unidad fe=-
cunda, contenedora de m@ltiples determinaciones. E1l
arte expresa "lo mismo" absoluto, pero lo expresa en

rica y profunda diversidad segln diversos medios:

El objeto, el fin del arte, de las poétiicas
(literatura, pintura, mésica, etc.) es es-
cripbir, pintar, cantar, el universo "uno",
visible e invisible. Su Gnico sujeto.

Por lo canto, cuando se dice que un soneto,
una sinfonfa, un cuadro, deben ser lirico,
melodiosa, colorido, y que de tal modo son
m&s fuertes o m&s exactos o m&s ldgicas o
m&s naturales que del otro, etc. se estd con
fundiendo el medio del arte, de las artes,
con su fine

El arte seri m&s completo cuando refina mé&s
las posibilidades de todas las artes, que no
es isla el arte sino continente, Y no son las
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artes sino modos, partes, ladosde espresién
de lo mismo, ese"lo mismo" absoluto que es
la verdad m&s profunda y més altza del artis-
ta, del poeta. (354).

Como se desprende de estas frases, Juan Ramén entien
de la diversidad interna del fendmeno poético en el mar
co del fenSmeno artifstico en general. El fenbémeno artis
tico en general y el poético en particular, ambos fend-

menos esté&n dotados de una unidad precisa y al mismo

tiempo, de una capacidad profunda de diferenciacidn. Ca I
da fendmeno es diferente y é1 miéma se autodiferencia

en su manifestaci6én. Por ello, el fen6meno hay gue expe
rimentarlo. La experiencia mantiene el carécter irreduc
_tible del fenfmeno, ya que es intraducible e ininterpre

table desde fuerae.

El fin de las artes tecdas es cantar el universo "uno"
visible e invisible, El objeto del fenfmenc artistico
es el mismo para todas las artes: la realidad, sensible
y no sensible; ya que partiendo de lo sensible, el fe-
némeno artistico y concretamente el poético, como se ha
visto, no se manifiestan somo sensibles, sino como poé-

ticos,

Ahora bien, dentro de esta concepcifn unitaria de to=-
das las artes y de su consecuente diversificacién inter=-
na, Juan Ramén destaca igualmente el caricter unitario
del fenfmeno poético., Insiste m&s en el aspecto unita=-

rio de la poesfa que en su pluralidad o complejidad.

La poesia, considerada como fendmeno poético en gene
ral, tiene en Juan Ramén una serie de caracteristicas

propiase. Si bien, cada fenémeno poético particular, co=-
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mo manifestacidn 6ntica y concreta que es, se destacs
por su unicidad y originalidad irrepetibles. S6lo al
experimentar el fenémeno, el hombre goza de lo que é&ste
tiene de vivencia incomunicable y experiencia finica. Por
eso cada fendmeno es Gnico y diferente de los demés,
Para Juan Ramén, la poesia, en cuanio fendmeno en ge
neral, ha de ser universal, infinita, eterna y no se la
debe limitar enire fronteras (355), ni cifcunscribir a

éste o aquél géneros

Bueno, para mi poesfa es todo o mejor dicho,
la poesfa est8 en todo; y, es claro, en to-
dos los jéneros literarios. Para mi, vocacién
es la lirica en verso o en prosa, en senti-
miento y sn pensamiento (356).

Estas frases de Juzn Ramén responden a la pregunta:
";Ha ensayado Vd., seriamente otros géneros aparie de la
poesia?", que le hiciera el periodiéta porworriquefio
Juan Bertoli Rangel. La entrevista fue publicada en La

Prensa de Nusva York el 1 de Feprero de 1Y53,

En diversas ocasiones Juan Ramén insiste en sus escri
vas en el carécter unitario esencial de la poesfa, Ya
Pe Salinas en 1931 destaca, a prop6sito de la publica=-
cidn de Sucesifn, el concepto juanramonianoc de creacidén
total donde la obra est4 concepida con la misma unidad
de una vida humana y dotada como &sta, de un desarrollo
en sucesifne Dice Salinas acertadamente:"La poesfa no es
cosa de géneros, es pura esencia. Y donde aliente ella
estd el poeta entero" (337), También A. de Albpornoz des
de otra perspectiva ha estudiado el concepto de poesia
total (358).
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Esta esencia unitaria del ser poécico est4 intimameﬂ
te caracterizada en el pensar juanramoniano como una
esencia temporal. En la consideracién dsl fenfmeno poé-
tico - en gaheial, el concepto de uno y diverso se coim-
plica con el de temporalidad, ya que el poeta habla en
diversas ocasiones de la unidad temporal de la poesia.
El ser poético no es algo esté&tico, sino vital y sucesi
vo. El1 ser poético se nos manifiesta como uno y distin-
to, pleno en su esencia unitaria de diversas determina-

ciones, que a su vez lo constituyen:

En la poesfa de un creador, como en sSu pro-
pio ser natural, la esencia es siempre la
misma, como lo es en todo lo dem&s; pero tie=-
ne que sucederse fatalmente en sllo, como se
sucede en todo lo dem&s también, una trans-
formacién, un devenir de la sustancia. Poesia
sin sucesifn sustancio®a, en la faltal 6rbita
cerrada del poeta, es jiradora poesfa podrida
(359).

La misma idea se recoge en Invitacidn a un juicio

sobre poesfa actual, publicada en la revista Caracola

de M&laga. A la pregunta: ";Hay una poesfa que se ha ex

tinguido?", responde Juan Ramén:

Ya la poesfa ha sido, es y seguir8 siendo
siempre la misma y lo mismo. Sf, la poesia
como el tiempo y el espacio, es siempre igual
y distinta por su sucesién. Un rfo es su
imajen mejor (360).

Al igual que Her&clito, Juan Ramén piensa en la ima-
gen del rfo como expresién de lo uno y lo diverso. Si
la imagen del rfo le sirve a Her&clito para explicitar

su intuicién del cambio como diversidad en la identidad
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o cambio en la permanencia (36l), Juan Ramén ve en ella
igualmente un buen ejemplo para indicar la continuidad

en sucesidén del ser poéticoe.

Siguiendo la imagen, Juan Ramén, tal y como solia
decirle Alfonso Reyes, se llama en si mismo "n&ufrago
permanente y sucesivo" (362). N&ufrago en la diversidad
de escritos: historias, leyendas, criticas, aforismos,
cuentos, variantes revividas, etc. que le sirven a dia-
rio como tabla salvadora para seguir existiendo. En la

misma lfnea, este aforismo:

Mi poesia es siempre continuacién de mi
poesfa; =-mi verso, de mi verso; mi pro-
sa, de mi prosa.-(363),

Por todo ello la poesfa no puede enjaularse ni en
géneros ni en formas pre=determinadas. La poesfa puede
surgir de cualquier parte y cada uno puede expresarla
de modos infinitamente distintos de los dem&s, (364).
iQué es entonces, lo fundamental en el fendmenoc poético?
Lo primero, lo fundamental, aquello sin lo cual la poe=-
sia no es tal, es "el espfiritu, la inmanencia de lo ine
fable que se espresa en palabra verdadera, el estado de
gracia" (365)e Asf indica el poeta que no es la "arqui-
tectura", la "estructuracidén" lo primero =-ni tampoco 1lo
@ltimo- en poesfa (366). L6gicamente, esta facies es=
tructural del fen6meno .poético pertenecs z la consti-
tucidén interna del mismo y Juan Ramén no la olvida. LoO
poético no es para €1 independiente de la forma, sino
configuracidén y forma alcanzada; consecucién de una nue

va estructura estitica (367).
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En numerosos aforismos ha destacado Juan Ramén la

importancia de la forma. Por ejemplo:

Si el pensamiento o el sentimiento son exac=-
tos, la forma serd necesariamente perfecta;
es decir, completa.

No hay forma mejor y peor, sino ideas y sen=
timientos exactos o imperfectuos.

Porque para Juan Ramén:

Depuracifn de la forma es "Gnicamente" de-
puracién de la idea (368).

El poeta concipe la fusién fondo~forma como unién £In
tima entitativa, de tal modo que el poema es un =nte
con dos coprincipios que se implican. El1 poema no cons=

ta de fondo y forma, sino que "es" fondo=-forma:

También la idea &n su verso como un alma
que se sintiera a gusto en su cuerpo (309).

0 en otro lugar:

La perfeccién de la forma artfstica no es-
t&€ en su exaltacién, sino en su desapari-
cidn; no en hacer una prosa mala o desali-
fiada, sino en hacerla tan buena gque parez=-
€s gque no existe (370).

Esta unifn envitativa determina para Juan Ramén la

calidad poética:

La calidad poétiica es fusifn exacta de fon=-
do y forma, cualquier qforma. En el poeta
verdaderamente alto (la altura es la dimen-
sidén poética mé&s pella) fcndo y forma estén
cohechos y son indivisibles (371),

Por ello, la poesfia es intraducible: no es posible

expresar el "contenido" de manera distinta; no es posi



150

ble tampoco buscar algo escondido tras la expresidén ver
pal, Nuestra mirada de sujetos contempladores tiene que
detenerse en la imagen sensible que es el poema-cifra,
pero no para gustar de la forma en cuantoc tal, sino del
h&lito que le da vida y que, a su vez, no es sin ella

(372). Asi lo expresa Juan Ramén:

Si una forma realizada en poesfa, el soneto,
por ejemplo, vale, es por el olvido que su=-
ponga de ella.

Cuando amamos una forma bella de la vida, la
mujer, por ejemplo, no estamos analizando su
estructura, sino viviendo su gracia y su glao-
ria, serfa grotesco pensar mientras la ama=-
mos, que tiene dos brazos, dos piernas, dos
pechos, dos ojos, dos labios iguales y con-
sonantes. Lo que gozamos es el abrazo, la
fuga, el latido, la mirada, el beso,

Pues asi debe ser el goce de la forma poética,
académicos de la "estructuracién" (qué pala-
brita!). E1 que tenga dos brazos, etc. etce.
el soneto, se queda para los historiadores

de la literatura, los crfticos,criticos que
no ven m&s allsd de sus narices ni de las del
modelo (373)e.

El caré&cter estructural, propio y constitutivo del
fen6meno poético, es inseparable de la plenitud que en=-
trafia la belleza poéticae. La forma transparenta y posi=-
bilita la emocifn, el goce puro, admirativo, que colma

al yo en la vivencia estética.

Desde el punto de vista creador, la forma se va per=-
filando en su propia creacifn. No nay para el poeta una
ncrma externa que gufe su accién. La forma se va reali-
zando en un procesc que revela una inmanente legisla-
cifn progresiva. No hay un criterio previo que dirija

la operaci6n del poeta. La creacifn es un tanteo, en el
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que la forma se va realizando, estructurando. El poe=-
ta va "haciendo", construyendo, el contenido del poe-
ma pero identificado con su forma, es decir, buscancdo
las palabras, el ritmo, los acentos y dem&s peculiari-
dades que son Tactores determinantes , configuradores
del poema mismo. De modo que el proceso de saber qué
cosa es necesario espresar y el de encontrar las pala-
bras justas para ello, son un s6lo y mismo processo uni-
tario (374)e Esto es justamente la accién o el hacer

el poema:

Primero la palabra suelta, sola, isla.
Despufs la unién felfz, como en el amorzr,
de dos palabras. Luego, en fin, el perfo=-
do entero, como un mundo cerradoc y abier=
‘to a la vez, que contiene ya {(en si y s6-
lo en sf) el infinito (375).

En el apartado anterior se ha indicado que para
Juan Ramén los elementos insustituibles en poesfa son
el pensamiento, el sentimiento-emocién y la palabra.
Poesfa no es sino sentimiento, pensamiento y acento,
El acento sale de lo hondo de la emoci6n convemplati-

K ¢ % . /
va, del dinamismo esté&tico:

La poesfa espafiola que ahora se dice "nueva'
carece en general de Estasis, pensamiento y
sentimiento, es decir, espiritu; por eso no
tiene acento. El acento sale de lo nondo de
la emocién contemplativa, del dinamismo es-
té&tico, porque el movimiento general le qui-
ta fuerza a la voz numanz. Un dinamismo ré&-
pido da s6lo la imagen r&pida (376).

Obsérvese que la poesfa para cumplir con los ele=
mentos insustituibles sefialados, necesita implicar al

al hombre entero., La poesfa procede de la totalidad del
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hombre, de sus instintos y sentimientos, de su amor y

su intelecto, en suma, de todo su espfritu. Por ello

es tan compleja la experiencia creadora: por ese radi-

" car en las zonas m&s profundas del ser humano y, a la
vez, implicar al nombre enterc. Se entiende asf por qué
Juan Ramén indica que el acento sale de lo nondo de 1la
emocién y que el estilo es "cosa de fondo del alma"(377).
Es el estado de gracia poético, antes csracterizadao, el
que comporta la calidad mé&xima de la poesia, requerida

por Juan Ramén (378)e. Asi dir& el poeta:

Cuando yo escribo, desaparezcc por comple-
to; no me siento siquiera, soy todo idea o©
todo sentimiento, todo palabra, nombre (379).

El poeta tien= que trapbpajar con el lenguaje como ma=-
terial b&sico de su quehacer, Ahora bien, ;se 'podr& de-
cir, entonces, que la peculiaridad de unz obra poética
viene dada por su lenguaje poé&iicc en oposicién a las
formas no poéticas del lenguaje? Es claro que el len=-
guaje poé&tico respecto al cientfifico, presentz unas ca-
racierfsticas muy marcadas, pues no es meramente desig-
nativo, sino también connotativo., No =6lo declara y ex-
presa sino que conlleva toda una carga expresiva, que
explica el hecho de que el significado de la poesfa sea
contextual., Adem&s hace hincapié en el lenguaje mismo,
en el simbolismo mismo de la palabra (380). Pero respec-
to al lenguaje cotidiano la distincién se hace m&s pre=-
cisa, en primer lugar porque Este comprende variantes
muy diversas que van desde la conversacién a la fraseo=-
logfa cficial. Serfa erréneo circunscribirlo exclusiva-
mente a la comunicacifn., El restringir el lenguaje no

poético a mero vehfculo transmisor de determinados con=
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tenidos, lleva a prescindir del valor de los signifie
cantes y a acentuar, por otro lado, el papel de lo caon-

ceptual (381).

Ahora bien, Heidegger ha indicado que es precisamen
te la poesfa la que supera la tendencia que lleva al
lenguaje a ocultar su poder de manifestacifn, cayendo
en la inesencialidad y siendo un utensilio m&s al al-
cance del hombre. La poesfa patentiza el ser, es pala=-

bra esencial.

El artista tiene un "modo de hablar" peculiar que lo
diferencia del "modo de hablar com@Gn" (382)., El1 artista
no habla un lenguaje com@Gn de acuerdoc con una convencién
aceptada por todos. El1 artista tiene que inventar un
lenguaje propio, nuevo, auténtico, Un lenguaje que di-
ce por sf mismo lo que tiene que decir, o sea, un len=
guaje sem&nticamente autfnomo, cuyas formas son @Gnicas

e intraducibles,

La palabra poética,a diferencia de las formas no poé
ticas del lenguaje, puede considerarse como un fin en
sf mismo y como una realidad auténoma que organiza y
estructura mundos expresivos que significan de modo in-

manente su propia situacidén comunicativa.

En la poesfa, lo 'transmitido'! por la palabra es in-
separable de la forma verbal mismae. La poesfa es el ar=-
te que se manifiesta por la palabra, como se indicaba
con Pfeiffer al com®nzar el trabajo , y ello significa
que el poeta no se expresa mediante palabras, sino en
palabras, cocmo bien ha sefialado Celaya (383). De forma

que, lo que la poesfa representa, comunica, O expresa,
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es indiscernible de sus palabras, sus ritmos, sus eg-
tructuras, sY sintaxis,etc. Cada pelabra acrecienta en
el poema su significado emocional o conceptual ordina-
rio, aunque &ste no esté ausente en 21 lenguaje coti=-
diano. Por ello se debe m&s bien distinguir cuantitz-
tivamente el lenguaje poético de los diversos usos del
lenguaje cotidiano, ya que los recursos del lenguaje se

explotan de una forma mé&s sistem&tica y deliberada en

€l (384)., En esta lfnea se sitf@a Juan Ramén:

El poeta verdadero inventa con las palabras
usuales un idioma distinto. Y es m&s verda-
derg cuanto m&s distinto sea su idioma, en
VETXSo Y EnN prosSae.

Las palabras pueden ser todas Gtiles, sin
duda, como los manjares todos o todos los
medicamentos; pero de igual manera que no
hemos de comer juntos todos los alimentos,
tomar todas las medicinas de una vez, no
hemos de escribir a un tiempo y en un solo
conjunto todacs las palabras (3835).

Lo peculiar del lenguaje poético radica en presen=-
tar una estructuracién de los materiales de naturale-
za diferente, que juntamente con la funcién estética
manifiesta la diferenciacién de lo literario, de lo no
literario (386). En el fenSmeno poético, cualquier ele
mento debe ser considesrado como elemento de la totali-
dad, donde cobra su verdadero sentido poético, a tra-
vés del entramado de relaciones que constituyen la es=-

tructura de la obra.

Todas estas consideraciones pueden resumirse en el
concepto de unidad orgénica de la obra, tal cual se ha
venido sefialando como car&cterfistica de toda obra de

arte desde la antiglledad (387). Esta unidad de la obra
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no es indiferenciada. Es una unidad rica, que manifies-
Ta una variedad de elementos. Los elementos organizan
unz estructuracidén tal que ninguna de sus partes puede
ser separada sin perjudicar a las restantes. Esia eStruE
turacién, adem&s, no s6loc no es mera secuencia o yusta-
posicién, sino que esté4 caracterizada por la dinamicidad
contra el estatismo, o sea en una palabra, por la tempo=-
ralidad, como vamos a verlo particularmente en =l apar=

tado siguiente,

6e 24 TEMPORALIDAD DE LA PGESIA.

A lo largo de estas p&ginas se ha idoc destacando una
caracterfistica esencial del fendmeno poético: su hacer-
see El término polfesis neredado de los griegos, desig-
na, precisa y justamente, el caracter de realizacién
concreta y dinémica del fenSmeno poético. Por ello, ano
ra, es preciso detenerse en este aspecto esencial de to
do fen6meno y no menos, por tantec, del fendémeno poético:

su temporalidad.

La temporalidad del fen6meno poético consiste en su
hacerses, Es decir, el fenémeno se constituye como un
ser que gs haciéndose o como una realidad cuyo ser es
hacerse, Como ya se ha indicado en zpartados preceden=-
tes, la poesfa es realidad en tanto en cuanto es reali-
zacifn o poevizacién, como precisa acertadamente el poe
ta. De modo que el tiempo perteneces al fenémeno, al 4m-
bito del ser poético fenoménico, no como realidad dis-

tinta del fendmeno, sino facies fenoménica del mismo
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que lo codetermina y es, a la vez de.erminada por la
facies propia y exclusiva que define cada tipo de fe=

némeno (388),

Adviértase, por tantoc, que este facies temporal del
fendmeno pertenece al fendmeno mismo como tal y no es,
por tanto, algo oculto o subyacente, sino facies del fe
néineno mismo. Con ello se puede precisar ya que tampién
en el fenSmeno poético juntamente con sus facies propia
y exclusiva-aquella gue lo autcdefine-se dan también
las otras dos facies que lo sub-=determinan y lo sub=
tipifican y todo ello sin perder la unidad de un solo
fenémeno., Una de ellas es la facies estructural, la
otra es su facies temporal. Ambas contribuyen a deter-
minar la unidad esencial del fen6meno en dos vertien=
tes complementarias: una estructural (relacional) Yy
otra dinémica-temporal., Este Gltimo car&cter dinémico-
temporal de la poesfa como poetizacifn lo indica tam=-
bién claramente la concepcifn del tiempo que tiene Juan

Ramén, como puede observarse V.ge., en algunos aforismoss

Mi ritmo no es de relf ni calendario, sino
de tiempo verdadero.

£l verso no tiene nunca su medida, sino la
del poeta (389).

Se trata,pues,de una concepcifn del tiempo como tiem
po interno propio, concepcifin muy distante de aquella
que postula la existencia del tiempo en si, cual si fue
se una realidad distinta, condicionante de las demés
realidades todas. Concepcifn esta Gltima, con razén ca-
lificada y rechazadq,como concepcién cosista o reista
del tiempo. E1l tiempo interno tiene una significacién

m&s honda, porque el tiempo interno o propio de cada
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ser significa que ese ser tiene una unidad de relacién
y de desarrollo, de modo que la unidad esencial de di-
cho ser es idéntica y formalmente unidad temporale. Es=-
ta unidad esencialmenté temporal es la que define y di-
ferencia a los seres, pues es la unidad que los consti-
tuye en lo que son y los diferencia de cuanto no son

ellos mismoS.

Se concibe asf el fenfmeno poético como un ser que
es como realizacidn, precisamente porque es =-en su e=
sencia- unidad esencial temporal. He aquf el sentido
de la temporalidad o historicidad del fenémeno poético.
Realizarse significa una manera de ser realidad o de
ser real, que es justamente la manera propia de ser dg
tado de unidad temporal. En este sentido dir4d Juan Ra=
mén: "La obra como la vida, se resuelve sucesivamente"

(390).

La temporalidad del fenfmeno poético puede conside=-
rarse desde distintos puntos de vista. Todo fenémeno
es temporzl, ya sea considerado desde el &ngulo de su
creaci6n, o desde la perspectiva del lector. Por otra
parte Juen Ramén alude también a la temporalidad de to
da su poesfa y de la poesfa en general, En =ste caso
la temporalidad es inseparable de la unidad-compleji=-
dad del fTenfémeno,

Desde el punto de vista de la creacidn poética, ya
se ha destacado en estas p&ginas la tarea poiética
juanramoniana como eminentemente temporal. El quehacer
artfstico se manifiesta como un tanteo activo y diné=-
mico hacia la forma definitiva. En este proceso se da

la curicsa paradoja de la conjugscién de dos factores:
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donaciéfn y composicién. La obra se va naciendo y a la

vez, la va haciendsc el srtista:

Cuando creamos con vida nuestra un libro,
es decir, un ser vivo, le damos una volun-
tad; por lo tanto, tenemos que respetar su
libre existir y dejarlo un poco, jbastante!
que €1 se haga c6mo y cuando a €1 le dé la
gana (391) -

Claro que con ello no se quiere decir que el proce=-
so artistico sea ciego ni determinista. La obra est4
en gérmen en los primeros tanteos del artista, pero no
como ocurre con un proceso org&nico qus tiene que obe=
decer unas leyes. Como ha sefialado Camén Aznar en E1l

arte desde su esencia, la obra de arte no se hace si-

guiendo una ley, sino que al hacerse hace su propia
leye. La materia artistica no estéd constrefiida a adap=-
tarse a leyes biolfgicas, porque las leyes que confor-

man las obras de arte salen de la materia misma (392).

Por estas razones dir§ el poeta que "la perfeccién

no puede ser m&s que sucesiva" (393).

El carécter temporal del fenSmeno incide en la con=-
cepcifn juanramoniana, a la hora de caracterizar al
poeta y su tarea, como un quehacer también temporal:
"£l poeta es un poetizador, es decir, un revividor; un
sucesivo de si mismo y de lo mismo" (394). El1 guehacer
poético, como ya se ha indicado, es algo intrinseco al
poeta mismo; es tarea vital y permanente, El poeta es
el cantor de la belleza, ="de lo mismo"-, pero no de
unz belleza abstracta, estanca y predeterminada. E1

poeta canta la belleza siempre unz y diversa; una en

0

u ecsencia caracterizadora, pero en una esencia que tie
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ne que devenir, transformarse, pasar por diferesntes de

terminaciocnes. £l poeta es el gndarfin de 6rbitas, pero

no cerradas, sino abiertas, nuevas, pero sucesivas en

las viejas (395).

El tiempo pertenece a la poesfa, ccmc elemento inhe

rente y constitutivo de su propio ser.

El fen6meno poético se consiituye como un ser que
es haciéndose, Ello significa que como ser y naturzle-
Za que es, goza de una contextura antero-posterior y
tiene unidad esencial temporal. Por ello el conocimien
to poé€tico ~-realmente identificado con el fendémeno,
como se explicité m&s arriba-, progresa coma uni Ser
que se hace reveldndose y con su mismo revelarse y ma-
nifestarse, porque el fenémeno poético es y equivale a
realidad poftica manifestada. Ello quiere decir tam=-
bié&n que la realidad poética es ella misma evolutiva
y dinf&mica en su ser. No es s6lo nuestro conocimiento
de la poesfa el que evoluciona, sino que ella misma,
la propia naturaleza poétics es primariamente la que

evoluciona en su ser poftico (396).

En diversos textos, Juan Ramén alude a la iemporali
dad de toda su poesfia u Obra en conjunto, y de la poe=
sfa en general, Sefiala su especificidad, propia del
fenémeno poético, que lo diferencia de otros fenéme=-
nos:

La poesfa no es sucesiva, como la ciencia.

Un poeta no continda a otro poeta, sino

que recrea, revive, aisla y cierra en si

mismo "toda" la poesia.

El poeta verdaderoc revive en sf, abreviada-
mente, la historia completa de la poesfa (397).

De ahf que el poeta mejor viene de la rica mina pro
funda de lo "tradicional" y sélo desde ella seré capaz

de alcanzar la auténtica novedad (398).



160

Es preciso aqui hacer una observacifn. Cuando se di
ce que la realidad poética es ella misma evolutiva, no
se quiere decir que el fen6menc poético es progresivo
0 que progresa Eég el tiempo. Una cosa es hablar de la
historia de la poesfa , como crénica de la poesfa y
otra muy distinta , hablar de la temporalidad del fe=-
némeno poético, o sea, de la historicidad del fenémeno

poético., Juan Ramén Jiménez escribié el Diarioc de un

poeta reciencasado en 1916, un afic antes de Eternidades

(1917) y algunos afios depufs de Arias Tristes (1903),

Esto es demasiado evidente. Una consideracién de este
estilo nos llevarfa a decir que nuestro conocimiento
de la poesfia aumenta Bn el transcurso de los tiempos.
Pero una vez m&s nos situamos en el &mbito del conoci-
miento contemplativo. Conocimiento que progresa 6nti-
~camente desvinculado del ser conocido, "sin tocarlo ni

mancharlo".

Ciertamente Juan Ramdn quiere decir algo diferente,

que estd bien expresado en el siguiente aforismo:

La belleza es tal, que a la poesia de cada
instante bello puede referirse el encanto
de toda la belleza (399).

En este aforismo, el ser fenoménico queda reconoci-
do en-su total plenitud. A mi entender, la poesia como

percepcién m&jica posibilita y patentiza una estructu-

racién de la belleza transida de temporalidad., Obsé&rve-
se que Juan Ramén se refiere al instante bello, plenc

y luminoso de ser, al que &1 mismo gusta llamar "eterno",

No se trata de una temporalidad externa como la de

una crb6nica que discurre, desde fuera, por los sucesos
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ni se trata de la exploracidn sucesiva de las pautas

de algo ya hecho. Es, por el contrario, una temporali-
dad intima , constitutiva y esencial. El1 momento pleno,
vivido, del instante eterno.es, en términos de belleza

poética, el inacabable diamante ideal que se abre al

gustoso (400).

Esta paradoja del instante-eterno viene dada por
la vivencia estética plenamente gozada: "lo que ha si=-
do instante plenc ha sido absocluta, completa, rsdonda,
acabada eternidad" (401). Algunos estetas como el Prof.
S&nchez Muniain han visto, en la fruicién estética, la
misma felicidad propia del hombre; la forma pura de la
felicidad humanae La razén de esta felicidad radica en
que la fruicién estética es una forma de vida esénbiaé
mente intemporal: la actividad m&s intemporal de todas

las terrenas (402).

Esta"intemporalidad" subrayada por el Prof. Muniain
muestra, paradfjicamente, el tiempo propic del fenSme=-
no, que Juan Ramén recoge genialmente en la férmula
"instante-eterno". Porque esta temporalidad negada por
el Prof. S&nchez de Muniain estd referida al tiempo
Gnico y no al tiempo propice., En cambic, el fenémeno

tiene un tiempo propioc, tan sui generis, que posibili-

ta el que la belleza en cada experiencia, siendo mani-
festacidén 6ntica concreta, patentice y condense infini=-

tas experienciase. 0 como dice el poeta:

Un presente que sea como el medio de una
fuga infinita hacia adelante retenida in-
finitamente desde atr&s (403).

Se volveré en sucesivos capftulos sobre esta tem&-
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tica al analizar la poesfa de Juan Ramén., Baste ahora
indicar que este instante-eterno alude también a un des
tinodel fenémeno poético, destino igualmente temporal,.
Desde esta perspectiva cobran sentido una serie de afo
rismos del poeta, en los que se igualan los términos

actual, clisico y eiterno. En la intra-historia de la

poesia, perdura y trasciende lo que fué actual, es de=-

cir, la presencia expresiva de la belleza (404).

Se ha destacado en estas péginas, la unidad esencial
temporal del fenfmeno poético como expresién de fecun-
didad 6ntica del mismo. La plenitud del ser poético,
concebida en la contextura antero-posterior del tiempo,
no es una plenitud estanca y cerrada como la de un ser
noc temporal que "nace" ya agotadb en éu misma férmula
iniciale. La unidad temporal del fenémeno da cabida en
sf a la novedad original, o si se quiere a una hetero-
geneidad cualitativa y, a la vez, autolimita a esa he=
terogeneidad en virtud de la misma contextura antero
posterior (405). Este es el sentido de la unidad esen-
cial temporal que se ha pretendido exzponer y que apare
ce sintetizada de manera insuperable en este aforismo

de Juan Ramén:

Mi_poesfa es la inefable presencia expresiva

de lo distinto eterno en lo unc sucesivo. (406)
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SEGUNDA PARTE

POETIZACION DE LA ESENCIA DEL FENOMENO POETICO

EN LA POESIA DE JUAN RAMON (1916 = 1923).
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lo~ ETERNIDADES O LA AUTOCONCIENCIA DE LA
REALIDAD POETICA.
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Oe = INT-RODUCCTON

En 1516 Juan Raméfn escribe el Diario de un poeta

reciencasado, su "mejor libro", como expresé el propio

poeta a Ricardo Gullén en 1953, (1). Esta obra no sé
lo marca una nueva etapa en el conjunto de la obra

Jjuanramoniana (2), sino que ademé&s, segln el testimo=-
nio de su autor, supone un nuevo punto de partida pa-

ra la poesfa espafiola (3).

Despufs del Diario de un poeta reciencasado, Juan

Ramén escribe Eternidades, 1916-1917. Se publica en

1918, con una dedicatoria; "A mi mujer", y el lema :
"Amor y poesfa cada dfa" (4). En el afio 1917 aparece

la edicidn completa de Platera v vo, asf como su pri-

mera antologfa poética, Poesfas escojidas (1899-1917).

Se publican también los Sonetos espirituales, escritos

entre 1914 y 1915 y el Diario.

Una de las caracteristicas fundamentales del Diario

es el ser, a juicio de su autor, un libro "metafisico®:

£s un libro metafisico: en &1 se tratan los
problemas de la creacifn poética, los proble-
mas del encuentro con las grandes fuerzas na-
turales: el mar, el cielo, €l sol, el aguasse
(5).

Sin entrar en la complejidad que estas lineas encie
rran, quisiera destacar un aspecto que ha sido para es
te estudio un verdadero punto de partida (6). E1 Dia-
rio, "libro metafisico", poetiza el descubrimiento de
la realidad como realidad sensible., Pienso que este des
cubrimiento es de suma importancia para comprender el
reconocimiento de la realidad poética y el nacimiento

de la autoconciencia poftica a los gque asistimos en
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Eternidades, y que Piedra vy cielo presenta con una
profundidad y riqueza afin mayor. No se pueden olvi-

dar aquf las palabras del poeta cuando dice:

El Diagrio, Eternidades y Piedra y Cielo saon
un ciclo que no se ha visto. La gente leyé6

la Segunda Antolojfa, publicada poeco después,
donde esos libros est&n representados par=
cialmente y no se preocupd de conocelos come
pletos (7).

Esta es la razén por la que, en este estudio, es-
tas obras han sido consideradas en su totalidad, ca-
da una como un todo unitario, que guarda,a su vez,

Intima relacién con las otrase.

Utro.datn de iﬁterés lo proparcidna Juan Guerrero

en su obra Juan Ramén de viva voz, Gusrrero relata

una visita a Juan Ramén en compafifa de Enrique More-
no con fecha 19 de julio de 1931: Juan Ramén se re-
fiere a las etapas ds su poesfa y sin especificar fe-
chas habla de tres &pocas: la primera "rom&ntica idea=-
lista"; la segunda de un espiritualismo simbolista® Y
la tercera "metafisica, de exaltacién de 1la inteligeg
cia, cultista, de un tipo goethiano (8)s A propésito
de su etapa metaffsica, Juan Guerrero transcribe lo si

guiente:

Para €1 lo mejor de su poesfa metaffsica es-
t& en los poemas del mar que hay en el Diario
Y que expresan el verdaderc hallazgo del mare.e.
En dos libros ha de recoger las poesfas de es-
te tipo metafisico: uno se titula Lo pErmanens-
te, y comprende Eternidades -muy modificado~,
"El amor en el mar", que son las poesfas del
Diario separadas de la prosa y de lo dem&s de
este libro, y Piedra Cielo, también muy co-
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rregidoe El otro tomo serf La Flor m&s Alta,
y comprende "La (Obr&} "La Muerte" y "La mu-

jer desnuda". En estos tres tomos quedars
esta fase Gltima, inteligente, metafisica,
de su poesfa (9).

Este bonito proyecto no se llev6é a caho, como tan
tos otros que el poeta ided§ para con su obra, S5i se
exceptla la "metafisica" del Diario, presente s6lo
implfcitamente en este trabajo, el estudio que aqui
se presenta se centra en el an&lisis de los libros
"metafisicos" a los que alude Juan Ramén en este pro

yecto: Eternidades, Piedra y cielo, poemas da Possia

y Belleza y La obra desnuda (10),

Eternidades consta de 137 poemas, breves por lo

general, y,a diferencia del Diaric y de Piedra vy cie-

1o, no esté dividido en secciones. Quiz& el poema m4s
conocido de este libro sea el nfmerc 5 ("Vino, prime-
ra, pura"), que la critica ha considerado como resu-

men de su trayectoria lfrica y de las etapas de su poe

sia.

En su estudio sobre el poeta, Angel Gonz4lez ha se
fialado que el binomio"hombre-naturaleza" determina
una gran parte de la obra de Juan Raméne. Tanto sn la
"primera" como en la "segunda" &poca del autor, el te
ma central, el mundo de Juan Ramén Jiménez, se reduce
"al binomio "poeta=-naturaleza", un mundo con un Gnico
habitante humano: el poeta, su espfa, su delator, su

relator: su creadoz" (11)e En la segunda &poca la re-
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lacifn se concreta en términos de identidad y fusién;
siendo en ambas siempre superior el yo "por ser el
elemento que busca, que penetra, que actda" (12).
Ahora bien, el mismo Gonz&lez indica que, a partir
del Diario, la poesfa de Juan Ramén parece proceder
de un hombre absorto y ensimismado, y, por lo tanto,
alejado de la realidad circundante (13). Igualmente

piensa Moreno B&ez (14).

La lectura que se presenta en estas pdginas preten
de dar sentido, siempre desde la Filosoffa fenoméni=~
ca, a la concepcifn de la realidad que patentiza es-
ta obrae A mi juicio, no es lo fundamental el hecho

de que el yo poético de Eternidades est€ o no aleja-

do del mundo circundante. £E1 an&lisis de la realidad
sensible muestra el carfcter trascendente de esa mis-
ma realidade Creo que la atencién del yo centra su
expectacién en el nacimiento de una nueva realidad,

la realidad poética, que resulta ser, a la vez, un
auténtico nacimiento del yo poé&tico. He aquf, en mi
opinién, la novedad original del libro en el conjunto
de la obra juanramoniana : la autoconciencia de la rea

lidad poética.

Se presenta a continuacién el an&lisis que, sub=
dividido en los oportunos apartados, me ha conducido a
esta conclusifn, En primer lugar se estudia el problg
ma del yo acugiado ante el peso de su propio aconte=-
cer, En segundo lugar, se analiza la trascendencia pog

tica del mundo sensible, an&lisis que nos conduce fi-

nalmente al nacimiento del yo poético,.
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lele-= EL YO ANTE EL PROBLEMA DE SU PROPIO ACONTECER.

Para el anflisis de la autoexperiencia del yo poé=-

tico que presenta Juan Ramén en Eternidades, se parte

del presupuesto de que el hombre estd remitido a "si
mismo" y esta eXperiencia la expresa linglisticamente
con la palabra yo (15). Ciertamente, el camino de la
autoexperiencia del yo se revelar& no en la inmedia-
tez del yo consigo mismo, sino en la relacién con el
No=Y0Oe Ahora bien, la problem&tica del yo en Eter-
nidades no se circunscribe a un yo co-experimentado y
con-sabido en los diversos actos de su autorrealiza-
cifne. No se trata de un yo subtem&tico, sino de una
genuina reflexifn sobre el propio yo. Y ello porque

uro de los principales problemas que acucian al yo de

Etexnidades es el reencuentro de sf mismo como prin-

cipio unificadore. Eternidades presenta una auténtic=

bGsqueda de la conciencia del yao.

Diversos poemas de Eternidades presentan la pro-

blem&tica de un yo m@ltiple (16), Se trata, a mi jui=-
cio, del problema de la conciencia del yo soportando
su propio acontecer. El1 yo como principio unificador
de las diversas vivencias sufre ahora la fuga de la

conciencia de los "yos" que fueron,.
He aquf los poemas m&s representativos:

Cada abril, se me va
de nuevo en el recuerdo.
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Fuga de fuga

de fuga.

Recuerdo de recuerdo
de recuerdOe.se

iHuir interminable,

m&s suave cada vez,

m&s pequefio -y m&s triste,
porque te ibas y porque tu ida
va a dejar de irse!=-

iAroma del aroma
del aroma!
!Costumbre dulce y triste de su ida,
qué triste cuando td te pierdas;
qué triste ahora, y no por ella que se fue,
sino por tf, que vas a irte, '
fuga!
Poema 33, pe. 583 (17)

En este poema se expresa la tristeza por la pé&rdi-
da del yo constitutivo de su vida pasada y, consecuen-
temente, por la ineludible pé&rdida total del yo. Con
ello se entra de pleno en un problema central de Eter-
nidades: la temporalidad, explicitada aquif en términas
de fuga de la conciencia. Obsérvese que no se trata de
un mero transcurrir del tiempo como algo externo, es
decir, como tiempo cronolégico. El problema se plantea
desde el punto de vista del tiempo interior o tiempo vi
vido: "Cada abril, se me va / de nuevo en el recuerdo".
Lo vital aquf no radica en constatar la fugacidad de
la vida, ni aln consideré&ndola desde la propia concien
ciaes Lo determinante es lo que este hecho conlleva: la
pérdida del recuerdo que trae consigo la pérdida total
del yo. Hay gque destacar, no obstante, que esta tem&ti

ca se explicita en este poema, desde el &pbito de la
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relacién del yo con lo "otro" y, concretamente, en la

imposibilidad de un estar durable con lo "otro".

La prcbleﬁética temporal conduce al poeta a una
conflictividad interna, expresada a menudo como mul-
tiplicidad de "yos", vivencia que infiere en su senti-
do de la vida y le lleva a considerar €sta como montén

de flores mustias":

i Qué odio al mf de ayer!
iQué tedio del mafiana!
en que he de odiarme en hoy!

iOh qué montén de flores mustias
toda esta vida! _
Poema 69, pe. 619.

Se puede relacionar esta problem&tica con su con-
cepcifn del instents eterno: "Lo bueno =-dir& Juan Ra-
mén=- "solo" tiene dos instantes: "su" instante y, un
poco después, "su" eternidad (18)., Mas este deseo tie=-
ne sus fronteras. E1 yo se constituye como tal sucesi-
va, dinf&micamente. Se realiza en su propioc acontecer,
porque la vida del hombre es constitutivamente tempo-
ral y no eterna. Por ello, el instante puede ser ple=-
no y eterno como quiere el poeta, pero esta "absoluta
completa, redonda, acabada eternidad" del instante (19)
queda limitada por la propia conciencia del yo en su
olvido del pasado (poema 33) y también por el rechazo

consciente del ayer (poema 69),

En la misma linea, por lo que respecta a la multi-

plicidad de "yos", pero con una solucién diferente,
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se puede indicar el siguiente poema:

i0lvidos de estos yos
quey, un punto, cref eternos!

iQué tesoro infinito de yos vivos!

Poema 38, p. 588

Sefiala Predmore que las im&genes y fantasfas del
mundo de los duefios, quwe &l estudia fundamentalmente

en el Disrip, vuelven de nuevo en Eternidades a aco-

sar al poeta. Reaparecen las obsesiones infantiles,
asf como los campos contrapuestos, simbélicos, del
mundo onfrico y del mundo real. La fntima condicién
interior del poeta aparece fragmentada. Ahora bien,

para Predmore, "al final de Eternidades la actitud

del poeta frente a las contradicciones de una per-
sonalidad dividida, es de arrogancia y despreocupa-
cidén" (20). M&s adelante concretaré mi opinién ante

esta conclusifine

Algunos poemas de Eternidades son muestra clara

de la personalidad dividida del yo que sefiala Pred=-

mores. Asf el poema 41:

iEste atén, esta pena

infantil en mf, hombre,

como esa congoja inconsolable

que un suefio malo deja en la mafiana!

-iQué abrazo a la verdad, a lo que es de uno,
porque en el suefio fue a no serlo!=-
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Se ofa unosollozar dormido,

sobredespierto en el espanto

de la verdad hecha mentira -esa

mentira de los suefios,

m&s verdadera que la verdad misma.=-

soeY al fin nos despertaron mis s0llozZ0Seee

~jQué tristeza, qué& ansia
en mi del mf del suefio; tristeza bella y triste,
mds bellamente triste que esta otra miaj

Poema 41 p. 591

Este poema muestra la dicotomfa del yo expresada
en términos del 'yo sofiado' y 'yo realt', En efecto,
el poema contrasta los dos &mbitos y destaca, a su
vez, la afioranza del suefio, Se podrfa decir que indi=-
ca el desencanto ante la pé&rdida del yo del suefio, al
abrazar la verdad y despertar a lo real, En este caso
habrfa que reconocer, que la verdad es considerada
por el yo como factor integrante. de lo real: "Qué
abrazo a la verdad, a lo que es de uno, / porque en
el suefio fue a no serlo", En efecto, en el suefic 1la
verdad se hace mentira: "esa mentira de los suefios",
Sin embargo, "esa mentira de los suefios" resulta ser
tan verdadera como la verdad misma, Con lo cual pare-
ce situarse el poeta en una alternativa sin opcién
posible: 0 bien la verdad pertenece a lo real y no al
suefio, y en este caso el suefio miente lo real, o bien
la mentira de los suefios es verdad, tan verdad como

el mundo real.

Desde una lectura de tipo contemplativo la segun=-
da opcifn serfa imposible de sostener, ya que la ver-

dad -se dirfa- late en el ser y en 61, es decir, en la
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realidad, se descubre, Desde esta perspectiva el &mbi-
to sofiado, en tanto que imaginario, no es real., El
suefio miente lo real y s6lo alcanza el poeta la ver-
dad, cuando vuelve al mundo del despierto y en &1 la

descubre,

Esta paradoja se resuelve f4cilmente si se lee fe-
noménicamente, es decir, si se piensa en un ser no pri

mariamente absoluto, sino en un ser sui generis, tal

como es el ser-a-otro. S6lo desde esta perspectiva es
posible aceptar la segunda opcifn, a la que a mi pare
cer apunta Jugn Ramén: la "mentira de los suefios" es
verdadera y también lo es el mundo que llamamos real,
Sencillamente porque el &mbito del suefio es tal real
como el &mbito del no-suefio y, por tanto, tan veraz co=-
mo €ste. Es preciso subrayar aqui la visién puética
del suefio, esto es, el suefio como fenfmeno poético y
no vg, psicoléfgico, psicoanalifitico, etc. Con ello no
se multiplica la realidad, ni tampoco se niega la di-
cotomfa del yo. Se indica, sflamente, que el suefio se
fenomeniza al poeta como real y, a la vez y a una, co=-
mo verdad, pues su verdad consiste en su manifestarse.
En tanto en cuanto el suefio es vivido, es real y es
verdadero. E igualmente lo es el &mbito del despertar,
No se trata de dos realidades contradictorias, sino

de dos "momentos" diferentes, cada cual con su dimen=
sién de sSer. Ahora bien, ;por qué esta dicotomfa que
adem8s resulta ser dolorosa? Esta es ciertamente la
pregunta que se debe dilucidar., Esta contraposicién

es patente también en el poema 44:
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Mis pies jqué hondos en la tierra!
Mis alas jqué altas en el cielo!

- y qué dolor

de corazén distendido!=-

Poema 44, p. 594,

Este poema es una queja de dolor por el corazén
(yo) distendido entre el suefio, "cielo", y la realidad,
"tierra". Como se verd el elemento 'cielo! tiene en

Eternidades un gran papel simbdlico en relacidén con el

mundo sofiado.

La contraposicién yo - suefioc / yo-real, es manifies
ta también en los poemas 95 y 114, La tem&tica, que se
resuelve en estos casos en favor del yo real, aparece

de nuevo en relacién con la simbologfa del cielo.

En el cristal puro del cielo,

flores me estén llamando con los dedos,
diciendo alto; yo lo oigo bajo, desde lejos:
-tAnda, ven ya; la primavera

cuelga de nueva luz la luz eterna;

sal pronto a ver el nuevo dia

Este que ya no se termina!

Y quiero despertar, y quiero echarme

del lecho de mi carne

Peroy,por fin, mis alas

colgadas

se tienen que ir solas,

Y una flor, entre todas -que se parece a ti-,
contra el cristal los ojos, calla y llorae.

Poema 114, p. 664,
Lo que el'cielo! ofrece en su llamada al yo, es la

contemplaci4n de un"nuevo dfa" infinito, "este que ya

no se termina", De nuevo aflora aquf el problema tem-
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poral patente en Eternidades. El yo sabedor de su ser
finito, limitado y sucesivo, anhela infinitud y eter-
nidade.

El poeta muestra la imposibilidad de aceptacién
del mundo sofiado y, en consecuencia, la distensién del
yo explicitada en términos de "alas" y "carne", Obsér-

vese gque el desenlace estd mediatizado por el td.

Con muchfsima menor intensidad que en el Diario,

emerge en Eternidades la tem&tica del tu. En el Diario,

la alteridad del tu polariza un conflicto, que se desa
rrolla en la subjetividad del yo, entre el tu guse el
yo suefia y el tu real, No interesa aqui considerar es-
ta tem&tica en cuanto tal, sino s6lo en la medida en
que es presentada bajo la problem&tica temporal, acu=-
ciante en el libro. Al igual que en el Diario, el tu
sofiado es la contraposicién del tu real. Mientras que
Este es doloroso, aquel es el refugio atemporal desea

do por el yo.

En relacién con el tu sofiado, son claros los poemas
43, 71, 76, 105, (21) pudiendo integrarse aqui también
el 163

iDeja chorrear tu beso

~lo mismo que una fuente-,

hilo fresco en la taza

de mi corazfn!

Mi coraz6n, después, sofiando,

te devolvers, doble, el agua de tu besg,
por el cauce del suefio, por debajo

de la vida.
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Y el agua de tu beso
=i0h nueva aurora de la fuente!=-
ser§ eterna y eterna,
porque su manantial ser§ mi amor

Poema T6, pe. 626

"Por el cauce del suefio, por debajo de la vida", el
tu puede ser también un tu eterno, si el manantial es
el yo. Obsérvese que el agua es simbolo aquf de eter-

nidade.

Otro poema importante en este sentido es el siguien
te;

iEs tan corto el camino
de nosotros al suefioc del amor!
iEl mundo de una rosa!

Mas nosotros lo hacemos
inmenspo con paradas

de besos largos

en las abiertas hojas

Poema 105, p. 655

En ambos poemas el tema del tu se relaciona con el

problema de la temporalidad, crucial en Eternidades. Si

en el primero la solucién venfa dada por el agua como
simbolo de lo eterno, en el segundo poema la solicién

radica en el tiempo interno.

Los poemas 18, 28, 45, 66,88 y también el 37, 62,
y 103 indican el t6 real. También en el conjunto de es

tos poemas est& patente el problema temporals

Te conocf, porque al mirar la huella
de tu pie en el sendero,
me dolid el corazén que me pisaste,
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Corrf loco; busqué por todo el dia,
COMO UnN Perro sin amoe

eeejTe habfas ido ya! y tu pie pisaba
mi corazén, en un huir sin término,
cual si é1 fuera el camino

que te llevaba para siempreeece

Poema 28, p. 578

La problem&tica se centra de nuevo en la hufda de
la concienciae. E1l tu huye también del "corazén" del
yo (22).

El siguiente poema recuerda el conflicto del Diario:

iS6lo eres td
-aquella ta-
cuando me hieres!

Poema 45, pe. 595

Obsé&rvese la referencia al pasado (aquella td) (23).

También en el siguiente poema:

Me respondiste como
si yo mismo estuviera
respondiéndome en tif

-jNo, no eras ta!=-
Y la flor de tu dichag,
tenfa en su raiz
tierra negra de pena.

-Era igual que un amor
dado, sin voluntad, entre los suefios;

(ooooo)

Poema 66, pe. 616

El yo distingue los dos tus y sabe que el tu primor

dial es el real y no el tu del suefio,
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En suma, como estos poemas dejan ver, la autoexpe=-
riencia del yo en Eternidades se presenta ante el prb-
blema del pasar temporal. El yo sufre la fuga de los
yos que fueron, yos constitutivoe de su vida pasada,
que ahora huyen de su conciencia., Tambié&n el tu es vis
to desde esta perspectiva. Como posible salida, el poe
ta suefia un yo atemporal, eternoc, que le permita gozar

la luz,
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l.2e - TRASCENDEZNCIA POETICA DEL MUNDO SENSIBLE

En el Diario de un poeta reciencasado, el mundo na

tural tiene umn papel muy importante,como el propio
poeta sefialéd a Re Gulléne La observacifin de las fuer-
zas naturales y concretamente del mar, posibilita 1la
apertura del yo a la realidad en cuanto tal o al 4m-
bito del ser, El Diario supone el descubrimiento de la
natursleza como fisis, es decir, como realidad en mani
festacién al hombre sensible. Este proceso es sumamen=
te importante en el Diario, ya que conduce al yo a
aceptar la alteridad como complemento necesario del
ser del hombre (24). Al iniciar el estudio de Eter-
nidades me parecfa ineludible el reflexionar acerca
del papel que tienen en la obra las fuerzas naturales,
dada su importancia en el Diario. Sin embargo, y a di-

ferencia del Diario,en Eternidades el mundo de la na=-=

turaleza sensible no es visto como tal, es decir, como
ser sensible en su plenitud temporal. Un elemento claw=
ve en el Diario, como es el mar, desaparece por com-
plet#an esta obra., Tampoco el elemento tierra es sig-
nificativo. Y el cielo, con un valor simbé6lico, est4
considerado como refugio atemporal del yo (25). Paso

a considerar estos aspectos:

le2, 1. EL CIELD. "Con el cielo estrellado por memoria®,

El sentido primordial del cielo en Eternidades que=-

da fntimamente entrelazado al mundo onfrico del yo (26).
El cielo y su variante estrella simbolizan el mundo
sofiado, por lo que su sentido simb6lico queda contra-
puesto al del mundo real., Esta dualidad esté claramen
te expresada en los pares dicotdmicos suefio-vida, men-

tira-verdad, noche-dfa, atardecer-aurora, que a menudo
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se entremezclan con el elemento cielo y ayudan a con=

figurar el papel simbélico de éste en Eternidades.

Se sefialan a continuacifn una serie de poemas en
los que se manifiesta el simbolismo del cielo como sue
fio, en relacién con la problem&tica del yo. Tanto el
cielo como la estrella, ingrediente del mundo sofiado,

aparecen en ellos contrapuestos al simbolismo de lo

reals
Cisla: contrapuesto a aurora (Poema 15)
Estrella : " " (Poema 65)
Cielo y estrella: o a dia (Poema 95)
Cielo y estrella} " a mundo y sel " 104)
Estrella: " a mundo (Poema 25)

En el poema 15 la "flor brillante" del suefio, "ro-
sa pura del cielo", se derrama sobre el baldfo de la
aurora"., E1l poema 65 contin@a esta tem&tica bajo la
variante estrella. Ambos pertenecen a la misma serie

Rocfo, I y II respectivamente:

iNo importa! Cada aurora

yo guardo una gotita de mi suefio
~diamante de mi rosa de rocifo=-
en una estrella que se osulta

Poema 65, p. 615,

En el poema 95, Cancién, la contraposicién cielo /
suefio = dfa / realidad esté8 expresada en términos de
rechazo del cielo, lo que indica la conflictividad in-

terna del yo:
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Me adorné€ el corazén
con las rosas del suefio,
y emprendf mi camino, azul arriba.

Las estrellas estaban

sentadas todas, niflas desnuditas,

meciendo sin parar, en el azul, las piernas,
en fila, sobre el borde de los cielos.

Llegando yo, me daban, locas,

con los pies en el alma

Y me echaban, riéndose,

al dfa trastornado del despierto,

Poema 95, p. 645,

El poema 104 proporciona expresamente la clave que
configura el valor simbélico de las estrellas del cie
lo:

(SUS NOMBRES SON IGUALES)

Cada estrella tranquila,
est8, para mis ojos con mi alma,
sobre una frente de ellose.

Cuando torno del mundo, ya cayéndose

la sombra, salgo al cielo,

por mi balcén, como a la casa mfa,

~ijQué dulce anochecer, con sus estrellas!=-
Dormido, luego, tengo abiertos

mis cristales al cielo, a ellos, que suefian
més puras las estrellas de su frente,

jQué juntos asf, todos,

tras el trabajo al sol,

con el cielo estrellado por memoria,
en el hogar celeste,

alrededor de lo infinito!

Poema 104, p. 654,

Obsérvese que expresamente dice el poeta "con el
cielo estrelladc por memoria", E1 cielo cobra en Eter-
nidades un valor simbflico como memoria y las estre=-

llas como recuerdos, es decir, como los sentimientos y
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vivencias que el yo ha vivido o sofiado (27)e. Son,
por tanto, sus m@Gltiples yos, los "ellos" del poema
118, que constituyen su vida., Todo el poema contras-
ta el &mbito celeste del suefio, en el que el yo se
refugia al atardecer -simbolo contrapuesto a aurora-,
con el mundo real. El cielo simboliza el suefio, pero
esta tem&tica alcanza su pleno sentido desde la com-
prensién del yo, que desea salvar los instantes ple=-
nos del pasado, -recuerdos, estrellas-, del ser tem=-
poral constitutivo de si mismo., Asf el yo que lucha
contra la finitud y el olvido propios de su ser hu=-
mano, se refugia en el suefio, en su deseo de afclar

la mirada en la eternidad.

En el poema 25, Pétalo en el suelo, un pé&talo de

Jazmin cafdo sirve al poeta para expresar en &1 lo
"puro", "infinito", e indica que la distancia entre
"nosotros" y "td" (jazmin) es mayor que la distan -
cia entre el mundo y la estrella. En este caso el
término "nosotros" se relaciona con el "mundo", mien
tras que lo puro, lo infinito, el pétalc de jazmin,

con las "estrellas®,

Otros poemas (46, 120) no presentan la contrapo-
sicifn suefio-realidad., El yo parece vivir aceptando

el mundo sofiado:

Me subf al cielo puro
y encendf mi velar en las estrellas,
sobre todos los suefios,

La tierra era una rosa abierta, jyo lo vi!

Poema 46 p. 596,
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En este poema aparece también el elemento "tierra".
El valor simb6lico de tiezxra se autodetermina en £ter-
nidades come contrapuesto a cielo, y simboliza el mun-
d9éeel, como en algunos poemas del Diariog, En este
poema, tierra no se contrapone a cielo, justamente por
estar contemplada desde el suefio, Por ello la tierra es
denominada "rosa abierta". Pero la contraposicién es
manifiesta en otros poemas como en el 44, ya aludido,

y en el 109:

MUERTO

Qued6 fijo en su peso:
un platillo en el cieno;
un platillo en el cielo,

Poema 109’ Pe 659,

El yo en Eternidades es, ante todoj; un yo conflicti

vo consigo mismo, Por ello, a la vez que algunos poe=-
mas presentan el yo viviendo el mundo sofiado, otros

hacen patente la lucha entre el suefio y la realidad. A
continuacién se podr& observar cémo es considerado el
cielo por el poeta, cuando el yo acepta la realidad y

el mundo sofiado se piexrde,

Asi, el poema 32 indica la superacién del suefio:

Piso, ahora, la casa,
con la paz con que antes
la volaba con mis suefios dulces,

SfI, jvivo sobre el cielo
de mis alas de nifio!

Poema 32, p. 582,

Igualmente el poema 40:
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Nada fue, apenas, nada:

iel borde de una estrella!

Pero al volver mis pies al suelo,
iqué lejos te has quedado, cielo mfo!

Poema 40, Pe 5900

En el poema 57 el yo intenta -"trabajo tr4jico"-

clavar el cielo, que se cae (28):

iQue se me cae el cielo!

Ay, el cielo se cae,
hombre de mf!
Poema 57, pe 607

En otros poemas, el yo trata de desasirse del enre-
do'"de humano y de divino", que el yo sufre en conflic-

to y, finalmente, supera aceptando el mundo real:

iOh tus ojos, colgados todavia -
de rosales celestes;

heridos, en su enredo

de humano y de divino

por espinas de estrellas!

Poema 100, p. 650 (29)

En el poema 114 el yo, mediatizado por el taG, se
manifiesta impotente para acudir a la llamada de la

primavera del cielo,

En el poema 39 dos manos, buscadoras de "estrellas,
en las entrafias de la noche", se encuentran moment&nea
mente olvidando lo real. El poema termina considerando

este deseo como imposible,
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El poema 49, Cancién, recogido posteriormente en

el libro Lancién, con el tftulo A la ausente,(30) pre
senta al yo recordando al tu sofiado e invitando al td
~a entrar en el mundo del suefios Obsérvese que el tér-
mino luna, tanto en este poema como en el 7l, guarda

relacifin con el td sofiado:

Cuando tus manos eran luna,
cojieron del jardin del cielo
tus ojos, violetas divinas,

oseee
.No encontrar8n tus dos violetas

bello el paraje a que las llevo,
cojiendo en mi alma lo increado?

Poema 49, pe. 599,

El poema 58, Remanso, tiene como tema el amor so-
fladoe La esfera del amor en un"en si", algo que su-
pera los dos términos, el yo y el tu que nos recuer=-

da la relacién dialfgica de Martin Buber:

El amor es, entre tu y yo,

tan impalpable, tan serenao, tan en si,
como el aire invisible,

como el agua invisible, entre la luna

del cielo
Yy la luna del rio

Poema 58, p. 608

El poema 120 contrasta el mundo sofiado como mundo
estdtico, atemporal, con el mundo de los"despiertos"
o realidad temporal:

SUENO

La luna, que nacfa, grana y oro,
nos durmié plenamente
en el paisaje de la primavera.



-£1 mundo era aquel suefioe.
Estaba todo lo demés
abierto y vano=

jQué respetuosos
miraban los despiertos que pasaban!
Se quedaban est&ticos
-sin poder irse hacia lo suyo=-
en nuestro dormir hondo, que la luna
bordeé de oro y perla.

Mir4ndonos dormidos,

vefan en las cosas

lo que nunca antes vieron,
Se les tornaban dulces

los labios, y se hacfan
sus ojos imnfinitose.

-Las estrellas cojidas por nosotros,
En cuyo seno claro

dormfamos,

temblaban en sus almas deslumbradas,
por la luna.=-

Sofifbamos ,sofidbamos
para gue ellos vieran

Poema 120, p&gs. 670=-T1
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En otros poemas el cielo-suefic se contrasta con el

td real. Asf en los poemas B84, 90, 107 y 11l4:

UNIVERSO

Tu cuerpo: celos del cielo
Mi alma: celos del mar,
-Piensa mi alma otro cielo,
Tu cuerpo suefia otroc mar-

Poema 84, p. 634

A diferencia del Diario, el mar en Eternidades

no

es un elemento significativo. No obstante en este poe

ma y en el poema 92, el mar parece simbolizar el yo

real (31).
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En el poema 90, el poeta compara el amor al "cie-
lo irisado de una gota de rocfo", evaporada por el
sol del tu., Este poema aclara el sentido de los poe=-

mas 15 y 65;:

Mi amor era tan Gnico
como el cielo irisado de una gota
de rocfo, en una flor del alba.

Tu sol me dif en la sangre,
se evaporo el rocio,
y me quedé sin cielo.

Poema 90, p. 640

La frecuencia de aparicién del sol en Eternidades

es escasa Y, a mi juicio, s6lo en dos poemas clara-
mente significativae. En ambos el sol simboliza anti-
téticamente al tu, es decir al tu del suefio y al tu

real,
En el "sol poniente de la nostaljia", que transpa-

renta el corazén del yo, surge el tu del ayer:

iNo!
-Pero estés en mi
como_una pintura
mal borrada con otra.-
Blanca, limpia, sin tf, mi alma
todae.
-Me transparenta el corazdén el sol poniente
de la nostaljia, v en su roja
verdad iluminada,

vas _tu surijiendo, igual

gue entonces, muda y melancflica.-

Poema 11, p. 561

El poeta utiliza el simbolismo tradicional del sol

como luz, que transparenta el corazfn, y como verdad.
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La tem&tica del t4 destructor del suefic aparece

también en el poema 107 (32),.

FLOR
Mi sentimiento y la estrella
se extasiaban en su idilio.

Pasaste por el jardin

y tu mano, por jugar,
distraida,

me arrancé mi sentimiento.

Poema 107, pe 657,

Se ha comentado ya que el elemento tierra no es
significativo en Eternidades -a diferencia también
del Diario=-, sino como elemento contrapuesto a cielo.
Obsérvese cémo se ekplicitan ambos elementos en los

siguientes poemas, coimplicando sus valores simbélicos:

ENREDADERAS

Eres como la flor

de la rama m&s alta

del cielo,

Tu olor viene
-ijqué bueno!- de tan lejos
como te traigo yo,

por la rama m&s honda

de la tierra, mi beso

Poema 54, p, 604.

Este enredo celeste y tellrico es expresado inte-
gradoramente en el poema 13, desde la aceptacién de
lo reals

AMOR
Lo terreno, por f,

gustoso, se hizo
celeste
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Luego,
lo celeste, por mi
gustoso, se hizo
humano.
‘ Poema 13, p. 563 (33).

Finalmente creo que el poema de mayor interés, en
relacifn con esta tem&tica del cielo-suefio-atemporali-
dad, es el 126, En &1 el yo rechaza el "cielo" y acep=
ta la "vida verdadera" (34). Este poema guarda relacién
con el cambio que sufre el yo =que se estudiaréd en

breve- y,por tanto, con el nacimiento del yo poético:

DILUVIOD

Llox&, lloré, lloré hasta ahogar el mundo
en un diluvio nuevd.

S6lo dejé, porque su estirpe

no muriera, mi corazén.

Mi corazén abrif su sangre
y vol6 la palomaese
;Dormi?
jEstrella!
del albal...jNo, paloma
blanca, que de mi corazén volS, entre el suefio;
no te vuelvas ya al cielo; dale
a mi vida verdadera
tu ramita de luz!

Poema 1286, pe 67T

Este poema expresa el nacimiento del yo a una vida

nueva, Se trata de un yo purificado por el agua, ="llan
to"=-, & incluso expiado por el sacrificioc de la "san-
gre", El significado simbélico de la sangre es an&logo
al del agua =-vida- por ser la sangre, ya en el pensa-
miento mitolégico, sede de la vida y de la fuerza vi-

tal, Mas, sin embargo, la catarsis de la sangre tiene
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un significado m&s profundo, como ocurre en el cris-

tianismo (35), simbolizando la fuerza voluntaria. Por

ello la sangre simboliza la vida y, en nuestro caso,

la vida del suefio, que muere para dar paso a la "vida

verdadera¥ (36).

l.2. 2,

LA FLOR. *Flor sin tallo y sin rafz",

En diversos poemas de Eternidades aparece el térmi=-

no "flor":

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

2y Vo 2

14, v.8

Plenitud de hoy es
ramita en flor de mafiana.

ilo mismo siempre que el instante
de la flor del almendro.

15, ve.l=2 Flor brillante del suefio

ec,
Ve 1L ¥ 3

2T, Ve 4

294 Ve 3

37, Ve 1

dentro de la flor mfa.

Estd el &rbol en flor,
y la noche le quita, cada dia,
la mitad de las flores,

iDia dificil, en que el sol
y la nube combaten

-abierto a ratos, flor,
otros cerrado, fruto.

Murife jM&s no lloradlo!
iNo vuelve abril, cada afio,
desnudo, en flor, cantando,
en su caballo blanco?

Con la flor a@n en tierra

-~oh arbusto rubio!=-

me rendiste, en el viento frfo aln
los brazos delicadose.

(....0)



Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

42,

43,

52,

54,

55,

66,

69,

78,

82,

Ve

Ve

Ve9

Ve

Ve

Ve

< <

492

i0h qué poco pesaba
tu derramada inmensidad sobre mi co=-

!razﬁn ardiente.

7 i0h, c6mo me miraban,
las flores de mi suefio,
levantando los brazos a la luna.

2 Tu corazén y el mio
son dos prados en flor
que une el arco iris.

-Y qué triste alegria

diaria ésta

con que nos conformamos, olvidando

la otra, la otra, la otraj

que sabe, cada dfa, que no es m&s que
semilla vana de la flor del suefio,.

1l Eres como la flozr
de la rama m&s alta
del cieloe.

2 Mientras te quede a tf esta sola hoja
aln eres flor,
corazdén mioe.

5 y 13
Y la flor de tu dicha
tenfa en su raiz
Tierra negra de pena.

4 ;0h qué montén de flores mustias
toda esta vida!

4 ;No me hables! Enlaza
en la flor permanente
de mi infinito afior,
tus manos y mis manos,

Yo te mordf tu rai:z

jQué alta se fue tu flor!
Tu flor, temblando, te 0l%
jComo tu rafz se hundid!

wnN
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Poema 83, v. 4 Dichoso aquel quUEeee
eseccesces AIranque
la Gltima flor al sentimiento.

Poema 90 ve. 3 Mi amor era tan Gnico
como el cielo irisado de una gota
de rocfio, en una flor del alba,

Poema 101, ve 3 [Este veneno infinito,
que como no se resuelva
en las flores que uno quiere
mata a uno!

Poema 107, ti-

tulado FLOR
Poema 114, En el cristal puro del cielg,
ve 2 y 13 flores me estdn llamandos.fs -]

Y una flor entre todas -que
se parece a t{-—,
contra el cristal los ojos, ca-
llla y llorae.

Poema 129, v.l6 como de flores frescas

Poema 137, ve 5 O0Oh, qué& vivir divino
de flor sin tallo y sin raiz

En la lista de poemas que se presenta, se ha pro-
curado mantener, en lo posible, el té&rmino de su
contexto. Si bien es claro que &ste se delimita en
cuanto a su significado en el poema completo y, ulte=-
riormente, en el conjunto del libro., Como puede ob-
servarse "flor" aparece 21 veces y en plural "flores",

6 vecese.

£l significado del término guarda un valor alta-
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mente unitario en todo el libro. A mi juicio enciexrra

un valor simb6lico y precisamente por ello, por ser
sfmbolo, es dificil de traducir. Se podrfia interpre-
tarlo, eligiendo para ello un poema del librq,camc senti

miento. Me refiero al poema 1l07:

FLOR

Mi sentimiento y la estrella
se extasiaban en su idilio.
Pasaste por el jardin,

y tu mano, por jugar,
distrafda,

me arranc8 mi sentimientoe.

Poema 107 pe 657

Este significado est& explicito también en el poe
ma B83:

iDichoso aquel que nazca

la vispera del fin, aquel que escuche
la melodfa Gltima, y arranque

la Gltima flor al sentimiento,

la Gltima luz al pensamientol

Poema 83, p. 633

A mi juicio, con el término 'floxr' el poeta quie=
re significar las vivencias o sentimientos, primor=-
dialmente del yo. Estas vivencias o sentimientos se

concretan, en el contexto general de £ternidades, co-

mo vivencias del pasado, es decir, como recuerdos del
yo en su querencia por el mundo del suefio, Por ello
el término "flor" aparece en varios poemas en rela-

cifn con ‘!'suefio',

Asf en el poema 15, la "flor brillante del suefio”

se contrasta con la realidad exXxpresada en el término
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aurorae. Igualmente en el poema 52, la vida diaria, ca-
da dfa, "no es m&s que / semilla vana de la flor del
suefio", que el yo =-denominado igualmente 'flor' (poe=-

ma 55)~ sofiard después.

Por otro lado, y en relacién con esta tem&tica del
suefio, también el tG es "flor" (poemas 43, 66, 82,114),
El yo suefia una "flor permanente / de un infinito amor "
(Poema 78)., De ahf que en el poema 107 "Flor", el tu

real aparece como contrapunto del suefic.

M&s interesante es el hecho de que el término "floz"
est8 relacionado con la temporalidad. Obsé&rvense los
poemas 2, 14, 22, 27, 29, 69 y 137, E1 poema 14 esté
dedicado al tiempo. El poeta pide al tiempo que le de
su secreto., Obsérvese que en este poema se dice que el
pasado cada dfa es menor, mientras el presente se con-
vierte en instante, como el "instante / de la flor del
almendro", Es la analogfa perfecta del instante conce-
bido como momento pleno y unidad vital, La vida no
consta de instantes sino de momentos, mas sin embar-
go, estos momentos que constituyen la vida, huyen de
la conciencia del yo como se ha visto. Por ello dir4
el poeta, cada dfa el yo pierde "la mitad de las flores
(37) (Poema 22) y asf la vida puede llegar a ser "un
montén de flores mustias" (poema 69). Ante esta pro=-
blem&tica el poeta suefia una flor permanente" (Poema
78), que fTinalmente encontrar4, no ya enraizada en el
pasado sino como "flor sin tallo y sin raiz" (Poema

137), en su palabra .eterna,

Por todo ello, el término flor puede ser, a mi
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entender, la expresidn del momento pleno surgido ante
el manifestarse de lo real. Ciertamente esta acepcidn
parece no englobar aquellos poemas en los que el térmi
no se refiere al tu, Sin embargo, a@n en ellos guaxrda
relacifn con el sentimiento gozoso al que aqui se alu-
de. Asf en el poema 66, "la flor de tu dicha", o en el
poema 43, "tu corazén y el mfo / son dos prados en flox
/ que une al arcoiris". Con este té&rmino se expresa
también al yo, como en los poemas 15 y 55, Significa-
rfa asfi tanto el hecho de que el yo queda englobado en
la relacién con la naturaleza (poema 15), como la pro=-
pia apertura del yo, siempre alerta a lo otro (poema
53). Esta relacifn diné&mica y esencial estd claramens=
te expresada con el té&rmine flor como significacién
dellmomento pleno, en los poemas 37, 83, 90 y 107. E1
poeta es consciente de que este momento no siempre se
produce (poema 27) y que cuando se produce es pasajero,
temporal (poemas 22, 69). Tiene car&cter de instante,
mas no puntual, sino temporal, por eso se llama aqui
momento din&mico (poemas 8 y 14). Y justamente por su
carScter temporal, el poeta lo refugia en el suefio
(poemas 15, 42, 52, 534 y 114), Finalmente, el término
flor como expresidn de la palabra poética (poema 137),
adquiere una nueva dimensifn de ser y posibilita que

el momento pleno sea recreado en el mafiana (poema 2).
l.2, 3. VERDAD Y MENTIRA EN ESA TRASCENDENCIA.

La tem&tica verdad-mentira se manifiesta en Eterni
dades en relacifn con el mundo onfirico del yo. Ate-
niéndose a los datos que el texto proporciona, se pue=

de sefialar que el tema aparece fundamentado en la re=-
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lacién suefio / mentira o falsedad, y realidad /verdad
(38). La tem&tica aparece explficitamente en los doce
poemas que se recogen a continuacién, La frecuencia es,
por tanto, escasa, teniendo en cuenta los 137 poemas

de que consta el libro, Mas no por ello deja de ser

significativa.

Es verdad ya. Mas fue
tan mentira, que sigue
siendo imposible siempre

Poema 8, p. 558

Igual que en un espejo,

ests el cielo en mi alma,

Como ella lo hace falso

dos veces, £l es sélo

falso una vez jay, casi verdadero.

Poema 10, pe 560

Me transparenta el corazén el sol poniente
de la nostaljia, y en su roja

verdad iluminada,

vas tu surjiendo, igual

que entonces, muda y melancélica.=-

Poema 11, p. 561

Estd el &rbol en flor,
y la noche le quita, cada dia,
la mitad de las flores,

-AYs 81 siquiera las mintiese
luego, siempre, en el agua quieta de su suefio!

ivVida, semijardfn
de medios &rboles

Poema 22, p. 572,

Desvelo en que los ojos
se abren y se cierran,
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en un juego cansado
de verdad y mentira,
para hundirse en el suefio

Poema 27, pe S5TT

iA qué tanto indagar
~-0h frente trastornadal!-
si fue verdad o fTue mentira?

jObra como si hubiese sido
la mentira verdad!

Poema 34, p. 584

iEste afé&n, esta pena

infantil en mf, hombre,

como esa congoja inconsolable

que un suefio malo deja en la mafana!

-jQué abrazo a la verdad, a lo que es de uno,
porque en el suefio fue a no serlo!=-

Se ofa urvsollozar dormido
sobredespierto en el espanto

de la verdad hecha mentira -esa
mentira de los suefios,

m&s verdadera que la verdad misma.=-

Poema 41, p. 591

iVanidad de los suefios, m&s terrible
que la de la verdad!

Poema 47, pe 597

iOh, este jesto, que nunca
sabré si era o si no era
asi, como yo creo,

como no ci2fnunca

Poema 73, pe. 623

iQué muerte verdaderay

en la verdad de aquf, sin m&s anhelo!
i0h, qué entrar tan gustoso

en la miel tuya, todo, o tuya, o nada!

Poema 83, p. 633
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Era tan bello como en suefios

(o.ooJ
eoejPero era la verdad!

Poema 115, pe 665
Me desperté de un grito, afn von lagrimasS.es
iTodo era falso!

Poema 1301 Pe 681

Los poemas. 22, 27, 41, 47, 115 y 130 establecen el
valor de los té&rminos 'mentira'! - 'verdad' en relacién
con 'suelo! - realidad'. Igualmente el poema 10 en el
que lo falso aparece en relacién con el cielo, simbolo
del suefioe Esta valoracién es clara y f&cil de obser-
var en Eternidades. Estoy de acuerdo con Predmore cuan
do indica, a propdsifn del poema 41, que "la intensi-
dad del mundo onirico cuando choca con el mundo real,
plantea de nuevo el problema de la verdad y la mentira"
(39)s Efectivamente, la contraposicién de los dos &mbi-
tos plantea un problema cognoscitivo. Mas no soclamen=-
te cognoscitivo, sino 6ntico. A mi parecer, en estos
poemas se puede observar, que el &mbito de la verdad
se da juntamente en y con el &mbito del ser, 0 en otras
palabras m&s exactamente, que la verdad es el ser, Se
trata, por tanto, de una verdad actuada, plenamente
realizada y desvelada con el ser, La verdad se identi-
fica aqul con la actuacién, la vivencia, en definiti-
va con el ser, Y esto se manifiesta asfi, en estos poe=-
mas de Juan Ramén, porque lo primario en su concepcidn
de la realidad, no es la mediatizacién del logos, sino
la comprensién vital de lo real desde el sexr que soy

yo mismo,

Lo real no es algo ajeno ni hostil ni objeto al yo,
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sino constitutivo del ser del yo. Por eso las viven=-

cias del yo como fendmeno que son, son a la vez, ver-

dadess Son verdad porque son ser, Es decir, primaria-

mente ser., Desde la comprensifin del ser como ser-a-otro

se entiende, con mayor facilidad, que la verdad no es

sino el propio manifestarse del ser, Cabe, ciertamen- |
te, una reflexién ulterior sobre el conocimiento de lo
real, Y en efecto parece aflorar en estos poemas alu=-
didos. Pexo sobre esta reflexién, se pueden destacar

dos cosas:

Primera, que el propioc poeta la desecha, como es claro
en el poema 34 e igualmente en el poema B8, El poeta

da primacfa a la verdad que fue, y curiosamente esta
verdad fue mentira y, por tanto, seguiri siendo menti-
ra. Esa es su verdad. M&s a@n, una vez pasada la vi=-
vencia es imposible cambiar la impresifn que ella cau=-
s6: "Oh, este jesto, que nunca / sabré€ si era o si no
era / asf, como yo creo / como no créf nunca" (Poema
73). Pero, ;por qué?, se puede preguntar, Sencillamen=
te porque la reflexifn no pertenece al fenfmeno poéti-
co, ¥y por tanto, no es tarea del poeta en cuanto tal,
Lo primario para el poeta es el encuentro con lo real
en su inmediatez concreta, y en ese encuentro, o en
otros términos, en el manifestarse de lo real, no pue=-
den separarse la dimensién del ser y la dimensién del
conocere, El fenfmeno gs y es verdad. Otra cosa muy
distinta es la reflexifn sobre el fenémeno, es decir,
la fenomenologfa que no es ya un conocimiento directo
y actual del ser, sino un conocimiento reflexivo, y
como tal, no pertenece al ser fenoménico que es la

poesfa., Por tanto, lo que prima en estos poemas de
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Juan Ramén es la relaciéfn del hombre con la naturale-
za situada en el plano del ser, y por ello, a la vez

y a una, esa dimensién del ser es también verdad.

En segundo lugar, hay que sefialar, que el contras-
te verdad-mentira debe ser entendido en relacién con
la problem&tica suefio=realidad, como ya se ha indica=-
doe Este binomio alcanza plenoc sentido desde la com=

prensién del problema temporal de Eternidades , pro-

blema que surge en el contacto del hombre con lo real.
Ahora bien, tan real es ei mundo sofiado como el mundo
que se viene denominando real, Es decir, el mundo so-
flado no es una construccién de la conciencia del yo,
ni es pura fantasfa en el sentido peyorativo de este
término.s Surge de lo real y €l es real. Este mundo
no crearfia mayor problem&tica en la exégesis de Eter=-
nidades, si no gquedara contrapuestc a la otra dimen-
sién que vive el yo. De ahf la paradoja verdad-menti=-
ra y la dicotomfa en el seno del yo, yo real = yo so=-
fiados El mundo sofiado y el mundo real no son dos mun-

dos diferentes, son,a mi juicio, dos dimensiones de

s
una misma realidad que se fenomeniza al poeta en su
plenitud de ser y por tanto acompafiada del goce
instante pleno. « Mas estos instantes plenamen-
te vividos huyen de la conciencia del yo y por ello

el mundo sofiado no es sino recuerdo de sus vivencias
en la conciencia del poeta, tal y como se ha visto en
la simbologfa del cielo. El poeta quiere apresar, por
asf decirlo, los momentos vividos y para ellos suefia
eternidad, en el sentido de perdYracién. Esta proble-
m&tica se resuelve en Eternidades cuando el yo nace

al yo poftico y la realidad se convierte en palabra
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poética, como se verd enseguida. El mundo del suefio
muere, pero muere reabsorbido en la nueva dimensién
del ser, el ser poftico., La realidad manifestada al
poeta como realidad poética, seréd temporal, como la
realidad que viva el yo Yy, a su vez, posibilitar4
la perduracién del momento pleno (instante eterno)

en la palabra poética,
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3¢ - AUTOCONCIENCIA DEL YD POETICO

Se ha partido en este an&lisis del planteamiento
de un yo problematizado por el peso de su propio acon
tecer, El anflisis del mundo sensible ha mostrado
paradfjicamente, la importancia del factor atemporal
que el yo buscae. Tomando ahora como gufa nuevamente
el tema de la temporalidaq;se mostraré el nacimien=-
to del yo poético que se hace autoconciencia, en esta
obra, al hilo del descubrimiento de la realidad poé-
tica. Todos los elementos problem&ticos anteriores
confluyen en un nuevo &mbito en el que cobran una nue-

va dimensién: el mundo poético.

le -~ LA TEMPORALIDAD.

El an&lisis precedente conduce paso a paso y desde

todas las vertientes, al problema central de Eterni-

dades: la temporalidad. Este tema es, en efecto, capi=-

tal en esta obra y emerge aquf con mayor intensidad
que en el Diario. La problem&tica de la temporalidad,
como constitutivo esencial del ser del hombre, posibi-
litard la toma de conciencia del quehacer poé&tico y

el nuevo acceso a la realidad, Como ha dicho certera-
mente Arturo del Villar, entre 1918 y 1923 Juan Ramén
Jiménez "explora su lugar ontolégico en el tiempo

por medio de la poesfa" (40).

El problema de la temporalidad se manifiesta en

Eternidades en diversos planos. E1l m&s accesible con=-
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siste en la constatacién de la fugacidad de lo real:

El amanecer tiene
esa tristeza de llegar,
en tren, a una estacifn que no es la de uno,.

iQué agrios los rumores
de un dfa que se sabe pasajero
=gh vida mfad

-Arriba, con el alba, llora un nifio=-
Poema 24, p. 574.

Obsérvese que ya en este poema (41l), elegido para
constatar la fugacidad de lo real, el problema del
tiempo estéd interiorizado, El lamento del yo no esté
sn.razén de un dfa que transcurre pasajeramente, Se
trata de su vida:."Uh vida mfa", jEs la vida del yo
la que estéd vertebrada por la temporalidad. En la
perspectiva filos6fica del poeta, el tiempo no est4
intuido desde una consideracién cosista, donde éste
es un en sf en el que transcurren las cosas. Juan
Ramén concibe el tiempo como tiempo interno o tiempo
vital. En el tiempo interno, los recuerdos conserva-
dos por la memoria pueden integrarse en el presente
Yy por ello, el presente no es un instante limite en=
tre el pasado y el futuro, porque la norma es el mo=-
mento vital, La vida es medida en cuanto que es vi-
vidas Cuando medimos el tiempo, medimos la resonan-
cia de las cosas en la conciencia. Como ya sefialé
San Agustin (42), en el fluir del tiempo hay algo
que permanece, esto es, la atencién de una concien=-
cia que se extiende hacia atr&s, hacia el pasado por
la memoria , y hacia adelante, hacia el futuro por
la expectacifine Pero justamente por ello, el tiempo

interno o tiempo vital estd limitado por la propia
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conciencia del yo. Problem&tica que est4 claramente

expresada en Eternidades: "Vida, abril, se me va"

(Poema 27)e "Cada abril, se me va / de nuevo en el
recuerdo,/ Fuga de fuga / de fuga" (Poema 33), La
vida es, dice Julian Marfas, inestable en el instan=-
te presente, p&lida y empobrecida en la memoria del
pasado, incierta y vaga em la anticipacién del futu-
ro., La vida se presenta en todo casc como afectada
por la finitud temporal" (43)., Por ello, el poeta pi=-
de al tiempo cronoldgico " Tiempo sin huellas", su
secreto:
iOh tiempo, dame tu secreto,

que te hace m&s nuevo cuanto
m&s envejeces!

Dia tras dfa, tu pasado

es menor, y tu porvenir m&s grande,
-y tu presente

ilo mismo siempre que 21 instante
de la flor del almendro!=-

jiTiempo sin huellas:
dame el secreto con que invade,
cada dfa, tu espiritu a tu cuerpo!

Poema 14, p. 564

En el ya aludido poema 33, la problematicidad del yo
soportando su propio acontecer es tan radical que pare
ce incluso romper la duracifn. La fTorma de estar el yo
en la vida no serd ya un 'seguir estando', sino un per
derse en ese "huirxr interminable,/ m&s suave cada vez,/
m&s pequefio - y més triste,/ porque te ibas y porque tu
idq/ba a dejar de irse", La misma problem&tica puede

verse en relacidén con el t4 en el poema 28,

Desde esta perspectiva es posible entender el re-
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fugio atempora%ﬁue suefia el yoe. En 81 tiene cabida el

encuentro no problem&tico entre el yo y el t4:

jEncuentro de dos manos
buscadores de estrellas,
en las entrafias de la noche!

iCon qué inmensa presién
se sienten sus blancuras inmortales!

Dulce, las dos olvidan

su buseca sin sosiego,

Yy encuentran, un instante,
en su cerrado circulo,

lo que buscaban solase

iResignacién de amor,
tan infinita como imposible!

Poema 39’ Pe 589

En la misma linea, el amor sofiado del poema 43 (44):

Tu corazén y el mio
son dos rosas que une
el mirar complacido de lo eterno (45)

Poema 43, p. 593

Desde el ensuefioc el yo puede prender con su luz to-

da la vida (poema 31).

Otro punto de reflexién interesante lo proporcionan

aquellos poemas que muestran al yo contemplando la vi-

da "como en el tren':

iQué goce los amantes pensamientos,
primeros siempre,

balbuceo del habla

de la dnica lengua!

sssamos, en cada vez, como en el tren

-ij0h gué praderas nunca vistas, tan cercanas,-

el tren primero- jtardes verdesj-

que nos sac6 de nuestro pueblo, en nuestra
Linfancia triste.

Poema 50, p. 600
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Una sensacién semejante produce tambié&n el poema 80:

Cada chopo, al pasarlos,

canta, un punto, en el viento

que ests con &l; y cada uno, al punto
-pamor!=-, 2s el olvido

y el recuerdo del otro.

S61lo es un chopo =~jamozr!-
el gque canta.
Poema 80, pe. 630

Obsérvese que el poeta dice: "Cada chopo, al pasar=-
loSeee"e Es decir, el chopo son los chopos. E1 poema

patentiza la estructura anteroposterior del "es", frente
a una concepcién del tiempo comoc fugacidad, el poeta
expresa la estructura peculiar del ser temporale. Estiruc
tura o mejor, contextura anteroposterior y todopositiva
S6loc es un chopo el que canta. Es decir, s6lo el ins=-
tante es, pero es un instante presente, que conlleva
como una melodfa, un pasado y un futuro. La tempora-
lidad no es obst&culo para gque sea un verdadero ser;

0 con otras palabras, la unidad esencial no se capta
est&ticamente comao formgé como figura, sino din&mica=-

mente, en la contextura del ser que es, haciéndose,

Ahora bien, por qué plantea el poeta esta problemé-
tica? ;Qué relacidn tiene con el yo? La respuesta la
dan los poemas 131 y 117:

Soy como un nifio distrafdo,

gue arrastran de la mano

por la fiesta del mundo,.

Los ojos se me cuelgan, tristes,

de las coSaSeos

iY qué dolor cuando me tiran de ellos!

Poema 131, pe 682 (46).
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Este poema proporciona una nueva clave para enten=

der la problem&tica de Eternidadese. En efecto, el te-

ma crucial que aflora aquif es el de la posicién del
poeta ante la naturaleza. Lo que transparenta este poe
ma, tema que como hemos visto, es patentec también en
el Diarioc, es que el poeta no se sitla ante la natura-
leza como espectador o contemplador. La naturaleza no
es vista como mero espectéculo, ni cnm9éuriusidad ni
como pura cosas La concepcifn de Juan Ramén va pox
otro camino. Se trata de una concepcifén m&s profunda,
m&s intuitivamente Tilos6ficae. E1l yo sabedor de su ser
deficiente necesita de la naturalezéuzomo algo ajeno a
Su propio ser -como pura otredad-,6 sino como algo cons=

titutivo de su propio ser.

Ahora bien, si efectivamente esta concepcién est4§

presente en Eternidades, ;por qué en esta obra el mun

do natural parece volatilizarse en el suefio del yo?
{%aré preciso reconocer que el poeta estd alejado de
la realidad circundante? A mi juicio, el problema del
yo patente en este libro, es el sentir la temporalidad,
acuciantemente vivida como tiempo interno, comd obst4-
culo y pérdida de la comunién de ser con lo otro. E1
yo de Eternidades sufre por no integrar su propio con
tenido vital -es decir, lo que vivid, lo que pas6,-
en la finitud de su vida esencialmente sucesiva., Como
ya se ha seflalado a prop6sito de otros poemas, el pro-
blema no radica en el transcurrir de la vida, sina en
el transcurrir de mi vida y con ella, mis vivencias,
mis sentimientos vitales, donde lo "otro" ha sido cons
titutivo de mi propio ser., El1 instante pleno con lo
"otro" muere, ahora, en la finitud de mi ser.,’ Por ello,
en este libro, tiene una importancia capital el tema

del recuerdo sofiado bajo el"cielo" de sus memorias.
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Asi el poema que se presenta a continuacién:

jHoras, ruinas doradas,
de mi ayerj
Vengo, dulce,
a sentarme en vosotras,
frente al mar, sobre el valle, bajo el cielc
de mis memoriase.
La yerba, parecida
a la otra, porque el sol la transparenta,
me hace llorare. Y el llanto
me inunda el porvenir
y me ahoga en las penas que murieran,

Y es un ahogarme suave

que me atrae hacia sf, con la ternura

con que atraen las cosas

que dejamos pasar sin ir con ellas,

bajo el cielo, en el valle, por loS MarESeece

Poema 117, pe 667

Este poema no s6lo muestra la presién que ejerce
el pasado sobre el presente impidiendo el porvenir;
Indica también el por qué, esto es, la atraccidén y la

necesidad de lo otrao.

Finalmente, desde esta perspectiva temporal, tal y
como se ha intentado explicitar, es posible- entender

el titulo mismo del libro Eternidades (47). E1 tftulo

en plural es ya de por sf significativo. Si se tiene
en cuenta la concepcifn juanramoniana del instante
pleno como instante eterno, es f&cil deducir que con
la palabra "eternidades" el poeta se refiere a los mo
mentos plenos vividos. No se trata de eternizarlos en
el sentido boeciano de vida interminable (48), pues
como ya se ha visto encuentran su lfmite en la propia
conciencia del yo. Se trata de reconocerlos en su pro=-

pia plenitud =-su perfeccifn-, aunque esa misma pleni-
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tud esté traspasada por la temporalidad. Por ello el
poeta ha elegido el plural, "eternidades", denotando
asf no la posesifn simult&nea de una vida perfecta,
sino la posesifén precisamente sucesiva, de los momen=

tos plenos que constituyen el haber de su vida,

l.3. 2. CONCEPCION DE LA REALTDAD Y NACIMIENTO DEL

YO PDETICOD.

Partiendo de la temporalidad como facies vertebral
de Eternidades, se intentar4 ahora descubriyia concep=-
cidén de la realidad que estd presente en este libro.

Para ello se toma como base el siguiente poema:

A la puente del amor,

piedra vieja entre altas rocas
-cita eterna, tarde roja-,
vengo con mi corazdén:

-Mi_novia sola es el agua,

gue pasa siempre v no_engafia,

gue pasa siempre vy no cambia,
gue pasa siempre v no acabae=

Poema 9, p. 559 (49)

El simbolo del agua le sirve al poetay, como a Her&-
clito, para expresar su intuicién de la realidad como
unidad en la pluralidad, como permanencia en el cambio
y como identidad en la diversidade El poeta piensa una
realidad din&mica y sucesiva, mas no por elloc falsifi-
cadora, Intuye que la realidad, como el agua- es decir,
la vida-

7
cambiante, si, mas una y diversa, es decir, permanente

se muestra como es, Piensa que la realidad es

en el cambio, Por Gltimo este devenir integrador que

intuye el poeta, no "acaba", perdura,
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Pues bien, a estos presupuestos se reduce,a mi pa=-

recer, la problem&tica de Eternidades con sus dis-

tintas vertientes, y desde ellos retoma una nueva so-

lucidéne

En primer lugar, cabe decir que Eternidades no es=-

t& alejado de la realidad circundante. En Eternidades,

como en el Diarioc, hay un viaje a la realidad. Ahora
bien, si lo m&s destacable del Diaric es, en este sen=-
tido, el descubrimiento del mundo natural, como fisis,

es decir como naturaleza sentida, en Eternidades el

mundo natural tiene,como se ha visto, un papel alta-
mente simbflico en relacidn con el mundo atemporal de

los suefiose E1 viaje a la realidad en Eternidades es

un viaje a la "cosa" misma, mas no para ser sentida,

sino para ser nombrada, dicha por el poeta,

El camino siempre sucesivo a la rsalidad est4d cla-
ramente expresado por el poeta en el poema 20, titula-

do significativamente Vida:

Aquella que cref gloria cerrada,
era la puerta abierta
para esta claridad,

iCampa sin nombre!

jiCamino inextinguible

de puertas sucesivas,

siempre a la realidad
iVida sin cuento!

Poema 20, pe 570

Obsérvese que en este poema el pasado esta integra

do en el presente., Pero esta integracién es una inte=-

gracién superadora de la negatividad, Lo que entonces
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era -'"crefa"- "gloria cerrada", posibilita la positi=-

vidad de hoy "puerta abierta", "claridad". Esta reali-
dad patente, abierta, clara, como hoy la ve el poeta,

es la realidad que es-a=£l, al poeta, su mundo poéti-

co. que el poeta nombrar4- "campo sin nombre" - con

su palabrae.

Este poema estd en clara relacidn con el anterior
EPITAFIO de mf, vivo (50);

Moxrf en el suefio,
Resucité en la vida
Poema 19' Pe 569

El mundo de los suefios ha muerto y el poeta ha re-
sucitado a una nueva vida, a una'vida sin cuento”,.
Paralelamente al nacimiento o reconocimiento de esta

realidad, estd patente en Eternidades el nacimiento

de un nuevo yo:

iNo corras, ve despacio,
que adonde tienes que ir es a ti solo!

jVe despacio, no corras,
que el nifio de tu yo, recien nacido,
eterno,
no te puede seguir!
Poema 36, pe. 586

Al igual que en el Diario, en Eternidades el viaje

a la realidad es también viaje a;éondo del alma., AllL

decfa el poeta en el pr6logo: "..e.pobre alma rica,
que, yendo a lo suyo se fTiguraba que iba a otra cosaeee.
o al revés jay! si quereis" (51). El descubrimiento del

yo en Eternidades se revela como descubrimiento del yo

poético. Este nuevo yo conseguido a través de la auto-
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conciencia es un yo eterno, pleno de eternidades:

ETERNO

Vivo, libre,

en el centro

de mf mismoe.

Me rodea un momento

infinito, con todo -sin los nombres-

ath o ya = iEterno!

Poema 87’ Be 631

Este poema soluciona la problem&tica de los mGlti-
ples yos y debe ser entendido en relacién con el poe-
ma 56, en el que el poeta hace constar la importancia

de la autoconciencia:

Todos los dias, yo soy
yo, pero jqué pocos dias

yo soy yol
Poema 56, p. 606

El proceso de autoconstitucién del yo en Eternida=-
des es un proceso, ante todo, de autoconcienciae. S6lo
cuando el poeta se reconoce a sf mismo como tal, queda
posibilitado el nuevo acceso a la realidad.Y, a su vez,
la autoconciencia es posible por el descubrimiento de
la realidad, como realidad poética. Esta tarea hacedo-
ra de su propio yo estd bellamente expresada en el si=-
guiente poema:

Yo s6lo Dios y padre y madre mios,
me estoy haciendo, dfa y noche, nuevo
y a mi gusto.

Seré mis yo, porque me hago

conmigo mismo,

conmigo s6lo,

hijo también y hermano, a un tiempo
gque madre y padre y Diose

Lo seré todo,
pues que mi alma es infinita;
Y nunca moriré, pues que soy todo.
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jQué gloria, qué deleite, qué alegria,
qué olvido de las cosas,

en esta nueva voluntad,

en este haceme yo a mi mismo eternoj

Poema 97, pe 647

El poeta expresa,en este poema, que su ser no es un
ser estanco, sino un ser in fieri, un ser que es ha=-
ciéndose y que es ahora reconocido como tals Es, pa=-
ra el poeta, un yo conseguido tras un largo camino de
reflexién y reencuentro consigo mismoe. Por ello dice
el poetas "Yo s6lo Dios y padre y madre mios". Asis=~
timos aquf al nacimiento del yo po€tico. El poeta esté
nombrando por vez primera su propioc yo y lo esté& cons=-
tituyendo como tal. Ya se ha indicado en este trabajo
que para Juan Ramén el poeta es un creador a la manera
de Dios, porque al nombrar las cosas las crea (52). El
poeta, en cuanto creador, se asemeja a Dios. Este es el
sentido que tiene el término Dios en este poema, y no
cres que se pueda deducir de aquf, como hace Parafso
de Leal,"la "identidad del yo con la divinidad creante
y creada" (53). Por ello también este yo "nuevo", fruto
de un hacer constante "dia y noche", serd "hijo de si
mismo" y "hermano" del yo no poético. Por dltimo este
yo es "infinito", capaz de ser toda la realidad y, por
ello, ese yo, recién nacido, serd "eterno" y nunca mo-

rirf.

Asf es posible entender la Gltima estrofa del poema
donde dice ".e. qué olvido de las cosas / en esta nue=-

va voluntad / en este hacerme yo a mf mismo eterno / ",

El poeta ya no piensa en las cosas -"las cosas que
dejamos pasar sin ir con ellas"- (poema 117), porque

tiene ante sf otra realidad ="campo sin nombzre" ue
p »
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ir8 nombrando con su palabra. Al hacer la palabra, el
poeta-hace su propio yo que ser§ 'eterno', en la tem=-

poralidad sui generis del fenémeno poético. Creo que

el sentido de estas afirmaciones no puede entenderse
plenamente desde la perspectiva de este libro, sino
como se verd m&s adelante, desde la unidad del ciclo
completo que aquf se estudia, y, concretamente, desde

La obra desnuda.

La nueva luz que pide para su vida verdadera (poe=-

ma 126) no estd ya en el pasado sino en el futuro:

No busques, alma, en el montén de ayer,
m&s perlas en la escoria.

La primavera del futuro

es toda nueva de hojas para t1

Poema 128, p. 679

El yo puede ahora olvidar las cosas pasadas, sin
que sus ojos se cuelguen tristes de ellas (poema 131),
porque frente a ello, hay ahora una nueva voluntad,
que incluye el ir a las cosas de otro modo, no dején-
dolas pasar sino siendo uno con ellas, Esta nueva ac=-

titud serd también, en cierto modo, desgarradora como

se ver§ en Piedra vy Cielo:

iQué inmensa desgarradura
la de mi vida en el todo,
para estar, con todo yo,
en cada cosa;

para no dejar de estar,
con todo yo en cada cosa!

Poema 7 pe. 701,

N6tese que el nuevo yo no supone el rechazo del pa=-

sado, sino su integracifén, Bajo esta perspectiva se



216

puede entender el poema 118 titulado ELLOS, donde el
poeta se refiere a un yo integrador, "alma viva", que

conoce todos los yos ="ellos"- que constituyen vida:

ELLOS

En mi alma son iguales
sus luces, pero a todos los distingo
igual que a las estrellaSeeo

Todos estén en mi alma,

sin n@meroc., S& cuéntos son y quiénes
como el pastor sin letra,

conoce, oveja por oveja, todo su rebafio,
con sSu alma viva y amorosSae.

Poema 118, p. 668

De este nuevo yo oreado y nacido de la purifica-
cién (poema 126), podr& el poeta afirmar su permanen=-
cia, su mismidad, quedando asi superada toda la pro-
blem&tica de la personalidad dividida ante el peso de
su propio acontecer. Su nuevo yo se revela ahora como

el lugar inmortal al que aspiraba el poeta:

S6lo es igual tu permanencia

en tf, alma mfa, al cielo

y al mar, S6lo en ti misma

estd el mar grande

y el cielo sin medida.

S6lo td exes

mayor que el mar y el cielo.

56lo tG eres, alma mia

mayor que t@. S6lo té eres

el lugar inmortal a que td aspiras
y en donde tu ilusién omnipotente
se sienta, sin m&s dios que tu tesoro,
iOh alma mia duefia de t4 mismaj

Poema 132, p. 683

Este poema ayuda a desentrafiar el desenlace del in-

trincado mundo del yo en Eternidades. E1l problema del
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yo se ha manifestado, ante todo, como un problema tem-
poral., Las vivencias del yo huyendo de su conciencia
provocan en el poeta un auténtico drama de identidad,
de mismidad, especificado en los mdltiples yos. Esto
provoca, como se ha visto, la aceptacién del yo sofia=
do como yo atemporals. Finalmente este poema represen=-
ta el reconocimiento del yo real, permanente y duefio
de sf mismo y expresa el nacimiento del yo poético,
Por ello desde esta perspectiva se puede afirmar que,
en Eternidades, la actitud del poeta frente a las con-
tradicciones de su personalidad dividida no es final-
mente, como cree Predmore (54) de arrogancia y despre
ocupacifn, sino de auténtica bdsqueda y reencuentro
consigo mismo. Asf el yo sabedor de si mismo, duefio

de sf mismo, el yo purificado podr4 exclamar:

Est8 tan puro ya mi corazén,

que lo mismo es que muera

0 que cante.

Puede llenar el libro de la vida,
o el libro de la muerte,

los dos en blanco para €1

que piensa y suefiae.

Igual eternidad hallard en ambos.

Coraz6n, da lo mismo: muere o canta

Poema 136, p. 687

Este poema debe entenderse en relacién con el proce

sgﬁel yo en Eternidades, que trae consigo una nueva ac

titud ante la realidad, porque el poeta ha nacido a un
nuevo yo, al yo poetico, y, consiguientemente, a un
nuevo mundo real, el mundo del poeta., Este pocema, el
pen@ltima del libro, expresa el jGbilo por este proce-

s0 y guarda Intima relacién con el siguiente y Gltima



218

poema de Eternidades en el que la vida poética es ca-

racterizada como "vivir divino" (poema 137). E1 nuevo
lugar conseguido, el mundo poético, trae consigo la su
peracién de la muerte (55), porque el poeta puede aho-
ra afrontar 1la vida o la muerte desde su nuevo yo, el

yo poético. La alternativa del"muere o canta" reapare

ce en el poema 109 de Piedra y cielqécmo senda del
"hacia todo" o hacia nada". Aunque y; se estudiarén en
su mamento, se puede ahora anunciar que, por ejemplo,
el poema 117 de Poesfa ("Al lado de mi cuerpo muerto/
mi obra viva") proporcionard una nueva clave de lectu-
ra de este poema, que cobra asfi una nueva dimensién a

la luz del proceso de fusifn del yo con la obra.

Y junto a este arreglo del yo, también el t@ ser§
reconocido como td unitario y permanente en la diver=-

sidad cambiante de su mudanza:

Te siento aquf en el alma honda y clara,
cual la luz que una rosa

copiara solo de ella

en un agua corrienteesss

Ni te lleva a las otras ellas de ella,
ni, al irte t4 a otras td, te borras.

Est4s, eterna, en su inmanencia,
igual, en lo sin fin de tu mudanza,
en lo sin fin de su mudanza,

cual el sol que una rosa

copiara s6lo de ella en la corriente

Poema 88, p. 638

En el poema se ha visto cédmo el poeta deseaba una
realidad no falsificadora, una realidad que se mostra=-
ra como tal. Ahora en el poema 89, el yo muestra su

nueva actitud hacia las cosas, esto es, ir a la reali-
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dad sin pxrejuicios, sin "anteluces":

Cada momento nuevo juzgue,
s6lo, todo lo otro. Apaga
tus anteluces.

Poema 89, 639

S6lo asi es posible el encuentro con lo real. Con
esta nueva actitud el poeta irf& a las cosas posibili-
tando el captar su "secreto", es decir, descubrién-

dolas como realidad poética:

No dejes ir un difa

sin cojerle un secreto, grande o breve,
Sea tu vida alerta

descubrimiento cotidiano.

Por cada miga de pan duro

que te dé Dios, tG dale

el diamante m&s fresco de tu alma

Poema 99’ Pe 649,
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1l.3.3. LA PALABRA POETICA

La novedad original de Eternidades, en el conjunto

de la obra juanramoniana, radica en el hecho de que el
poeta poetiza al fenfmeno poético o,dicho con
palabras heideggerianas, el poeta poetiza la esencia

misma de la poesia.

Es necesario subrayar que, tanto en &ste como en
los otros libros de poesfia que a continuacién se estu-
dian en este trabajo, no se trata de una reflexién me=-
tapoética sobre la poesfa, El poeta poetiza la poesia
transparentando este quehacer como tarea esencial, es
decir mostrando la poesfa como alternativa de ser al
poetas Por ello este proceso no puede ser plenamente
comprendido sin el andlisis del problema del yo y la

concepcifn de la realidad,

La importancia radical del descubrimiento de lo
real, en este libro, estriba en la peculiaridad de que
lo real es descubierto como realidad poética. En efec=-
to, aquella realidad "sin nombre" ~"campo sin nombre'e
(poema 20) es ahora el nueve 4mbito del yo poético,
porque la tarea del poeta serd nombrar la cosa misma,

en una palabra, crear el ser poético.

Obs€rvese que todo este proceso estd anunciado ya

en los primeros poemas del libro. Asf en el poema 2:

Plenitud de hoy es

ramita en flor de mafiana.

Mi alma ha de volver a hacer

el mundo como mi alma, Poema 2, p. 552,
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En esta voluntad de "volver a hacer el mundo" esté
expresada la toma de conciencia de su propia labor co-
mo poetae. El - poeta va a hacer de nuevo el mundo, es dE
cir, el mundo poético, el mundo que es-a-8l, al poeta.
Porque el mundo poético nace al poeta, pero no nace
con el poeta como vge el hombr96idante nace indiscuti-
blemente con el hombre, En este sentido el mundo del
poeta se asemeja al mundo vg. del fisico, del cienti-
fico de la naturaleza, que en contraste con el mundo
sensitivo, no se da a todos los hombres ni interesa a
todos los hombres (56). E1 mundo poético interesa al
poeta, =-m&s radicalmente dicho=-, es-al-poeta como al=-
ternativa de ser, como alternativa de realidad, porque

el poeta gs en el mundo poético,

Por ello, el descubrimientoc de la realidad poética
en Eternidades estd fIntimamente relacionado con el
proceso problem&tico del yoe. E1l yo sufre, como se ha
visto en los apartados precedentes, un proceso de au-
toconciencia, que culmina en el poema 97: "yo s6lo
Dios y padre y madre mfos, / me estoy haciendo dfa y
noche, nuevo y a mi gusto®, Este yo, conseguido con
esfuerzo y voluntad, un yo hacedor de sf mismo, anuncia
en este libro su misién nombradora. El poeta ha de vol

ver a hacer el mundo con su palabra esencial:

No sé& con qué decirlo,
porque a@n-no esté& hecha
mi palabrae
Poema 1 p. 551

El poeta busca su palabra, palabra fundante de rea-

lidad, palabra real. La palabra se revela en Eternida=-
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des, como auténtico ser, pleno de esencialidad y belle

Zzae. La realidad poética es palabra creada y hallada

por el poeta,

luce nuevo se

Un poema a

impersonales
nifiesta en 1

palabra nueva, palabra en suma que tras

ntido del ser.

nterior a esta época, recogido en Poemas
(1911), anuncia ya esta tarea, que se ma=-

a obra del poeta afios después:

Creemos los nombres.

Derivar8
Luego, d
Y s6lo q
letra de
del olor

Del amor
no ha de
jCreemos

El sentido
estos versos,
Juan Ramén en
supone, en es
mina en las

El poeta, cre

n los hombrese.
erivarén las cosas.
uedard el mundo de los nombres,
l amor de los hombres,
de las rosase

y las rosas
quedar sinoc los nombres.
los nombres! (57).

esencializador de la poesfia que anuncian
se poetiza plenamente, en la obra de

tre los afios 1916 y 1923, Eternidades

te sentido, un punto de partida que cul=-

poesfas hoy recogidas en La obra desnuda.

ador de belleza por la palabra, busca,

ahora, la palabra esencial:

iIlntelig
el nombzr
ceelue m
la cosa
creada p
Que por
los que
Que por
los que
gque por
los mism

encia, dame

e exacto de las cosas!

i palabra sea

misma,

or mi alma nuevamente,

mi vayan todos

no las conocen, a las cosas;
mf wvayan todos

ya las olvidan, a las cosas;
mi vayan todas

0s que las aman, a las COS&Seee
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iInteligencia, dame
el nombre exacto y tuyo
y suyo, y mio, de las cosas!

Poema 3, pe 553,

En este poema expresa Juan Ramén el sentido y el alcan
ce de su mundo poético, Obsérvese ya que,desde un rea
lismo no fenoménico, el desideratum del poeta es una
utopfa. No asi desde una lectura fenoménica, E1l poeta
pide a la inteligencia el nombre exacto de las cosas,
Pide que su palabra sea la cosa misma., Porque la pala-
bra es el ser o al revés, el ser, el fenémeno, se ex-
presa linglisticamente en la palabra., En otros térmi=-
nos: la palabra pertenece al fen6meno, es decir, la
palabra es tambf€n fendmeno, El mismo Juan Ramén lo ex
presa asi en un aforismo: "El nombre de un ser o una

cosa estd siempre en y con ellas" (58).

El poeta no pide el nombre exacto de las cosas pa=-
ra ir mediatizadamente por la palabra a la cosa. Juan
Ramén busca la cosa misma y no su reflejo. La palabra
justa descubrirs la cosa, pero no en el sentido de
desvelacién de algo oculto, sino en sentido creador.
La palabra, habrfa que decir propiamente, crear§ la co
sa misma (59). La palabra creari la cosa esencial. Pg
ro de nuevo hay que sefialar aquf la no duplicidad o
dicotomfa de lo real. Porque la palabra al expresar
el ser que es~al-poeta, al expresar el fenfmeno, no
eXpresa algo distinto de si mismoy, ni expresa un fondo
a la manera de continente, La palabra expresa el mismo
ser, porque es el mismo ser (60)e. Insistimos en sub=-

rayar el &mbito poético en el que nos encontramos. No
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se trata de un ir a las cosas pura y simplemente, aun-

que en esta voluntad vaya implicito, vg. el deseo de
conocerlas en su autenticidade. Se trata de ir a las co-
sas-creéndolas, haciéndolas nacer al ser poético, es decir,
haciendo surgir un nuevo sentido del ser. Asi lo expre

sa Juan Ramén: "Que mi palabra sea / la cosa misma /

creada por mi alma nuevamente", Esta tarea es priva-

tiva del poeta; es el quehacer de su mundo poético.

Con ello se ha alcanzado no sf6lamente el &mbito 6n-
tico, que Juan Ramén postula para la poesia, sing, a
la vez y a una, el &mbito del conocimiento (61l)e. En
el deseo del poeta de que la palabra sea la cosa nmis-
ma, va imflicita la idea de que el fendmeno es también
conocimiento, pero es conocimiento porque es ser, En
efecto, al crear la cosa, al hacerla ser poético, el
poeta la conoce como tals En el fenémeno poético se
dan de forma actuaﬁ?ggodimensidn del ser como la dimen
sién del conocer, porque el conocimiento poético no es
independiente del ser poético. Sobre ello se ha insis-

tid7§a en la primera parte de esta tesis.

Esta tarea es privativa del poeta, porque el fen6-

meno es=al-poeta y s6lo a &l, Con ello se indica que

el fendmeno y concretamente el conocimiento fenoméni-
co, es una experiencia Gnica e individual, Ahora bien,
el fenémeno no es privativo del poeta creador. El fen§
meno puede darse a cualquier otro, siempre que este

otro pueda ser capaz de experimentarlo, como el fenameno
color s6lo es dado al vidente y no al ciego de nacimien

toe E1 fenfmeno s6lo se da al experimentar, pero ésto
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no obsta para que esa experimentacién pueda ser pues=-
ta a la mano de todo aquel que, a su vez, sea capaz de
experimentar ese mismo tipo de fendmeno, o sea, de acce
der directamente al mismo tipo de fenémeno, En este ca-
so llamamos a este "otro", igualmente poeta. Este es

el sentidgée los versos siguientes: "Que por mi vaya

todos / los que no las conocen a las CO0SaS.e.s" etce

El poeta no guarda la experiencia para sf, la hace
accesible a los otros. Pero obsérvese que el poeta no
comunica su vivencia o su sentimiento. E1 poema no ex-
presa el trasfondo psfquico, expresa linglOisticamente
el sere El poema es expresidn de ser, expresién de
realidad, mas no como algo distinto de sf mismo, sino
en el sentido ya expuesto. Por ello,hay que decir que
el fenfmeno poético es fenbémeno al poeta, a Juan Ra=
mén poeta, en primer lugar, y luego a los dem&s. Y
ello no porqueJuan Ramfn lo descubra el primero, sino
sencillamente porque se constituye como tal, como fe=-
némeno a Juan Ramén poeta. Tampoco en el sentido de
que el poeta sea un ser privilegiado, al que le ha si
do dado el don de ver lo que los dem&s no ven, Esto
serfa caer en una perspectiva contemplativa, que man=-
tiene intacta la realidad, como realidad en sf., E1l
poeta "ve poéticamente" el mundo, pero no por ello es
superior ni inferior, Vge a la visidn sensible del vi

dente. Son dos &mbitos distintos.

En los apartados precedentes se ha visto el proble
ma de la temporalidad, vivida por el yo como obst&culo

Y p€rdida de la comunién de ser con lo otro y, por
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tanto, como pé&rdida del propio yo. Recuérdese el poe-

ma 131 donde el poeta decfa:

Soy como un nifio distrafdo,

que arrastran de la mano

por la fiesta del mundo.

Los ojos se me cuelgan, tristes,

de las cOS23Sces

iY qué dolor cuando me tiran de ellos!

Comp&rese el sentido de estos versos con la acti=-
tud del poeta consciente de ser tal:
Que mi palabra sea

la cosa misma,
creada por mi alma nuevamente,

Esta actitud indica una posicifn totalmente distin
ta ante lo real. E1 poeta "ve" ahora poéticamente lo
reals Se ha dicho m&s arriba con Juan Ramén, que la
poesfa surge de la realidad que rodea nuestro existir
(62)e Porque efectivamente la poesfa surge de la rea-
lidad cotidiana o,con otros términos, surge de la Ti=-
sis. E1 mundo del poeta es el mundo de la fisis, sélo
que nu en cuanto fisis =fenfmeno sensible- sino en
cuanto que aparsce o se Tenomeniza al poeta =fen6meno
poético~e. Por eso el fenfmeno poftico es gl mundo del
poetaes El Gnico mundo y no un mundo del poeta, porque
en este caso designarfamos ptro mundo distinto de 1la
realidad fGnica, que es nuestra realidad. E1 mundo
del poeta surge de un encuentro del hombre con el
mundo de la fisis, pero surge como un nuevo fenémeno
de esa misma realidad que es fisis, si bien no en cuan

to fisise. No se trata, por tanto, de realidades mGlti-

ples, sino de una realidad @nica, que se fenomeniza
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en este caso, como fenfmeno poético. El mundo del poe=-
ta es mundo de ser, tanto como puede serlo el mundo de
la fisis en cuanto tal o el mundo del cientififico en
cuanto tal, distinto porque es una nueva dimensién del
ser, el ser poéftico. Por todo ello, es claro que Juan
Ramén con la palabra poé&tica no consigue un nuevo acce
so a la realidad, =-eso serfa de nuevo, una visién con-
templativa-, sino que su misma palabra es realidad,

realidad creada, fenomenizada al poeta (63).

De esta forma, el fendmeno poético supera en

Eternidades, el problema de la temporalidad. La poesia

se revela como el nuevo lugar éntico que es-~al-poeta
como alternativa vitale. El fendmeno poé€tico clarifica
y define su propio ser temporal, que en genial expre=

sién del poeta es denominado "naciente eterno";

iS€é taG el naciente eterno
que recoja el sol c&rdeno que muere, cada instan-

. - te
en los ocasos de mi vida! =2

Poema 96, pe. 646,

£l fenémeno ser& siempre naciente, porque como ser-
a=-otro que es, precisa del poeta., De ahf también el
deseo que se vefa en el poema 3 de hacer accesible a
otros la realidad poéftica. Y s6lo asf siendo "naciente

ser8 eterno.

El yo sabedor de su ser deficiente, necesitado de
la naturaleza como algo constitutivo de su propio ser,
ha descubierto la naturaleza como realidad poética.

La palabra esencial, belleza poética del instante, re-

suelve el problema temporals. La atraccién de las cosas,
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"que dejamos pasar sin ir con ellas" (Poema 117), ce=-
sar8 ya de ser nostalgia de un pasado. El1 poeta ha con
seguido la fusifén con la esencia viva del mundo, es
decir, con la esencia real y concreta, con la realidad
que es-al-poeta., Ha conseguido la m&xima fusién porque
en la realidad poética, el poeta queda englobado en

ella, como término constitutivo de la misma,

Queda superada asf la problem&tica de la fugaci-
dad del instante. E1 instante vital, que hufa de la
propia conciencia del poeta, expresado en la palabra,
cobra una nueva dimensién de realidad. La palabra poé=
tica es realidad y esta realidad ser§ "eterna", como
dice Juan Ramén, es decir, perdurar8. Su eternidad se
rd la temporalidad sucesiva. Podré nacer- "naciente
eterno"=- en aquel otro poeta que la reviva, El poeta
aceptando asf el destino ontolfgico del ser temporal
del hombre, podré& exclamar en el Gltimo poema de Eter-
nidades (64):

iPalabra mfa eterna;

iOh, qué vivir supremo

-ya en la nada la lengua de mi boca~
oh, qué vivir divino

de flor sin tallo y sin rafz,
nutrida, por la luz, con mi memoria,
sola y fresca en el aire de la vida!

Poema 137, p. 688



229

2o= PIEDRA Y CIELO O EL MUNDO DEL POETA.
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2e0¢ = INTRODUCGCCIAON

En 1919 publica Juan Ramén Piedra y cielo. Su fecha

de composicién, 1917=1918, lo sita inmediatamente des=-

pués de Eternidades, escrito entre 1516-1917 y publica

do en 1918 (65). E1 libro consta de tres secciones ti=-

tuladas "Piedra y cielo, I", "Nostaljia del mar" vy

"Piedra y cielo II". Con Piedra y cielo se completa

el ciclo que comienza en el Diaric, segln el testimonio

del propio Juan Ramén (66). Por ello, Piedra y cielo

continfa temas ya presentes en los libros anteriores, a
la vez que los retoma y los integra en una nueva pers-

pectiva. En relacién con Eternidades es patente la im=

portancia del problema temporal, que se problematiza a
diversos niveles en esta obra. De igual modo la temné=-
tica de la alteridad =alteridad no personal-, capital
en el Diario, representa otro sector clave en Piedra y
cielo, Pero la cuestién capital de este libro se cen
tra, a mi juicio, en el yo poético, cuyo "nacimiento"

se ha estudiado en Etenhidades. Toda la problem&tica

se entreteje en torno al tema del yo, para mostrar, fi
nalmente, el nuevo puesto del yo en el mundo: el mundo

del poeta.
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20 lo= EL YO Y EL MUNDO: LA CUESTION ONTOLOGICA

Desde tres perspectivas diferentes, pero Intimamen=
te relacionadas, se plantea en este libro el lugar del

poeta en la realidad,

En primer lugar, la cuestifn se plantea en el marco
de la reflexién sobre el recuerdo y por ello surge de
nuevo el tema temporal. La problem&tica temporal, que
traspasa tem&ticamente, como se ha visto, todo el libro

de Eternidades, reaparece en Piedra y cielo incidiendo

en diversos planose. Ahora bien, y, en segundo lugar, si

en Eternidades el tema se manifiesta fundamentalmente

en el &mbito del yo y, consecuentemente; se diluye a
veces en el mundo sofiado, no obstante surge y se ex=-
plicita, como ya se ha dicho, al hilo de la relacién
hombre-naturaleza. Té&ngase en cuenta que también el mun
dgéﬁﬁado es tiempo propio del yo, en el que el yo se
disuelve, por asf decirlo, y en el gque, en consecuencia,

también se hace., En Piedra y cielo, la problem&tica

temporal ha de situarse en el plano de la relacién hom=-
bre-naturaleza. Esta problem&tica lleva al poeta a cues
tionar su propia relacién con lo otro o, en otras pala-
bras, su lugar en el mundoe. Finalmente, la cuestién por
el lugar conseguido, se manifiesta en una serie de poe-
mas que patentizan el conflicto del yo consigo mismo,
una vez m&s en términos de desdoblamiento del yo, pero
que se explicita, expresamente en este libro, como pro-

blema del yo poético.
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Estas tres dimensiones quedan, a mi juicio, EXpresae

das en el poema 7 de Piedra y cielo:

iQué inmensa desgarradura
la de mi vida en el todo,
para estar, con todo yo,
en cada cosa;
para no dejar de estar,
con todo yo, en cada cosa!
Poema 7, pe (01

Se tendr& muy presente este poema, porque, en efecto,
ha de ayudar a explicitar diversos problemas que afloran
en el libro. Tres aspectos se pueden retener de él: En
primer lugar la problem&tica =-"desgarradura'"-, surge en
la relacién del yo con las cosas. Y segundo, surge como
problema temporal, como puede verse en los dos Gltimos
versose. Obsérvese, por Gltimo, que unido al problema tem

poral se plantea el tema del yo: estar "con todo yo'".

2ele 1l EL RECUERDO Y LA PREGUNTA POR EL YOe

Al estudiar el tema del recuerdo, lo primero que lla
ma la atencién es la problematicidad misma del tiempo,
en el pensar juanramoniano. Asf en el primer poema de=-

dicado al tema, el poema 8, El recuerdo, I, expresa en

sus dos primeros versos la pregunta éntica por el ins=-
tante: "Este instante / que ya va a ser recuerdo, ;Qué

es?, Se ha visto, en Eternidades y en la primera parte

de este trabajo, que Juan Ramén tiene una concepcién no
cosista del tiempo, sino de tiempo interno. E1 tiempo,

ante todo, es algo vital, es vida, Es mi propia vida,
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mi propio ser, el que transcurre. £l instante no es al
go ajeno a mf, E1 instante es yo mismo. Asi lo eXpresa

en la tercera estrofa de este poema:

iMemoria inmensa mia,

de instantes que pasaron hace siglos;
eternidad del alma de la muerte!

ese jIlnstante, pasa, pasa tG que eres =jay!=-

yo!
Poema 8, p. 703,

El instante debe perdurar, pasSar, ser recuerdo con=
servado en la memoria. El instante concebido como limi-
te entre el pasado y el futuro estd destinado a la muer
te inmediata; en cambio, el recuerdo permanece en la

existencia del yo:

Instante, sigue, sé recuerdo

-recuerdo, td4 eres m&s, porque td pasas,
sin fin, la muerte con tu flecha-,

s€ recuerdo, conmigo ya lejano!

eeej0h, sfI, pasar, pasar, no ser instante,
sino perennidad en el recuerdo!

Poema B8, pe. 702,

Ahora bien, precisamente porque los recuerdos que-
dan conservados en la memoria pueden ser afectados por
una muerte m&8s fntima: el olvido., Este es el tema que
presenta Juan Ramén en estos poemas, es decir, la muexr

te de su vida pasada y sus radicales consecuencias,.

En el poema 10 el poeta quiere integrar en su pro=-
pia vida los recuerdos de "ella", en este caso, afn a

riesgo de perder la propia estructura de su yo:
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iNo te vayas, recuerdo, no te vayas!
iRastro, no te deshagas, asi,

como en la muerte!

iseguid mir&ndome, ojos grandes, fijos,
como un momento me mirasteis!

jLabios, sonreidme,

como me sonreisteis un momento!

11

iAys frente mfa, apriétate;

no dejes que se esparza

su forma fuera de su continente!
jiOprime su sonrisa y su mirar,

hasta dejarlas hechas vida mfa interna!

i1l

~jAunque me olvide de mi mismo;

aunque tome mi rostro, de sentirlo tanto,
la forma de su rostro,

aunque yo sea ella,

aunque se pierda en ella mi estructural!-

IR

i0h recuerdo, sé& yo!

TG -ella-sé& recuerdo todo y solo, para siempre;
recuerdo que me mire y me sonria

en la nada;

recuerdo, vida con mi vida,

hecho eterno borr&ndome, borr4ndome!

Poema 10, p&gse. (05=T06,.

A través de un proceso de concentracifn e interio-
rizacifn, el poeta quiere recuperar el recuerdo y ha-
cerlo perdurable, Porque salvando el recuerdo de la
muerte del olvido, se salva la vida, se salva el yo,
aunque €ste quede, en esa identificacién con lo otro,
vitalmente anulado y borrado. Hay que tener aquf en
cuenta que, para nuestro poeta, los recuerdos scn mo-
mentos vitales, vida: "jalones de la vida / mejor de

uno / que casi no se vive" (poema 1ll1l). Por ello,
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parad6jicamente, salvar el recuerdo de "ella" conlleva

el poner a salvo la vida del yo.

Comentando Piedra vy cielo y haciendo alusién al tema

del recuerdo, dice F. Garfias:

~-Siempre Juan Ramén habfa sido un poeta nostéle
gico, pero aquf el recordar, tiene ya la angus-
tia de la contemplacién del instante en lo eter=-
noe El poeta quiere prender cada uno de estaos
momentos en que ha ido moviendo. El recuer
do es él, un &1 borrado que a toda costa quiere
revivir, atraer, detener en lo imposible,
arrancar a lo imposible ido=- (67).

Justamente por esta imposibilidad, la problem&tica
en torno al tiempo, que parte en estos poemas de la
pregunta 6ntica por el instante, se radicaliza y cul=-

mina en la pregunta por el propio yo:

El rio pasa pordebajo

de mi alma, socavédndome.

Apenas me mantengo

en mf., No me sostiene

el cielo. Las estrellas

me engafian; no, no estén

arriba, sino abajo, all& en el fondoeee

£90y? jSeré;
Seré, hecho honda
del rio del recuerdOese

iContigo, agua corriente!

Poema 12, p. 708

Ya se ha indicado en Eternidades, =concretamente al

comentar el poema 9=, cédmo el simbolo del agua le sirve

al poeta para expresar, entre otras cosas su intuicién
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de un devenir integrador, que no acaba, perdura, En es=-
te poema la imagen del rfo expresa, en la primera estrg
fa, la inestabilidad en la presencia del yo. A continua
cifén, se niega el valor simb6lico del cielo y las estre
llas como refugio atemporal, tan importante en Eternida
dese La problem&tica temporal lleva al poeta a poner
en duda su propio ser: "Soy?t Finalmente, la imagen
del rio expresando el devenir integrador y perdurable
que el poeta anhela, reafirma el ser del yo: "Seré he=-
cho onda / del rfo del recuerdoe.e.e!. S5i se tiene en

cuenta Poesfa , Belleza y La obra desnuda se puede supo

ner que el poeta se refiere a su obra, una y sucesiva
como el rfo, salvadora de su recuerdo. En los libros

inmediatamente posteriores a Piedra y cielg, sobre to-

do en Poesfa y_La obra desnuda, el simil del rio,-

"la corriente infinita", en expresifn del poeta,- se
convierte en la imagen preferida del fenémeno poético.
La Obra, concebida ya como alternativa del ser-al-poeta
posibilita asf la "salvacién" del yo poé&tico, pues en
el fen6meno poético quedan englobados como polos consti
tutivos de un mismo ser, el poeta y su obra. Como se
verd, el proceso de esta comunién comienza en Piedra y
cielo, posibilitado, a su vez, por el yo pofético "na=

- 1) = z
cido” en tternidades.

Con los poemas anteriores se ha destacado la proble=-

m&tica en su total radicalidad, planteando con el poe=-

ta las preguntas mencionadas. En contraste con esta pro
blem&tica, los poemas 9 y 13 presentan el recuerdo como
salvador del tiempo pasado, y como salvador perdurable,

eterno, respectivamente, E1l recuerdo como "perenne enre
¥ F .
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dadera", "m@ltiple red", "lluvia constante" o "amor que
nunca muere / con un encanto casi en suefios", parece si=

tuado en su plano ideal, sin duda, deseado por el poeta.

En el poema 14 aparece una caracterfstica nueva del
recuerdo: el recuerdo como lazo de unién en la vida,que
nos ata a los otros, "tras nuestro desatarnos". Los re-
cuerdos, como "hilos sutiles", recogen el hecho de que
nuestra vida no es singular, no es sin los otros., Los
recuerdos impiden el ser solipsista y nos reafirman en
aquel "yo soy nos-otro, nos-uno", que dijera Unamuno,

en aquella copla de su Romanceroe.

El tema del recuerdo como vida, como momentos vita=-
les, reaparece en el poema 18 titulado A _la vejez a=-

mada (68):

iAy, si el recuerdo

de mf fuese este cielo azul

de mayo lleno todo

de las estrellas puras de mis actos!

ijDe mis actos iguales, como ellas; todos puros,

limpios, buenos, tranquilos, igual que las es-
(trellas!

-Debajo, tu sonrisa en suefios

asuefios de tus recuerdos =de mi vida-!

Poema 18, pe. 715

En este poema es manifiesto el simbolismo, ya pre=-

sente en Eternidades, del cielo como memoria y las es=-

trellas como actos vitales. Todo ello bajo el deseo de
recordar un yo ideal pleno de actos "limpios", "puros"
como las estrellas, De ahi que el poema termine si=-
tuéndose en el &mbito del suefioe Obsérvese la diferen=-
cia que hay entre este poema, centrado en un yo ideal,

y el poema 39:
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iAy, afé&n verde y fresco,
fuego de mi pasién por lo futuro,
amor de porvenires,
que un dfa habéis de ser pasados, ay!
(ioo'ooc)
esejPasados como este odio, sin poder matarlo;
por donde mis recuerdos
andan, si, vivos, pero igual que mariposas tristes
por ruinas que son ruinas hoy!

Los poemas que
torno al tema del
racifn del pasado
reaparece aquf un

cielo, el futuro;

Porma 39, pe. 737

se han presentado hasta ahora, en
recuerdo, se centraban en la recupe-
como pasado vital y querido. Ahora,
tema nuevo e importante en Piedra y

un futuro limitado por el rechazo cons

‘ciente del ayer. En efecto, en este poema el futuro se

presenta impedido

por el recuerdo y el odio al pasado

desde el'presente; El rechazo del pasado aparecfa ya en

Eternidades (poema 69) con una problem&tica similar a 1la

de este poema. Si

alléd el odic al pasado llevaba al poe

ta a ver la vida como "montén de flores mustias", aquf

el pasado se presenta bajo una imagen de "ruinas", Es-

ta imagen reaparece también en el poema 48,

Finalmente en relacién caon el td, el poema 49 mues=-

tra la imposibilidad de apresar una imagen del pasado:

Conmigo est&, Pero la primavera,
al replicar sl fondo

de su fuga, repite

su hufda en mi presente.

iY su imajen se va

de mi amor, perseguida

por mi recordar vivo, como el alma
de ella, cuyo cuerpo

se queda, vano, con mi cuerpo

vano!

Poema 49, p. 748,
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Recuerda el poema 33 de Eternidades, en el gue el

poeta expresaba la pérdida del yo constitutivo de su vi
da pasada, hecho que consecuentemente llevaba a la ine=-
ludible pé&rdida total del yo. Al igual que allf, en es=

te poema de Piedra y cielo, es la imagen de un pasado la

que huye de la conciencia. fuga irreversible que conlle -
va la muerte, porque la imagen como alma de ella, es
decir, como vida, =-aquella vida que e;ﬁoeta anhela=-, no

es el tu presente, que no es sino "cuerpo vano",

El planteamiento que esta tem&tica del recuerdo tie=-
ne en esta obra de Juan Ramén supera, a mi parecer, la
concepcidn habitual y psicologista del recuerdo como pa
sadoe Los momentos vitales, los "jalones de la vida /
mejor de uno" (poema 1ll), en tanto que recordados, co-
bran una nueva dimensién: son nueva vida (poema 10).
El recuerdo como nueva vida, viene dadeo en virtud de
una nueva vivencia psfquica anterior, pero la nueva vi=-
vencia es en sf misma, un fendémeno nuevo, gue se da al
poeta y que tiene su propio tiempo interno. En este ca
so, el recuerdo es fenfmeno, porque es realizacifn -vi=-
da,lo llama Juan Ramén=- y no simplemente, representacién
de una situacién temporal que ya fue. No se trata, en
suma, de recordar una situacién antafio percibida, sino
de algo m&s: es la realizacién temporal de un ser feno-

mé&nico al hombre-poeta.
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2e 1o 24~ EL YO ANTE EL HORIZONTE DE LO INFINITO

ABSTRACTO.

Junto a la problem&tica que plantea el tema del re-

cuerdo, se manifiesta en Piedra vy cielo, una nueva di-

mension del problema temporal, que afecta a la relacién
del yo con lo otro. La vivencia de su vida como vida
temporal, que no permanece ni siquiera en el recuerdo,
imposibilita ahora la relacifn de alteridad. El proble
ma tempora;éanduce al poeta a considerar la realidad
como realidad en sf. Y esta consideracién nouménica de
la realidad trae consigo el que el poeta se debata in-
fructuosamente por apresar un &mbito abstracto, separa-

doy, que como tal, no le es dado al poeta:

jiLa mdsical!

seeSe clava en-

medio del corazén, la rosa abierta
de las voces todas que no hablan.

El mundo grande es mundo breve,

en donde es =j0h azul, oh alas!=
todo lo que jam&s ser§ en nosotros,
con la nostaljia, reencontrada,

de los vuelos distantes e infinitos
que no pueden llegar, en esta vida,
a nuestra almaeses

Luego, el mundo breve se parte =-el grande-
en un escalofrfo nuestro, sombra
=luz= y l&grimaSeee

Poema 27, p. 724

Lo primero que llama la atencién, en este poema, es
la oposicidén "mundo grande" = "mundo breve®, Esta dico-
tomia puede traducirse en una contraposicifn categorial

espacio=-temporal dada por la experiencia fIntima vivida
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por el yo. E1l poeta contrapone al yo, el mundo exteriox
distante e infinito. En el "mundo grande" "es" "todo lo
que jam&s seri en nosotros". Obséfrvese que lo determinan
te, en el poema, no es laldelimitacidn del yo ante lo
otro, sino la imposibilidad de llegar a é&ste.Recuerda la
dicotomfia cernudiana entre la realidad exterior y el de-
seo interno, pero n6tese bien que no se trata de un con-

flicto entre apariencia y verdad como postula Cernuda (69).

Esta consideracién nouménica de la realidad se paten

tiza también en el siguiente poema:

jQuien, quién, naturaleza,
levantando tu gran cuerpo desnudo,
como las piedras, cuando nifios,

se encontrara debajo

tu secreto pequefioc e infinitao.

Poema 19, p. T1l6,

La naturaleza estd mjuf considerada como enigma, co-
mo pura otreidad frente al yo, contenedora de un secre-
to a desvelar, E1 poeta piensa en una realidad que es=-
t& ahf, ob-jeto, esperando ser desentrafiada. En esta
lectura fenoménica se denomina esta actitud como actitud
contemplativa, Como se ver§ esta actitud queda pronto su

perada en Piedra y cielo. Un comentario de Juan Ramén

contradice esta concepcién, a la vez que retoma el rec-
to sentido que tiene en este poeta el binomio "hombre-
naturaleza":

(A quien le ha de decir la naturaleza su se-

creto sino a quien la vive, la sufre, la cone
lleva, la comprende y la ama? (70).
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En este caso, la naturaleza no es algo ajeno al hom=
bre, sino comunién con el hombre, y muestra su "secreto"

en esa relacidne

La problem&tica que se presenta en este apartado es

patente en el poema 41l:

iAlegrfia sin paz,

amenazada por los horizontes;
corazdén apretado

por manos infinitas,

que te van a dejar hecho de piedra!

iViva alegrfa, que te va tornando nada,
igual que la alegrfa que nos roba

el cielo azul que disminuye

en un agua parada que se seca!

Poema 41, pe 739

Uno de los problemas fundamentales que expresa Pie=

dra vy cielo, puede resumirse en la lucha del yo por

desasirse de sus afanes de lo infinito=-abstracto hasta
conseguir la apertura al ser concreto. Este proceso, si=-
nuosamente presente en ciertos poemas de la primera y

segunda seccifn de Piedra v cielo, se clarifica, sobre

todo, en la Gltima seccidn, donde el poeta expresa en
una serie de poemas, el jdbilo por el reconocimiento de

la belleza préfxima.

El poema 41 expresa la imposibilidad de llegar a lo
infinito~abstracto. Pero, ;qué es en Gltima instancia,
este &mbito de lo infinito-abstracto?. Creo que se pue=-
de concretar como 'el propio deseo del poeta, sus ansias
interiores ("la nostaljia.e.es de los vuelos distantes e

infinitos" -poema 27~) que el poeta proyecta en el mun=-
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do externo y que le impiden"vexr" la realidad tal y como
6sta se manifiesta. Este conflicto del poeta, sumado a
la vivencia temporal (ohsérvese la segunda estrofa), con
duce al yo a un estado de muerte expresado, en esta poe=

sfa, en la met&fora "corazfn de piedra'.

Estos paemas recuerdan la problem&tica que se ha es=-
tudiado ya en la primera parte de esta tesise. El poeta
dice Juan Ramén, estd destinado a concretar lo absoluto =
abstracto, es decir, a nombrarlo, a hacerlo ser, presen
cia expresiva en el medio sucesivo de lo temporal, Fue=
ra de esta tarea, el absoluto no es nada para el poeta.
Es, si se quiere, belleza abstracta, separada, no dada,

0, en otras palabras, realidad en si,

Ahora bien, el proceso de apertura a lo real concre
to no es posible desde un yo ensimismado, cerrado, no
abierto a lo otro. Es preciso que el yo salga de si
mismo, con todo lo que esta salida conlleva en la auto-
experiencia del yo. Como se ver& enseguida, en algunos
poemas, esta salida conduce al yo a un estado de p€rdi=-
dqén lo otro. Es en la tercera seccifn del libro, donde
el poeta llega a una verdadera y fecunda relacién de al
teridades Cualquier otra solucién , como la que ofrece el

poema 31, es utfpica y sin resultado:

iMis piexrnas cojen, recias,
la desnudez magnifica-redonda, fresca, suave=
de la yegua parada de la vida.

-ijYa la he clavado bajo mf!
iYa me est8 dando lo que yo anhelaba!=

Mas, de pronto mis ojos se vuelven tristes,
de su hermosura, de su trono mio,

a la yeguada vaga que huyesee Poema 31, pe728
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En este poema el poeta propone una ruptura del tiem
po como solucidén al problema de la alteridad. Frente a
la vida temporal inasible, la utépica vida est&tica. Sin
embargo, para lograr una relacién de ser como lo otro,
es necesario que el yo acepte el ser temporal, Cierta-

mente esta es una tarea costosa como reconoce el poeta:

iQué dificil es hacer
largo todo, de una vida;
qué dificil es dejar
todo corto, vida mia!
Poema 51, pe. 750

2ele 3o = LA PERDIDA DEL YO EN LO OTRO.

Al igual que en los libros anteriores, existe en

Piedra y cielog, el problema del desdoblamiento del yo.

En Eternidades, la pfrdida del yo unificador de sus di=

versas vivencias, conducfa al poeta a una conflictivi-
dad interna, expresada como multiplicidad de yos. La
problem&tica se planteaba en relacién con la tempora=-

lidad y el pasado. En Piedra y cielo este problema se

plantea en el &mbito de la relacién con lo otro, si
bien esta relacién, como se ha sefialado ya, parece ime
pedida por la vivencia temporal del yo. En definiti=-
va, esta dicotomfa no expresa sino el conflicto del yo
poético, cuyo lugar ontolfgico se cuestiona en esta

obxra (71).

El poema 3 manifiesta una contraposicién clara en-
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tre dos yos expresada incluso en el mismo tftulo

Yoy yo:

Me buscas, te me opones,
como la imajen
del chorro, al chorro, en el espejo del agua.

.C6mo hallaré el camino eterno

que da el espejo al alma de mis ojos,

si vienes tu del fin de ese camino,

con igual fuerza que este afén sin cuna,

que, como t& de t£, no sé& de donde, de mi salta?

Todo, en torno es de luz. )

{Mas yo no pucdo ir a ese sinfin que anhela el alma,
por este punto =jel suyol!= a que me sales

td al encuentro!

iAy, fuerza de mi imajen=jvidal!=
m&s poderosa que yo, ay!

Poema 5, pe 699

Este poema presenta la oposicifin del yo y su. imagen.
Obsérvese que no se trata de un problema del pasado,

como ocurrfa con frecuencia en Eternidades , sino de una

oposicifén actual. El "sinfin que anhela el alma", el yo,
es el "camino eterno" por donde viene el yo imagen. A
mi juicio, el "camino eterno" que anhela el yo, no es
sino lo que m&s tarde denominar& el poeta como "la co=-

rriente infinita. Recuérdese el poema 29 de Poesfa:
LA CORRIENTE INFINITA

En mf la cojo yo, desde mi hora,

entre las dos orillas

de mi alma y su imajen infinita;

en mf la cojo, pura;

como si en ella, el largo tiempo oscuro de los
| hombres

no hubiera sido m&s que clara eternidad.

Poema 29, p. 865
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Sin embargo, entre este poema y el poema 5 de Pie-
dra vy cielo, media el abismo de un proceso de comunién
del poeta con su obra, que se estudiari m&s adelante. Lo
que interesa ahora resaltar es que, en este poema, el yo
se plantea el camino a seguir, a la vez que rechaza una
ruta concreta: "mas yo no puedo ir a ese sinfin que an-
hela el alma, / por este punto ~jel suyo!= a que me sa=
les / tu al encuentro" . Lo que se rechaza en este poe=-
ma es un camino de ensimismamiento. Es decir, el "cami-
no eterno", que el yo anhela, sé6lo vendr& dado en su
apertura a la realidad, apertura dificil y también pro=
blem&ftica, que el poeta explicita igualmente en té&rminos

de desdoblamiento, como muestra el poema 25:

Todo el dia

Tengo mi corazén dado a lo otro:
de madre en rosa,

de mar en amox,

de gloria en penaeses

Anocheciendo

~jHabr8 gque ir va por ese nifio!-,

adn €l no ha venido, jmalo!

del todo a mf =;Duérmete va, hijo mfo!-
Y me duermo esperdndolo sonriente,

casi sin El,

Por la mafiana

-jNo te levantes, hijo, todavfa!=-

iQué grito de alegrfa, corazén

mfo, un momento, antes de irte, en mi|

Poema 25, p. 722

Como se puede observar, el conflicto que presenta es
te poema manifiesta un desdoblamiento del Yo, expresa=-
do en la bipolaridad de un yo ensimismado Y un yo "dado
a lo otro", Esta dicotomfa es expresada también , me-

diante el régimen categorial nocturnc y diurno, que apa
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recfa también en Eternidades como factor representati-

vo de la lucha entablada en el interiocr del yo. La pro-
blem&tica del yo dicotémico, que presenta este poema,

debe ser entendido en relacién con el poema 5, donde el
poeta se plantea el camino a seguir, y con el poema 23,
en el que el poeta anuncia la tarea de purificacidén del
yo, que posibilitard el acercamiento a lo real a lo con

creto:

i Jué goce, corazfn, este quitarte,
dfa tras dfa, tu corteza,

este encontrar tu verdadera forma,
tierna, desnuda, palpitante,

con ese encanto hondo, im&n eternao,
de las cosas matrices!

jiCorazén al aire,
resistente en tu fuerte vida débil
al fmpetu de todo el sentimiento,
al fmpetu de todo el pensamiento
~ideal, instinto, suefio; estas
cien ansias centimanas-,
como la mujer joven,
al fmpetu completo del amox!

Poema 23, pe 120,

El poeta anuncia en este poema la tarea de 'desnuda=-
miento! del yo para encontrar "la verdadera forma", es
decir, el yo "iman eterno de las cosas matrices", Esto
significa que el poeta ha elegido no el caminoc de ensi=
mismamiento,sino el camino de salida a las cosas. Para
llevar a cabo esta salida a lo otro, el poeta postula
la purificacifn del yo. Se trata de conseguir un yo "re
sistente” al Impetu de todo "ideal, instinto, suefio”,un
yo no ensimismado, sino cuya caracterfstica principal
sea el ser "iman" de las cosas. En poesfa se encuentra

de nuevo esta expresién, ("Corazén, imé&n ardiente / de
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entretiempo!") (Poema 88), alcanzando allf el recto sen
tido en relacién con su quehacer poético. Ciertamente
este sentido es el que se estd augurando en el poema de

Piedra vy cielo que aquf se comenta, sin embargo el con-

texto en el que se encuentra es diferente, pues preci=-
samente, en estos poemas se estd cuestionando el lugarx
del yo poético. Como se puede ver en el poema 29, el ca
mino de salida a las cosas, que ha elegido el poeta,

conlleva la pérdida del yo en lo otro:

Mi cuerpo se me pierde, vivo, en mi alma, igual
que el rayo de sol Gltimo
en el rato primero de la luna,

Creo que puedo ver dénde termina,

duefia de si,
mi luz de oro,
y' la sigo, contento, por la senda puraeee
M&s, cuando creo aln que voy con ella,
ella se me ha hecho ya plata de luzZeee-

Alma, ;hasta dénde
llegar&s, muerto yo?
;D6énde te perder&s en lo que venga a ti
-de donde?-
Poema 29, p. 726,

Este poema recuerda el poema 80, Ellos, donde el poe
ta se refiere a los"Instantes claros/ en que olvidados
de las cosas mismas / (eee) S€ nos salen del cuerpo nues
tras almasees". Pero obsérvese que se trata de dos plan
teamientos diferentes, inclusoc contrarios. El poema 80
manifiesta un proceso de solipsismo provocado por el
problema temporal, donde el yo intenta recuperar los
instantes claros, "ellos", alej&ndose de las cosas mis=-
mase Mientras que el puema 29 muestra la pfrdiua de la

conciencia del yo, explicitada radicalmente en t&rminos
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de muerte del yo perdidu en las cusas, no delimitado
ante lo otro. Para que el yo recoore su CoONcliencia se-
ra necesario que el mu.do eacverior patentice la limita-
cidn del yu, cunstituyéndose asf en su propia finitud,

cste proceso se lcgra en Piedra y Cielo a travis del

reconocimieints de lo real-co..creito, reco..ocimiento que
trae consigu la afirmacidn del ser del yu y que posi-
bilita el nuevo ambito que el poeta denominaré "vida

segunda" (poema 109).

En el poema 33, el poeta plantea nuevamente la cues=

tién del lugar conseguido:

CRISTALES
I

iAT&n triste de nifio, aquel

aftan de poseerlo

todo, de recrearme en todo, inmensamente,
gozando, en falso, mundos que crefa de otros!
ese jY qué desidia mia,

sin el mundo de los otros!-

i1

Poco a poco, mi vida

fue aduefi&ndose

del mundo que crefa de los otros,

Las estampas aquellas de los libros,
fueron mar, tierra, cielo,

navegado, pisado, penetrada.

por mf, El domingo lento =!calle sola!-
del nost8ljico pueblo, fue domingo
universal y alegre,

y 1I1

Hoy, alma ;Qué no es mfo? ;qué no es tuyo?
.Qué verjas no se abren, qué& muros no se

| rinden,
qué bocas no se llenan de palabras,
para tf?
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. Y estéls triste,
y necesitas persuadirte de este
dominio tuyo, retornando
a aquellos dfas, jay!
en que sflo tenias
la ventana, el af4n loco y el libra?

Poema 33, p&gs. (30-731

Este poema expresa los diversos estadios de la tra-
yectoria poética que ha recorrido el yo. E1 punto de
partida es el "afan de poseerlo todo" acompafiado de un
mundo de irrealidad-" gozando en falso, mundos que crefa
de otros"-. Luego, el mundo del libro da paso a un &m-
bito de reelidad =-naturaleza, "mar, tierra, cielo"- lo=-
gra aduefiado por el poeta ("navegado, pisado, penetra=-
do por mf"), El1 poeta parece expresar la desaparicién
del problema de la relacién con lo otroc. Y sin embargo,
el lugar consegquido necesita ser reafirmado con una
vuelta al pasado., Ahora bien, la vuelta al pasado no es
posible, porque entremezclé&ndose aquf el problema tem=
poral, el pasado es visto como ruina y muertz. Asi el

poema 48, Ruinas blancas, termina con los siguientes

VEISODS;

iOh mont6én de ruinas

primeras; triste escombro

de torres claras -jmano injustal-

de piedras negras

contra las mariposas blancas,

las flores tiernas y las leves brisas!

Poema 48, pe 747

El poema 20 muestra también la reflexidn crftica so
bre el 'lugar conseguido!' por el poeta., S5in egbargo,
la tem8tica de este poema recuerda m&s a ciertos poe=-

mas de La obra desnuda =-como el 51 y el 52, donde el paoe
(ta~
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se imagina su obra en "bibliotecas de otros", en "li-
brerfas solitarias"- que el problema que se explicita
en Piedra y cielo. Es decir, la problem&tica aquif no
parece surgir en la inmediatez del yd consigo mismao,
sino en el reconocimiento por parte del poeta, del mun=
do peculiar que es la poesfa, mundo que parece distan=

ciarle de los otros:

LA OBRA
II

De pronto, ahora,

mi lugar conseguido

me parece un lugar raro, estranjero,
de donde yo domino

el mundo.

Voy y vengo
por mi biblioteca,
donde mis libros son ya luz, como los otros,
igual gque por mi suefio adolescente;
Yy quien viene, es quien quise-quien sofif=-
entonces que viniera =la mujer, el hombre=-,

El mediodfa pone solitario
el alrededor, donde
hablo, sonriente, con los que me ignoran

|L_porque tengo

en circulo distante, lo infinito.

Poema 20, pe. 117

Ahora bien, ya en el poema 44 se observa un camhio
en la actitud del yo. En efecto, en este poema el yo,
parece seguro de si mismo, confiante en su belleza y
en su vida y, a la vez, sabedor de sus propios limites.
Un yo con vida propia que anuncia el yo poético de 1la
tercera seccifn., Para comprender esta nueva actitud,
es preciso tener en cuenta los poemas 28, 30 y 42, de=~
dicados al cielo, y el poema 35, En ellos se puede

constatar lo que seréd genuinamente tema de la tercera
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seccién, esto es, el reconocomiento de la realidad con-

creta. Té&ngase en cuenta que Piedra y cielo guarda una

profunda unidad, pero é&sto no significa que el 6rden de
los puemés deba trénsparentar rigurosa y, por asi decirlo,
cronolégicamente, la problem&tica que presenta el libro.
El poema 44 reafirma el ser dsl yo, pero propiamente, es=
ta nueva actitud del yo, se patentizard de forma clara

en la Gltima seccifn de esta obra:

iHermosura del alma
redonda y fuerte como un muslo,
como un pecho o un hombro;
con goce en su belleza
y confianza en su vida,
para saber que acaba en sf, que tiene
su fin en si!

iNingdn atajo
a nada! jNada entre ella
y la vida! jCon vida suya, y centro en ella;
dispuesta, para cuando fuere, '
a salir por los &mbitos sin nombre,
Jirando, sola, como un astro!

Poema 44, p. 742.

Este poema junto con el 52 y el 54 parecen "arreglar"
el problema del yo, al menos en su desdoblamiento y su
aGtitud hacia las cosas. La dicotomfa del desdoblamien-
to, producido por el yo y la imagen (Poema 5), asf como
el yo ensimismado y el yo volcado hacia lo otro (Poema
25), parece corregirse en este yo centrado en sf mismo,
sabedor de "que acaba en sf, que tiene / su fin en si"
(poema 44), Obsdérvese que en el ante@ltimo verso est4
implfcita la tarea del poeta como tal, que consiste en
'nombrar! las cosas ("salir por lo &mbitos sin nombre"),
Tarea que es posible porque la salida a lo otro no im=-

plica una pé€rdida del yo: "todo té€ est&s en ti/ aunque
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te vayas de ti"(Poema 52) (72)s

DESCANSO

Basta. E1 jardin cerrado

es lo mismo que abierto.

-lL,a llave de la wverja,

hablando de otras cosas, en lo oscuro,
los que se van, despacio,

jsuena tan dulcemente Por la tarde!=-

Todo td estds en t&
aunque te vayas de tf. Basta.

Poema 52, p. 751

Se destaca, por Gltimo, el poema 54 que recuerda el
deseo del poeta en el Diario. En la nota introductoria
al Diario dice Juan Ramén: "Ni md&s nuevo, al ir, ni més

lejos: m&s hondoe. Nunca m&s diferente,m&s alto siempre

(73)e Y en el poema 2, también del Diario:

Rafces y alas. Pero que las alas arraiguen
y las rafices vuelen,
Poema 2 pe. 210.

En Eternidadeg esta imagen le sirve para expresar
el desdoblamiento del yo, su perscnalidad distendida:

Mis pies, jqué hondos en la tierra!
Mis alas jqué altas en el cielo!

-Y qué dolor

de corazon distendido!-

Poema 44, p., 594

En Piedra y cielo la imagen ayuda a comprender que
es precisamente el yo "bien arraigado" (yo centrado
del poema 44) el que posibilita la salida a lo otro
(seguridad del infinito vuelo) (74)s



iSf, cada vez m&s vivo
-m&s profundo y m&s alto-,
m&s enredadas las rafces
y més sueltas las alas!

jLibertad de lo bien arraigadoj
iSeguridad del infinito vuelo!

Poema 54, pe 753,

254



e

ele= TRASCENDENCIA POETICA DEL MUNDO SENSIBLE.

Mientras que en el Diario el "encuentro" con las
fuerzas naturales posibilita el descubrimiento de la

realidad, como realidad sensible, en Eternidades, 1la

relacifén del poeta con el mundo natural se presenta
pricticamente impedida por el problema temporal, que
se manifiesta como obstéculo y pérdida de la comunién
de ser con lo otro. Por ello, en Eternidades , con
excepcifn de algunos poemas, bien se puede decir que
el mundo natural se refugia en el recuerdo sofiado por
el yo. Estos dos planos de exterioridad e interiori=-

dad del Diario vy Eternidades, reaparecen en Piedra

y Cielo, en la consideracién del cielo y el mar, res=-
pectivamente, Ambas concepciones juegan un papel fun=
damental en el proceso problem&ticoc del yo poético,

que constituye en nlGcleo tem&tico de Piedra y cielo.
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2 »da la EL CIELO: DE LA ABSTRACCION A LA PRESENCIA

Al igual que en el Diario y en Eternidades, aparece

en Piedra vy cielo, el tema del cielo y su variante es-

trella con un valor simbélico que debe ser delimitado.
El valor simbélico del cielo, en el Diario, se organi-
za desde el punto de partida de la visién del mundo
natural como fisis, es decir, como naturaleza sentida.
Esta consideracifn queda pré&cticamente anulada en Eter=-
nidades, ya que el significado del cielo se determina

y se traslada, por asf decirlo, a un plano de interio-

ridad, a la conciencia del yo. En Piedra y cielo, la

tem&tica simbdlico-temporal de Eternidades vuelve a ha-

cerse presente en algunos poemas, sin embargo con un
matfz diferente, ya que se rechaza la solucifn interio=-
rista de recrearse en el pasado bajo el "cielo de la
memoria". Justamente esta nueva actitud posibilita una
vuelta a la visién del Diario, en el sentido de que el
cielo es visto nuevamente como naturaleza sentida, co-
mo fisis, manifesté&ndose, por tanto, como plena reali=-
dad al hombre, Esto tiene una importancia fundamental

en Piedra v cielo en relacién con la dicotomia, antes

expresada, entre lo abstracto-infinito y lo real con-
creto. En efecto, bien se puede decir que el cielo po-
lariza el camino que recorre el poeta hacia lo real-
concreto, y en Gltima instancia es la realidad, asf
sentida como fisis, la que posibilita la realidad pro-

pia del poeta: la realidad poética (73).

El sentido simb&lico del 'cielo! en este libro

guarda una profunda unidad, ya que, ante todo, signifi-
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ca realidad, reconocimiento de la realidad, y ésto a
dos niveles: como realidad sensible y como realidad

poéticae.

Se comienza observando el significado del cielo en
relacién con el tema temporal, en la linea de Eterni=

dades.

En el poema 12, dentroc de los poemas dedicados al
'recuerdo' dice el poeta: "no me sostiene / el cieloe.
Las estrellas / me engafiane..." Estos versos se encuen
tran justamente en un poema limite, en el que el poe=-
ta llega a formular la pregunta por el propio yo. El
ClElO, es dec;z, su memorla, no le sostlene va; las
'estrellas, racuerdns, le Bnganan. En los poemas ante-
riores se expresa que los recuerdos se desvanecen en
la memoria del yo (concretamente en el poema 10). Ni
tan sigquiera es salvifica la solucién de vuelta al
pasado, porque &ste no s6lo ya no es, sino, m&s ra=-
dicalmente, no es en su propia memoria., Esta carencia,
olvido o disolucién del pasado conlleva la duda por

el propio yoe

Ahora bien, dentro de esta problem&tica se mantie-
ne el sentido de estrellas como recuerdos, es decir,
como momentos vitales. Asi en los poemas 11, 13, 18
y 43.

jRecuerdos, que una noche,

de pronto, resurjis,

como una rosa en el desierto,
como una estrella al mediodia

Poema 11, p. 707

En el poema 13, el recuerdo reconoccido a nivel
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real, se asemeja por su grandeza al &mbito onfirico y
es denominado "red de nudos de estrellas". Igualmente

en el poema 18, dedicado A_la vejez amada, el cielo

simboliza al yo y las estrellas, los actos puros de
su vida:

iAys si el recuerdo

tuyo de mf fuese este cielo azul

de mayo, lleno todo
de las estrellas pura§ée mis actos!

Poema 18, peo 715

En el poema 43 reaparece tambien el simbolismo de
la memoria, pero con una nueva variante:
Tus recuexrdos estén.
-todos, joh, cuantos;-

en el sol de mi olvido total, otro universo,
cual las estrellas en el dia.

Poema 43, p. T4l

El sol del olvido se contrapone a cielo como memo-

ria, pero con el mismo sentido temporal y de recuerdo.

Un nuevo punto de reflexifén lo ofrescen algunos poe=-
mas en los que es patente la dicotomfa categorial diur

na y nocturna, en relacién con el cielo y las estrellas,

Si en el Diario y en _Eternidades la contraposicién no
che~-dfa, o atardecer-aurora, aparecfa como factor re-
presentativo de la lucha entablada en el interior del

yo, en Piedra y cielo esta problem&tica queda superada

por un cambio de actitud del yo, en su relacifn con el
mundo natural. Porque en este libro reaparece nuevamen
te el deseo manifiesto, sobre todo en el Diario, de

unién del yo con la naturaleza, relacién que en Eter-
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nidades parecfa impedida por el peso de la temporali-

dad acuciantemente vivida por el yo.

En la primera parte de este libro, se encuentran

tres poemas que indican aln la preferencia del &mbito

nocturno en la relacién del yo con el mundo natural.

Me refiero a los poemas 16, 17 y 24:

Riqueza de la noche,
icuantos secretos arrancados!
de tf, cu8ntos por arrancarte

- ninguno el tuyo, el nuestro, noche!-
iOh, goce inenarrable,
hundir la mano en tus entrafias,
remover tus estrellas!

Yeeeo jluminosos roces
de otras manos que buscan sus tesoros!

Poema l6. pe (13,

La primera estrofa manifiesta una realidad dicoté-

mica en la misma lfinea que se ha sefialado en el poema

49y

en el apartado anterior. La dicotomfa se sitda en

el Spbito de la concrecifn de lo otro como contrapues=-

to

al ser del yo, explicitando a su vez, un &mbito de

conocimiento bipolar entre lo oculto y lo desvelado.

L6gicamente esta concepcién groseolégica viene dada por

su

condideracién nouménica del ser., £n efecto, el &mbi

to, por asf decirlo, desvelado, -los "secretos arran-

cados" o "por arrancarte"-, no coincide con lo que es

-"ninguno el tuyo, el nuestro, noche!=", Esta actitud

la
En

vo

Vo

he denominado anteriormente, actitud contemplativa.
los poemas 17 y24 se puede ver, sin embargo, un nue
elemento que preludia ya el cambio de actitud del

con respecto al mubdo natural:
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Tierra del alba,

oscura,

calada de luceros;

jc6mo te haces t0 corazén mio!

Flores del alba,

mates,

empapadas de estrellas;

iqué bien os derramais de mis ojos!

Poema 17, pe. 714

jInmenso almendro en flor,
blanca la copa en el silencio pleno de la luna,
el tronco negro en la quietud total de la sombrajg
como, subiendo por la roca agria a t1,
me parece que hundes tu troncén
en las entrafias de mi carne,
que estrellas con mi alma todo el cielol
Poema 24, p. 721

En ambos poemas el yo se presenta como donador de
cualidades al cielo, a la vez que el propio yo se ree-
fleja, se espeja en 81 (76).5e pueden leer estos poe=-
mas a la luz del mito de Narciso tan querido por el
poeta. El narcisismo, tal y como en este trabajo se
lee glosando al poeta, consiste en encontrarse a si
mismo en otra cosa, en la naturaleza, que resulta ser
parte constitutiva de nuestro propio ser, de tal modo
que este reencontrarse es, a la vez, un hacerse, No
se trata de un contemplarse en lo otro, sino de ger
con lo otro, tal que me rehace a mf mismo. En este
sentido del hacerse en lo otro, Juan Ramén comentan-
do el mito de Narciso se refiere incluso, a la natura
leza denomin&dndola "madre" y "matriz" (77)., Esto sig=-
nifica un auténtico reconocimiento del mundo natural,
pero entendido en su profundo sentido como donacién
de ser-al-hombre, A partir de estos poemas, el cielo

dejard de ser algo misterioso contemplado por el yo.
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El cielo es ahora cielo, s6lo en cuanto que es-al=-poe=-

tae. Asi en el siguiente poema:

Lo que yo te veo, cielo,

eso es el misterio;

lo que estd de tu otro lado,
soy yo aquf, sofiandoe.

Poema 28, pe 725

El cielo es visto, ahora, como es, sin m&s adita-
mentose. El misterio ya no est& oculto como parecian
expresar los poemas 16 y 19, ni tampoco es algo dis=-
tinto de la visién, sino que es a la vez y a una con

ella (78)es Lo dem&s no es sino suefio del yo.

En esta concepcién del mundo natural, no contemplg
tiva, sino fenoménica, el ser se identiiica con el
aparecer, y no en el sentido de apariencia de otra
realidad oculta, sino en el sentido de que la realidad,
el ser, es manifestacifn no mediatizada, sino inmedia=-
ta al hombre. La realidad es, y s€lo es, realidad mani
festada. TEngase muy presente el caricter relacional
de este ser, ya que constitutivamente es un ser bipo=-

lar en cuanto que es manifestacién concreta al hombre,

En estas poesfas que ahora se comentan se puede de-
cir que el fenémeno, manifestacién 6ntica inmediata y
concreta, se da a nivel de fisis, ya queés al hombre
en cuanto dotado de sentido. Se ver& m&s adelante cé=-
mo el poetatxpresa propiamente el fenémeno poético o
la realidad poética =-poesfa- en cuanto que es al hom=-
bre poeta. Pero, precisamente, al reconocamiento de

la realidad poética como tal, le precede,en este libro,
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el reconocimiento de la realidad sensible, que se pa=-

tentiza, ya en la primera seccifn, a través de estos

poemas dedicados al cielao,

En el Diario la naturaleza como donacifn al hombre,

o en otros té€rminos, el ser de comunién,se manifesta=-

ba fundamentalmente a través de los poemas del mar de

retorno. El poeta expresaba asi el car&cter relacio-

nal del ser fenoménico:

Al subir al comedor, no hay mar. Todos,
sin verlo, siguen creyendo que est&,
Pero no est&. No hay mare.

Poema 176, pe. 450

Ya en Eternidades se ha visto esta concepcién en

relacién con el cielo, en el poema 64:

Cielo, eres mio. jCielo;
eres mfo! jY no eres
cielo, joh lirio enjaulado!
sino cuando mis manos dulces te abren
tus alas infinitas!
Poema 64, p. 614

En Piedrs y cielo esta actitud con respecto al mun

do natural incide en la consideracién de los dos &mbi-

tos, diurno y nocturnc a los que antes se aludfa:

iQué hermosa muestra eres, cielo azul del dia,
a los despiertos ojos
de lo despierto!

ilué ejemplo hermoso eres, ciele azul nocturno,
a los ojos dormidos
de lo que suefia!

Poema 30, pe. 727
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Los dos regimenes, diurno y nocturno, polarizan
una vez m4s, como en los libros anteriores, la reali-
dad y el suefio respectivamente, No obstante en ambos
casos, el poeta expresa el car&cter relacional del ser.
Un nuevo punto de reflexién lo ofrecen los poemas 22 y

46 que manifiestan la contraposicién "suefio"="aurora';:

ilgnota mina de los suefios
-s8lo un aroma vago, un
color desvanecido,

un acento sin nombre-,

a cuyo oro nunca llegan
los pozos de la aurora!

iSuefios de otro hemisferio

de la infinatol
Poema 22, pe. T19

Los términos del poema expresan un &mbito falto de
concrecién ~"aroma vago“,-"coloﬁ desvanecido", "acen-
to sin nombre"- qusz, a mi modo de ver,- sitfan al sue-
fio en la perspectiva que aquf se denomina abstracta -

infinitae. Igualmente el poema 46:

iLlanto, cascadas
de los tesoros de mi suefio,
en la ruina de la aurora!

eeeParece que la triste luz del dfa de agua,
que a veces atraviesa un sol dificil

-vago recuerdo amarillento de espfritu-,
sale de mi fracaso de diamantes,

Poema 46, p. 744

Pues bien, volviendo a la dicotomfa diurna =-noctur
na, en relacifén con el tema realidad- suefio, se puede
ver que en el poema 35 hay ya una muestra clara de la

victoria del &mbito diurno, que conlleva la aceptacién
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de lo real concreto sobre el &mbito nocturno:

Amanecer dichoso,

con luz en tus serenas ilusiones

para dorar las cumbres y las simas

de los males;

jcuadnto m&s grato al cuerpo y al espiritu,
el claro aroma de su flor visible,

que el aroma inefable, que ha quedado
-igual que el de un ungllento que se ha ido=-
de la flor de la noche, aroma

con toda la pasifn de lo invisible!

Momenté&nea dulzura de la vida,
en que la realidad =jy a@n mal despierta!
supera al suefio!

Poema 35, p. T33.

El poeta acepta ahora el &mbito de lo concreto que
se define y que se manifiesta tal como es. En efecto,
la preferencia del "claro aroma de tu flor visible"
-amanecer-, sobre "el aroma inefable" de lo invisible
~noche-, indica la superaciéfn de la dicotomfa suefio=

realidad,

En esta misma lfn=a se puede leer el poema 38, ti=-

tulado Despertar:

jQuisiera siempre ser para tf, vida.
como la flor, que tras la noche

del atesorador suefio infinito

de sus hojas cerradas,

da, en un punto, al abrirse con el dia,
toda la esencia de su suefio!

Poema 38, pe. 736

En este poema se recoge una aportacién muy bonita
del suefioe No se trata de superar el &mbito del suefio=-
noche neg&ndolo por acceder a la realidade. Se trata

de un superarlo integrando su positividad en una nue=
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va determinaciéne El suefio con toda su riqueza se in=-
corpora a la vidae. En uno de sus aforismos dice Juan
Ramén: "Le arranco m&s al suefio que a la vida; porque
el suefio es como una vida mejor, cuyas rosas quisiera
sembrar en mi realidad" (79). Aforismo que se comple=-
menta con este otro: "Aunque tarde he comprendido una
cosa: el hombre no debiera nunca sofiar, sino inten=

tar realizar los elementos de sus suefios" (80)e.

Esta revalorizacién de lo real concreto viene dada,
en estos poemas, por el reconocimiento del mundo natu-
ral, especificado en el cielo, como mundo pleno de

ser y de realidad al hombre,

En este sentido hay que sefialar, finalmente, el

poema 42 Madrugada:

El cielo, en el olvido
de mi dormir, se habia
olvidado de ser lo que es.,.

Abrf, de pronto,
alcé los ojos, y una gloria
también abierta, una guirnalda de secretos
verdes, puros, azules,
me coron6 la frente despertada.

El cielo no era el nombre,
sino el cielo.

Poema 42’ Pe T40.

Lejos de la actitud contemplativa que se observa
en los poemas 16 y 19, este poema muestra una concep=-
cién fenoménica del ser como ser-al-hombre, (81) No
se trata de un subjetivismo de tipo idealista; como

bien demuestra la segunda estrofa, el poeta



266

reafirma la donacién del ser. El ser es el manifestar=-
se mismo de lo real, y en ese manifestarse se da, a
la vez y a una, el conocimiento del mismo, y asi la
expresa el poeta: "una guirnalda de secretos(e.e.) me
coron6 la frente despertada"., Los dos Gltimos versos
sitf@an la lectura en el &mbito del fendmeno sensible,
que posibilitar& después el &mbito propio del poeta,
el fendmeno poético. En 8l, el poeta tendrd como ta=-
rea nombrar las cosas para hacerlas nacer a una dimeg
sién del ser., Por esto el poeta expresa,ahora, el
triunfo de lo real-concreto en términos de fisis y no
de poesfa: "El cielo no era el nombre, / sino el cie=
lo", Con la aceptacién de lo real concreto, recono-
cido a nivel de fisis como auténtico ser-al-hombre,
queda superada la concepcifn dicotémica = nouménica
de la realidad,

Se ha centrado el anédlisis del cielo en los poemas
de la primera seccién del libro, porque en efecto, es
a través de ellos, como se asiste al proceso de reva=-
lorizacidn de la realidad concreta, que resulta ser
el nuevo punto de partida de la solucifn que ofrece

Piedra y cielo a la cuestién del yo poético. En la

segunda seccién, el cielo aparece, si bien en escasos
poemas, en relacidén con la tem&tica de muerte que ex=-

presa Nostaljia del mar. Es en la tercera seccifn del

libro, donde el tema del cielo adquiere nuevamente un
sentido simb6lico-pof&tico en relacifn con la reflexién
sobre el carfcter entitativo de la poesfa y la tarea
del poeta. La trascendencia simb6lica del cielo en la

tercera seccifin, se manifiesta como reconocimiento de
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la realidad poética. Se estudiar&n estos poemas més
adelante, con el fin de no desvincularlos del rico

contexto en el que esté&n insertos.

2e 20 = EL MAR : LA MUERTE DEL YOo

La segunda parte de Piedra vy cielo consta de quin-

ce poemas y lleva por tftulo Nostaljia del mar. Pro-

bablemente el tiftulo hace referencia al mar del Diario.,
Como ya se ha dicho este elemento desaparece casi por

completo en Eternidades, siendo significativo a mi jui

cio en el poema 92, donde aparece en relaciBn con el
tema de la muerte y concretamente haciendo referencia
a la muerte del tu. Sin embargo, en el Diarig, el mar
tiene una importancia capital en el proceso del yo Yy

en la aceptacién de la alteridade. S5i se analiza el

Diario se pueden distinguir dos perspectivas diferen-

tes en la consideracién del mar y que coinciden con
las partes segunda y cuarta del libro. Mientras que
en la cuarta parte, el mar es visto en la plenitud de
auténtico ser sensible, objetivo, ante el yo, en la
segunda parte se destacan una serie de poemas en los
que el mar es considerado como nada o muerte (82).
Pues bien, este sentido de muerte es el que aparece

de nuevogn estos poemas de Piedra y cielo,

Esta segunda parte del libro, de muy dificil lec-
tura, expresa a mi parecer, el estado de muerte que
desde distintos &ngulos se ha fdo viendo en el an-

lisis del yo. A través de los poemas dedicados al
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tema del recuerdo, se ha estudiado cémo el pasado,

que huye de la conciencia del poeta, conlleva la pér-
dida del yo. En efecto, el poeta no s6lo llega a for-
mular en ese contexto la pregunta por el yo, sino que
incluso su propio pasado es visto como ruina y muerte.
Por otro lado, la cuestifn del yo surge también, en la
relacién con lo otro, Este conflicto se manifestaba a
través de dos vertientes: 1) Como contraposicién del
yo dado a lo otro y del yo ensimismado. 2) Como lu=-
cha del yo entre sus afanes por lo infinito-abstracto
y el &mbito de lo real-concreto, que conduce al yo a
un estado de muerte, expresado por el poeta en el tér=-

mino 'corazén de piedra!’,

La primera parte de Piedra v cielo guarda una

profunda unidad e incluso augura la solucién de todo
este conflicto; como se ha indicado en el an&lisis
del cieloe. E1 poeta dedica esta segunda parte del li-
bro, a expresar radicalmente el resultado de esta lu-

cha, o en otros términos, la cuestién ontoldégica (83)s

Sirena de la medianoche,
vajido de una cosa muda,
grande como el mistericees

-;,Es que, en la sombra,

estd quej&ndose el misterio,
con luz? ;Es que se ve

Su voz, inmensa como

el mundo?-

sseRelémpago sin fin de voz

-en la nada Gnica y total-

de la nostaljia abstracta, herida
de afén, a lo increadOeee

Sirena de la medianochfees
Poema 55, pe 757
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Este poema, el primero de esta segunda parte, pa-
tentiza ya la problem&tica expresada en Nostaljia
del mar y manifiesta la simbologfa marina utilizada
por el poeta., En un &mbito de noche y sombra, "en la
nada @Gnica y total", emerge como lamento la voz de la
"nostaljia abstracta". Obsérvese que explicitamente rea
parece la tem&tica de lo abstracto a la que antes se

aludfa.

Dos im&genes fundamentales, que se repiten en es-
te grupo de poemas, son la imagen del yo-barco y el
mar como conductor del yo a la muerte. Por ello en el
poema 53, la voz del poeta est& expresada mediante el

término "sirena'.

De forma m&s clara aparecen estas im&genes en el

siguiente poema:

Siento que el barco mio
ha tropezado all4, en el fondo,
con algo grande.
iY nada
sucede! Nadaces QuietUdocellaSses

-;Nada sucedej o es que ha sucedido todo,
y estamos ya tranquilos, en lo nuevo?

Poema 56, pe. 758

Los dos Gltimos versos, en los que el poeta inte=
rroga por un procesoc de cambio, pueden hacer alusién,
dado el contexto, al cambio radical de muerte que el
yo espera. Segln &sto el poeta se preguntarfa si la
muerte ha sucedido ya. Este nuevo &mbito alzcanzado

o por alcanzar, explicarfa el plural del tftuloc del
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poema, Mares. El sentido de esta duda se explicita en
el poema 57 donde el poeta se sit@a en un &mbito oni-
rico-real, en el gue "la muerte se mezcla con la vida"
y'con el suefio, que prefiere morir a despertarse", Pe-
ro lo m&s interesante de este poema radica en los dos
primeros versos (";Cu&nto dolor / belleza!") que reco-
gen la problemé&tica del libro y expresan el sentido

de este conflicto (84). En los versos siguientes el
poeta utiliza una imagen de guerra en el mar para eX=
presar su dolore. Hay que tener aqui en cuenta que lo

que, en definitiva, se cuestiona en Piedra vy cielo,

es, a mi parecer, el yo poético, el mundo del poeta,
al que el poeta "ha nacido" en un proceso de autocon-

ciencia en Eternidades. De aht que las distintas pro=-

blem&ticas que se esté&n viendo, se unifican en Gltima
instancia, en la relacifn del yo con la belleza, Jus=-
tamente en esta linea, el siguiente poema lleva por

titulo La obra vy III que presenta un yo ensimismado

("Yo en mf sofiado™) en un marco de silencio y alrede=-

dor solitario, paralelo al poema 20, La obra : II. En

relacién con €sto en los poemas 60 y 65 reaparece la
tem&tica del infinito, que presentan un yo alejado de

la realidad concreta:

Todos duermen, abajo
Arriba, alertas,
el timonel y yo.

El, mirando la aguja, duefio de
los cuerpos, con sus llaves
echadas. Yo, los ojos

en lo infinito, guiando

los tesoros abiertos de las almas

Poema 60, pe 763
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Estos versos recuerdan un Tragmento del Protreptico

delAristételes plat6nico: "Porque €l (igse. el filésofo

~es el Gnico que vive con la_mirada puesta en la naturg
leza y en lo divino y, a la manera de un buen timonel,
dirige el rumbo de su vida orient&ndose por principios
eternos y estables y vive conforme a sf mismo" (85).
En cierto modo, la problem&tica que se debate en este
libro entre lo infinitc-abstracto y lo real concreto,
recuerda la dicotomfa platénica. E1 poeta ante las dig
tintas instancias de lo real-concreto temporal, opta

por lo infinito~-abstracto eterno:

ANOCHECER DE OTOND

En la hora negra, frfa y solitaria,
(coooooaono)

Y yo, Jjuguete oscuro y triste, voy sofiando,

nifio grande

-en este nuevo juego, que, hace una hora,

crefa realidad-definitiva

de hombre que recuerda riendo sus juguetes

de nifio, slUs barquitos =,

juguete oscuro y triste, voy sofiando

en unas cosas altas,

de las que son juguetes

el mar, la tierra, las estrellaSess

Poema 65, pe 769,

La actitud del poeta ante la realidad es ahora muy
diferente a la que se observaba en la IV parte del

Diarioce Por ejemplo en los siguientes versos:

iMar dijerido, mar pensado,
mar en biblioteca,
mar de menos en la nostaljia abierta,
de m&s en el aguardo
de las visiones no gozadas!
Diario, Poema 169,p.439.
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He indicado en la primera parte de este capftulo,
que el yo abiertc a lo otro, "dado a lo otro", parecia
conducir al yo, a un estado sin conciencia, perdido en
las cosase. Como solucién contrapuesta a éste aparecia

un yo replegado sobre sf, un yo ensimismado,

Nuevamente en términos de desdoblamiento, parece

expresar el siguiente poema el yo ensimismado (86):

IDEAL

Segundo plano en que =-en mi suefig=-
te gquedas td, mir&ndome

como un perro; penunbra

en que tu pélida insignificancia
'se desvanece hacia la nada fria,

-Mi barco sigue, raudo
y majestuoso, enmedio
de la armonfa plena de los mares.

TGy atr&s, abajo, como un n&ufrago
muestras a veces, livida tu cara,
aquf y alls, parada en afén triste-,

Poema 59, p. 762

Se puede relacionar este poema con los versos fina

les del poema 29:

Alma, ;hasta dénde?
llegar&s, muerto yo?
.Dénde te perderis en lo que venga a tf
~de d6nder=- '
Poema 29, p. T26.

En el poema 39, en un planc ideal, el poeta invier=
te los términos del poema 29, E1l yo perdido en lo otro

es ahora el yo "naufrago", que muere ('se desvanece ha=
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cia la nada frfa"), con su "af&n triste", de poseerlo
todo, como dice en el poema 33, Contrapuesto a 61, el
yo ensimismado marcha majestuoso por el mar. Se trata,
por tanto, del triunfo, a nivel ideal, del yo =-imagen
del poema 3, No se olvide que como se dice allf, lo que
el poeta rechaza es el camino que le ofrece el yo-ima=-
gen para lograr su "afan", el "sinfin" que anhela el
alma":

iMas yo no puedo ir a ese sinfin que

ranhela el alma,
por este punto =jel suyo! a que me sales

tu al encuantro!
Poema S p, 699

Expresamente el poeta rechaza el camino de ensi-
mismamiento. Por ello en el poema 61, el poeta habla
de dos caminos de muerte. Los dos caminos conducen al
yoe. £l mar conductor del alma hacia la muerte, la tie

rra como camino del cuerpo (B87).

El desdoblamiento del yo especificado ahora en la
dicotomfia cuerpo=-alma, se anuncia ya igualmente en té&r

minos de muertgén el poema 61:

NOCTURNDO SONADO

La tierra lleva por la tierra;
mas td,mar,
llevas por el cielo.

iCon qué sequridad de luz de plata y oro
nos marcan las estrellas

la ruta! =5e diria

que es la tierra el camino

del cuerpo,

que el mar es el camino

del alma.-
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5f, parece

gue es el alma la sola viajera
del mar; que el cuerpo, solo,
se quedf all&d en las playas,
sin ella, despidiéndola,
pesado, fTrfo, igual que muerto.

iQué semejante
el viaje del mar al de la muerte,
al de la eterna vida!

Poema 61, p&gs. 764=765

Nostaljia del mar termina con la llegada del bar-

co a su destino:

El barco entra, opaco y hegro,
en la negrura transparente

del puerto inmenso

| Paz y frio.

Poema 69, pe 774

Quiz& el poema m&s significativo de este proceso

sea el Epitafio ideal de un marinerc (88) que expre-

sa,a mi juicio, la muerte del yo en lo otro:

Hay que buscar, para saber

tu tumba, por el firmamento.

~Llueve tu muerte de una estrella,

La losa no te pesa, que es un universo
de ensuefio=-

En la ignorancia, estés

en todo - cielo, mar y tierra - muerto.

Poema 67, pe (T7l.
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2o 3o - REENCUENTRO DEL YO EN EL MUNDO POETICO.

Este trabajo ha enfocado el estudic de Piedra vy Cie
lo desde el punto de vista del cuestionado lugar onto
1l6gico del poeta en la realidad. Tomando como punto de
partida el poema 7, se ha indicado que el problema de

Piedra v cielo se circunscribe al &mbito de la relacién

del yo con las cosas. Esta relacifn se presenta afec-
tada por el problema temporal, pero, sobre todo, por el
problema del yo como totalidad. Desde diversos &ngulos

el yo se presenta como un yo cuestionado y dicotémico.

Pues bien, en la tercera seccién de Piedra vy cielo,se

asiste al proceso que conlleva la muerte del yo dico-
témico y al renacer del yo en el mundo del poeta. El
yo renacido de esta lucha es un yo total, que se carac=-
teriza, ante todo, por la conciencia de ser. Es un yo
autoconsciente de su ser poético, de su tarea de nom=
brar, y, como tal, en un yo abierto a lo otro, un yo

dado a la belleza.

Ahora bien, ;qué es lo que posibibilita esta nueva
perspectiva del yo? A esta pregunta hay que responder

con el gran hallazgo que supone Piedra y cielo: el

descubrimiento del mundo del poeta. Este descubrimien=
to se traduce en este libro en un reencuentro del ser
del yo =-el yo cuestionado- en el ser poftico. La poe=-
tizacién de la esencia de la poesfa, que comienza en

Eternidades con el hallazgo de la poesfa como ser, rea

lidad que posibilita, a su vez, el nacimiento del yo

poético, culmina en Piedra y cielo cuando el poeta
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identifica su vida con su obra, descubriendo asf su
auténtico lugar ontolé6gico: el mundo del poeta. En

Piedra v cielo se inicia un proceso de fusién del yo

con la Obra, procesoc que significa, ante todo, el re-

conocimiento de la poesfa como alternativa de ser,

e3s le - LO REAL CONCRETO: TIEMPO Y ESPACIO" DE PRE=-
SENCIA.

Resulta dificil, a la hora del an&lisis, clasifi-

car los poemas de la tercera seccién de Piedra vy cie-

lo, dada su gran riqueza y unidad. En este apartado
se atenderé fundamentalhente a dos aspectos primordia
les Intimamente entrelazados que configuran, a modo de
vectores, el desenlace del conflicto éxpresado en las
p&ginas anteriores: El tiempo yel reconocimiento de

la belleza préxima.

La tem&tica del tiempo, ya presente en los prime-
ros poemas del libro, adquiere en la tercera seccifn
una dimensién nueva, en cuanto que el tiempo deja de
ser una obsesién por el pasado (tema del recuerdo),
para integrarse como factor constitutivo en la valo=-
racifn de lo real presente., Esta concepcién del tiem
po queda, por tanto, estrechamente unida a otro ha-
llazgo de esta tercera seccién: el reconocimiento de
lo real -concreto o de la "belleza proxima", en con=
traposicifn a la belleza abstracta o los afanes infi=-

nitos del yo.
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Conviene sefialar que el primer poema de la tercera

seccién de Piedra y cielo, el poema (0, presenta una

- posicién contemplativa, que resulta ser una excepcidn

en el conjuntoc de la misma:

Mariposa de luz,
la belleza se va cuando yo llego
a SuU rosae

Corro, ciego, tras ellases
la medio cojo aquif y alléeeo

iS6lo queda en mi mano
la forma de su huifida!

Poema 70, pe (77 (89)

En este puema‘hay-una-poncepcidn-de-la realidad
como realidad en-=-si e inaccesible, Ciertamente se pa=-
tentiza aquf la actitud que en este trabajo, se deno=-
mina contemplativa. El poeta "corre" tras una reali=-
dad que es y existe con independencia de él. La rea=-
lidad es aqui pura otreidad; es lo "otro" misterioso
y fugaz que huye a su mirada. Recuerda el poema 7 de

Eternidades, ("Espera, luz, espera"), que ofrece una

expresifn igualmente antifenoménica.

Esta actitud guarda relacién con =1 problema tem-
poral que,como se ha vistoc a propésito de algunos
poemas de la primera secciéfn, impide al poeta la re-
lacién con la belleza. Sin embargo, esta problemé&tica
queda totalmente superada en la tercera parte que aho-
ra se comenta, siendo, poxr ejemplo, el poema 112 (‘jNo
est4s en tf, belleza innGmera"), el perfectoc contra=-

punto de la actitud contemplativa.
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La actitud contemplativa esté también presente en

el siguiente poema titulado Ellos:

‘iInstantes claros,

en que, olvidados de las cosas mismas
que est&n encima, fuertes, de nosotros,
rob&ndonos, aniquil&ndonos;

de las penas del dfa que nos agrian
-estrechez, inminencias, desaliento=-

y nos dividen, jay!;

arreglado, en un punto, el desarreglo
-jel bello sol en el silencio solo

de los ladrilloa limpios!=-

se nos salen del cuerpo nuestras almas
y son ellas nosotros, libres, plenos,

y se quieren y se hablan dulcesseo

Al triste enfermo: ";Cémo estés taG77Al
sano y bueno: ";Qué tarde tan hermosa!”
" jAl pobre resignado: "jQué le vamos a hacer!™

Poema 80, pe. 787

£n este poema el poeta postula el olvido de las co=-
sas, como camino para conseguir los "instantes claros"
El tiempo gozoso se logra asfi mediante un olvido de lo
reale La concepcién es ciertamente contemplativa., Las
cosas estén Trente al yo y se presentan al poeta como
fuerza aniquiladora. Ante esta perspectiva el poeta eli
ge un camino de ensimismamiento: olvido de las cosas y
concentracién en el yo. Es, sin duda, una solucién a
la bipolaridad del yo (yo ensimismado - yo dado a 1lo
otro) que expresaba el poema 25, Obsé&rvese que ahora
el poeta explicita la dicotomfa cuerpo alma, presen=-
tando la corporalidad como lfimite que es preciso supe-
rar para conseguir una especial relacidn interpersonal,

segfin indican los Gltimos versos.

En el poema 72, puede verse, sin embargo, una pers-
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pectiva muy diferente:

El viento agudo roza

las ascuas de mis ojos

y los aviva, una y otra vez,
como soles de sangxre,

iQué subir y bajar

de fuego!

Qué trueque

de siestas y de tardes,

de estrellas y de soles!

Toda el alma

se me apaga -oh crepfsculok,

-!oh mediodfak, se me enciende

con mis ojos, gque roza el viento agudo.

iAy, dia en carne viva,
en alma viva!
Poema 72, pe T79

Se puede observar en este poema, tres aspectos fun
damentales que configuran el sentido de esta €Gltima

parte de Piedra y cielo, present&ndose, a su vez, co-

mo solucifn a la problem&tica que el poeta ha expresa
doén las secciones precedentes. Estos tres aspectos

Intimamente relacionados entre s son:

l.~- E1 estado de apertura del yo a lo otro
20~ E1l reconocimiento de la donacién de ser.

Je~ La afirmaci6n del ser del yo.

Contrapuesto el estado de muerte que se expresa

en Nostaljia del mar, fruto de la cuestién limite que

se ha estudiado en la primera parte, el poeta expresa
ahora una nueva actitud vital, que denominar& poco des
pués (poema 109) "vida segunda"., El1 estado de apertura

a lo otro estd expresado en los dos Gltimos versos:
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“{Ay, dfa en carne viva, / en alma viva" ; Estado que
se explicitar§, m&s tarde, en té&rminos de su quehacer

como poeta. Recuerda un poema recogido en Belleza:

jQué bello este vivir siempre de pie
-¢belleza!l-
para el descanso eterno de un momento!

Poema T, po 991

La primera estrofa del poema parece situarse a ni
vel de fisis, es decir de naturaleza, dada al hombre
en cuanto dotado de sentidos. Sin embargo, una lectu=~-
ra atenta muestra que ese sentir no se circunscribe al

&mbito de los sentidos, aunque tenga en la fisis su

punto de'partida. En efecto, el poeta no capta la rea=-
lidad en cuanto hombre dotado de sentidos, sinoc preci=
samente en cuanto poeta. Esto es claro si se piensa

que el mundo del poeta es el mundo de la fisis -el @ni

co mundo=-, pero no en cuanto fisis, es decir, en cuan=-
to fenémeno sensible, sino en cuanto fenfSmeno poético.
Este "sentir" o "ver" la realidad en cuanto poeta, con
lleva todo el ser del yo poético, expresado,a mi jui=
cio, en la comparacidn "gjos" "como soles de sangra" y
en la coimplicacién del cuerpo y alma en las dos Glti=-
mas estrofas. La comparacién "como soles de sangrs"
indica no s6lo la luminosidad propia del ser del yo
que capta ese momento; indica también que todo el yo,
toda su corporalidad animica esté presente ahf, El
simbolo de la sangre como expresifn de vida, es utili=-
zado por el poeta para significar su existencia (90).
Idéntico sentido tiene la expresidfn "el almac.e. Se& me

gnciende con mis 0jo0Se.ee" de la tercera estrofa. El
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elemento corporal no se presenta como limite decepcig
nante, sino justamente como realizacifn, en y a la
subjetividade. El1 poeta reafirma asfi, el yo como to=-
talidad lejos del dualismo cuerpo y alma, a la vez que
anticipa la solucifn a la problem&tica anunciada ya en
el poema 7: jQué inmensa desgarradura / la de mi vida
en el todo / para estar, con todo vo, / en cada cosa"
(91).

Desde esta perspectiva puede ser entendido el poema

77, que juntamente con los poemas 106 y 11, lleva por
titulo La gloria:

LA GLORIA
1

Ser, s6lo ser. No m&s, ni menos

que nadiee. Y sin saberse,

Y hablar con los dem&s,

de otras cosase.es Gozar, desde uno solo,
todo y traerlo a uno, el duefio

callado, verdadero e ignorado

del mundo.

Poema 77, pe 784

Teniendo en cuenta los poemas 106 y 111, La Gloria,

1l y La Gloria III, se puede ver en este poema dos &m

bitos Intimamente relacionados. Me refiero a un nivel
o plano explicito, expresado en estos versos, y a un
nivel implfcito, en el que el poema adquiere una dimen

sifn m&s rica, a la vez que m&s comprensible,

A nivel explicito se puede decir que el poeta rea-
firma ahora el ser del yo,cuestionado en la primera

parte del libro desde diversas perspectivas, Dos as-
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pectos de esta problem&tica interesa recordar aqui:
por un lado la pregunta por el ser del yo que surgia
en el poema 12, en el marco de la reflexifn sobre el
recuerdo. Por otro lado, la pé&rdida del yo en lo otro
o pérdida de la conciencia del yo, explicitada en tér-
minos de muerte (poema 29), que surge como solucidén a
la bipolaridad del yo ensimismado y al yo dado a lo
otro (poema 25), Pues bien, estos dos aspectos reto-
man en el poema 7[, una nueva dimensiéne. En efecto,
el yo se descubre ahora como contradistinto de los
otros: "No més, ni menaes / que nadie", a la vez que
se proclama centro de su mundo: "Gozar desde uno solo,
/ todo, y traerlo a uno, el duefio / callado, verdade=
ro e ignorado del mundo", Frente a un yo perdido en lo
otro, el yo vuelto hacia sf mismo se reconoce como un
yo actuante, como un yo qua proyecta (92) y, por tan=-
to, abierto a lo otro: Un yo en definitiva duefio de
"su" mundo poftico. Porque ciertamente hay un nivel im
plicito desde el cual cobra el poema un sentido més
profundo: el fenfmeno poético. Este nivel implicito
se explicita en los poemas que especialmente se han
reservado para el siguiente apartado, pero que esté
presente en toda la tercera seccifn, dando un sentido
peculiar a los diversos temas que afloran. El poeta
puede ahora reafirmar su ser, porque el mundo poético
se le presenta como tal, como alternativa de ser. E1
poeta ges en el mundo poético. El yo es asi sabedor
de su mundo, de la realidad que es-a-£l, en la que el

ser del yo queda englobado como polo constitutivo.

Una tem&tica importante, que se manifiesta ya en
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este poema y en otros varios de esta Gltima parte del
libro, es la concepcifn del "todo". Asfi en el poema
77: "Gozar, desde uno solo, todoe..." Ciertamente este
poema no proporciona m&s datos sobre lo que el poeta
entiende por todoe. Son los poemas 81 y 119 los que ayu

dan a comprender esta concepcidén:

Todo el otofic, rosa,
en esa sola hoja tuya
GuUE CatEe

Nifia, todo el dolorx
es esa sola gota tuya
de sangre,

Poema 81, pe. 788

Se ha sefialado ya, a propésito del poema 72, que el
"sentir" o "vexr" la realidad en cuanto poeta, conileva
la presencialidad del yo poftico como totalidad., Pues
bien, ahora estos poemas muestran gue en el ser-a-otro
la totalidad estd presente en la concrecifn. Esta con-
cepcifn viene a expresar, por otro camino, la nocién

juanramoniana del instante-eterno.

Por eso, antes de seguir adelante es preciso dete-
nerse en esta nocién, que reaparece también en Piedra

y cieloe. Asi en el siguiente poema:

EL MOMENTO

jQue se me va, que se me va, que se me val
soe jSe me fué! }
iY con el momento,
se me fué la aternidad!
Poema 101, p. 809
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Al estudiar el término "eternidades" se ha indica-
do que para Juan Ramén el instante-eterno es la expre=-
sién del momento pleno vivido, lo cual implica dina=-
mismo y temporalidade. En la concepcién del poeta el
instante, traspasado por la hondura del gozo vivido,
rompe la concepcién del tiempo como tiempo absoluto
donde instante no significa m&s que fugacidad y no ser.
El instante juanramoniano no es puntual, ni inmévil,
ni estd concebido como "sspacializado". Es una reali-
zacién, un gs, que comporta por sf mismo un "fue" y
un "ser&", es decir, una contextura anteroposterior o
unidad esencial temporal., A mi juicioc, el poeta expre-
sa con esta paradoja el ser fTenoménico, ser que es=-al-
poeta, reconocido en su peculiar temporalidad, en su
propio dinamismo, en el que quedan inclufdos la lumi-
nosidad del ser que es-akhombre, asf como el factor
activo, el hombre en su apertura y atencifn a ese sex.
Recuérdese aquel aforismo del poeta: "Lo que ha sido
instante pleno, ha sido absoluta, completa, redonda,
acabada eternidad" (93). Se trata, por tanto, no de.una
eternidad en sentido boeciano, sino de una "etexrnidad"
transida de temporalidad. Una eternidad cuyo mejor sim

bolo es el "presente" del nifio (94).

Desde esta perspectiva se puede comprender el si-

guiente poema:

iNo paz de siempre, que no es paz, sino

|momentos

de paz!

i0ro que surje, suave,
de pronto, en redondeles puros,
sobre la escoria y la ruina rojinegras;
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redondeles de mdsica inefable,
con aroma de flores infinitas!

jGota de miel, que paladea

el alma loca, en s@bita quietud sonriente,
que llega a las rafces de la vida
~embriaguez de riego necesariol=-

iGota de miel, de olor, de mediodfa, de otro,
gota de luz, gota de amor,
gota de paz!

Poema 105, p. 813

Este poema expresa la concepcifn juanramoniana del

instante -eterno. Obsérvese que se trata de una viven=

cia del yo que surge como donacién de ser ("Oro que

surje suave, / de prontosees)s El poeta explicita la

hondura de ese momento vital ("que llega a las rafces

de la vida"),a la vez que expresa el factor activo del

hombre como polo constitutivo del ser fenoménico (";Go

ta de miel, que paladea / el alma loca, en subida quie

tud sonriente"), Desde el punto de vista de su labor

creadora el poeta denomina este estado como "éstasis

dinémico" (93) En la misma lfnea estd el siguiente poe

mas:

Mi l&grima y la estrella

se tocaron,y al punto,

se hicieron una sola l&grima,
se hicieron una estrella sola.

Me quedé ciego, se qued6

ciego, de amor, el cielo.

Fue todo -y nada mé&s- el mundo
pena de estrella , luz de l&grima.

Poema 89, pe. 796

Téngase en cuenta que estos poemas aparecen en la

tercera parte de Piedra v cieloc, justamente en un con=
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texto que soluciona el problema temporal expuesto en
la primera seccifn. Como se ver&, la concepcifin del
instante eterno llega a su cumbre en este libro, cuan
do el poeta identifica su obra, su cancién, con su vi
da misma, es decir, con los momentos gozosos, plenos
que constituyen su vida. En otras palabras, sus "eter

nidades".,

Ahora se puede volver a considerar la tem&tica que
presentaba el poema 81, es decir, lo que se ha deno-
minado la totalidad en la concrecién. En el poema
81, el ser concreto, visto desde el dinamismo propio
del fenfmeno, queda reconocido en su total plenitud,
Todo el otofio, rosa, / es esa hoja tuya / que cae",
El otofio es gesa y nada m&s que esa hoja, precisamente
porque esa hoja manifiesta la.plenitud del ser fenomé
nico, que es la suya misma y no es aparte del mismo,
El poeta expresa en estos versos la estructura no Esté
tica del ser, sino diné&mica, es decir su contextura,
que aln quedando limitada a la peculiaridad del ser
concreto, condensa en sif el amplio horizonte de lumi=
nosidad y grandeza propias del ser concreto fenoméni=-
co. Lo mismo que en su concepcifn del tiempo el poeta
aleja de sf la consideracién de un tiempo absoluto,
reconociendo el tiempo propio del ser fenoménico, aho-
ra el poeta rompe, por asi decirlo, la concepcién del
ser concreto limitado en un espacio, considerado con-
templativamente., Y lo mismo que allf, el instante =
eterno no se confunde con una perdurabilidad inguta-
ble, desde esta perspectiva, tampoco el ser concreto
se hace infinito, sin limites, simplemente es recono=-

cido en su total plenitud, luminosidad o belleza pro-
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pias del ser fenoménico (96).

Esta concepcifn del ser queda posibilitada en es=-
te libro, porque precisamente asistimos en €1 al
triunfo de lo real-concreto o de la "belleza-prdxima',

como expresa el poema 82 (97)s

En la niebla de octubre,
lo rojo todo es rosa,

Con el pico en el ala,
tibio de &1 mismo,
el corazén 'sin horizonte
grande, cual su latir hondo, se encentra
y piensa, recogido y lleno,
en lo cercano.
Y llora, suave
de haber dado al olvido '
tanta belleza préxima

Poema 82, p. 789

El reconocimiento del yo como totalidad (poema 72)
hay que entenderlo en relacién a la nueva perspectiva
del yo, lo que se podria denominar su nuevo espacio.
En efecto, "el corazdn sin horizonte grande" que apa-
rece en este poema es, a mi juicio,la contraposicién
del corazé6n "de piedra", del poema 41, Obsé&rvese tam=-
bién que el cambio operado en el yo posibilita la aper
tura a lo otro, de tal forma que este nuevo yo, se ma-
nifiesta como la solucifn al yo dicotémico del poema
25, es decir, del yo ensimismado y el yo dado a lo
otro. Ahora el yo con "su latir hondo" est4 abierto a
lo cercano, posibilitando asf el encuentro con la be=-

lleza pr6xima.

En Piedra vy cielo se asiste al proceso conflictivo
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del yo poético- que lucha por desasiszse de sus afa-
nes "infinitos", aceptando finalmente el &mbito de
lo real concretoe. 0 en otros términcs, se trata del
proceso de la concrecién del absoluto., La belleza
que persegufa el poeta en el poema (0, no es ya be=-
lleza abstracta, separada, es belleza de presencia,
"belleza pr6xima. E1 poeta concreta asfi el &mbito
abstracto de las "nostaljias infinitas", de los "afa
nes interiores", de la belleza que siempre huye, en
el &mbito necesario de lo temporal: la belleza es
manifestacién concreta al hombre. Esta concepcién
se corona en la poetizacién del caracter entitativo
de la poesfa, porque la tarea del poeta es precisa-
mente mombrar, crear belleza, fundar una nueva di-
mensidén del ser. Se asiste asi, en este libro, a lo
que Juan Ramén denomina poder principal del poeta
~que ya se ha comentado en otro lugar-: "Cancretar
lo absoluto abstracto es poder principal del poeta"
(98).

Juntamente con el reconocimizsnto de la belleza

pr6xima, la tercera seccifn de Piedra y cielo so=-

luciona el problema temporal. A este respecto son muy

representativos los poemas 97, 98 y 115;

ACTUALIDAD

iEl corazon inmenso

dentro del sol de cada dia

-2l arbol incendiado de los aires-,
fruto total del cielo azul;j

jHagamos geande s6lo la verdad presente!

Poema 97, pe 805,
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Frente a la acuciante preocupacién por el pasado,
que estd presente en la primera parte del libro, el
poeta opta aqui por la "actualidad" (99). E1 yo es
ahora "coraz6n" inmenso / dentro del sol de cada dfa.
La preocupacifin por el recuerdo en la primera parte
era, en cierto modo, una bf@squeda de si mismo., E1
poeta trataba de salvar el recuerdo de la muerte del
olvido, para salvar asi su yo, porque los recuerdos
no son sinoc hechos vitales constitutiveos de su pro-
pio yo, "jalones de la vida" / mejor de uno / que ca
si no se vive" (poema 1l). Los recuerdos, pues, son
el haber de la vida del yo, por eso pedfa el poeta
en el poema 8: "jInstante, pasa, pasa tu que exes
-jay = yb!". Ahora su actitud hacia =l recuerdo es

bien distinta:

ELLES

Recordado,

el verdadero amor estd m&s lejos,

m&s brumoso,

que la amistad o que la indiferencia.

jEs que queremos
recordar de &1 tanto, tanto, tanto!

Y el corazén lo pasa
-como el sol c&lido al poniente=,
ys estando en 81 se sale de €1,
recordandCaeee

Poema 107, pe. 815

No se trata de rechazar el pasado, que deja ya de
ser problema, sino de valorar el presente: "Hagamos
grande s6lo de verdad presente", E1 poeta tiene ahora
una nueva actitud que le hace exclamar:

iTodo lo vivo y por vivir en mf; yo
todo en lo vivo y por vivir; con los recuer-

[dos nada més,
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de lo que no ha pasado todavia,
de lo que va a venir seguramente!

Poema 115, pe. 824,

Esta actitud viene dada por el reconocimiento de su
tarea poética, el nuevo "cielo" que el paoeta anuncia

en el poema 98:

No m&s perderse el alma
-vana semilla
insepulta y estéril-
por los secretos surcos infinitos
de la pasada tierra
del amoree.o jA su cielo,
& su cielo estirado y transparente,
donde se ve volar
en lo inmenso, cantando,
el pajarillo!
Poema 98, p. 806,

El cielo que el poeta reivindica como harizaonte
del alma, es, a mi juicio, el mundo del poeta, donde

el yo poftico reencuentra su ser.
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2asds 1o 1o EL NUEVO “ESPACIO®™ DEL YO POETICO ¢

SENTIDO DEL TITULO PIEDRA Y CIELO.

£l mundo del poeta, la Obra como alternativa del
ser, es el nuevo espacio que da sentido al tftulo del

libro Piedra y cielo. En un aforismo recogido en Es=-

tética v &tica estética dice Juan Ramdn:

"Piedra y cislo"”

"Piedra" es la tierra y las estrellas.
"Cielo", es el espacio, critico venezo=-
lano sabihondo (100).

Descono zco el hecho concreto al que el poeta se
refiere. Adem&s, en los estudios dedicados al poeta
las referencias al tftulo del libro son escasisimas
(101). Ahora bien, creo que el tftuloc debe ser en=
tendido a la luz de la problem&tica que encierra el
libroe. Este aforismo, junto con los datos que presen=-
tamos a continuacién, apoyan esta lectura, Asi, un
breve poema de Hacia otra desnudez recogido en Leyen=-
da:

iCu8nto infinito abarcado desde esta
piedra del mundo!

No estoy en &1 "desde aquf, sino en
el "ya de lo Gltimo".

Leyenda, p. 536

En su conferencia Poesfa v literatura hay otro

texto significativo:

Es claro que los poetas tienen poesfas y
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literatura al mismo tiempo. ;Qué poeta no

ha cafdo, a veces, en lo falso, por capri=-
cho, olvido, decadencia o vejez? Lo que
cuenta es la proporcién de hallazgo y des-
gracia, decidores del estado poé&tico vital.
Esto mismo indica claramente que poesfa y
literatura son cosas diferentes y distintas,
y que el poeta puede estar partido en dos
seres, el ser estraordinario y el ser co=-
rriente. Asf se ha querido decidir de los
hombres m&s cercanos a Dios, Buda, Platén,
Cristo y de los mismos dioses del paganis=
moe Unos y otros, cada uno a su manera,
material o espiritual, tenian un constante
sube y baja del cielo a la tierra, como si
vivieran en una naturaleza de dos pisos (1l02).

En el poema de Hacia otra desnudez, este mundo es

denominado con el término "piedra". En el fragmento

de Poesfa y literatura, el poeta alude al constante

subir y bajar de los poetas del cielo a la tierra y
lo compara, muy certeramente, a "una naturaleza de

dos pisos',

"Naturaleza de dos pisos" en expresifén juanramonia
na, 0 naturaleza a diveros niveles, que el poeta quie=
re diferenciar con los términos "piedra® y "cielo".

A mi juicio, el tftulo de este libro expresa el fenf=-
meno poético en cuanto nuevo horizonte del yo, o mun=-

do del poeta. Pero lo expresa en la relacién que tie=-

ne con el mundo de la fisis del cual parte. E1 fenb=-

menc poético ~naturaleza poética-~ tiene su punto de
partida en la fisis =naturaleza sensible- pero no en
cuanto fisis, ni el fenfmeno pofético es fisis, Al
poeta no le es dada la realidad en cuanto hombre dota
do de sentidos, sino precisamente en cuanto hombre

poeta. La poesfa surge de la realidad concreta, sur--
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ge del mundo de la fisis =-el Gnicoc mundo-, pero no en
cuanto mundo sensible, sino cn cuanto fenémeno poéti-
co, manifestando la dimensifn poética del ser, que
es tan real como la realidad sensible. El poeta parte
del mundo sensible como piedra que va tallando en su
labor creadora, y su fruto es la"flor sin tallo y sin
rafz" del fenbmeno poético. Téngase en cuenta que
cuando se dice que el poeta parte del mundo sensible,
no se quiere indicar una prioridad temporal del mismo,
sino una prioridad de naturaleza. El fenfmeno poético
no es primero fenfmeno sensible y después, poético. Es
desde el momento inicial de su gé€nesis fenoménica, fe-
némeno poftico, fendmeno que poetiza la realidad scen=-
sible, pero no en cuanto tal. Por todo ello hay que
decir, que el fenfmeno poético no destruye el mundo
sensibley Como bien indica Juan Ramén, todos los poe=-
tas llevan en sf mismos el ser extraordinario y el ser
corriente que son, dicotomfa ineludible ccntra la gque

el poeta luchar$§.

El gran hallazgo de Piedra y cielo es el reencuen-

tro del yo en el mundo del poeta, que soluciona la cues
ti6én ontolSgica planteada. Este reencuentro consiste

en un proceso de fusién del yo poético con su Obra,

que conlleva la muerte del yo dicotfmico entre el &m-
bito de lo infinito abstracto y lo real-concreto, y

el reconocimiento pleno del mundo del poeta. Por ello
la obra es ahora su nuevo espacio ("A su cieloe..." can
ta el poeta), el horizonte pleno de ser en el que el
ser del yopoético queda englobado como polo constitu-

tivo.
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Je 2o LA POESIA, ALTERNATIVA DE SER AL POETA.

La valoracién del tiempo, como factor constitutive

de lo real presente, y el reconocimiento de la belle-

za pr6xima quedan posibilitados,en Piedra y cielo,

por el descubrimiento de la poesfa como alternativa

de ser. Una vez m&s emerge aquif 21 sentido genuino

del narcisismo: el poeta reencuentra su ser en lo otro,
pero en lo otro tal que resulta ser constitutivo del
propio ser del yo. La obra se presenta como el hori=-
zonte del yo, el &mbito que constituye su mundo, el
mundo del poetae. En términos juanramonianos se dirfa
que es el reconocimiento de la poesfa comoc poetizacién

Recuérdense aquellas palabras del poeta:

Digo que creo en un Jios sucesivo; que, para

mf, cislo es sucesifn, y poesfa, poztizacifn:
poetizar, que es llegar, venir a ser yo

cada dfa en nueva visifn y nueva eSpresidén

de mf mismo y del mundo que yo veo, mi mundo (1l03)

El yo poftico inicia aquf un proceso de fusifn con
la Obra que conlleva, como se veri enseguida, la muer
te del yo dicotfmico. El poeta, que nombrando funda
una nueva dimensién de la realidad, descubre ahora que
Su ser no es ajeno a esa realidad sina constitutivo de

ella.
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203e2.1, LA POESIA COMO LUGAR ONTOGENETICO
DEL POETA.

El anflisis de este apartado puede iniciarse con
el comentario al poema 74 que recuerda en la temé-

tica el poema 54, En las terceras, de La obra desnu-

da. En 81 es patente la identificacién del yo poé-

tico con su obra:

iQué grato

este volver a nuestra casa, a nuestra alma, a
nuestra historia,

de nuestro cuerpo, de la calle, de la vida;

encontrarnos sjuf sentadas, dulces,

como mujeres propias,

las ideas de luz de la mafiana!

-jAmable paz l1la de la tarde

en las ideas nuestras, limpias, solas,
que han pasado tranquilas

=mientras nosotros las dejébamos=,

de la luz matinal a la del mediodia
=viendo el muro y el arbol=

y a la luz del crepGsculo!=-

ildeas propias, bellas, Gnicas,

con sabor, como primeras mujeres siempre,

a besos frescos!
Poema 74, p. 781

El poeta expresa que el volver sobre si mismo("a
nuestra casa, a nuestra alma, a nuestra historia")
es un volver sobre la obra. El1 problema de la tempo=-
ralidad cobra ahora una nueva dimensiéne Ya no se tra=-
ta de recuperar el pasado a travé€s del recuerdo, sino

de recuperarlo a través de la presencia de su obra.

En una primera lectura puede llamar la atencién
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la contraposicifn cuerpo-alma ("este volver a nuestra
casa, a nuestra alma, a /nuestra historia, / de nues-
tro cuerpo, de la calle de la vida;"), Sin embargo,
'hay que tener aquf en cuenta, que la fusibn yo-poéti=-
co-obra la expresa,a menudo, Juan Ram6n, como unidn del

cuerpo y almae Por ejemplo en el poema 27 de Poesfa:

Td, palabra de mi boca, animada
de este sentido que te doy,
te haces mi cuerpo con mi alma.

Poema 27, pe. B863.

Probablemente el poeta encuentra en esta expresidn
el signo m&s elocuente del caricter entitativo del
ser poético, donde poesfa y poeta son polos constitu=-
tivos de un mismo ser. Piénsese tambié&n que este pro=-
ceso de fusién conlleva , como pronto se mostrar4, la
muerte del yo dicotémico. E1 yo no poé€tico inicial el
camino hacia la muerte hasta que "sea tan poco, hue=-
sos mfos, lo que haya dejado yo de mi"(Poesfa, poema
40) ¢"hasta que el que se vaya muerto, de mf, un dfa,

a la tierra, no sea yo" (Belleza, Poema 1l7).

Igualmente se puede observar en el poema 74 el sen
tido siempre virginal que el poeta reconoce para su
poesfa "(Ideas propias (eee) con sabor, como primeras
mu jeres siempre, / a besos frescos!"), que reafirma
el caré4cter de "naciente eterno" del fenémeno poético.

Precisamente aquella poesfia de Eternidades en la que

el poeta expresa esta concepcién de su obra como "na=-
ciente eterno" (poema 96), explica el sentido del si=

guiente poema:
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Cancién corta, cancién coxrta;
muchas, muchas;

como estrellas en el cielo
como arenas en la playa,

como yerbas en el prado,

como ondas en 8l rfoeee

Cancién corta; cortas, muchas;
horas, horas, horas, horas
-estrellas, arenas, yerbas,
ondas=-; horas, luces; horas,
sombras; horas de las vidas,
de las muertes de mi vidaeee

Poema 75, p. 782,

El poeta elige la cancifn, la "cancifn corta",
copo expresién de las horas de su vida "horas de las
vidas, / de las muertes de mi vidas.e.e" La cancién se
manifiesta asf, como expresidn..de los momentos cons-
titutivos de su vida y, por lo tanto, como la perma=
nencia de los momentos que mueren "cada instante"(104).
A mi entender, el poeta no expresa aqui un deseo sal=-
vador de su problema personal. Este problema tiene
un sentido m&s profundo, pues indica la nueva dimen-
sién que alcanza el yo en el fenfmeno poético., Es

éste el nuevo "paisaje" de su vida:

iGracias, destino,
por esta propia desnudez con que deleito,
sin fin, mi sentimiento libre!

-Aqufi estd, paramif, tendida, abierta,
mostr&ndome la flor de cada nuevo
secreto = interminables

en su eterno tornar de fuera a dentro,
en sus posturas infinitas,

en su correspondencia de ansia a ansia=,
tantos cual las estrellas de la noche,

y tan mfos, tan suyos y tan mfos

cual las estrellas de la medianoche,
desde una montafia!
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iPaisaje ancho y uno de mi vida,

con mi alma desnuda inmensamente para mf
-ijpara mf todo y sflo!-

en esta larga tarde de sol puro!

Poema 100, pe 808

Con este poema es posible ahora retomar toda la
problem&tica del yo anteriormente expuesta. Esquemd-
ticamente se puede tenexr en cuenta los siguientes es=-
labones: En el poema 5, Yo g, 21 poeta se plantea
el camino a seguir, mé&s concretamente, el poeta recha=
za un caminoe. S5i no se olvida el proceso de vwaloracién
de lo real-concreto, que como se ha visto, se patenti=-

za en esta tercera secciéfn de Piedra y cielo, se pue=-

de concretar que el camino que rechaza el poeta es el
&mbito de lo abstracto, "el acento sin nombre", "los
suefios de otro hemisferioc de lo infinito" (poema 22),
el aroma "de lo invisible" (poema 35). Juntamente con
ello se observa que el poeta anuncia una tarea de pu-
rificacifn « Se trata de quitar al corazén la corteza
para encontrar la "verdadera forma" "desnuda" "palpi-
tante", "Im&n eterno de las cosas matrices"(poema 23),
Sin embargo aquf aflora de nuevo el nGcleo conflicti-
vo, porqueyen efecto, el problema del yo en Piedra v
cielo - se plantea,tal y como lo anuncia ya el poeta en
el poema f, en la relacién con lo otro. Asf el'corazén
im&n' conduce al poeta a una nueva dicotomia e*presz=-
da en la contraposicién : yo dado a lo otro, yo- ensi=-
mismado (poema 25). £Este conflicto llevz al yo perdi-
do o muertoc en lo otro, del poema 29. E1l poeta postu~
la una vuelta al pasado como punto de reafirmacién del

lugar conseguido (poema 33), pero ésto no es posible,
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porque el propio pasado es visto como ruina y muerte
(poemas 39 y 48). Fruto de todo este conflicto es el

yo=-piedra del poema.4l,

Este proceso puede resumirse en la blsqueda del lu=-

gar ontolégico que el poeta se plantea en Piedra vy ciE

los. El poeta busca un lugar ontolfgico, tal que sea
un auténtico lugar de contacto mutuo entre el yo poé-
tico y la obra. Esta lectura entiende que el poeta
reconoce este lugar ontolfgico cuando identifica su yo
poético con la obra, es decir, lo que serf el nuevo
"naisaje ancho y uno de mi vida" (poema 100). La"des=-
nudez" actual del yo, es fruto de todo este conflicto
patentizado en el libro, que arranca de la tarea de pu
rificacién expresada en el poema 23 y que culmina en
la primera seccidn con el anuncio de un yo sabedor de
si mismo y consciente de su tarea de nombrar (dispues=-

to "a salir por los &mbitos sin nombre" -poema 44),

Este largo proceso en el que se entretajen diver-
sas problem&ticas, se presenta como la condicién de
posibilidad del reconocimiento del nuevo lugar ontolé-

giCDl

En la segunda estrofa del pocema 100 el poeta se
refiere a la obra y expresa genialmente el ser rela-
cional del fenSmeno poético. La fusidn de ser dsl yo
y la obra patentiza una relacifn diné&mica y esencial,

Al igual que en =l poema 137 de Eternidades, el térmi=-

no flor expresa el fenfmeno poé&tico: "mostr&ndonos la
flor de cada nuevo secreto", secreto que,explfcitamen

te, es mostracién, ”flor"}y no veladura ni ocultamien
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to. El poeta alude a las mGltiples posibilidades del
fenB8meno ("interminables / en su eterno tornarde fue-
ra a dentro, / en sus posturas infinitas, en sus co=-
rrespondencias de ansia a ansia"), sefialando el carég
ter de donacién y de creacién de la poesfa., Para este
poeta la poesfa es, como se ha visto, poetizacién suce
siva, de ahf el sentido de sus correcciones,- recrea=-
ciones-, y de ahf también que cada poema siempre pue=
de ser de "otro modo" (1l05). E1l poema siempre esté
abierto a una nueva expresidén (interminables en sus

"posturas infinitas").

Es preciso sefialar también que en esta mostracién
del ser poético se da, a la vez y a una, el conoci=-
miento del mismoe. Ello recuerda el poema 3 de Eterni=-
dades:

iInteli jencia dame
el nombre exacto, y tuyo,
y suyo, y mio, de las caosas!

Poema 3, p. 533,

El deseo del poeta se ha conseguido, Los secretos
son ahora "tan mfos, tan suyocs y tan mios", porque
pertenecen a ese ser sui generis que es el fendmeno
poético,en 2l que el yo y la Obra quedan englobados
como polos constitutivose. Un Gnico ser en el que el
poeta reconoce el car&cter de donacién y creacién,

"suyos y mfos", de la poesia.
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2 03,2, 2= SUPERACION DEL TEMOR A LA MUERTE Y NACIMIEN=
TO A LA "ETERNIDAD" PROPIA DEL SER POETICO.

El hallazgo del nuevo lugar ontolégico posibilita

ahora la superacién del temor a la muerte (106):

LA GLORIA
II

También yo alumbro, ahora, en esta cueva
~tarde oscura y lluviosa, dentro=-,

como querfa un dfa,

También yo puedo acariciar, ahora,

a la verdad desnuda en mis rodillas,

sin prisa por los finese

También me puedo ir, ahora, a todo,

a perder todo -tiempo y sitio=-,

jia estasiarme en la vida,

hasta quedarme, eternc ahora, muexrto!

Poema 106, pe. 814,

Obsérvese la diferente actitud de este poema con
respecto al poema 33, Cristales. Mientras que allf el
poeta custiona el lugar conseguido -el yo poético=-, pos
tulando una vuelta al pasado,- (")Y estés triste,/ y
necesitas persuadirte de este dominjo tuyo, retornan-
do / a aquellos dfas, ayl!/ en que solo tenfas / la ven
tana, el afén loco y el libro?"), ahora se manifiesta

como un ser luminoso consciente del &mbito alcanzados

El poeta utiliza como expresidén de este proceso la
met&dfora del sol y de la luz. En el poema 103, el "sol"
resucita su vida muerta posibilitando la visién de su

ser en el pasado. En un poema de La Obra desnuda, el

poema 41, la Obra es denominada "sol.de mi alma"., Aho-
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ra bien, los poemas m&s reveladores de esta supera-

cifn de la muerte son, sin duda, el 92 y el 109:

I

Un sol de dentro alumbra ahora
mi mediodfa, totalmente.

(.t...)

il

iA todo llega el almal

iYa no hay que partir, pues estéd en todo!
-El nific ya no tiene

miedo a la sombra-

y IV

Oh dulce noche venidera,
nada en tu sombra me serd desconocidoe.

Poema 92, p&gs. (99=-800

En el siguiente poema, el poeta denomina el nuevo

&mbito alcanzado "vida segunda®:

I

Al abrir hoy los ojos

a la luz, he pensado

-por vez primera-

con gusto- jcoraz6n mfo! en la muerte.

i1

Ha sido igual que otro
nacer, como un entrenacer,
entre el nacer primero
y el dltimo, el morir,
Y los recuerdos
de mi vida des antes, se han quemado
en el sol grana del olvido.

I11

Vida segunda, Esta,
tan serena, tan llana,
con la conciencia toda
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en todo -y yo de pie,
al lado mfo-para siempre,
sobre la fuente pura
de la eternidad
jVida
segunda, verdadera vida
de aquf; reino completo;
madurez de la frente
-Ch juventud del corazén!- y agosto
del alma, fruto de la cazne!

y IV

essAhora, jqué tranquilo
recomenzar la senda con cimiento
firme, hacia todo,

eee0, 5 lo mismo, hacia nada!

Poema 109, p&gs. 817-818

Para entender el sentido de estos poemas es conve=
niente traer aquf el poema que cierra el libro La obra

desnudae Se titula Sepulcro hermosa:

Dejar mio, alma mfa, carne mfa, mi solo hijo,
mi OGnico hijo conocido, mi siempre joven hijo;
forma de un infinito corazén, fin de mi vida
siempre ansicsa, mi mundo entero (cielo y tie=-
rra) mi eternidad (pasade y presente y futuro
de la existencia toda de todas partes) dejar
mfo, por quien lo he dado todo, por quien me
he dado todo, hasta guedarme muerto en mi v
vivo en tf, sepulcro hermoso de mi vida viva;

(eee)

Poema 65, pe. 108 (107)

El segundo nacimiento significa, por tanto, la muerx
te del yo no poético y el renacer del yo en la Obra.
Es el nacimiento a la eternidad, pero a la eternidad
propia del ser poético, (108) , por la que el poeta
teme también, como ya se verd en otros poemas. El poe
ta inisia aquf 21 procesc de fusién de su ser con la

Obra, que se culminar& con su muerte corporal, muerte
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que ya no teme, porque no serd su muerte, La fusién del
yo con la Obra explica el sentido de la expresién "con
la conciencia toda en todo" y corona asf el poema 7 que

se ha tomado como punto de partida:

iQué inmensa desgarradura
la de mi vida en el todo,
para estar con todo yo,
en cada cosa;
para no dejar dé estar,
con todo yo, en cada cosa!
Poema 7, pe 701

La "desgarraduré" de su "vida an el todo" queda re-
suelta gracias a la Obra. Porque la Obra es ahora su
auténtica realidad, el ser poético en el que puede siem
pre reencontrarse y encontrar sus "eternidades"., La obra

es, como expresaba en tternidades, el"naciente eterno'

que recoge el sol c&rdeno que muere, cada instante / en
los ocasos de mi vida" (poema 95). Pero es que ademés
la realidad no es ahora una realidad externa al yo, con
la cual el poeta no puede relacionarse gozosamente; la
realidad poé&tica es una nueva dimensién del ser, fTunda-
da, creada por el poeta, en la que el mismo ser del
poeta queda englobado. Su obra es su propia conciencia,
su alma, Su carne, su mundo, como expresa en el poema

citado de La Obra desnuda. Bajo esta perspectiva, el

desdoblamiento que aparece en la tercera estrofa del
poema 109 tiene un sentido diferente al usual, A mi jui
cio, es expresién del procesoc de fusifn iniciado que
conlleva la muerte del yo dicotémico. Pero precisamen
te por ser proceso, no es un acto puntual, sino tempo=-
ral, que comienza ahora y que terminaré& con la muerte

corporal del yo, De aquf el sentido de los Gltimos ver
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sos en los que aparecen nuevamente las dos sendas:
hacia todo o hacia nada, que ya se ha visto en otros
poemas (1l09)e No se trata de ninguna forma de despreo-
cupacifne El poeta sefiala que no teme a la muerte por-
que la muerte corporal no serd su muerte. Al poeta no
le importa la muerte porque ha comenzado ya el proce=-
so de transmutacién del yo no poético en el yo poéti=-
co (110)e Y esta fusifn yo - Obra es el equivalente a
la expresién "con la conciencéia toda en todo!" o la
senda del "hacia todo"., La muerte, el "hacia nada",
cobra asf una nueva perspectiva; se ha superado el te=-
mor a ella, porque la auténtica muerte ser& para el
poeta la muerte de su Obra. De ahf que en estos libros
se hacen frecuentes los poemas que muestran una preo=-
cupacién por el destino de su obra,sobre todo en la

Obra desnuda. Este es también el sentido del siguien=

te poema:

LA GLORIA
y 111

iQué cancién tuya guedar$§,

como una flor eterna, corazdén,

cuando t0 ya no tengas

ni fosa ni memoria;

cudl, entre todas estas flores

de esta pradera mfia, verde,

que mueve, ahora, el viento alegre de mi vida?

Poema 111, p. 820

Recuerda el Gltimo poema de Eternidades, Palabra mfa

eterna. La preocupacién por el futuro de su obra es,

a la vez, preocupacién por su propio yo. Asfi en el poe
ma (0 de Poesfa, dir4d el poeta: "!tardes en que estarés
quiz8 unid § Obra / como, otra vez, las horas de mi vi=-

daees" porque su Obra, es "conciencia dividida = y una/
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de todos los momentos de mi ser;" (Belleza, poema 635).
Por eso el poeta ha elegido la cancién como expresién
de los momentos de su vidae. En este contexto de preo-
cupacién por el destino de su obra, se puede entender
el poema, titulado El olvido :

Olvido, hermoso olvido,

libertador final

de nuestro nombre puro,
en la imajinacién del tiempo feo!

-Hombres, hombres, hombrese.e.e.jay!

iOh, venideros dfas,

en que el alma, olvidada con su nombre,
habr& estado, en sf, en todo,

y no estar&, con otro, en nada!

Poema 114, p. 823

El tono solipsista y tristén de esta poesfia se con-
trapone a aquellos poemas en los que el poeta piensa
su poesfa como el naciente eterno”, que siempre podr4
ser revivida por otro lector. E1 poeta piensa aquf en
ese dfa en que su obra y su alma "no estar4, con otro,
en nada", es decir, la muerte de su obra ser4d en cier
to modo liberadora de su "nombre puro", Obsérvese que
el estar "en todo", es un estar "en si", un estar in-
manente del fenfmeno poftico. E1l estar en todo no es
estar fuera de sf ni un perderse en lo otro, porque
los dos polos quedan englobados en un mismeo y Gnico

ser, tal es la poesfia.

El deseo del poeta no es s6lo que su Obra perdure,
sino que sea siempre presencia abierta al otro, en

otros términos, que cumpla su misién de "naciente eter

no!l:
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TARDE

El orxo chorreante

de hoy, puro y claro.

iOh, siempre presente, siempre
este sol de este &rbol!

Cenizas de mi cuerpo,
debajo, en el pasado.
iPeroc en la tarde, mi alma
sin final, goteando!

Y el libro, transparente
siempre, fTresco e ingrévido,
iCristal por el gque se vea
futuro tras futuro m&jico!

Poema 113, pe. 822

Este es tambifn el sentido del poema final

Q.
w
s
],J.

Im

]

dra y cielo, la obra como donacién al lector:

Quisiera que mi libro
fuese, como es el cielo por le noche,
todo verdad presente, sin historia.

Que, como €l, se diera en cada instante,

todo, con todas sus estrellas; sin

que nifiez, Jjuventud, vejez quitasen

ni pugieran encanto a_su hermosura
inmensa (1l1l)e.

Poema 119, p. 828

El poeta reivindica para su obra tres rasgos esen-
ciales propios del ser po€tico: verdad, presencia y

hermosura. Desea el poeta que su libro sea "verdad

presente sin historia". £1 fenémeno poético, naciente

eterno, comoc lo ha expresado en Eternidades, no tiene

historia. £l fenfmeno como ser temporal que es, conlle
va una contextura antercposterior y como tal, la per=-

manencia propia del hacerse, del ser temporal, Ello ex
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cluye una permanencia de perduracidn,que no es la su=-
ya propia. Desde esta perspectiva el fen6meno poftico
es hist8rico, temporal. La poesfa no es ahistfrica en
cuanto historia estdtica de perduraciéfn. Lo es, en el
sentido de historia pasada, pues el Tenf6menc esté siem

pre en estado de nascencia.

Juan Ramén manifiesta en este poema el car&cter de
plenitud y luminosidad de la obra ya hecha, una vez
terminado el proceso artfstico creador. E1 poeta no
pide que la experiencia del lector de su obra sea 1la
misma que la del autor, lo cual serfa un imposible. El
acto creador es un fenfmeno original exclusivo del ar-
tista. Pero precisamente poxr ser "hermosura inmensa",
la obra no es plenitud estanca y cerrada, sino que
contiene en sf una heterogeneidad cualitativa, una in-
tuicién totalizadora, gque es justamente lo que el poe=-
ta pide que se de al lector. Su deseo de que nifiez,
juventud y vejez quiten o pongan "encanto a su hermo=-
sura inmensa" no es una utopfa, ya que el fenfmena es
el mismo, pero no es idéntico, pues el Tenfmeno es in=-
dividuale, El poeta desea gue su libro se d€ todo, lo

cual no quiere decir totalmente, ya que precisamente,

el fenBmeno po&tico es donacifn de ser-al-gustoso y
estéd abierto a ser gozado por m@ltiples lectores. A
mi parecer, este poema nos previene de una lectura sub
jetivista, postulando la objetividad de la poesia y

su donacifn de ser al hombre.

Aclarado el sentido que aquf se da a este

poema, se debe concr:ztar que el poema-cifra si es cier
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tamente ahistérico. Una vez terminada su creacifn en
€1 no hay devenir, Sencillamente, es ahist6rico, por-
que el poema cifra no es ser fenoménico, no es el Te=-

némenoe Asf lo expresa Juan Ramén en el poema 3 (112).

EL POEMA
¥ Lil

Cancién mia,

canta, antes de cantar;

da a quien te mira antes de leerte,
tu emocifén y tu gracia;

em&nate de tf, fresca y fragante!

Poema 3, pe. 697

El fenSmeno poético no es el poema-cifra, si bien,
claro estd no se da sin él. La verdadera poesfa no es
el mero leer, el mero cantare. Por elloc el poeta desea
gque su cancifén cante "antes de cantar", "da a quien te
mire antes de leerte". El poeta no pide un contrasen-
tido, sino la donacifn del ser poético: "em&nate de t1i",
Porque como indica en otro lugar, lo genial de la abra,
del poema, consiste en la'"calidad concentrada que le

ser8 gustosos como un inacabable diamante ideal" (113).,
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Je 26 o= LA BELLEZA ES-AL-POETA.

Liama la atenciéfn en Piedra vy cielo el gran ni=-

mero de poemas dedicados a la Obra.la poetizacién del

caricter entitativo de la poesfa, que en Eternidades

patentiza el descubrimiento de la realidad como reali=-

dad poé&tica, en Piedra y cielo cobra una dimensifn al-

tamente vital, al convertirse la poesfia en el horizon-
te o mundo del poeta. £l gquehacer poético se presen-
. ta, ante todo, como tarea vital y permanente. El poe-

ta se siente destinado a la Poesia:

;Qué honda, estrella mia,
te disparf al comienzo del vivir =-;y donde?
contra mi corazén;
que tan aprisa vienes, alba, noche y tarde,
tan fija, tan segura =grito Gnico,
mujer desnuda, gloria eterna, nido solo-,
contra mi corazén?

Poema 93, p. 801.

Juan Ramén se dirige a lamujer desnuda™ meta de
su vida, y sfmbolo de la Poesfa (1ll4). La mujer des=-
nuda fué el tftulo de un libro (1918-1920), que nun-

ca lleg6 a ser realidad impresa. En un famoso Autorre-
trato recogido en Cuadernos dice asf el poeta:“Mi vi-

da y mi obra son una rueda constante de arrepentimien=-
tos; pero mi esté&tica y mi ética, mi locura y mi cor=-

dura, mi calma y mi guerra tienen siempre una meta su=
ficiente, que me consuela de todo: la mujer desnuda”

(115)e En el poema 26 de Piedra y cielo la relacidn

del poeta con la"mujer desnuda" se presenta como unifn

entitativa de cuerpo y alma:
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Me andas por dentro,
mujer desnuda,
como mi alma,

Y es mi cuerpa, contigo,
como una larga galerfa méjica,
que sale a un soleado mar sin nadie.

Poema 26, p., 723,

La din&mica de esta relacién la expresa el poeta
en el poema 47, que pertenece a la misma serie de poe-
mas que llevan por tftulo Rosas. El resorte, la accién
en esta relacién bipolar es aquf el amor {(116): "Tu
amor =jqué alegre!- / riega sus rosas ccn mi corazén"
(Poema 47). Juan Ramén expresa aquf el mundo del poe=-
ta, perscnificando'la poesia o‘la belleza pcética en

la imagen de "la mujer desnuda" (117).

En otros poemas, como en el 117, el poeta se diri-
ge a la belleza y canta la exigencia de su actividad
creadora, de su conciencia de ser: su misién de crear

belleza por medio de la palabra:

Eternidad, belleza

sola, jsi yo pudiese,

en tu-corazén Gnico, cantarte,

igual que t4 me cantas en el mio,
las tardes claras de alsgrfa en paz!

Si en tus &stasis @Gltimos,
tu me sintieras dentro,
embriagfndote: toda,

como me embriagas todo tu!

5i yo fuese =-inefable-

olor, frescura, m@sica, revuelo
en la infinita primavera pura

de tu interior totalidad sin fin!

Poema 117, p. 826
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Piedra v cielo complefa asf el gran hallazgo que

comienza en Cternidades y que tiene sus rafices en la

concepcién de la fisis en el Diario: el paso de una
cancepeién cbjetivista, contemplativa, de la belleza,
a una concepcidn relacional, fenomé&nica. En estes pro-
ceso juega un papel fundamental la aceptacién de la
realidad como realidad concreta, como '"belleza préxie-
ma", y culmina en el reconocimiento del poema 112,

No est8s en t£, belleza inn@meza, en el que la reali-

dad es y s6lo es, realidad poética creada por el poe=-
ta. Ello viene dado por el proceso fundamental de re-
encuentro del yo en el mundo del poeta. Si la poesiz
es ahora, para el poeta,constitutive intrfinseco del
ser dél'yd, la belleza es belleza creéda, ser pofti-
co bello, es decir, belleza concretada, conseguida en

la Obrae Obsé&zvese el siguiente poema:

Ventura; ;qué arbol invisible e infinito
da tu fruto, que el alma
a veces coje, pleno?

(Cubles de estas ideas son tus ramas,
de estos sentimientos son tus flores,
de estas canciones son tus p&jaros
de sstas sonrisas son tus aromas?

(Qué te alimenta tus raices?

;Cémo, por donde, igual

que este limén por mi ventana, entras
en nuestra cémara m4s honda

Yy rozas alll, dulce, el corazén?

Poema 76, pe 783

Las preguntas del poeta no tienen respuesta, Es el
&mbito misterioso de la creacidén artfstica. El poema

expresa la gratitud del hecho creativo, la belleza co-
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mo donaciéne E1 poeta "divino" y "original" como gus-
ta decir Juan Ramén a la manera platénica (118), es
fecundo en la belleza, El poeta interroga al "arbol
invisible" de la belleza,irbol que estf constituifdo
por las "ideas", "sentimientos" y "canciones", en su=-
ma, por la Obra del poeta. Tanto aqui como en el poe=
ma 76, el poeta destaca la din&mica del quehacer poé-
tico: "Tesoros del azul,/ que un dfa y otro, en vue=-
lo repetido, / traigo a mi tierra! jPolvo de la tie=-

rra, / que, un dfa y otro, llevo al cielo! (Poema 78,
Pe -{85)0

En los diversos poemas que Juan Ramén dedica en
esta obra al quehacer poé&tico, se puede observar cé-
mo la relacifn din&mica del poeta con la obra, queda
caracterizada por la primacfa del poeta como polo ac-

tivo del fenfmeno creador:

LA OBRA
I

iEsta prisa permanente,
contenida,

con mi freno, cada instante!
iObra pujante y de picos
retrafdos, ajitadamente lenta,
redondeada como el mundo;
potro en mayo, por el verde
campo de la primavera eterna,
libre esclavo de su duefio!

Poema 15 p. 712

En un conocido aforismo dice Juan Ramén: "Si mi
obra se me hiciera sola, sin esfuerzo mfo, me gusta-
rfa bien poco; si la hiciera yo solo, sin voluntad
suya, me gustarfa aln menos" (119). Por eso Juan Ra=-

mén llama al "estado de gracia poetico", "E&stasis di=-
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némico". La poesfa pone en movimiento el ser total del
poeta, pero la poesfia es creacifn de belleza por me-
dio de la palabra, creacifin que es tarea del poeta.
Inspiracifn y composicién no son elementos disociados
en Juan Ramé6n, como ampliamente se ha visto ya en la
primera parte de este trabajo (120). Pero precisamen=
te porque la inspiraciéfn es hallazgo, entrada del al-
ma en la belleza, el fenfmeno po&tico no es predecible

ni determinable a priori. Asf lo expresa el poeta (121):

Tesoro mfioc de mafiana
icu8l serfs td? ;por qué rincones
de mi alma te escondes y me burlas
que hasta parece, jay!,
que no eres mio?
Poema Tl, p. 778

La poesfa surge en un momento no previsible y por
eso Juan Ramén la denowina en el poema 100, "secretog
pero "secreto" que es luz y mostracifne. Asf la poesfa
el fenémeno po€tico, es un sar en estado de nascsncia.
En el poema 2 el poeta expresa genialmantz el frescor
matinal del ser naciente:

EL POEMA
II

Arranco de rafz la mate,
llena afin del rocfo de la aurora.

iOhy, qué riego de tierra

olorosa y mojada,

qué lluvia =jqué ceguera! de luceros
en mi frente, en mis ojosl

Poema 2, pe. 696,

En esta imagen el poeta expresa tanto el aspecto

creador de su quehacer, como el caricter de luz y be-
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lleza del fenfmeno poético. También la imagen des la ro

sa (122) del conocido poema 1, evoca el mismo sentido

cel ser naciente:

EL POEMA
I
iNo le toques ya més,
que asfi =s la rosal!

Poema 1, pe. 695

Poema que debe ser entendido a la luz de un aforismo
del poetas "Crftico de mi corazén: cuando yo digo del

poema No le toques va m&s / gue asf es la rosa, es

despufs de haber tocado el poema hasta la rosa" (123).
Como se ha sefialado ya, el fenfmeno poé&tico no es pun-
'tudl,‘sino intrfnsecsmente femporal, Yy su proceso, des
de el punto de vista del creador, implica elaboracién

y trabajo (124). Trabajo que para el poeta, "vocativo

u

de la belleza", es a la vez descanso,como expresa en el

2
poema 90,Ccio lleno (125), La poetizacién del quehacer

poftico culmina en Piedra v cielo en el siguiente poe-

ma (126)s

iNo est4s en ti, belleza innGmera,
que con tu fin me tientas, infinita
g un sintin de deleites!

iEst4s en mi, que te penetro
hasta el fondo, anhelando, cada instante,
traspasar los nadires mé&s ocultos!

jEstés en mi, que tengo
en mi pecho la aurora
y en mi espalda el poniente
~quemé&ndome, trasparenté&ndome
en una sola llama-; est&s en mf, que te entro
en tu cuerpo mi alma
insaciable y eternal
Poema 112, p. 821,
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La concepcifn contemplativa de la belleza (recuér=-
dese el poema 70 "la belleza se va cuando vo llego / =
su rosa") queda finalmente superada en este proceso de
reencuentro del yo en el mundo del poeta gque espresa

Piedra y cielo. La autoexperiencia del poeta en este

libro culmina con el reconocimiento del yo como polo
constitutivo del ser poético. La belleza es-al-poeta,
Tormando con él"una sola llama", Es la expresién ge=-
nial del mundo del poeta, que se manifiesta, asf, co=-
mo el lugar ontogenético esencial y constitutivo del

ser del yo.
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Je= POESIA, DBELLEZA Y LA OBRA DESNUDA

0 LA ESENCIA DEL FENOMENO POETICO.
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de 0o = INTRODUCCION

La sorprendente novedad de Eternidades y Piedra
y _cielo, en el conjunto de la poesfa de Juan Ramén,
radica en el hecho de que el poeta poetiza la esen-

cia misma de la poesfa., Eternidades manifiesta la

bdsqueda de la palabra poé&tica, de la palabra esen=-
cial, fundante de realidade. El poeta expresa el de=-
seo de ir a las cosas, cre&ndolas, haciéndolas na=
cer al ser poético. Esta poetizacién significa ante
todo, en este libro, la toma de conciencia de su
propie yo poético. Por ello se ha estudiado en Eter-

nidades el "nacimiento del yo poético",

Piedra v cielpo suponz la coronacidn de la bdsque
da iniciada en Eternidades. En efecteo, este libro
muestra el proceso de reafirmacién del ser del yo
en el mundo del poeta. Porque el gran hallazgo de
Piedra y cielo, consiste en el descubrimiento del
mundo del poeta como auténtico lugar ontogenético,
esencial y constitutivo del ser del yo, De este ha=-
llazgo se desprenden, como se ha visto ya en el es=-
tudio de Piedra cielo, las soluciones que van a
encauzar las diversas problem&ticas que afectan al
yo desde el Diaric. Asf la cuestién de la alteridad
no personal, que circunda, en el binomio "hombre -
naturaleza", la problem&tica de la inconsistencia
ontelégica del ser deficiente del hombre y su rela-
cién con lo otro. De este nfcleo surgen las diferen-

tes dicotomfas del yo , en especial el acuciante
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problema del desdoblamiento,y consecuentemente el
tema de la muerte. Todos estos problemas se unifican
y cobran una dimensifn nueva a la luz del mundo del
poeta, que se presenta como el auté&ntice lugar ontc-
genético de contacto mutuc entre el hombre y la na-
turaleza. El mundo del poeta da sentido a una nueva
dimensién del ser: el ser poé€tico fundado por el
poeta con su palabra. En este ser de bellezz nacida y
naciente, el poeta reconoce su propio ser, su yo poé=-
tico, manifesté&ndose asf la poesfa como alternativa
de ser al poeta, no ajena al ser del yo, sino cons-
titutivo del mismo. En una palabra, este ser de co-
munidngcual es el ser poético, clarifica y hace na=-
cer a un nuevo &mbito 6ntico el binomio "hombre-na-

turaleza", en la poesfia de Juan Ramén.

Con Piedra y cielo se completa el ciclo que, se-
gdn el testimonio de Juan Ramfén, comienza en el Dia=-
rioe El proceso que patentiza este ciclo tiene su
punto de partida en la "metaffsica" del Diario, me=
tafisica cuyo sentido fundamental consiste en el
descubrimientoc de la naturaleza como fisis, como ser

sensible, y culmina en Piedra v cielo en el reconoci-

miento de la naturaleza como ser poético.

Tras el Diario,Eternidades y Piedra vy cielo, Juan

Ramén publica en 1923 dos nuevos libros de versos:

Poesfa y Belleza (127). Los dos llevan la misma fe=-

cha, 1917=-1923, y son dos libros antolfgicos en los
que estén representados quincs libros, segfin indica

el propio Juan Raméne A esta €poca pertenece también
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la Segunda antolojfa poética (1898-1918), (lZBL que
aunque fechada en 1920, se publicé en 1922, En 1la

Segunda antolojfa, Juan Ramén ofrecif una seleccidén

de lo que entonces consideraba lo m&s sencillo y es=-
ponténeo de su larga obra poética juvenil, Esta se=
leccidn la realiza Juan Ramén a peticién de Manuel
Garcfa Morente, director de la "Coleccién Universal"
de Calpe. Segln indica Juan Ramén en la carta que le
dirige y que introduce esta antologfa, Garcfa Moren-
te le pidid que eligiese aquellas poesfas que por su
"espontaneidad y sencillez" pudieran llegar m&s fa=-
cilmente a todos. Lo m&s sencillo y espontédneo de su
obra coincide, sefiala Juan Ramén en esta carta, "con
lo m&s depurado y sintético dentro del "tipo" de
cada.una de mis "épocas" (129) A esﬁe prop6sito, ex=-
plicita el poeta qué significa "sencillo y esponté-

neo" en su concepcidén estftica:

Sencillo, entiendo que es lo conseguido con los
menos elementos; espontdneo, lo creado sin "es=
fuerzo", Pero es que lo bello conseguido con
los menos elementos, s6lo puede ser fruto de
plenitud, y lo esponté&neo de un espfritu cul=-
tivado no puede ser m&s que lo perfecto (130).

Los conceptos de "sencillo y espont&neo" apuntan
a su concepcifén de la poesfa pura o poesfa esencial,
"Es el solo arte" (131).

Como es sabido, tras Poesfa y Belleza Juan Ramén
no publicé otro libro hasta Cancién, en 1936, nueva
seleccidn de poemas, obedeciendo a un proyecto frus=-
trado de ordenacién total de su obra (132). Fruto

del intento de seleccién y ordenacifn de su obra son
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también los Cuadernos que publica entre 1925 y 1935:

Unidad, Obra en marcha, Sucesién, Hojas y Presente.
En esta &poca de inmensoc trabajo, Juan Ramén intervi=
no en la publicacifén de una serie de revistas litera-
rias (Indice, ggx,gi)(l33), que aparecieron entre los
afios 1921 y 1927. Este perfodo fue decisivo en el in=-
flujo del moguerefio en los poetas de la generacién
del 27 (134) .
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Jele~= LOS LIBROS DE POESI Y BELLEZA.

ot

Los libros representados en Poesfa y Belleza, se-

gn indica en los mismos en propic Juan Ramén, son
los siguientes: La realidad invisible (1917-1919),
Unidad,(1918-1920), Hijo de la alegrfa (1918-1920),
Fuego y sentimientc (1918-=1920), Luz de la atencién
(1918-13920), La mujer desnuda (1918-1920), Ellos
(1918-1920), La muerte (1519-1920), Forma de huir,
(1919-1920), El vencedor oculto (1919-1920), La Obra
(1919-1920), Miscelénea (1920), Miscel&nea, 1921,
Miscelénea (19223 y Miscel&nea(1923),

Llevan también la fecha de estos afios, aunque no
constan en la lista que presenta Juan Ramén, Entree
tiempo (1917-1920), si bjen algunos poemas destina-
dos a este libro fueron inclufdos en Poesfa (135), y
Pasada d= las almas (1917-1924),

De toda esta obra, en parte inédita (136), se ha
publicado: Fuego y sentimiento (137), Ellos de mi

propia sangre (138), Luz de la atencidn (139) y La
obra desnuda, adem8s de lo publicado en Leyenda.

La obra desnuda,edicién preparada por A. del Vi-

llar, arranca como €l mismo indica, de una seleccién

de poemas de Poesfa y Belleza y se complementa con

otros que probablemente estzban dezstinados a formar
parte del librofitulado primero La Obra y cuyo tf=-

tulo definitivo en la intencidn d=l poeta fue La
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Obra desnuda (140). Tiene tres secciones: 1 La obra,

2 El nuevo mar y 3 La obra despuda. De este libro

comenta A. del Villar: "No encontraremos en castella-
no un poeta m&s inquieto por poner en claro la rafz

metaffsica de la poesfa; en tal sentido La obra d=s~-
nuda equivale a un tratado sobre la expresifn poéti-

ca, escrito desde, en y para la poesfa" (141).

Mencién especial merece la reciente publicacidén
de Leyenda en edicifn preparada y prologada por el
Profe S&nchez Romeralo (142), Leyenda es una antolo=-
gfa poética de Juan Ramén, que obedece a un deseo 4l
timo del poeta de publicar su obra completa por mate=-
rias en siete libros, con el tftulo general de Meta=-
mérfosis (143), Leyvenda, volumen I de esta serie, es=-
t&4 dedicada a la poesfa. Comprende 435 libros comen-
zando por una seleccién de los primeros libros del
poeta, fechados entre 1896 y 1902, terminando con los

Gltimos libros de Juan Ramén escritos en América.

Como indica el Prof. S&nchez Romeralo, en Leyenda
hay poemas inéditos y poesfas antiguas que el poeta
ha resucitado, pero }a mayor parte de la obra son poe
mas ya publicados en libros y revistas, si bien en al
gunos casos resulta novedeosa su ordenacién, los tftu=-
los y la forma (144).

Por lo que respecta a los libros representadeos en
Poesfa y Belleza, Lezenda incluye: Ellos, con el ti=-
tulo Ellos de mi propia sangre. Estd dividido en tres

secciones 1, Ellos de mi propia sangre: 1, 2: A la Ve=-

jez amada y 3: Ellos de mi propia sangre: y 2. Lleva
las fechas 1918-1923 y contiene 22 poesfas (145). La
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realidad invisiQ&g,(1917v1924), con 40 poemas (146},
Forma del huir (1917-=1924), con 35 poemas (1l47). Las

tres presencias desnudas, que corresponde a tres libros
de Poesfa y Belleza: La muerte, La mujer desnuda y La

obra. Est4 dividido en tres secciones l: La obra des=-

o

nuda (148), 2: La mujer desnuda y 3: La muerte des=-

nuda (149). Contiene en total 67 poemas. De la mis=
ma &poca y con tftulo nuevo, Leyenda incluye Pasada

de las almas, dividido igualmente en tres secciones,

l: Pasada de las almas:l, 2: Generalife y 3: Pasa=

da de las almas y 2. Lleva las fechas 191751924 y
contienes 28 poemas. Finalmente hay que sefialar Hacia
otra desnudez (1917=-1936) (150), con 49 poemas de
Poesfa, Belleza, Cuadernos, Cancifn, y La estacidén
total.

En este capftulo se estudian, fundamentalmente, los
poemas dedicados al fenfmeno poé&tico. Me basaré por

lo general, en los poemas inclufdos en La obra desnu-

da (ede de Villar) por poseer mayor nfimero de poemas
que los que nos proporciona la seccidn de Las tres pre
sencias desnudas, titulada La obra desnuda en Leyenda.

No obstante, me fijaré también en otros poemas de Poe=-
sfa y Belleza que, destinados o no a integrar esta
obra, presentan la preocupacién del poeta por la poe=
sfa en esta época y ayudan a comprender el mundo del

poeta,

El mundo del poeta, que se manifiesta en su total
plenitud, como ya se ha indicado, en Piedra cielo,
se convierte en el tema juanramoniano por excelencia,

de los afios veinte (151).
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En el anflisis de estas obras, que ahora se ini-
cia, no se encontrarén grandes innovaciones con rese-
pecto a los vectores fundamentales del fenfmeno poé-
tico, que ya se han sefialado, Se observaré, sin embaz
go, cmo =21l poeta muestra con j@bilo este munco al
que ha nacido y se mostrar8 cémoc se patentizan las

caracterfisticas del mismo,.

Esta concepcién de la poesfa que Juan Ramén afian=-
za en estos afios, es decisiva en el pensamiento del
poetas A este propésito se puede recordar umn comen=-
tario de Ge Palau: "Entre 1916 y 1923 Juan Ramén iba
cimentando sus convicciones personales y poéticas
hasta convertirlas en credo al que no renunciarfa
jam&s" (152). En este sentido, el estudic de estas
obras, juntamente con los temas que &2 han desarrolla
do en la primera parte de este trabajo, proporciona
una lectura del credo poético, en su sentido mé&s pro

fundo y esencial del poeta de Moguer,
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3.2, = EL MUNDO DEL POETA : SU ESENCIALIDAD.

La intencién gque gufa este apartado es la de pre=-
sentar, 2l hilo de unos poemas elegidos, el cardcter
fundamental del mundo del poeta, es decir, su esen=
cialidad. Las dem&s caracterfsticas del mismo, que
se mostrarin a la luz de estos poemas, se patentizan

y cobran sentido gracias a ella.

Como sintesis de esta realidad que es el mundo del
poeta, es oportuno citar un pensamiento de Juan Ramén
recogido en Estética. En €1 el mundo del poeta, expre
sién de plenitud del binomio "hombre-naturaleza', ma=-
nifiesta el recto sentido con el que el poeta subsu=-

me el problema de alteridad en el ser poético:

Y tode verdadero, poeta que es verdadero crea-
dor de su mundo poético, su propio mundo, Yy
que por lo tanto, es un dios y una trinidad,
es fatalmente Narciso (153).

El mito de Narciso ejemplifica la alteridad como
un hacerse en lo otro, gque resulta ser constitutivo
del propio ser del yo. La palabra del poeta es pala=-
bra creadora, original, y, en cuanto tal, Juan Ramén
la denomina divina: palabra fundante de realidad. Es=-
ta realidad no es ajena al ser del yo, sino justamen-
te su propia realizacién y,por lo tanto, es el cen-
trxo 6ntico y, en una palabra, el mundo del poeta.

Asf lo expresa en el siguiente pcema de Poesfas
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LA VERDAD

Yo le he ganado ya al mundo
mi mundce La inmensidad
ajena, de antes, es hoy
mi inmensidad,
Poesfae. Poema 57, p.895.

" Juan Ramén reccnoce el mundo del poeta como el &m—
bitc que le es propice. En la primera parte de este
trabajo, se ha anzlizado cémo la poesfa expresifn del
absoluto, es para el poeta su centro 6ntico. Asi lo
indica también en La estacidn total: "Ella, Poesia,
Amor, el centro indudable"(Poema 1 , p. 1135}, E1
mundo del poeta es "centro" éntico, porque la poesia
es alternativa de ser. El poeta manifiesta ahora ser
el "duefio® de este mundo (Belleza, poema 3) del cual
tiene "todo su secreto en nuestras manos" (Belleza,

poema 15).

lLLa constatacién de este mundo conseguido da sen-
tido al tfitulc del poema La verdad. Este mundo, que
se manifiesta como el mundo del poeta, =su propio y
Gnicc mundo-, es reconocido como tale El conocimien
to del mismo se identifica con su automanifestacifn.
El poeta al expresar la existencia del fenémeno, in=
dica a la vez su conocimiento. El mundo del poeta es
su verdadero &mbitc. Es su horizeonte, es decir, su
lugar=-en=-mundo, su centro 6ntico, y a la vez y por
ello, su verdad, En este centro, cobran sentido los
temas antropolfgicos que irradian de la existencia
del poeta. Asf, en los libros qué ahora se comentan,
la tem&tica fundamental es el problema del ser del

yo como un hacerse en lo otro, pero también, y por
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gllo, son fundamentales otras temas, como la poetiza=~-
cifn del car8cter entitativo de la realidad poética,
la libertad y el tema de la muerte., Obsé&rvese en es=
te sentido el siguiente poema titulado NOSTALJIA::

iNo es, balcén, desde tf, ni desde tf, mujer,

ni desde vosotros, mar, jardin,

desde donde yo, m&jico, he de ver un dfa el
dfa soclo;

sino desde mi obra conseguida!

La obra desnuda, Poema 44, p. 87,

El mundo del poeta se manifiesta en estos libros
como un mundo auténomo, que se autodefine y se au=

to manifiesta:

Como por un cristal de roca,
mujer desnuda, jcémo

se ve por tiI la vida bordeada
~jtan preciosa!

de oro y de colores!

Es como otro universo

Ginico =entre la urna de carne y nuestro ojo=-
preso con grillos de iris,

a pan y agua de luz,

con todo su secreto en nuestras manos,

Belleza, poema 15, p. 1,000,

La poesfa es un prisma que comporta una visién
del mundo: "Como por un cristal de roca / mujer des
nuda , jcémo / se ve por tf la vidaeso..". Esta visién
del poeta se autodiferencia de las dem&s ("Es como
otro universo / Gnico) y es propia y exclusiva del
poeta, presa en la luz del poeta, poseedor de su se-

creto. Recordando un aforismo se podrfa afiadir: "Se=
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creto y transpariencia" (154),

El simbolismo de la mujer desnuda como expresién
de la poesfa, es manifiesto en la obra de Juan Ramén
a partir del poema V de Eternidades, donde al decir
de Ge Palau los conceptos "amor, mujer y poesfa se

transmutan (155). En Piedra y cielo se ha destacado

a propfisito del simbgolismo de la mujer desnuda, el
poema 26 y con €&l los restantes poemas de la serie
titulada Rosase. En Estética estd recogido el siguien
te texto de Juan Ramén que lleva por tftulo LAS TRES

PRESENCIAS:

Cada cinco afios, visto m&s hermosa a mi Poe-
sfa desnuda, para volver a desnudarla mejor
durante otros cinco afios. Este es el proceso
natural de lo completo.

Y ésto, bien evidente en los diversos tiempos

de mi Poesfa, ha sido, es y serd mi juego fa=
tal hasta que yo le encuentre a la Poesfa, a

la Mujer desnuda, en el hueso de la Muerte (156).

La mujer junto con la rosa y la estrella son "las
tres formas m&s bellas del mundo" ha dicho Juan Ra-
mén (157) y, por ello, son los simbolos preferidos
por el poeta para nombrar su obra de belleza. La mu=-
jer desnuda es la belleza que el poeta canta y en su
canto la "crea" haciéndola nacer, La belleza es do-
nacién de ser al poeta, pero lo es, en tanto en cuan=-
to se hace palabra. Asf la "mirada" del poeta comple=
menta la hermosura de la mujer desnuda, como indica
Juan Ramén en el siguiente poema:

LA MUJER DESNUDA

Humana fuente bella, surtidor de delicia entre



330

las cosas, tierna, suave agua redonda, mujer
desnuda; ;un dfa, dejaré yo de verte; te ten-
dr&s que quedar sin é&stos asombrados ojos mios,
que completaban tu hermesura plena, con la in=-
saciable plenitud de su mirada?

Las tres presencias desnudas.Leyenda.

Poema 937, pe 502

Como muestra de la esencialidad din&mica del
mundo del poeta, se centrard la atencidn en el poe=-

ma titulado El nuevo mare

3:2s 1s EL _NUEVD MAR

Es un poema en ocho estrofas que constituye la

segunda parte de La obra desnuda (158). Este poema

expresa genialmente el mundc d=l1 poeta. En €l se pa-
tentizan las caracterfsticas principales que Juan
Ramén confirif a la poesfa y correlativemente al poe=-
tas E1 mar, "ejemplo libre de mi obra", como lo denc=-
mina el poeta, es la poesfa, el mundo que el poeta

crea con su palabra fundante y que es uno con €l,

El poema se inicia con los siguientes versos:

Para olvidarme de por qué he venido
de para qué he nacido, hemos nacido,
vengo a mirarte, mar, loco perpetuo.

Tu movimiento, tu inquietud me calman,
T4 eres el Gnico que sabe

ser s6lo 61, ser sflo td,

el Gnico y €l solo que no deja
responder a sus olas, sus palabras,

a la pregunta de la luz altivae.

(l) 1'9)
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Los primeros versos del poema recuerdan el comien-
zo del segundo fragmento del poema Espacio (159). "Y
para recordar por qué he vivido", vengo a tf rio Hud=-
son de mi mar (II, 1=2)", E1 poeta busca las razones
de su existir y para encontrar respuesta vuelve al
pasado (160). En el tercer fragmento de Espacioc se
vuelve a encontrar la misma referencia al mar, donde

el poeta se sitda para encontrar la causa de su venir:

"Y para recordar por qué he venido"
estoy diciendo yoe. "Y para recordar por
qué he nacido%", cont€ yo un poco antes
ya por La fFloridae. "Y para recordar por
qué he vivido", wvuelvec a tf, mar, pensé
yo en Sitjes, antes de una guerra, en Es-
pafia, del mundo.

(III’ 1-5)0

En £1 nuevo mar, por el contrario, el poeta quiere

olvidar las razones de su venir y su nacer, en inten=
to de indagar su esencia en la alteridad. La admira=-
cifn que causa el mar al poeta se perfila, desde los
primeros versos, como ansia de plenitud de ser, de
total esencialidade. E1l mar es a los ojos del poesta el
ser que se automanifiesta comoc es y, en su automani-
festacifn, se autodefine y diferencia de lo dem&s:

"Tu eres el Gnico que sabe / ser s6lo el,ser s6lo tu",
Pero adem8s, al igual que en el Diario, Juan Ramén en
cuentra en el mar el ejemplo manifiesto del ser cuya

esencis es un hacerse:

Est&s, como en un parto,

déndote a luz -jcon qué fatiga!

a tf mismo, jmar Gnico!

a tI mismo, a tf sélo y en tu misma

y sola plenitud de plenitudes, (Diario, poe=-
(ma 41, p. 259,
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El las diversas estrofas de El1 nuevo mar, el mar
es visto como plenitud de ser. Su ser se caracteriza
como unitario en la diversidad: "Tu eres el solo que
no quiere / otra cosa que ser, estar en tf, en si /
y tu lucha es contigoe.e." (2, 16=19) La lucha del
mar es intrinseca a su ser, Es lo que es en su cons=-
tante tensifn o combate. Su esencia es una en su pro
pia transformacién continuae. Su ser es metamorfosis

constante en suinmanencia:

En t1, est&s, mar, en tu ola eterna,
el poder y la forma

de todo lo desnudo, metamdrfosis
constante,

eterna desnudez de desnudeces,

(4, 61=65)

El mar se presenta como una realidad auténoma y
vital, que se hace a si misma y se constituye en su
perpetua transformacién. En cuanto realidad vital,
el mar es "centro" 6ntico, es principio y fin de to-

do", principio de devenir y de la vida:

Td, mar desnudo,

vives, mar, en el centro de la vida;
donde estés td es el centro,
principio y fin de todo, mina viva.

(4, 47-50)

El mar es la realidad sensible que se alimenta de
s misma y de sf misma se transformae. Por su cardcter
esencialmente din&mico presenta la intrfinseca necesi-

dad de revelar la pluralidad de sus transformaciones:
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Gritas y brillas,
y saltas y te hundes, te oscureces,
te encojes, te dilatas,
llegas a todas partes y te alejas,
hablas todas las lenguas y te callas,
lloras inmensamente, ries
a carcajadas que terminan
en alegrfia universal,
te ofreces y te quitaseee

(3, 36-44)

Obsérvese que Juan Ramén expresa el movimiento
del mar como todopositividad y solo positividad, sin
mezcla de no-ser. Como bien ha indicado el Prof.
Echarri al analizar la temporalidad, la descomposi=
cién analftica del devenir en ser y no-ser es una
posibilidad reservada a la razén légica y no al sen
tido. Sin embargo, desde la antiglledad se ha cafdo,
a menudo, en el error de confundir lo 1l6gico con lo
real (l6l). En el poema, Juan Ramén quiere expresar
el cambio: "saltas y te hundes, te oscureces, / te
encojes, te dilatase..e", pero el cambic es visto
siempre desde la positividad. T&ngase en cuenta que
justamente el poeta estd admirando la plenitud de
ser del mare. El sentido da positivamente el'saltas"
y también el "te hundes", pero no da el dejar-de=-
ser del salto en lo hundido, es decir, no da lo hun
dido como no-salto, o sea, como no=-ser del salto. El
sentido da positivamente el "saltas" y también posi-
tivamente el "te hundes", si bien el hundido que su=-
cede al salto en el proceso del movimiento, implique
légicamente el no-ser del salto, pero no 2s el no=ser
del salto,
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En su infinita transformacidn 2l mar es "muerte
viva", Vive de la muerte en su combate y en su lu=

cha la vence:

MUERTE viva eres, mar; cojes la muerte,
la bates, la incorporas, la despides,
la unificas en ti.

(6, B5 = 87)

En resumen, el mar muestra al poeta, la esencia=-
lidad temporal de la rezalidad sensible. E1 mar es
cambio en la permanencia, unidad en la pluralidad,
identidad en la diversidad, equilibrio din&mico,
continuidad en la sucesifn: "Qué paz inmensa tu ine-
finita guerra" (7, 96) exclama el poeta can hondo

sabor heracliteanoe.

Al igual que en el Diario, el poeta reitera en
este poema el ansia de ser como el mar, Asi en la

terxrcera estrofa:

Yo s& que td erss td, y que yo podrfa
ser como td, y &stoc me basta;

amigo de verdad, sin relacidén,

amigo en la belleza, en la locura,
amigo &n no querer ser nada m&s,

en no querer saber de nadie m&s.

;Por qué esta comparacién? ;Qué "respuesta" en=-
cuentra el poeta en el mar?. Se puede recordar aqui
que en el Diario, el mar ss la fuerza elemental que
saca al yo de su ensimismamienta y le conduce a la

aceptacién de lo real., El mar supone en el Diario,
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el reconocimiento de la realidad como realidad sen-
sible, De ahf la "metaffsica" de este libro, al de=-
cir del propio Juan Raméne La importancia de este poe
ma El nuevo macxr radica,a mi juicio, en que esta rea=-
lidad sensible, que es el mar, reconocida como tal,
es decir, como fisis, transparenta a los ojos ‘del
poeta las caracteristicas de la realidad poéticae.

En el mar, realidad sensible, el poeta halla el ejem-
plo manifiesto de su concepcién de la poesfa o, con
m&s prepiedad, del mundo del poeta; porque en la rea
lidad poética el poeta estd inmerso, como polo cons-
titutivo. De ahf que el propio mar sea denominado
"mar poeta" (5, 78):

OBRA en orilla, estoy de pie

entre mi obra y tu. De tf me voy

a ella, nuevo ejemplo,

ejemplo libre de mi obra,

En sucesifn eterna lo eres todo,

todo lo que el mundo puede ser

y todo lo demés

sin principio y sin fin, mi obra y tu ola,
carne y alma y espejo a un tiempo de ella,
inocencia, esperanza en luz igual,

en plano igual, en igual sitio,

en paz y fuerza unidas,

mar poeta

con la matrfz en ti,

trabajador infatigable

a la luna y al sol igual en fuerza,

al alba, al mediodfa y a la tarde

y por la noche,

despierto sofiador de tus abismos.

(5, 66 - 84),

El mar es, en este poema, la imagen del mundo del

poeta que engloba tanto las caracteristicas esencia=-
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les de la poesfa como al propio poeta, en cuanto
constitufdo en la alteridad de su obrae. Es en la
poesfa, en la obra, donde el ser del poeta alcanza
su plena esencialidad y es, por tanto, en ella, dog
de el poeta clarifica su indagacién esencial. Asi
puede entenderse el deseo de fusifn con la poesia
-mar- que patentiza este y otros poemas, que se
analizan en este capftulo. E1 poeta, ante todo,
quiere ger, poesfia, encontrando en la alteridad de
la obra, su razén de ser, El mar-poesfa es declara
do aquf "Gnica razdén del mundo” (7, 88). Obsérvese
bien los términos de fusifn que utiliza el poeta,
rechazando la vfa de contemplacidén y deseando el

ser de comunién con la poesia:

iAys no poder quedarme vivo en tf,

sin hambre, sed ni suefio,

porque no quiero verte sino serte,

ser en tf yo, vivir yo en tf,

ser, terminado como td, yo mismo siempre,
y siempre igual, siempre distinto,
repetide y sin gufa, siempre,

El poeta nc es mero contemplador de la poesfa,
quiere ser uno con ella: "no quiero verte sino serte"
Esta aspiracifén conlleva el deseo de completar su
esencia en lo otro, de "ser", terminado como tG" ilu-
sifn que, como se verd sélo tras la muerte podr4 ser
conseguidaes S6lo tras la muerte corporal se superaré
la ambivalencia poeta-poesfa y el yo serid entonces
puro yo poftico, pura poesfa. El poeta se declara en
estos libros vencedor de la muerte por la obra. El

mar-poeta vence la muerte en su continua transforma=
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cifn, superando en su combate las diversas determina
ciones. En este sentido, la obra unifica y salva de
la muerte los momentos gozosos del pasado, posibili-
tando un presente abarcador que conlleva el pasadc
y se proyecta hacia el futuro. El poeta elige también
como expresidn de esta temporalidad la imagen del rio,
El mar-poeta es. vencedor de la muerte en cuanto que
la muerte corporal que el yo ha de sufrir, serd la
libertad del yo poético. La muerte del yo corporal
saciaré8 el deseo de fusién total que el poeta aspira.
La esencia del yo poético se completard con la muerte,
Bajo esta perspectiva se puede comprender la dicoto-
mfia realidad-deseo, patente en la @Gltima estrofa del
poema:

El hombre

debiera poder ser lo que desea,

debiera poder ser en la medida

de su ilusién y su deseoe.

Entonces yo serfa tu, que eres td mismo,
que eres lo deseado del total deseo,

( 8, 104-109),

Teniendo en cuenta la imagen del mar-poeta se pue
de observar cémo surgen radialmente de ellas las ca-
racteristicas de la poesfa., E1l mar-poeta es el mar
desnudo, es decir, mar esencial, Su esencialidad se
caracteriza, ante todo, como belleza, Como se ha vis
to ya, poesfa y belleza se identifican en la concep=-
cifn estética de Juan Ramén. Poesfa es belleza, be=-
lleza concretada, determinada, en una palabra, crea=
da por el poeta. Esta belleza desnuda, esencial, no
admite velo; es manifestacién de sf misma, ser en ma=

nifestacién y como tal es, a la vez y a una, conocis:
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miento: "Eres, mar, los desnudo, la belleza / des=-
nuda,/ la @Gnica belleza que no admite velo esterior
»pes" (4, 51=54)., En el tercer fragmento del poema
Espacio, el mar, el sol, la luna y el poeta son, por

desnudos, eternos:

Y entences, marenmedio, mar, m&s mar, eter=
no mar, con su lure y su sol eternos por dese
nudos, como yo, por desnudo, eterno; el mar
que se me fue siempre vida nueva, paraisoco
primero, primer mar (III, 6-=10).

Poco después, en el mismo fragmento del poema
Espacio, la "mujer desnuda" es denominada "eterna
metamorfosis" (III, 19~20), al igual que aquf el
mar, "forma / de todo lo desnudo, metamérfosis /
constante, / eterna desnudez de desnudeces" (4,62=
65)s La poesfa es belleza sucesiva y, por ello, el
mundo del poeta es accifn, poiesis, trebojo conse-
tante. Juan Ramén llama al mar poeta "trabajador in-
fatigable" (S, 80)s La poesfa es siempre "la misma
Y lo mismo", En cuanto absoluto, la esencia de 1la
poesfa es invariable (162). Ahora bien, lo absoluto
no es, sino en su determinacién cantada por el poe-~
ta.

Asf la poesfa en cuantoc creacifn, =n cusnto pa=-
labra del poeta, es devenir; su esencia consiste en
un hacerse. Por ello la poesfa "es siempre igual y
distinta por su sucesién" transformacién ineludible
"devenir de la sustancia®" (163). La poesfa es co-
rriente infinita", al decir de Juan Ramén, metamor-
fosis constante, unidad en la diversidad, paz en la

guerra ( 7y 96)e Y la poesia no es s6lo corriente
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infinita entendida como antorcha que pasa de mano en
mano; lo es también en la obra de cada creador: "Poe-
sfa sin sucesifn sustanciosa en la Tatal érbita cerra
da del poeta, es jiradora poesfa podridaq(164). Este
hacerse de la poesfa, su concrecifn de esencialidad,
que es "poder principal del verdadero poeta" (165),
conlleva la realizacién del poeta, del "poetizadox"
"sucesivo de sf mismo y de lo mismo® (166). Por ello
ia bellezz desnuda es "principio y fin de teodo, mina
viva™ (4, 50).

Un aspecto fntimamente unidc a esta concepcién
del ser poético que se explicita expresamente en
El nuevo mar, es el tema de la libertad esencial,

Paso ahora a comentar este concepto.

e 20 24 = LA LIBERTAD DEL MUNDO DEL POETA.

Juan Ramén presenta el mundo del poeta como un am
bito de libertad. En la tercera estrofa del poema
£l nuevo mar, el poeta denomina al mar poeta "gran
parafdo / de acumulada libertad interna" (3, 45-46).

El mismo concepto aparece al finalizar la primera
estrofa: "..e.estés sofiando / la libertad que formas
en el mundo / con la revolucién sorda por dentro
(1,14=16), Igualmente en relacién con el mundo del
poeta, se patentiza este concepto en dos poemas de

Poesfa:
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iEsta es mi vida, la de arriba,

la de la pura brisa,

la del p&jarc Glitirmo,

la de las cimas de oro dz lo oscurc!

iEsta es mi libertad, oler la rosa,
cortar el agua fria con mi mano locs,
desnoudar la arboleda,

cojerle al sol su luz eterna! (1l67)

Poesfa, poema 66, p. 904,

iVida mfa, ardiente &mbito,
que te dilatasysin fin,
cada instante =-corazén

que quiere tenerlo todo
dentro de su tierna carne=,
por cojer

en tf la libertad fGljida
de tus flechas infinitas!

Poesfa, poema 106, p. 952,

A los rasgos ya sefialados del mundo del poeta, se
debe afiadir, ahora, la libertad como constitutivo
propio de la vida poética. Ahora bien, el fundamento
de esta libertad radica en un concepto anterior que

se puede desprender del poema siguiente:

POETA ARBOL

POETA final, ;&rbol
cultivado por tf, por tf solo, con todo
el gusto de su larga y libre voluntad!

iQué ramas, qué hojas, qué& flores y qué frutos
puedes dar por tu amor a tf, poeta;

cdmo puedes

componer con el p&jaro y el viento,

con la lluvia y la nube,

con el charco y la roca

la plenitud de la armonia

la plenitud de la belleza,

de la ventura Gltima y primera!
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Principio y fin de ti,

jQué alegorfa eterna

la de tu alma en la vida;

qué instante el de la vida

m&xima tuya, de tu copa de conciencia,

en la ideal belleza de tu poniente primavera,
sobre la tierra, amor de tus ralces,

bajo el cielo abrazado con tus ramas!

La obra desnuda, poema 33, pe (5.

El poema muestra, en su expresifn genial, lo que
es el quehacer poético. E1l poeta fecundo en la belle
za 'y abierto a la donacién de ser, canta su propio
poder creador y este canto est§ posibilitado por la
autoeXperiencia del yo que se define ahora como li-
bertad. Esta libertad, que define su ser, configura
el hundo.delnpoeta.‘ﬁ mi modo de ver; en este poema
emerge un concepto profundo de libertad que se rela-
ciona directamente con el nacimiente del yo poético,

gEn Eternidades expresaha el poeta:

Yo s6lo Dios y padre y madre mfos,
me estoy haciendo, dia y noche, nuevo
y a mi gusto.

Poema 97, pe 647,

El fruto de este hacerse en libertad se reconoce

en Poeta finale. El sentido de la libertad, que se

traduce en este poema y que tiene por trasfondo to=-
da la trayectoria del yo poético desde Eternidades
e incluso desde . el Diariojse patentiza ante to-
do como una eleccién de sf mismo, una eleccidn ra-
dical en la que el poeta se constituye como tel.N6=-
tese bien que no se trata de liberiad de velicidn

ni de eleccifn; no es, en suma, una libertad de ac=-
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cifn, sino de libertad esencial, originaria o liber=-

tad de ser, que Coreth llama libertad radical. Para

este autor "toda la conducta del hombre esté sosteni
da y marcada por una libertad radical, que tiene que
medirse y desarrollarse en la realizacién del cono=-

cimiento, la voluntad y la actuacién" (168). Es pues,

la condicién sine gua non de la libertad de volicidén

y de elieccifn. Pero &sto no interesa ahorae. La li-
bertad radical es de car8cter esencial-existencial.
Se podrfa expresar , en este caso, como la autocon-
ciencia del proceso de constitucién del yo poético.
El poeta ha nacido al mundo poético, ha nacido a 1la
existencia personal como poeta, de tal modo que ser
libertad equivale ahora a decir, ser poeta. El poe=
ta como &8l &xrbol es principio y fin de s mismo, es
consciente de ser, de ser lo que es. Y esa es su li=-
bertad como expresa en Poesfa, (poema 66). La vida
poética como vida en libertad es asf la autorreali=-
zacién de su ser, del yo poético. La poesfa coma
poetizacidén sucesiva conjuga, en el mundo del poeta,
el hacerse de la obra y el hacerse del yo en un Gni=-
co ser de comuniéne. Asf lo expresa Juan Ramén en el
siguiente poema:

CONTIGO, CONMIGO

iCOMD, contigo, vengo yo a mi!

ic6mo me traes la esfera inmensa
del mundo mfo y me la encierras
dentro de mi!

iC6émo, conmigo, vengo yo a t1i!

iC8mo me vuelves dentro de mi

la flor, la estrella, el viento, el sol, el
agua, el suefio! seo

iCémo, contigo vengo yo a mi!

Forma de huir. Leyenda, Poema 888.p.487
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La realizacifn de esta libertad originaria de
ser poeta, marc6 biogr&ficamente todo el existir
del poeta Juan Raméne El poeta tuvo que conciliar
esta libertad originaria con una realidad extrasub-
jetiva no-librs, dada tanto por su propia factici=-
dad psfquica como por el contorno en el que se mo=-
vié (169). Ateniéndome al texto, el poema 106 de
Poesfa puede entenderse como una muestra de la au=
todeterminacién consciente del poeta para defender
la realizacién de su mundo, es decir, de su liber-
tad,

La libertad del mundo del poeta no es, por tanto,
un don gratuito dado al poeta. Al contrario, es
una libertad trabajada, asumida y defendida por el
hombre poeta.Por ello es tarea vitazl y proyectec hu=-
mano: Al hacer la obra el poeta va haciendo su yo:
"Para mf, no trabajar en mi obra es estar muerto con

consciencia" (170), reza un aforismo,

La libertad de ser fundamenta una dialé&ctica
creadora que se caracteriza din&micamente como me-
diacifn entre la voluntad del poeta y la donacién
del ser., En este sentido la libertad de accién del
poeta ~libertad de crear- se patentiza en Juan Ramén,
como un juego de voluntad y gratuidad (inspiracién

en sentido juanramoniano), que plasma bien este poema:

EL DOMADCR

ifervor constante y sereno de mi trabajo:
inquietud y contencifn en un c&liz,

(En un punto, chispa inmensa y brava, de puntas
libres en la redondez esclava)e.
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Ola exacta: sentimiento y fuego, bajo la mano
de la voluntad alegre.

las _tres presencias_desnudas. lLeyvenda
Poema 923, pe. 498

Los poemas citados destacan la libertad como cons
titutivo del momento no predecible del fenémeno poe-
tico. La libertad poética, que como se ha indicado,
significa, ante todo, una decisién del yo sobre si mis
mo, Se realiza en la alteridad, es decir, en la uni=

dad de comunién del fenfmeno poético.
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Je3.- EL YC RECREADO EN EL SER DE COMUNICN PCETICO.

Desde Eternidades se ha asistido al proceso de au=

toconstitucién del yo poético. En este proceso el ser
del poeta ha quedado caracterizado como un ser tempo=-
ral cuya esencia consiste en un hacerse., En los li=-
bros que ahora se comentan, la realizacidén del yo se
manifiesta expresamente como un hacerse en fusidn con

la obra. Esta perspectiva, ya augurada en Eternidades

y Piedra v cielo, patentiza radicalmente la importan=-

cia 6ntica del mundo del poeta y perfila la anhelada

solucién al viejo tema del desdoblamiento del yo.

En efecto, el tema del desdoblamientc, presente en
numerosos poemas de estas obras, muestra ahora la au-
té&ntica naturaleza del yo, la solucién al problema de

la muerte y su destino "inmortal",

Recuérdese que, en Eternidades, el tema del desdo=-

blamiento llegaba a explicitarse en una multiplicidad
de "yos", hecho que a mi juicio se debfa, como ya

se dijo, al acuciante problema temporal. Este tema,

con la solucifn que allf se dif, pasa también a estos
libros, ya que el poeta expresa su conciencia en uni=-
dad temporal, que recoge, una y diversa, todos los ma
mentos de su ser. Sin embargo, el tema del desdobla-
miento presenta en estas obras un matfz, si bien siem
pre implfcito, ahora explfcitamente nuevo: me refiero

a su relacién con la dicotomfa cuerpo-alma.

Son excepcidfn los poemas en los que Juan Ramén pre
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senta el desdoblamiento, como una fuerza ajena que

se introduce en el yo:
FIGURACIONES

Crefa ya perdido,

en mf mi corazén, este "ta, ta"

seco y duro, que me entra

un yo distinto en mf; y fuf a dormirme,
dulce contra mi cuerpoe.

Mas de pronto
-cayendo el dfa aquél, contradictorio-,
entre los matorrales dsl barranco,
se levanté -"t&,ta"- de nuevo, bajo mf,
en revuelta esplosidn de cascos y relinchos,
ipotro indomable, ajeno, loco!

elleza, Poema 115, pe 1113

Sin duda, Juan Ramén se refiere a la fuerza inspi=-
radora, "potro indomable" o dinamismo que el poeta de
berd envolver, circundar y dominare. En un aforismo re
cogido en Luadernos,comenta Juan Ramén: "Hay dos ding
mismos: el del que monta una fuerza libre y se va caon
ella en suelto galope ciego; el del que coje esa fuef
za, se hace con ella, la envuslve, la circunda, la fi
jay, la redondea, la domina. El mfo es el segundo”
(L71). Esto es, en otras palabras, lo que caracteriza
al Clasicismo: “Dominio retenedcr de lo dinédmico" en
contraposicién al Romanticismo, "fuga perdida sin do=-

minio de lo din&mico" y al Academicismo, "dominjo sin

fuerzas dentro" (172)e. En el poema 15 de Piedra y cie
lo,"LA OBRA I", la obra es denominada "potro en mayo”,
pero "libre esclavo de su duefio", indicando asf el

el dominio de lo din&micoe.

De tono semejante al poema 115 de Belleza, es el
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siguiente poema de Poesia:

Poder que me utilizas,

como un medium son&nbulo,

para tus misteriosas comunicaciones;
ijhe de vencerte, si,

he de saber qué dices

qué me haces decir, cuando me cojes;
he de saber qué digo, un dfa!

Poesfa, Poema 63, pe. 901,

Como se ha analizado ya, en la primera parte de es
te trabajo, la concepcién del poeta como un "medium"
es inusual en la estética juanramoniana. Juan Ramén
no concibe la inspiracidn a la manera platénica, don-
de el poeta es un poseidc de la divinidad.Para Juan
Ramén la inspiracién es"hallazgo" y "estasis din&mico";
es "destello moment&neo" y "ventana abierta del alma"
e incluso Juan Ramén denomina al poeta "adivino" y
"clarividente", porque se mueve "dentro del misterio
y encanto del mundo (173), Pero el poeta juanramonia=-
no no estf§ inspirado por la divinidad; se asemeja a
ella por su poder creador. El poeta es "divino", por-
que su palabra crea una nueva dimensién del ser, el

ser poético.

Es, por tanto, este poder creador el que se presen=-
ta, ahora, como advenedizo al yo y sitfia el tema del
desdoblamiento en la perspectiva del yo poético = yo
no poético. En efecto el tema del desdoblamiento se
perfila en estos libros, como problem&tica poética,
es decir como dicotomfa de dos yo: el poético o, mé&s
genuinamente, el yo poeSia,y el no poético. Esta di-

cotomfa tiene un matfz fundamental, ya que el verda=-
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dero yo es el yo poesfa, que el poeta presenta como

inmortal:

iESTA vida, que amo
m&s que mi vida =-movimiento,
dentro de mf, un yo inmortal, mas yo
que yo=-; que me hace
sombra y olvido, que me hace
atén y luz!
BELLEZA’ Poema 5' Pe 989. (174)

El yo inmortal es el auténtico yo del poeta ('M&s
que yo") y se identifica con la vida poética, que la

hace "af&n y luz", En el poema 59 de Poesfa: La mano

contra la luz el poeta postula un dualismo psicolégi=-
co que se corresponde con la tradicional concepcién
del hombre como un compuesto de cuerpo y alma: "No
somos m&s que un débil sacoc / de sangre y huesos / y
un alfiler, verdad, puede matarnos;/". En este cuer=
po mortal corre, sin embargo, una semilla inmortal:
"El ser invulnerable / inmaterial, tan largo como el
munde/ que colma, libre, lo infinitc / y se sale de
8l a lo imposible", De modo que la naturaleza del al=-
ma es una esencia inmaterial e inmortals Su unién con
el cuerpoc al estilo platfnico, parece presentarse
como accidental y no dichosa, ya que el cuerpo es
"piel y red" y "armadura" que guarda en su interior

el "ser invulnerable™,

Esta concepcifn metafisica del alma se complgmen=
ta con una dimensidén personalfstica: el alma como con
ciencia del hombre, su verdadero yo moral e intelec=-
tual, que, en el poeta Juan Ramén, es conciencia &ti-

co-estética y yo poético, La esencia del yo poético
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es, como ya se ha indicado, temporal y se caracteri=-

Zza por su realizaciéne El1 hacerse del yo poético se

presenta en estecs libros como un proceso de vacia=-

miento en la obra; el poeta Tunds su conciencia con

la poesfa haciéndose €1l mismo ser poético:

iESE dia, ese dia

en que yo mire al mar -=los dos tranqu1los-
confiado a €l; toda mi alma

-vaciada ya por mf en la Obra plena-
segura para siempre, como un arbol grande,
en la costa del mundo:

con la seguridad de copa y de rafz

del gran trabajo hecho!

-Ese dfa, en que sea

navegar descansar, porque haya yo
trabajado en mf tanto, tantc, tante!
iEse dfa, ese dia

en que la muerte =negras olas! ya no me
corteje

-y yo sonrfa ya, sin fin, a todo,~
porque sea tan poco, hussos mfos,
lo que le haya dejado yo de mi!

Poesfa,Roema 46, p, 884 (175)

La expresifn "toda mi alma / =-vaciada ya por mf

en la obra plena" da la pauta para romper la dicoto=-

mfa y postular que no se trata de dos yos, sino de uno,
que en su proceso de realizacién va, por asf decirlo,
absorbiendo el yo del poeta en el ser de fusién con

la Obras El dualismo psicolfgico antes mencionado,
ayuda al poeta a expresar la supremacfa del yo como
conciencia poética: la muerte corporal no ser4 su muer
te ("porque sea tan poco, huesos mfos / lo que le ha=-

ya dejado yo de mi") E1l poeta se declara en estos 1i
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bros superviviente de la muerte y vencedor de la mis-
ma ("eee;No seré yo, muerte, tu gpuerte, a quien td,
muerte, / debes temer, animar, amar?", Poesfa Poema 42),
Cuando su cuerpo muera su yo vaciado ya en la Obra.
fundido con ella, vivir4. Esta fusifn salvadora trans
parenta una dimensién escatolfgica del alma, peculiar,
ya que el yo fundido en la Obra, estari destinado, si
a la imnortalidad, peroc a la inmortalidad propia del
ser poé€tico, que explicitar& m&s adelante. El proceso
de fusidén terminar& con la muerte, que completars su
sers:

Al lado de mi cuerpo muerto,
mi obra viva.

iEl dfa
de mi vida completa
en la nada y el todo
-la flor cerrada con la abierta flore;
el dfa del contento alejarse,
por el contento de quedarse
-de quedarse por alejarse-; el dfa
defdormirse gustoso, sabifndolo por siempre,
inefable dormirse maternal
de la cfscara vana y del capullo seco,
al lado del eterno fruto
Yy la infinita mariposa!

Poesfa, Poema 117, pe 963 (176)

Con la muerte alcanzar§ el poeta el dfa de su "vi=
da completa"; en la nada, muerte corporal, y en el to
do, su yo ya fundido en la obra., Ser4 un dfa de glo=-
ria: "del contento alejarse / por el contento de que-
darse", precisamente "de quedarse por alejarse", ya
que solo la muerte posibilitard la libertad total de
ser poesfa., Reaparecen aquf las dos sendas "hacia to-
do" y "hacia nada" que se han podido observar ya en

el poema 136 de Eternidades y en el 114 de Piedra y
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cielo. La fusidn del yo con la obra es un estar

con la conciencia toda en todo (sonreir a todo. Poe=-
sfa. Poema 46), mientras que la muerte corporal, =-un
yo "c8scara vana' y "capullo seco"= es, analfgicamens
te, la nada. El morir es asf un "dormirse gustoso",
maternal", En el Diario, poema 12, el poeta se refie-
re al morir en su tierra natal, en Moguer, como un
morir en el seno materno (177)e En el poema 4 de Poe=
sfa, el agua =-agua de resurreccién, agua triunfal de
la muerte~brota de una tierra que no es nido Gltimo
("no para sepultarnos hoy, no traidora"), ni matriz
primera (ni maternal siquiera"), sinoc tierra que,
desenterréndose a sf misma, se abre en dcnacién fe-
cunda de agua inmortal, La muerte como madre rempa=-
rece en el poema 40 de Belleza ("La muerte es una ma=
dre nuestra antigua, / nuestra primera madreeeo")
En.el poema 1l17,de Pgesfa, la imagen tienz una conno-
tacifn muy significativa, en cuanto que el"”dormirse
maternal" es la muerte de sf mismo, "c&scara vana y
capullo seco", que ha dado ya su fruto ="fruto eter-

no"=, hijo creado y recreadoc por &1 mismo:

jiCrearme, recrearme, vaciarme hasta

que el que se vaya muertoc, de mf, un di=s,

a la tierra, no sea yo; burlar honradamente,
plenamente, con voluntad abierta,

el crimen, y dejarle este pelele negro

de mi cuerpo por mi!

Y yo, esconderme
sonriendo, inmortal, en las orillas puras
del rio eterno, &rbol
= en un poniente inmarcesible-
de la dividida y m&jica imajinacidén!

Belleza, Poema 17, p. 1003 (178)
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La creacidn o recreacién del yo se explicita como
vaciamiento y separacidn entitativa de la conciencia
y el cuerpo, de tal modo que B8ste, el cuerpo, llegue
a ser tan solo "pelele negro". Su verdadero yo burla-
r8 inmortal, la muerte. En el poema 113 de Belleza,
este proceso de "ir a lo otro", "con el corazén va-
ciado", se presenta como tarea purificatoria y tam=
bi&n dolorosa. Recuexrda un aforismo del poeta: "Un
poema, un libro, tienen, echan, arrastran siempre
una sombra, su sombra; que lleva dentro nuestra som=
bra, que lleva dentro todo lo nuestro, sangre de
cuerpo y alma" (179)e. Obsérvese en este sentido el
siguiente poema:

HACIA OTRA DESNUDEZ

No te vayas a ti, rosa desnuda, a ver si con
no irte a tf, me dejas para siempre a mi con-
migo, a mf conmigo.

Inv&deme, recdjeme, retrfeme, d€jame menos yo,
nada yo, nada para la tierra informe,

Rosa desnuda 4ltima y primera, rosa formada y
bien formada, enc&rname en tu ser, con la obra
alln, ya con la muerte,

A tf me lego, rosa. S& td4, desnuda, mi descanso;
Sé td4 la suma, para mf, rosa, mujer ya casi y
obra ya, de mujer, muerte y obra.

Hacia otra desnudez. Leyenda. Poema 1011

La realizacidn plena del yo poftico, tal y como se
presenta en estos libros muestra que no se trata de
una auténtica: dicotomfa, sino m&s bien de un proceso
en el que el yo no poético, por asf decirlec, queda re
absorbido y transmutado en el yo poético, que sobre=-
vive en fusidn con su fruto. En este proceso son capi
tales, a mi juicio, dos aspectos: la conciencia del

poeta como tal, como poeta, que se elige a sf mismo
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en su hacerse como hombre-poeta, y, por otro lado, el
acuciante problema de la superacién del temor a la
muerte., Este yo conseguido y trabajado con esfuerzo

y "libre voluntad" es denominado por el poeta "poeta

final" (La obra desnuda. Poema 33). Como explicita

en el siguiente poema, no es un yo dicotfmico al me=-

nos en cuanto "otro que yo":

Al fin del largo corredor

habfa uno que era yo.

Pero no éramos dose.

Yo me miraba a mf, desde el principio
al fin, desde aquel largo corredore.

La obra desnuda, poema 40, pe 83,

En una nota a pie de p&Agina comenta A. del Villar:
" Este poema presenta, una vez m&s, el desdoblamiento
de la personalidad, muy frecuente en Je«Rede; al fin
del largo corredor de la vida ve a otro, que es €&l
mismo: eli.poeta y el hombre son y no son lo mismcfleD).
La opinién de Villar puede complementarse con esta in
terpretacifn, A mi juicio, este poema reafirma la rea
lizacién del yo poético como proceso y rompe explici=-
tamente la dicotomfa de los dos yo ("Pero no éramos
dos"). Se patentiza asf la autoexperiencia originaria
del yo que, como centro unificador y fundamento pri-
mordial, se mantiene en todas las formas de su auto-
rrealizacifn. Este acontecer de la conciencia-unita-
ria en su sucesiva realizacifn- culminaré con la
muerte: "Yo no sefe yo, muerte / hasta que td4 te unas
con mi vida / y me completes asf todo;" (Belleza, Poe
ma 118)e Ahora bien, al igual que en el proceso de

realizacién no hay ruptura sino sucesién hasta la con
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secucidén del poeta final, con la muerte se posibili=-

ta igualmente el "relevo" del yo poesfia:

El goce tuyo, primavera, ser& luego; luego, cuando
yo pueda contemplarte largamente, sin prisa por
la muerte de la vida; cuando yo sea dos para el
relevo; EBste que soy ahora y otro que me suceda
luego, de pie en la fresca aurora.

La obra desnuda. Poema 61, p. 104

En toda =2sta problem&tica est4 latente el proble=-
ma del platonismo. E1 alma opuesta al cuerpo como
ser espiritual que est8 ligado a &1 accidentalmente,
lograri, tras el peregrinaje terreno, la existencia
espiritual desencarnada que le corresponde segén su
esenciae. Al fTinal del Fragmento III del poema Espacio,

el poeta se dirige a su conciencia en estos términos:

Concienciae.esConciencia, yo, el tercero, el caldo,
te digo a tf (,me oyes, conciencia?): cuando tu
quedes libre de este cuerpo, cuando te esparzas
en lo otro (;qué es lo otro?) ;te acordarfs de

mf con amor hondo; ese amor hondo que yo creo

que t0, mi t4@ y mi cuerpc se han terido tan lle-
namente con un convencimiento doble gue nos hizo
vivir un convivir tan fiel como el de= un doble
astro cuando nace de dos para ser uno? Y no po=-
dremos ser por siempre lo que es un astro hecho
de dos? No olvides que, por encima de lo otroc y
de los otros, hemos cumplido como busnos nuestre
mutuo amor. Dificilmente mi cuerpo habrfa amado
asf a su alma, como mi cuerpo a tf, conciencia de
mi alma; porque tu fuiste para &1 suma idezl y &1
se hizo por tf, contigo, lo que es,

Espacioc III, 320-334,

En este fragmento Juan Ramén presenta el dualismo

cuerpo-alma, Se dirige a la conciencia como forma del
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cuerpo que, una vez liberada de él, se esparcirf§ en
lo otro snigm&tico. E1 poeta presenta la unidn del
compuesto como unién accidental (platonismo), cuya
separacién no es deseadz. El alma, forma del cusrpo,
ha sido su principio Qitel (" v 61 se hizo por ti,
contigo, lo que es"). Mds adelante, en el mismo Frag
mento III, continfda diciendo: ";No te apena dejarme?
(Y poxr qué te has de ir de mi conciencia? ;No te gus-
td mi vida? Yo te busqué tu esencia. ;Qué sustancia
te pueden dar los dioses a tu esencia, que no pudie=-
ra darte yo? (181) (I11,348=351). La expresién "Yo

te busqué tu esencia" nos sitfa ya en una perspecti=-
va nc platénica. A mi entender, el poeta quiere ex=-
presar que la esencia de la conciencia se ha reali=-
zado, hecho, en la informacién del cuarpo, en el
proceso de autorrealizacién del yo. De tal modo que
si la corporalidad ha estado sostenida y realizada
por el &nima como principio vital, la propia concien=-
cia, el &nima, se ha realizado igualmente al infor=
mar el cuerpo. Alma y cuerpo han concrescido en una

entidad, autorrealizandose en el medio real,.

No es el momento oportuno para entrar en més de=
talles del poema Espacio. Me he referido a él pre=-
cisamente por este Gltimo punto que aquf se comenta-
ba. Con este dato vuelvo ahora a los poemas de Poe=
sfa, Belleza y La obra desnuda. En ellos esté presen=-
te la concepcién del hacerse de la conciencia como
un proceso de autorrealizacifn. El poeta, desde una
opcién metafisica platénica, busca una salida al de=
seo de perpetuacién de su propia sustancialidad, es
decir, no sé6lo de su conciencia, sino de su yo como

totalidad. Para ello postula una recreacién del yo
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en el ser de fusifn con la Obra. Se trata de un yo
sucesivo de sf mismo que, liberado de toda materia-
lidad, informa un nuevo ser, el ser poético. Asi se

explicita en este poema:
INMORTALIDAD

T4 palabra de mi boca, animada
de este :ntido que te doy,
te haces mi cuerpo con mi almae.

Poesfa, Poema 27, p. 863 (182)

A la luz de estas consideraciones, puede enten-

derse el siguiente aforismo del poeta:

El hueso en poesfa, Cuando el verdadero poeta
se muere, alma y carne suyas quedan en su poe=-
sfa. Y &1, gastado, se convierte en hueso., De=-
jemos pues el hueso visible, escritos retéri-
cos, para el perro de la muerte (183).,

La palabra del poeta funda una nueva dimensién
del ser, el ser poético. En ella, el poeta queda en=
globado en una ynién entitativa que Juan Ramén ex=
presa como unifn de alma y cuerpo. El ser poé&tico,
la poesfia, se manifiesta asi como ser de fusién. El
simil de la unién entitativa del poeta con su obra,
como unién de cuerpo y alma, se ha observado ya en

Piedra y cieloe. Sin embargc, en estas obras, adquie

re una dimensién radical, en cuanto que el poeta ex-
presa el hacerse propio del yo poético como un pro=-
ceso de fusién con la Obra, de tal modo que el autén
tico yo es el yo poesfa, que el poeta alcsnzarf fi-
nalmente cuando llegue su muerte corporal y se lo-

gre la anhelada separacién que &1 anuncia (184).
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iAdios, tG =yo=!

iCon qué sonrisa
-como en un trueque m&jicoc de flores-,
nos separamos el mortal =-yo-, el padre,
de mf, el hijo inmortal!

Belleza, Poema 110, po 1108 (185)

La conciencia del poeta se presenta destinada a
la inmortaiidad (186) Obsérvese que las tres di=-
mensiones del alma que se han sefialado -metafisica,
personalfstica, y escatolégica-, que desde Platén
surcan la larga tradicién filosé6fica occidental,
tienen en Juan Ramén una connotacién especial,
en tanto en cuanto que la conciencia es, ante todo,
conciencia poética, Esta connotacidén se patentiza
aobre todo en la peculiar dimensidn escatoldgica.
El alma, conciencia o yo, logra la inmortalidad
gracias al proceso de fusidn y, consecuentemente,

Y%studiado. Ahora bien, tal

de auténtica liberacidn,
y como se deduce de estos libros, esta inmorteli-

dad encarnada en la obra y conseguida gracias a la
actividad intelectual-intuitiva poética del yo, no
trasciende el &mbito de la temporalidad propia del
fen6meno poé&tico. Por ello, si bien sobrevive a la
muerte corporal del yo, Juan Ramén no descarta la

muerte, pues su conciencia en fusién con la Obra

correrd la misma suerte incierta que é&sta.

En cierto modo esta peculiar salvacidn de la
conciencia es un rasgo platénico. La concepcifn de
la salvacién de la conciencia gracias al conocimien-
to se remonta en la historia de la filosoffa al fe-

don platénico (con rafces en el orfismo), Platén
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fundamenta metafisicamente la concepcidn socré&tica

del alma, la verdadera personalidad moral e intelec-
tual del hombre. En Juan Ramén,la vida poética supo=-
ne la liberacién final del yo poesfa hecho con libre
voluntad y el esfuerzo del trabajo gustoso., Juan Ra-
mén no alcanza a conseguir en los libros que aqui

se estudian una inmortalidad atemporal, pero sf lo-
gra trascender, en su concepcifén, la supervivencia

de su obra-conciencia tras la muerte corporal. Super
vivencia destinada, por tanto, a la temporalidad pro

pia de la poesia,

Como resumen de todo lo dicho se puede sefialar el

poema Sepulcro hermocso, que cierra el libro La Obra

desnuda:

DEJAR mio, alma mfa, carne mfa, mi solo hijo,

mi Gnico hijo conocido, mi siempre joven hijo;
forma de mi infinito corazén, fin de mi vida
siempre ansiosa, mi mundo entero (cielo y tierra)
mi eternidad (pasado y presente y futuro de la
existencia toda de todas partes) dejar mfao, por
quien lo he dado todo, por quien me he dado todo,
hasta quedarme muerto en mf y vivo en-€£, sepul=-
cro hermoso de mi vida viva; df, ;te hundir&s
también como yo? Df, df, ;te hundir4n también;

y el sol, un dfa, serd sobre tus esparcidos restos
tristes (tu hueso seco en descubierta fosa) pri-
mavera y olvido, putrefaccién no dsseada ver in=-
munda flora?

La obra desnuda. Poema 65,p. 108,

La obra, alma y carne del poeta, es el fr-ute ccnse
guido en el esfuerzo de una vida vivida en y para la

poesfa., Sepulcro hermoso culmina el proceso de auto=-

rrealizacifn del yo, que el poeta anunciaba en el

poema 97 de Eternidades. El poeta ha recerrido un lar
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go camino de realizacién en la alteridad, constitu-
yéndose como tal, como poeta-poesfa, en la unidad
esencial fenoménica del ser poético, La obra, su de=-
jar, es la propia realizacidén de la conciencia en el
proceso de fusién con la obra. La obra, denominada
ahora forma de su infinito corazén, es la nueva sus=
tancialidad del yo-pcesfa y, como tal, el elemento
determinante e informante de sus ansias infinitas
(problem&tica de Piedra y cielo)e Es lo esencial
conseguido, la belleze dada, principio, medio y sin
de su vida y nficleo fundante de su &tica -estética.
La 8bra es el mundo del poeta, su horizonte y cen=
tro ontopoético,y, por ello, su alternativa de ser:

"pox quien he dado todo, hasta quedarme muerto en

mf v vivo en tf sepulcro hermoso de mi vida viva'
(187)e Las Gltimas oraciones del poema nos sitdzan
en la temdtica del destino del fendmenoc poético, te-

ma al que se dedican las siguientes p&ginas.
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Jebde= LA CORRIENTE INFINITA. TEMPORALIDAD Y DESTINO

DEL FENOMENO POETICO.

La imagen del rfo ha servido cdesde Her&clito para
explicitar l1a nocifn de unidad en la diversidad,
Juan Ramén recoge esta imagen para definir la poesia
e indicar una facies esencial del fendmeno péética:
su temporalidade. La poesigfen la concepcién juanramo-
niana, "siempre igual y distinta por su sucecién"(188).
Es corriente infinita de belleza sucesiva y, por tan=-
tc, su temporalidad es la historia misma de su reali=-
zacifn: "Una antorcha que se recoge de una mano y se
pasa a otro. Desgraciado el que se queda con la an=
torcha y del que no la reciba". Por ello también el
poeta, enrolado en la rueda de estz historia, es "un
poetizador, es decir, un revividor; un sucesivo ce si
mismo y de lo mismo" (189). Como se puede ver la tem=
poralidad afecta a tres plancs diferentes: A) La poi=-
Bsis o creacidn de un poemas. 2) A la obra total de un
poeta, "sucesivo de sf mismo" y 3) a la historicidad
de la poesfa. Se intenta, en estas p&ginas, planteax
estos planos en la medida en que aparecen en las obras
que ahora se comentan. Obsérvese que la referida his
toricidad de la poesia no se circunscribe, en el pen=
sar del poeta, a la suma de creadores de la misma, sé
no también a los destinaterios, que desde el primerxr
momento de este trabajo se han denominado igualmente
"hombre~poeta". A ellos, fundamentalmente, se refiere
la segunda parte del tftulo de este apartado; destino

del fenfmeno poético.
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4. lo LA ESENCIA TEMPORAL DEL FENOCMEND POETICO.

La unidad esencial temporal que Juan Ramén expree=
sa de la poesfa en general, se patentizaz especial=-
mente en la concepcién de su propia obra: "Mi poe=-
sfa es siempre continuzcifn de mi poesfa; -mi verso
de mi verso; mi prosa, de mi prosa" (190). En los 1i
bros que ahora se estudian, la imagen del rfo, ade=-
m&s de expresar esta unidad temporal, tiene la pecu~
liaridad de mostrar expresamente la esencia relacio-
nal del fenémeno poéticao, que es el ser-al-pceta. En
este sentido, la corriente infinita no s6lo es el
cauce de la palabra del poeta, es tambié&n el ser fe=
noménico en el que el poeta queda integrado como cons
titutivo del mismo, Por ello, el rio juanramoniano
no lleva al mar-muerte, sino a la eternidad propia

del ser poético.

La palabra del poeta es original, virginal, en
cuanto dotada de un sentido (Poesfa, Poema 27). EnN
un aforismo dice Juan Ramén: "Las palabras como las
ondas y las alas, son siempre virjenes" (191), y lo
son porque la palabra "justa y viva" brota de la vi=-
da interior, "de la fuente m&s honda =la del alma"
(Poesfa. Poema 49) (192). Es palabra creadora, origi
nal y, en este sentido, divina, como gusta expresar

el poeta.

En su conferencia El romance, rioc de la lengua

espafiola -de tan significativo tftulo- Juan Ramén
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comenta: "Los poetas siempre han sido amigos de los
rfos por el brotar palpable del agua, elemental como
el de la inspiracién" (193). E1 fendmeno poético como
ser temporal que es, patentiza un procesoc en el qgue
esta"fuente", "torrente", "surtidor" o "potro indoma-

ble", que es la inspiracién, se encauza y da su fruto:

iPensamiento revuelto, encabritado,
que no encuentras presencia a la que darle
recto, gozoso, tu virtud!

—~Tu agua de fuego,
en vez de abrirse a un rio nitido, y de en-

[ grosarlo,
y de echarlo, frenético, al evidente mar,

salta, jira en redondo torbellino oscuro,
iy no sale de t1!~
Torrente mio,
cen donde parar4s? ;Cuando, en qué sol,
se te pondr8 delante, como un rayo,
la desnudez erguida e indudable,
y tu la guiar&s directo
-con tu embriagado y decisivo fmpetu-,
al infinito reino igual en luz -y en sombra-
de lo solo?
Belleza, poema 21, pe. 1008 (194)

La poesfa no es un fenfmeno inmanente a la cancieg
cia poética del yo. E1l universo contenido en su inte=
rioridad precisa, para dejar de ser "pensamiento re=
vuelto, encabritado", una salida de sf y un encuentro
en loiotro; una presencia,"la desnudez erguida", la
naturaleza poética. Este encontrarse en lo otro con=
lleva un "vaciamiento" del yo, y, a la vez, una "re=
creacién" del yo en lo otro, que explicita la dicctic=-
mfa ya seflalada. E1l poeta, en esta dinfgica relacional

con la belleza, tiene un papel primordial, pues debe
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encauzar su fuerza interior, su "torrente" gui&dndolo
y cuaj8ndolo en la obra. Asf se puede decir que la
inspiracién es poesfa s6lo en tantc en cuanto acom=-
pafia a la formacién del poema y es presencia expre-
siva; sin ella no es m&s qus "pensamiento revuelto,

encabritado", al decir del poeta.

He dicho antes quéjiibertad de ser fundamenta una
dialéctics creadora, que se caracteriza como rela-
cién dindmica entrgizoluntad del poeta y la donacién
de sere Es lo que a mi juicio Juan Ramén llama "es-
tado de gracia poético", "&stasis din&mico" e "inde-
cible milagro palpitante, de donde sale el acento
esencial" (195). La vida poética presupone una entre
ga, una disposicifn del hombre-poeta que haga posi-
ble el hallazgo. El poeta es fecundo en la belleza
porque sabe sorprenderla: '"Poeta, como Amante, es
quien sabe sorprender" (196L dice Juan Ramén en un
aforismo. Ahora bien, la poesfa, el fenémeno poético,
es imprevisible y puede surgir de cualquier cosa, co=-
mo ampliamente he analizado en la primera parte de
este trabajoe. Por ello, el poeta vive en actitud de

alerta, "de pie" como expresa en el siguiente poema:

iQUE BELLO este vivir siempre de pie
-ijbelleza!=-
para el descanso eterno de un momento!

Belleza, Poema 7, p. 991 (197)

Este vivir "de pie" del poeta es una eleccifn vie
tal y desinteresada, en el sentido de que no busca

nunca mérito mi premio (198); si bien, la vida dedi=-
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cada a la belleza es una vida feliz y, por ello, pa-

radfjicamente, es el m&s alto interfs del poeta.

La visién poética no es una contemplacifn externa,
como el que mira un paisaje sin tocarlo ni mancharlo.
Es un dinamismo interior, que pone en movimiento todo
el ser del poeta. Y el poeta, vocativo de la belleza,
que siente su corazén como un"im&n" (Poesfa, Poema 88),
expresa el deseo de que su manantial se encauce en la

presencia a "chorro derramado":

iAy, cdmo siento el manantial,

aquf, en mi corazfn oscuro!

iAy, cusndo, como en una

fusidn alta de estrella y de azucena,
ascenderd mi chorro hasta encontrar
-columna inalterable, rioc en pie=-

el chorro derramado de lo eterno!

Poesfa, Poema 18, p. 8354,

Lo determinante del proceso creador es esta acti-
tud activa, espectante, y de apertura del poeta., 50-
lo ve la belleza quien tiene "ojos" para ella. FPor
ello, la contemplacién poética es creacifn. Como ge=
nialmente expresa Juan Ramén en Piedra % cielo, la
belleza no es otredad que el yo puede contemplar co=-
mo en un 2spejoe. La belleza est& en el poeta, que la
anhela y la penestra. Me refiero al poema 112, "No es
t8s en tf, bellezz innGmera...", ya comentado. En el
poema 3 de Belleza, titulado genizlmente La torre
abierts =-tftulo muy significativo en relacién a esta

actitud-el poetz expresa con j@bilo:
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i Qué goce, frente mia,
de las luces que has de encender,
como estrellas en el cielo.
(.oo-)
Pensamientos, j0Oh vida!, sentimientos
que ya son mfos aun sin ser
~jqué goce ser el duefio de una cosa que no
esistel=

(ooqo)
Belleza, Poema 3, pe. 987

£l fenémeno poético es fruto de amor. Por ello,

en diversas ocasiones me he referido en este trabajo,

al narcisismo poético, que ejemplifica la alteridad

como
esta
Tior

abre

un hacerse en lo otro, en un proceso de amor. En
relacién la actitud del yo es prevalente y supe=
por ser el yo el polo activo, especificante que

sus ojos poéticos a lo bello y am&ndolo lo hace

realidad poéticae. Asf en La obra desnuda el poeta ex=-

presa también la superioridad del yo poético: "jNadie

m&s que yo te querfa / y si yo no te pienso, no exis=

tes!" (Poema 34, p. 76).

Sin embargo, serfa exrédneo pensar que el poeta

se

encierra en una subjetividad solipsista. Los siguien=

tes poemas muestran el fenfmeno poético como una re-

lacién dialfgica, que conjuga la entrega del poeta y

la donacifin gratuita e imprevisible del ser. Asi

el

poema 100 de Belleza, que incluyé luego Juan Ramén en
Canci6n, con el significativo tftulo de Lasamiento,

Este poema ilustra el fendmeno como fruto de amor

Las cosas dan a luz. Yo
las amo, y ellas, conmigo.
en arco iris de gracia,
me dan hijos, me dan hijos.

Belleza, Poema 100, pe. 1097 (199).
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Muy semejante a éste, es el siguiente poema ine

clufdo en Poesfa y que pas6 también a Cancifn, Lle=-

va por tftulo FIESTA:

Las cosas est4n echadas,

mas, de pronto, se levantan,

¥s €n procesién alumbrada,

se entran, cantando, en mi alma.

Poesfa, Poema 41, p. 879 (200).

Las cosas dan a luz la poesfa mismae. Si las"cosas"

‘cantan en el alma del poeta, es porque el poeta tiene

-

"ojos" para ellas. Asi lo expresa Juan Ramén:

iCOSAS que me has de alumbrar
-vistas siempre, sin ser vistas-;
cosas que tengo que ver

en tf,luz de cada dia!

Poesfa, Poema 31, pe. 867.

Estos poemas no sflo muestran la actitud del poeta
ante la belleza; son también la genial manifestacién
del ser de comunién del yo con la naturaleza, que el
poeta gusta expresar certeramente en términos de fu=-
sién. Igualmente en el siguiente poema titulado Fue-
gos:

jEste encontrarse nitido
del rayo ardiente de nuestra alma,

con el rayo imprevisto estrafio; y este ser
uno la rosa- jla esplosién!-, la estrella,

en el punto inhuible
en que se tocan los dos rayos vivos!

Belleza, Poema 53, p. 1045

Juan Ramén utiliza con frecuencia poemas breves

para exXpresar el ser de comunifne El mismo da la ra-
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z6n: eee "La gran poesfa casi siempre es breve, Los
€stasis no pueden ser muy duraderos ni necesitan ser-
lo, ya que lo eterno, como los suefios en el suefio,

se abarca, todos lo saben en un instante" (201). Co=-
mo muestra se puede recordar este poema, precisamen=-

te titulado ESTASIS :

jiHoja verde

con sol vivido;
carne mia

con mi espfritu!

Belleza, Poema 107, pe 1104 (202)

Este tipo de poemas se han relacionado con el hai-

k@i japonés. Carreras Gonz&8lez define asf el haikf(:

«esPuede definirse el haikd como la plasmacién ©n un
poema de un momento de emocidn en el que el ser huma=-
no se une a la naturaleza, y la emocién es generalmeg
te producida por la contemplacifn de esa misma natura
leza" (203). Ahora bien,la lectura que se presenta en
esta tesis difiere de 8sta en dos aspectos: En primer
lugar porque el haikd trata de recrear las circustan-
cias que despertaron la emocién del poeta, de modo que
€sta pueda ser compartida por el lector. A mi modo de
ver, €sto no s6lo es imposible, sino que adem&s olvi=-
da el car&cter entitativoc del poema, que es una nue=
va realidad, antes no existente y no reducible a su
punto de partida genético emocional. Qomo se mostrar$
enseguida, en el pensamiento de Juan Ramén no esté la
intencién de que el futuro lector se coloque en el
lugar del poeta y trate de captar las emociones sen-

tidas por €l. Intencién quiz& deseable en la mente del
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poeta, pero totalmente utépica y rechazada expresa-
mente por &1, segln se deduce de una serie de poe=-

mas que se’ cefialan oportunamente.

En segundo lugar, y en relacidn con lo anterior,
parece que el haik@ se presenta como medio o vehfcu=-
lo de comunicacién de la emocifn surgida por la con=-
templacién de la naturaleza, que el poeta capta apri
sionado en sus versos el alma poética de las cosas .

"En un poema no es lo esencial la forma, sino el mun
do de poesfa que el poeté logra aprisionar en sus
versos para transmitir al lector, y esa emocién que
e;ﬁaik& conlleva si la encontramos en los poemas de
Juan Ramén, que también logran llevar al lector las
sugerencias y sentimientos que la contemplacién de
algln aspecto de la naturaleza ha producido en el
espiritu del escritor" (204). A mi entender, esta
lectura cae en lo que aqui se ha denominado "actitud
contemplativa" que mira la realidad y descubre o des
vela de ella, potencialidades ocultas. Creo tagbién
que olvida que el poema es estructura formada y que
su ser es ser formado y no simplemente emocifn sen-
tida. Por Gltimo, todo ello parece redundar en de-
trimento del papel creador del poeta e induce a pen-
sar &l poema como copia o imagen de un mundo externo,
antes bien que ser €1 mismo su propioc mundo, mundo
pleno de ser creado por el poeta. Para esta tesis, el
fenémeno poético necesita,sf, tener un origen gené-
ticqén una realidad sensible dada al poeta; pero el
fendmeno poético es contemplacién con creacién, es
creacifn de una nueva comunién con esa realidad. En

ese sentido, configura una nueva realidad auténoma e
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independiente de aquella, Es, por tanto, una contem=
placién no sensible, sino poética y, en cuanto tal,
es, a la vez y a una, creacién. En ella, es fundameg
tal la informacién, es decir, la figura del poena,
la presencia, que el poeta crea con su "definidora

comprensidn" :

|BELLEZA equilibrada
entre una creacién confusa, sin sentido,
y m2 definidora comprensién!

La obra desnuda, Poema 48, p. 91

La configuracién o realizacién del fenfmeno @s in-
trinseca a su propio ser. Su temporalidad es su rea=
lizacién; es hacerse, ser en pelea din&mica, como

bien expresa el siguiente poema, titulado La Obras

-jQué purg el Tuego cuandc se ejzrcita
~jcorazén, hierro, Obral-

iC6mo salen de claras

sus llamas, del trabajo rojo y negro!
iCon qué alegre belleza se relame

cocn cus lenguas de espifritu,

en el aire por €1 transparentado
-jcorazfn, Obra, hierro!=-,

después de la pelea y la victoria!

Belleza, Poema 24, p, 1011 (205)

La Obra comc flor de fuego, fraguada cen trabazjo
por el poeta, recuerda un zforismo de Juan Ramén:
"_as flores que le arranco a la vida son como flores

de fuego arrancadas a una llama' (206).

Juan Ramén presenta, a veces, el proceso creador
como conflicto contra el tiempo absoluto, cronolfgi-

co, para liberar el tiempo Gnico propin d= su cbrz:
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":Con qué dificultad, tiempo / te voy robando tus
joyas / (eees) entre carro y grito, entre bailoteo /

y luz agria / - "Poesia, poema 60,

En el poema 7 de Poesfa, el poeta se refiere a la

temporalidad propia de su Obra:

Ya te rodé, canto obstinado
en el abismo
- Tiempo
iperdido? piedra, de mi obra pura,
para vencer tu fealdad groseral!-

Abora, de pie, jadeante afn,

otra vez en lo todo llanoe. Arriba, el cielo
del ocaso pacifico, como un agua rosada,

de donde me ha salido, puro,

sudando estrellas p&lidas.

Y entre el pecho y los brazos doloridos,
la sensacifn divina de unajigante rosa,
que fue =;cuando 7= de piedra.

Poema 7, pe 843 (207).

El poeta no alude a un tiempo extrinseco en el
que la obra se hace, sino a la temporalidad como fa=
gcies especifica de la poesfa, es decir, como factor
constitutivo de la misma. Lo expresa en los términos:
"Tiempo / ;perdido? piedra, de mi obra puraces". E1
tiempo est& concebido aquf como el hacerse propio
del ser poé€tico. La Obra como "canto" rodado, gs su
propia temporalidad, se identifica con su hacerse.
El resultado de este trabajo es ahora "la obra pura",

da "rosa'.

. ’ . 3 W
En su conferencia La razén heroica confiesa: Yo
no corto mi vida en dfas, sino mi dfa en vidas: ca=-

da dfa, cada hora, una vida entera" (208)., E1 poeta
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vive, es, su propio tiempo internc. En el poema 98 de

Belleza denomina al tiempo interno Entretiempo interior
A ——— 3

y en el 3 de Poesfa lo expresa asi:

iNoy 81 no caben mis horas
ideales en las horas
de mi dfa material!

iSi no es posible gque corte
la rosa de fuego, hasta
dejarla justa en los lfmites
que le d4 el relo implacable!

iSi mi vida entera es
s6lo una hora; y tan sdlo
podrfa la eternidad

ser mi mafiana o mi tarde!

Poesfa, Poema 3, p. 839,

£l fenémeno poético es temporal y, como tal, pere-

cedero, Su finitud queda asf expresada en estos versos:

iSi, dejad, dejad al alma

internarse hasta el fondo cczlestial

de su deleite est&tico!

-Cual la rosa, también, llegari a un punto
melodioso, armonioso, insuperable,

en que su aroma se termine

en un fin suficiente de infinitoe.=-

Belleza, Poema 33, pe. 1021,

El éxtasis es breve ha dicho el poeta. Mas no ins-
tanténeoc y fugaz, sino permanente en una unidad tempo
ral, que Juan Ramén gusta expresar con la aparente pa
radoja del instante eterno. Su temporalidad no es
tiempo absoluto, ni tampoco el tiempo propio del ser
sensible: "..e;se habfa ido el sol? Y se quedaba /
aquella luz allf, posada para siempre, / en su verdad

mfa, conmigo-" (Poesfa. Poema 90). La temporalidad del
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fenémeno poético es propia, Gnica, del ser poético,

(209) como bien expresa este poema:

LA OBRA

iSiy para muy poco tiempo!
Mas, como cada minuto
puede ser mi eternidad,
iqué poco tiempo m&s dnico!

Poesfa, Poema 79, p. 920, (210)

Tiempo Gnico de su Obra, para su (Obra desnuda

Gnica, tftulo del poema 55 de La Obra desnuda. En el
tiempo @Gnico de su 0Obra, los segundos son"infinitos",

los minutos "m&jicos" (Poesfa. Poema T76).

El instante eternoc del fenémeno poé&tico es la ex-
presifn genial en la que el poeta recoge el ser de
comunifne E1 fenmeno po€tico es realizacidén auténti
ca de ser, manifestacién y presencia, creada por el
poeta y manifestada al poeta como mundo pleno de ser

y transparente esencialidad:

Este punto, este ser, este existir
sin paso atr&s, sin ansias
adelante; esta sola transparencia,
este horizonte solo,

esta sola, esta sola, esta sola
eternidad,

La Obra desnuda, Poema 38, p. 80

El fenSmeno poético se manifiesta asf{ como ser de
comunifn, como una esencia real y concreta al poeta.
La configuracién del poema en la palabra y su reali=-
zacién, su hacerse temporal, son, por tanto, dos fa=-

cies que codeterminan estructural y dinfmicaments la
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unidad esencial del fenfmeno poético.

Precisamente porque la poesfia es ser de comunién
y alternativa de ser al poeta, la imagen del rio ex=
presa también, en estas obras, la salvacifn de la
existencia misma del poeta en el ser temporal del

fenémeno poé&tico:

LA OBRA

iLA SONRISA FINAL~- jde muchos dfas!=-
coronando lo mismo

que un alto toque rosa el dfa grande,

el trabajo plenario de la vida!

-jLa vieja juventud,

ya desasida, como un alma, brisa Gltima,
de todo!= ;El1 lento pasear

-pie de eco firme de la vida eternizada=-
por la orilla segunda

del rio azul de la esistencia

viendo el pasado, la primera orilla,
reflejando en el agua de la tarde

su m&jica hermosura universal!

Belleza, poema 122, p. 1120 (21l1)

El rio - obra es la existencia misma del paeta, su
ser temporal., Desde la segunda orilla del "rioc azul
de la esistencia", el poeta puede recuperar ahora el
pasado, "la primera orilla" poético, El pasado se
hace presencia como ser poético, gracias a la gbra.
En otro poema recogido en Belleza y titulado Ellos,
el poeta expresa la recuperacién del pasado gracias a
la poesfa, (Belleza, Poema 50). Recuperaciéfn no siem=-

pre deseada como indica este poema:
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iNo te he perdido, instante feo,

como crefa; no!

Aquf tengo las flores venenosas

que me abrif la pasifn, con rafz en mi sangre
convulsiva,

jtan bellas en su c&lida tristeza!

iAquf esté&n, aquf estén, haciéndome llorar,
no s& si por haberlas hecho,
o por haberlas hecho jay! tan bellas!

Poesfa, Poema 34, p. 872.

Todos estos poemas muestran que el volver sobre el
pasado es ahora posible, porque es un volver sobre la
Obrae. Obsérvese, en este sentido, la comparacién mar=-

Obra del poema 54, En las Terceras de La Obra desnu-

da (212)e Ello es posible gracias a la Obra que como
conciencia del poeta recogs en su temporalidad la his

toricidad misma del yo:

iObra, ola leve e infinita
conciencia dividida =y una=-
de todos los momentos de mi ser|

Belleza, Poema 65 pe 1057 (213),

La conciencia es ahora principio unificador de las
diversas vivencias del yo. La corriente infinita cone
lleva los elementos plenos que constituyen el haber
de su vidae. Ahora puede comprenderse mejor el siguien
te pensamiento del poeta: "Mi vida interior, la belle
za eterna, mi obra" (214). No se patentiza ya el acu=-

ciante problema de Eternidades, en torno a la pérdida

del yo pasado en fuga de la concienciae. La Obra permi
te ahora la posesién sucesiva del yo respecto a si

mismoe AsSf el poeta puede exclamar:
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EL PAJARITO VERDE

En el rio me voy,
adondequiera el agua,
entre las dos orillase.

Desde las dos orillas,

jcémo me miro yo bajando por el agua
quieto en todo lo bello

que paso =lo que TuBeee=!

iAdios, adids! jqué grato el irse,
cuando se queda uno en todo!

Poesfa, poema 95, p. 939,

La existencia del poeta queda encauzada en el rio
de su Obra y es su propia alma ~conciencia la que se
recorre entre las dos orillas, pasado y futuro, con=-

llev&ndolas hacia la "eterna novedad":

LA CORRIENTE INFINITA

Mi alma corre, agua pura,

entre una orilla de oro de recuerdo

Yy otra dorada de esperanza,
reflejando en un punto ambas pasiones
y haciéndolas iguales, en su fuga
hacia la eterna novedad.

Belleza, poema 82, pe. 1076

Los poemas del simil del rio no solo muestran la
esencia relacional del fenémeno po €tico como ser-al
poeta y, por tanto, como alternativa de ser; muestran
también la unidad esencial temporal de la poesia juan
ramoniana que,siendo corriente de belleza sucesiva,
camina, siempre alerta, para crear lo bello poético

en una nueva presencia expresiva o "eterna novedad",



376

3.4.2, - EL DESTINO DEL FENOMEND POETICO.

Una tem&tica de extraordinaria importancia, que
aflora en estos libros, es la preocupacidén por el
destino de su Obra. En ella se puede constatar con

Juan Ramén, los siguientes aspectos:

ls.= El1 mundo del poeta no es un Zmbito privativo
del poeta-creador. La poesfia, el fendmeno poético,
es transmisible en el sentido de que podr& darse =

otro hombre-~poeta: gl lector.

2e= Juan Ramén muestra,en los poemas que ahora se
presentan, la preocupacién por la recta captacién

del sentido de su palabra. Esta preccupacién, que
puede interpretarse como temor por las mGltiples po-
sibles lecturas de su Obra, creo que adquiere otro
sentido m&s profundo desde esta doble consideracién:
a) Su palabra esencial desvelari su hermosura inmensa,
porque el ser poético no es un sexr est4tico, sino di
némico, Yy, como tal, tiene vida propia. b) Esta des=-
velacifn o manifestacifn, rasgo esencial del fenfme=-

no poético, es relacional y, por tanto, ser4 mani-
festacifn~a-otro, pero no a cualquier hombre, sino a
aquel que la "mire" como tal, esto es, como ser poée
tico. A este homﬁie-paeta-lector se dirige Juan Ramén,

cuando dedica sus libros %A la inmensa minorfa" (215),

Je~ La preocupacién por el destino de su obra es a
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la vez preocupacién por su propio ser. Como se ha
visto en los apartados anteriores, la poesifia como
alternativa de ser conlleva el hecho de que su QObra
es también la propia existencia del yo poético & en

su peculiar temporalidad traspasa la muerte.

La constatacifn del reino autondmico del poeta,
del mundo del poeta, parece llevar implfcito un
cierto pesimismo de Juan Ramén, en el sentido de su
relacién con los hombres, Asf en el siguiente poema

de La obra desnuda leemos:

0OBRA, te llevo cada tarde

a mi tranquila y alta soledad

de verdor y cristales,

como llevo a mi madre o a mi amor;
con asco de los hombres,

con goce de las cosas;

La obra desnuda, poema 35, p.77

El quehacer poético- "trabajo bello y puro"- se
presenta como tarea solitaria y alegre, en contrase-
te con la tristeza que causan "los ruidos de los hom

bres / gue nos roban la alegria"} La obra desnuda,

poema 39, En el poema titulado El solo amigo, el

poeta se refiere a la inmensa minorfa -el vardadero

amigo- que habf& de venir, pero afn no ha llegado:

No tengo nada que ver

con estos vivos de hoye.

Mis amigos son aquellos

que adn no han venido, y que, un dia,
habr&n de venire.
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jQué amor,
entonces, entre yo y ellos;
ellos, que dirin
en este mismo sol puro:
"Ya no estd aqui";
Y yo, que digo, por esta
senda verde de mafiana:
"Todavia
no han venido"

La obra desnuda, poema 47,p. 90.

En el poema 98 de Poesfa y en el 78 de Belleza,
el poeta alude a la ceguera, mudez y sordera de los
hombres. El poeta no contempla la poesfa, la vive, es

una con ella:

No se ve el agua

-Pero en su presencia oscura

se bafia

la desnudez eterna,

para la que el hombre es ciegoe.=-

Y este no verlo que yo siento, fijo
en la noche que ya va verdeando
-;noche interior, noche del mundo?-,
es m&s que verla, es no saber

si se bafia en el mundo o en mi alma
la desnudez eterna =la mujer

sola=-, '

para la que el hombre es ciego.

Poesfa, poema 98, p. 944

Juan Ramén subraya expresamente que la poesfa no
pertenece al &mbito sensible, La corriente infinita
se hace presencia no sensible, poética: "No se ve el
aguae.ees Yy este no verla que yo sientoe... s m&s que
verlasso" E1l fenbmeno poético es dificil de definir,
mas €l mismo se autcdefine en su automanifestacién

al hombre que.lo mira como tal. El poeta expresa en
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im&genes la vivencia poftica ¢ indica cémo en ella
se rompen los lfmites de interioridad y exterioridad.
Obsé&rvssz la adecuacién "noche interior, noche del

mundo" o la disyuncién "en'el mundo o en mi alma'",

El hombre es ciego para la poesfia ="desnudez
eterna", "mujer sola"-,porque no la "mira" con ojos
poéticos. El poeta siente que su mensaje nunca podré

llegar a estos destinatarios:

iNECIO YO! ;Cé6mo

podr4 nunca llegar esta palabra mfa,
al no dicho misterio de sus almas?
;C6mo sonreir&n mis esplosiones vanas
sus cielos interiores,

de un otro blanco que ninguna aurora
reflejada podr& alcanzazx?

iNecio yo, si; felices ellos
en su mudez, en su scrdera pura!

Belleza, poema 78, p. 1072

Estas expresiones de Juan Ramén recuerdan los frag
mentos de Her&clito en su intuicién del Logos: "Los
que no han comprendido (esta Verdad) ad@n después de
haberla ofdo, a sordos, se asemejan, de ellos habla
el refrin: "Aunque presentes, est&n ausentes" (216),
Her&clito se refiere a los hombres que, encerrados en
sf mismos, son incapaces de abrirse al Logos y de es=-
cucharloce. Escuchan peroc no entienden, oyen, pero no
captan el sentido de la verdad universal, operante
en el cosmos., El1 poeta, en el caso de Juan Ramén,
también se siente distante de los dem&s hombres:
"Pasaban ebrios / por el camino, confundidos, locos/

de vaciedad y de abandonos.e.s Yo estaba fuerte y dul=-
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ce, / en mi huerto tranquilo sobre mi "rosa fresca',

Belleza, poema 79, La obra ) (217).

Juan Rawmén muestra en el siguiente poema la preo=-
cupacifn de que su obra sea considerada como lo que

es, es decir, como poesfa y no otra cosa:

iQué tristeza que td, palabra mia,
desnuda, hoy, como a mf me gustas,
tengas que padecer tapada,
tras siglos de estrafieza;
que td, amor toda, y fuego libre,
seas, hip6crita y pesada
joya de estante -0 lo que sea~;
reina mirada con esmero
Yy con curiosidad, por seres

con otras gafas -o con lo que sea=!

La obra desnuda, poema 46, p. B9,

La poesfia no es mediacién de la vivencia poética
de su autor, vivencia, sin duda, irrepetible, A mi
entender en este poema Juan Ramén alude a la condi-
cién 6ntica de la poesfa, si bien de forma negativa,
es decir, indicando que su palabra, su obra, "hermoe
sa piedra mfa", como gusta llamarla (Belleza, poema
7T4j, no es precisamente "joya de estante", Lo sers
para el bibliéfilo, peroc no para el poeta=lector,
En este poema estd implfcita la concepcidn del ca=
r8cter relacional del ser poético, El poeta no nos
pide que leamos en su "palabra" la experiencia sub-
Jetiva de su autor, experiencia que ha desaparecido
en la configuracién del poema. Lo que entristece al
poeta es que su palabra "desnuda", "amor toda, y
fuego libre", permanezca en el no-ser "tapada tras

siglos de estrafieza", Sin embargo, en los siguien-



381

tes poemas Juan Ramén parece prevenirnos de las po=

sibles lecturas de su obra:

Un dfa vendr&d un hombre

que, echado sobre tf, te intente desnudar
de tu luto de ignota,

jpalabra mfa, hoy tan desnuda, tan clara!
Un hombre que te crea

sombra hecha agua de murmullo raro,

ja tf, voz mfa, agua

de luz sencilla!

Poesfa, poema 115, 961, (218).

Tu desnudez, un dfa, seri luto
que te cubra, palabra;

iy qué esplosidn de gracia (Gnica
a quien acierte a descubrir

tu nuevo cuerpo m&jico y cerradoe.

La obra desnuda. Poema 50, pe 93

La palabra desnuda -sencilla y espont&nea, y, por
tanto, fruto de plenitud-es palabra esencial. En ella
no hay secreto oculto ni veladura. La palabra esen=
cial es manifestacién de sf misma, s mostracidn de
su secreto, Juan Ramén gusta compararlos con la floz,
Asf se ha visto a propésito del pcera 100 de Piedra vy
cielo, Flor que muestra su secreto, pero su secreto
interminable "en sus posturas infinitas". La riqueza
de la poesfa, lo que hace que la poesfa sea obra de
arte, es, dice Juan Ram8n a Cernuda, "la calidad con
cretada que le seri al gustoso como un inacabable dia
mante ideal breve, hecho con un aura inmensae. El poe=-
ma es semilla m&s que fruto, alma secreta de una vida
cualquiera" (219). Precisamente "semilla" es el ti-

tulo del poema transcrito. Este"inacabable diamante",
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que es la poesfa, requiere, en su donacifn de esen=-
cialidad, un lector "gustoso" o, como indica en otro

lugar, "el hombre desnudo':

;iQué ser&s, td, desnuda mfa, para el hombre
desnudo del mafiana? ;Lo podr8s consolar de

ser afln poco; entristecer de ser aln poco,

tan lejos o tan cerca aln de ti7

;Mi corazén latir8 en tf como me lo siento
yo ahora; o ser4d lo mismo que es para mf el
del perro amigo, y para el perro el de la
piedra sola?

La obra desnuda, Poema 60, pe. 103

Dos preguntas acosan la conciencia del poeta. Una
se refiere al sentido de su obra para el "hombre des
nudo del mafiana", La segunda interroga acerca de la
pervivencia del yo en su poesfa. La primera pregunta
forzosamente tiene que quedar sin respuesta, En es-
te sentido, Juan Ramén sélo puede constatar los ras-
gos esenciales de su poesfa. Asfi los expresa en el

siguiente poema:

S€& que mi Obra es lo mismo

que una pintura en el aire;
que el vendaval de los tiempos
la borrar8& toda, como

si fuese perfume o mdsica;

que quedar8 s6lo de ella

-si arruinado en nées=

el gran silencic solar,

la ignorancia de la lunae

-No, no; ella, un dfa, ser§
(borrada) existencia inmensa,
desveladora virtud,

ser8, como el antesol,
imposible norma bella;

sinffn de angustioso afén,
mina de escelsc secretfeeco=
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iMortal flor mfa inmortal,
reina del aire de hoy!

Belleza, Poema 1, pe 985 (220)

Juan Ramén sefiala en la segunda estrofa de este
poema tres rasgos esenciales de la poesfa: existen=
cia, desvelacién y belleza., El1l ser poético se carac
teriza, ante todo, como belleza, belleza conseguida,
concretada, determinada por el poeta, s@mun de be=-
lleza; "imposible norma bella"., La poesfa condensa
en sf un nAcleo de m@Gltiples posibilidades "calidad
concentrada', que ahora expresa como "mina de escelso
secreto"., Este secreto serd desvelacién, automanifes-
tacifn de su riqueza intrinseca al "gustoso" o poeta
lector. Por ello, junto con la preocupacifn que mues
tra el poeta por el sentido de su obra en 21 lector
futuro, es preciso sefialar su insistencia de que su
palabra esencial desvelar& su hermosura inmensa. La
poesfa es, para Juan Ramén, luminosidad que irradia
su propia belleza. En otro poema recogido en Belleza
el poeta denomina a la obra "luz total y viva", "fa=-

ro desnudo" (Poema 126).

El ante@ltimo verso del poema 1)'jMortal flor mia
inmortal!", y la segunda pregunta del poema 60 de

La obra desnuda, acerca de la pervivencia del yo =n

su poesfa, se sitf@ian nuevamente en la perspectiva de

la peculiar temporalidad futura del fenfmeno poético.
Como ya se ha visto anteriormente, la corriente infi-
nita de belleza, que es su Obra, conlleva el propio

ser del poeta. Asi lo expresa en el siguiente poema:
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iQUE VIVO ME SEREj

CONTIGO han de gozar, palabra, un dia,
todos, como con una cosa tierna cosa fuerte. Y
y tendr&n un afé&n de hacerte de elloScoe

Y yo muerto de nombre y de morada jqué vivo me
seré dejs&ndolos frenéticos de amox!

La obra desnuda, Poema 64, p. 107

Al igual que el fenfmeno creador, la vivencia pof=
tica del lector es goce en plenitud de amor:”iPala-
bra mfa, eterna enamorada, / y por mi amor eterna, /
y qué vivir presente el mfo en tf ..o / (La obra des
nuda, Poema 53) (221), E1 poeta vivir§ presente en
la obra, porque es uno con ella. La gbra una y di=-
versa es Obra-conciencia: "corazonazo continente /
de corazones incontables = uno por cada hecho de mi
vida",

iObra, ola leve e infinita,
conciencia dividida -~y una-
de todos los momentos de mi ser!

iFirme delicadeza

de instantes permanentes,

que habrés de resistir con tu cristal humano
-partido e integral como al diamante-,

el traqueteo y el silbido,

la vociferacién y el golpetazo,

el eco y el empuje

del mundo éste de los feos hombres!

INada derrumbar& ni aplastar§
tus jigantescas rosas diminutas,
p&jaro prodijioso;
corazonazo continente
de corazones incontables
-uno por cada hecho de mi vida=-;
nada te quebrar& las suaves alas
con las que subes, recta y r4pida, al cenit,
ingr&vida en tu inmensa pasantez,
m&s grande en cada ojo, en cada grito tuyo
que todo el universo!
Belleza, Poema 65, p, 1057-1058 (222),
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El poeta cree en la perpetuidad de su Obra por-
que, como expresa en un aforismo, en ella ha derra=-
mado su vida "y esta vida no puede estinguirse" (223).

Asf lo indica también en este poema de Poesfae.

CANCION, t€ eres vida mia,
y vivir8s, vivirés;
y las bocas que te canten
cantarédn eternidad,

Poesfa. Poema 51, p. 889 (224),

La Ubra es el "naciente eterno" que transmuta los
instantes plenos de su vida en "eternidades"., La Obra
salva al yo de la muerte y proyecta su conciencia a
un nuevo &mbito inmortal-mortale. Inmortal porque su
muerte no ser§ ya la muerte corporal, Posiblemente
mortal, sin embargo, porque el poeta no descarta que
su Obra muera también. Asf la duda en las oraciones

finales de Sepulcro hermoso; ;te hundir&s también como

yo? di, di, ;te hundir&n también; y el sol, un dfa,
ser8 sobre tus esparcidos huesos (tu hueso seco en
descubierta fosa) primavera y olvido, putrefaccién

- "
no deseada ver, inmunda flora?.(La obra desnuda , poe

ma 65) (225).0 los Gltimos versos del siguiente poema:

DE SIGLOS

T4, asf labrada con mi vida ardiente
hecha diamante para t1;

Td, con tanto volver perfeccionada,
como una estrella por los sigloSeee
qué p&lido pensar, que td, obra bella,
te has de morir, lo mismo

que se muere de siglos una estrella

La obra desnuda. Poema 57, p. 100
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;Cual es, por tanto, el sentido de la eternidad del
fenémenc poético? A mi juicio se puede dar a esta
pregunta dos respuestas complementarias: La primera
consiste en entender la eternidad no en singular si=-
no en plural, "eternidades", como se ha explicado al
comentar el libro que lleva este tftulo. Es decir,
los momentos plenos gozosos que constituyen el ha-
ber de la vida=Obra u Gbra-conciencia del poeta. Asi
puede entenderse el siguiente aforismoc de Juan Ramén:
"Lo bello da a la vida una "eternidad suficiente y
verdaderae.e.e que acaba bien con la muerte" (226).
La segunda respuesta se explicita sobre todo en
los libros que ahora se conmentan,y se relaciona con
el tema de la muerte, Puede observarse en el siguien
te poema:
OTOND CORPORAL
NADA me importa esta muerte
que =2s la cafda del cuerpo.

No me moriré& al morirme
de esta manera aqui,

-ijQué alegrfa no saber

qué muerte serd mi muerte

ni en qué siglo, ni si en esto
o en lo que habrd de llegar!=-

iQué alegrén esta conquista
del ignorarse el morir,
el morirse verdadero!

BELLEZA, Poema 123, p. 1121 (227)

Como expresa este poema, la verdadera muerte de la
Obra-conciencia no ser§ la muerte corporal del yo, si
no la posible muerte de la Obra. Por ello, la bra es
inmortal, en cuanto que traspasa la muerte corporal

del yo, y, en este sentido, eterna, en cuanto que su
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corriente infinita seré§ siempre naciente ="naciente
eterno"-, en la historicidad de la poesfa, mientras

el sol, el sol de todos, dé en este mundo":

(QUE importa a otros que yo deje, con mi muerte,
de leer libros de otros, si dejo un libro mio

que leer?
.Qué importa a otros que yo me quede sin ver
m&s, si me han de ver a mf, como un amigo, en

los parajes misteriosos o desnudos, mientras
al sol, el sol de todos, dé en este mundo?

La obra desnuda. Poema 62, pe. 105

Este poema me traze a la memoria un aforismo del

poeta: "Consuélate de no poder leer todos los libros

dejando un libro que leer™ (228), La obra es la do=-

hacién que el poeta nos ha legado, su "regalo" :

DE ESE REGALO MIC UNICO

iMartirio de mi hoy, que has de dar, dificil,
tanta belleza propia, mafiana, a otros,f&cil!

iSecreto poderoso y firme que otro podré cojer
lo mismo que una rosa que mil siglos han hecho
breve y bella con sol y viento y agua y terremoto!

jGoce, alegrfa inmensa de ese regalo mfo Gnico,
bueno como de dios!

Las _tres presencias desnudase. Leyenda

Poema 927’ Pe 499

En el poema 5;’§iblggtecgrde otros, el poeta ima-
gina su Obra en el futuro, terminada ya y "acostum-
brada como yo a estar muerto / a estar sin mf, ya
mucho tiempoess" Su espfritu estard allf, congregado

gracias al amor "de un noble pensamiento amigo":
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-La tarde del futuro serd hermosa

=;m8s que est&?= y mis libros,

con los sentidos que les df yo tanto,

desde la soledad de la morada ajena,

la gozar&n, tan bien, mirfndola tan sdélo, igual
que un hombre a una universal mujer desconocida
-mir&ndola tan solo=-

jHoras de plenitud para mi espfiritu
errante, congregado

por el amor =-!gracias, desde hoy!=
de un noble pensamiento amigoe.

La obra desnuda. Poema 51, p. 94.

El poema 52,Futuro (229), continfa esta tem&tica,
imaginando el posta, en este caso, su Obra en las
librerfas. Para uno sus libros no ser&n sino papel
y tinta, para otros "arcoiris". Juan Ramén expresa
asf la din&mica relacional del fenfmeno poético. La
poesfa, el fenSmeno, no es ni papel, ni tinta, por
ello, para estos espectadores, los libros serén "co-
mo muertos en sus tumbas lacradas". Para los otros,
el fenfmeno poético serd automanifestacién de su lu=-

minosidad, "arcoiris":

Pero en la librerfa solitaria

-solitaria en lo mfo-,

a la cafda de las tardes nuevas,

el estante en que esté mi alma

-blanca y negra, papel y tinta, para unos,
para ;cquienes? arcoirise-,

se corresponderi serenamente,

por el escaparate,

con un cielo de raso azul divinODess

Y mis libros cerrados, como muertos

en sus tumbas lacradas,

pero vivos, exactos, inefables,

no ver&n ni oiré&n -mano curiosa y moment&nea!=-
~como ahora-

a los que hablan de modas a su ladoe.

La obra desnuda, Poema 52, p. 95.
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El sentido del Gltimo verso aparece en diversos
aforismos de Juan Raméne. Asf dir&: "La poesfa no ad-
mite moda porque "es" desnuda" y "una poesfa desnuda
en su espresifn, es eterna; dido "es" no "ser&" (230)
Por ello, la poesfa no gserd, no se dard, ni al biblié
filo que la considere como "joya de estante" (poena
46), ni al que la mire con curiosidad con "otras ga=-
fas" no poéticas (poema 46), o al que hable de "mo-
das" literarias; para ellos ser§ otra cosa, grafia,
antigledad o "lo que sea" (poema 46). Su palabra des
nuda se manifestar§, sin embargo, al "hombre desnudo"
(poema 60). Esta palabra, palabra universal, no per-
tenecs a ningun espacio ni tiempo, es actual y clé&si-
ca, como tantas veces reiterd el poetas "Obra, en cuak
quier parte / de @inica primavera universal" (Poesia
poema 70) (231). He aquf el legado del poeta, la pa=-
labra cue siempre buscd incansablemente Juan Ramén
de acuerdo con su ética-cstética: no un arma de cone
quista, sino aquella palabra "que embellezca de amor
al mundo feo; / qus le de para siempre -yédlo ya= foz
taleza de niﬁq/y defensa de rosa" (Belleza, Poema B6)
(232).
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Como se decfa al principio, este trabajo no ha
pretendido buscar una filosoffa ni en el pensamiento
ni en la Obra de Juan Ramén. Su objetivo ha sido es=
tudiar, con sentido fenomé&nico, la intuicién metafi-
sica de la realidad poética, que poé€ticamente reali=-

za Juan Raméne

El an&lisis del tema y su lectura filosf7ica ha=-

cen del trabajo un estudio original, tantc en el con

o 1

junto de la bibliograffa juanramoniana como en el o

curo y dificil campo de la estética literaria,

A mi nodo de ver, esta nuzva lectura de la Obra
de Juan Ramén ilumina y articula el pensamiento '8ti
co-estético' del poeta, asf como una de sus é&pocas
menos estudiadas hasta ahora (1916-1923), en la que

Juan Ramén poetiza la esencia de la poesia.

Como sfntesis final se formulan, a continuacién,
las conclusiones que sefialan la lfnea gensral de la
Tesis, agrupadas en dos grandes apartados, correspon

dientes a la primera y segunda parte del anilisis,
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Las principales aportaciones de la primera parte,

Esencia del fendmeno poé&tico seqgflin el oensamiento eXx-

preso _de Juan Ramén, son las siguientes:

le~ E1 fenémenc-poético es realizacifn de belleza

absolutae. Para Juan Ramén la belleza se concreta y
se determina como realizacién poética, es decir, como
ser poé€tico, o m&s exactamente, como fenfmenoc poftico.
La poesfa realiza la belleza creéfndola y afirm&ndola
como "presencia expresiva". 0 dicho con otras pala=-
bras: La poesfa es bellezz nombrada creadoramente por
el poeta, su "cantor", Este, el poeta, con su acto de
nombrar crea la realidad poética constituyéndola en
auténtico ser, c sea, en fenfmeno po&tico. E1 fenb-
meno poftico niega, asf, lo absolutc =zbstracto, en
tanto que realidad inaccesible, para realizarlo como

realidad que es~al-hombre-poeta,

Ahora bien, la expresifn creadora de belleza requie
re une sctitud por parte de su creador. Al poeta se le
manifiesta la belleza porque la busca, con inguietud
y entusiasmo, la ama y se compenetra con ella, hacién
dose €1 mismo bello en una fntima comunién de ser, E1l
poeta, cantor de la belleza, expresa la belleza en una

conjuncién de donacién y creaciéne.
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Por ello, Juan Ramén estf lejos de un =steticis-
mo solitario y contemplativo como generalmente se le
ha criticado. La vida pof&tica tiene en €l una ver=-
rtiente vital, que trasciende al poeta y llega a la
sociedad., La poesfia es, para el poeta de Moguer, el
resorte clave para transformar el mundo, pero nunca
entendida como instrumento, arma o medio, sino como
Intimo aprovechamiento y trabajo gustoso, como ver=-

dadera poesfa pré&ctica.

El ser po€tico es ser de belleza al poeta. Y es-
to no de cualquier manera sino primaria, positiva y
actualmente. En el fendmeno po&tico la realidad es

bella en cuanto manifestacién concreta al poeta,

2.~ El fenfmeno poftico se autodefine como esencia

realizante. El1 aspecto vivencial del fenémeno poé-

tico y el carfcter 6ntico del mismo llevan implicita
la dificultad de definir la poesfa., Por eso Juan Ra=-
mén acepta la definicidn del Ién platénico: La poe=

sfa es algo divino, alado, y graciocso. Estos tres

términos tienen en el pensamiento juanramoniano un

sentido rico y preciso.

La concepcifn de la poesfa como algo divino paten-
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tiza el aspecto poiftico genuinamente original y
creador de la poesfa, a la vez que manifiesta, cdmo
el hacerse de la obra no es independiente del ser
del poeta. E1l fendmeno poé&tico se presenta asf{ como
un proceso creador que es, a la vez, recreador del

ser del poeta.

La poesfa surge para Juan Ramén de un encuentro
que proveoca en el poeta el "éstasis dinédmico", el
"indecible milagro palpitante®, Por eso la auténtica
poesfa se reconoce "por su profundidad emotiva, por

su plena’ marea honda, por su intuitiva metaffsica',

La cieacién poética tiene su punto de partida en
la vida sensible y su término en la manifestacidén
de otra vida, el ser poético. La experiencia poética

es una experiencia vital sui generis, que se diferen-

cia cualitativamente de la experiencia cotidiana y
sensible, El poeta exalta la vida sensible en cuan-

to que la nombra esencialmente con palabra esencial,

La poesfa alada religa el quehacer poético a la
vidae. La 6rbita de la poesfa es 1la vida misma,
hombre y mundo. La poesfa no es evacifn de la vida
en la que el hombre-poeta est4 inmerso. Es, al con=-
trario, su exaltacién en su ser de belleza manifes=
tada. El poeta no revela un mundo mostrédndolo, sino

que lo corevela y asf lo co-realiza, proporcion&ndonos un
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nuevo sentide resplandeciente del ser en el mundo que
ges=a=-6B1l mismo pofticamente, Por esc el poeta no descu
bre un secreto encerrado, latente en el nundo. El ser
de belleza pof&tica no es el resplandor de un misterio,
sino una manifestacién esencial de belleza actuzl, en

presencia expresiva y luminosa al hombre-posta,.

La poesfa concebida como graciosa muestra el pecu=-
liar modo de hacer propio de la poesfa: la percepcién
m&gicae. E1l poete es gracioso, "no puede ser filos6fi=-
co", indica Juan Ramén. La poesfa se caracteriza por
su intuitive metafisica, ciertaments ne filoséficae.
La poesfa como percepcifn m&gica e intuicién metafi-
sica realiza el fenfmeno del ente poé&tico come ente

relacional, que se manifiesta al poeta en su més
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Todas estas conclusiones ayudan = comprender la di
ficultad de definir en conceptos lo que la poesfa es.
La poesfa es, en este sentido, inefable. Pero a la
vez y positivamente, es preciso decir que estos mis=
mos rasgos caracterfsticcs indican que la poesfa,
ella misma, se autod=fine, y por ellc tambi&n se au=
todiferencia de otros tipos de ser, La inefalibilidad
de la poesfa no consiste en reducir lo poético, en
nombre de lo puro, a una esTera inalcanzable, sino en
conseguir una poesfa humanizada que es belleza concrea

n
da por el poeta y arraigad= cn el hombre creador.
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de= El Tfenfmeno poftico es rezlidad fencménics 3l

poetze Toda la realidad dada en el fenfmeno poé&ti-
co eg,sf, realidad poética en sfi misma, pero de tal
manera que ese ser de la realidad poética en sf mise

ma es escncialmente, ser-al-poeta.

Ahora bien, para Juan Ramén el fenémeno poftico

no es algo privativo del poeta creador, E1 fendmeno
poético en cuanto ser al hombre, es.una experiencia
tnica e intransferible. Pero por la misma razén, da-
do que el fendmeno poético es un ser al hombre-poeta,
la poesfa queda abierta a todo hombre capaz de experi-
mentarla, al "gustoso". La diferencia fundamental en=-
tre el poeta creador y el hombre-poeta, en el senti=-
do del lector, radica en que para el primero la poe=-
sfa es vocacifn y tarea vital., Este es el sentido y
la razén del deber, del compromiso poético y, en una
palabra, de la &tica-estética de Juan Ramén. La en=
trega a la belleza exige al hombre entero: es la vi=
da misma del poeta la gue deviene poetizacifn suce-
siva, Gracias a esta aperturaz es posible la experien-
cia poética y, a la vez y a una, el conocimiento poe

t£ico,

4,- El1 fenfmeno poftico por su esenciz misma reali-
D L1

zante es también, a la vez v a una, conocimiento real,

Juan Ramén concibe la experiencia poética co-

mo realizacién 6ntica primordial, que provo-
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ca "un sGbito conocimiento enteroc que determina 1
enoccién", Este conocimiento no es, por tanto, indepeg
diente del ser del fenfmeno. EL fenémeno poético pro-
porciona un conocimiento real por razéfn de su peculiar
ser, por su esencia misma realizante. La realidad fe=-
noménica, como scr relacional que es al poeta, es
verdad desvelada y por tanto.la verdad es ella misma
constitutivo intrfnseco del ser. El1 fenfmeno poético
es vivencia, emocifin, gOCEBe.se; ©S UN Proceso cognosci
tivo en el que la inteligencia se afinca en lo sensi-
ble ilumin&ndolo, pero no desensibiliz&ndolo, como
ocurrirfa en un proceso intelectivo conceptual. La
conciencia poética noc es ni sensitiva ni intelectiva,
sino en todo caso "intelijencia sensitiva", como gus~
ta decir Juan Raméne. E1l placer que caracteriza la vi=
vencia de la belleza no es plenamente sensible, no

es un deleite sensual, ni tampoco una experiencia in=-
telectualista al modo del racionalismoe. ES una cone-

juncidn sui generis de sensibilidad e inteligibilidad

desde el comienzo mismo del proceso pgiftico,

El mundo bello del poeta no es un mundo sublimado
ni aparte. Es el mismo mundo del hombre de sentidos,
en el que se afinca la vida profunda del yo poético,
pero en cuanto a €l y como tal ese mundo le llama, le
asombra, le emociona y le colma. E1l fenémeno poética
surge de un encuentro del hombre con el mundo de la
'fisis'; pero lo que surge, es una nueva realidad, es
decir, una nueva ontomanifestacifn de lo gque ya era

'fisis', pero que por la esencia misma realizante des
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esa ontomanifestacién, ya no es 'fisis' sino poiesis.

Se= E1 fenfmeno poftico crea su tiempo. La poesfa es

realidad en tanto en cuanto es realizacién o poetiza=-
cifne Ello quiere decir que el fenémeno poético se
constituye como un ser que gs haciéndose o como una
realidad cuyo ser es hacerse. Juan Ramén subraya vi-
gorosamente el car&cter de realizacién temporal de la
poesfa., Su concepcifn del tiempo se sit@a en la linea
del llamado tiempo interno, concepcién contrapuesta a
aquella que sostiene un tiempo externo y finico. Para
Juan Ramén la poesfa tiene una unidad de realizacién
y de desarrollo, de modo que la unidad esencial del

fenfmeno poético es idéntica y formalmente unidad te

13

porale. La temporalidad pertenece a la poesfa como ele
mento inherente y esencial de la misma., Se trata de

una temporalidad fIntima, constitu
este sentido, rico y profundo del
Juan Ramén habla de la poesfa como poetizacién y del

* )

poeta, consecuentemente como un ‘'postizadoxr’'.
II

En la segunda parte de esta Tesis, Poetizacién de

la esencia del fenfmeno poftico en la poesfa de Juan

(1916-1923),.se ha estudiado el nacimiento del'yo poé

tico' y la constitucién del mundo del poeta.

le- Los libros de poesfa que Juan Ramén escribe en=
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tre estos afios son, sin dejar de ser poesfa, una ge=-
nuina 'reflexién' poética sohbre la esencia de la poe=-
sfa., Por eso han sido elegidos de entre toda su Obra.
Son una bGsqueda y un hallazgo de una auténtica rea=-
lidad: la realidad poé€tica. Y son también,a mi juicio,
la realizacifn m&s efectiva del pensar juanramoniang
sobre la poesfa que se ha estudiado directamente en

la primera parte de este trabajo. He comprobado que

el fen6meno poético, como esencia realizante al poeta,
se muestra en los libros de poesfa, entre 1916 y 1923,
come un lugar ontogenftico de contacto mutuo entre el

poeta y la realidad poéftica.

2e~ Eternidades.muestra, particularmente, el proceso

de autoconciencia del vo poético, posibilitado por el

descubrimiento de la reazlidad como realidad poética.

Este proceso tiene su punto de partida en la cons=-
tatacién de la temporalidad como constitutivo esen=
cial del ser del hombre: El1 camino de la autoexperien
cia del yo se ha revelado, en primer lugar, como pér=
dida del yo unificador de sus diversas vivencias, lo
que conduce al poeta a una conflictividad interna ex-

presada como multiplicidad de yose.

Esta problem&tica no surge en la inmediatez del yo
consigo mismo, sino al hilo de su encuentro con la

realidad, por lo que la temporalidad se concreta tam=-
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bién en Eteznidades, como obsticulo y pé&rdida de la

comunién de ser con lo otro. Los instantes plenamen-
te vividos mueren.en la limitacién de la conciencia
del yo. Por ello, el poeta se refugia en el mundo del

recuerdaoSofiado bajo el "cielo! de su memoria.

S6lo cuando el poeta se reconoce a sf mismo como
tal, es decir, cuando nace al yo poético, se supera
el problema de la personalidad dividida. El poeta re-
conoce su yo como yo real, permanente y duefio de sf

MisSmo e

El nacimiento al yo poé&tico estid posibilitado por
el descubrimiento de la realidad como realidad poéti-
cae Ello trae consigo una nueva actitud del poeta hz-

cia las cosas: el poeta nombrande las cosas, fundax4

6]

una nueva dimensidén del ser, el ser poético,

De esta forma queda superada la problem&tica tem=
poral, porque el instante vital recobra en la pala-
bra poftica el &mbito de la temporalidad sucesiva que
le est& reservada al fenfmeno poé&tico, que es, en ex-

presifn de Juan Ramén, "naciente esternc',

3. Piedra y cielo plantea, de manera especialmente

novedosa, la cuestién del lugar ontolSgico del poeta

y muestra el proceso de reafirmacifn del ser del vo
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poftico en el mundo del poeta, como lugar ontogenéii=

co de contacto mutuo entre el hombre y la naturaleza.

Este proceso tiene su punto de partida en la cues-
tién sobre el lugar del yo poético en la realidad,

gue se enfoca desde las siguientes perspectivas:

a) En el marco de la inmediatez del yo consigo mismoe.
Al hilo de la reflexifn sobre el recuerdo y en una

concepcidn del tiempo no cosista, sino de tiempo in=-
terno, surge la pregunta sobre el ser del yo., La fu=-

'ga irreversible del pasado conlleva la pérdida del yo.

b) En el &mbito de la alteridad no personals El pro
blema temporal afecta a la relacién de alteridad vy
centra la cuestifn ontoldgica en el binomio hombre-
naturalezae. La naturaleza, caonsiderada como otredad
contenedora de un secreto a desvelar, se presenta al
poeta como un &mbito inalcanzable, no dado, que ori=
gina un yo dicotomizado entre el &pbito de lo'infi=-
nito-ebstractc'! y lo 'real=-concreto's La actitud del
poeta se manifiesta bipolar entre la opcién de aper-
tura a la realidad, que conlleva la pé&rdida d=l yo en

lo otro, y el ensimismamiento.

El resultado inmediato de esta problem&tica se ha-
ce patente en la segunda seccién del libro, Nostaljia
del mar, que expresa la muerte del yo en lg ogtro,



do exteriox
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402

El yo recobra su conciencia de ser cuando el mun=-

muestra la limitacién del yo, constitu-
su propia finitud. Este proceso viene
reconocimiento de la

£l ciela,

fisis como plena

Iea
-

como manifestacién 6ntica

inmediata y concreta al hombre, polariza el camino

que recorre el yo hacia lo real-concreto. ELl recono-

cimientoc del mundo natural especificado en el ci=slo

como fisis, posibilita el reconocimiento de la

E gl L

lidad propia del poeta: la realidad poética,

dra v cielo,y su solucién definitiva,ccnsista en e

El resultado verdaderamente sorprendente de Pie=

=

descubrimiento del mundo del poeta gque se traduce en
este libro, en un reencuentro del ser del yo =el yo
cuestionado= en el ser poftico., El1 mundo de

se presenta como 21 auténtico lugar ontogent

sencial// constitutivo del ser del yo. El descubrie

miento del mundo del poeta presenta los siguientes

rasgoss

a)

La apertura a la realidad. El poeta concreta el

&mbito abstracto de las 'nostaljias infinitas'
en el medio sucesivo de lo temporal, reconocien=
do la

S58xr

'belleza pr6xima's E1 tiempo deja de
obsesifn por el pasado para integrarse como fac=
tor constitutivo de la valoracién de lo real-pre

sente,
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b) Autoconciencia del vo poético. Se asiste en Pie=-

|

dra v cielo a un renacer del yo y al inicioc de

una nueva vida que sl poeta denomina eXxpresamen=-
te "vida segunda", Este segundo nacimiento expre
sa el reencuentro del yo poético en 2l mundo del
poeta. E1 yo renacido es un yo total que se ca-
racteriza por la conciencia de ser, de ser poeta.
Es un yo autoconsciente, sabedor de su tarea de

nombrar y como tal, un yo dado a la belleza,

c¢) La muerte del vo dicot6mico, E1 poeta inicia un

proceso de fusidn del yo con su Obra, proceso

que conlleva la muerte del yo no po&tico. Conse=
cuentemente, el hallazgo del nuevoc lugar ontoge=-
nético trae consigo la superacién del temor a la

1
nuerte y el nacimiento a la "eternidad" proj

pia
de ser pofticos. La temporalidad del poeta ser4
ahora la temporalidad del ser poé&tico, gracias

al proceso de fusifine

d) La Obra, como horizonte pleno de ser, se presen=

ta como un nuevo espacioc del posta, su "cielol,

Cielo que el poeta religa a la 'fisis' a la que
llama 'piedra', como punto de partida genético,

dando asfi sentido al tftuloc del libroe.

e) E1 reencuentro del yo poético en el mundo del poe

ta patentiza el paso de una concepcidén objetivis=
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ta, contemplativa de la belleza, a una conceccién

relacional vy fenoménicae. La belleza surge como be

lleza creada por el poeta, cuya autoconciencia se

destaca como polo activo del fenémeno poético,.

f) El proceso de fusifn del yo con su Obra signifi=

ca el reconocimiento de la poesfa como alternatie-

va de sere. ES un proceso de resncuentro del ser

del yo en lo otro, un otro tal que es esencial al
propio sSer del yo. La poesfa no es ajena al ser

del yo poético sino constitutivo intrfnseco del

mismo .

En suma, el binomio "hombre=naturaleza" viene a

expresar en Piedra y cielo un nueve universo 6ntico,

El mundo del pceta, gue clarifica y da sentido a los

dos polos gue o constituyen: 21 vo peoético v la na=
q | Y

turaleza poética,

4.~ Poesfa, Belleza y La obra desnuda culminan la

‘reflexidn'! sobre el ser poftico que Juan Ramén ini-

cia en Eternidades. El estudio del fenémeno poético

en estas obras muestra el carfcter onto=-fenomé&nico de

la poesfa en la concepcién de este autor,

La constituecidén del mundo del poeta alcanzada en

Piedra v cielo aglutina, en estos libros, los diver=

sos vectores tem&ticos que afloran a la Obra de Juan

Ram8n desde el Diarioc.
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La caracteristica funcdamental del mundo del poe-
ta es su esencialidad fenoménicae. La poesia se pre=-
senta como el auténtico lugar 6ntico, esencial y
constitutivo de un ser del yo en el mundo, un propio
y Gnico mundo pleno de ser, y, como tal.y a una, rea

lidad manifestada, naturaleza poética.

£l mundo del poeta -al poeta- se muestra en estas

obras como un &mbito de libertad esencial. La liber-
tad se patentiza como una eléccifn radical del yo

en la que el poeta se constituye como tal, por lo gusz
la libertad esencial se identifica con el proceso de
autoconciencia del yo poftico. Esta libertad, traba-
jada y conseguida en el hacerse del yo, configura el
mundo del poeta realiz&ndose en la alteridad, es de-

i}

cir, en la unidad de comunién del fen

(83

m

o
.

i pogticn.

Por todo ello se puede sefialar como fundamental la

tem&tica del ser del yo como un hacerse

©)

n comunidn

con lo otro.

El mundoc del poeta manifiesta, ahora, el recto sen
tido con el que el poeta subsume el problema de la al

teridad en el ser poético,

La tem&tica del descubrimiento dzl1 yo alcanza en

estas obras una solucién definitiva, ya que el poeta
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postula una recreacifn del yo en la fusidn del ser
poftico. La autoconciencia del yo culmina ahora en
un proceso en el que el yo no poftico queda reabsor=-
bido y transmutado en el yo poesfa. Ello muestra que
no se trata de una auténtica dicotomfa, de dos yos
diferentes, sino del acontecer de la.conciencia uni-
taria en su sucesiva realizacién, que tiene por fru=-
to el yo conseguido con esfuerzo y libre voluntad,
denominado por Juan Ramén "poeta-final"., Este yo su=
cesivo de sf mismo queda fundido como polo constitu-

tivo en el ser poético.

Las caracteristicas de este yo patentizan una
triple dimensifén de la conciencia: metaffsica, per=
sonalfistica y escatolfgica. La esencia de 1la concien
cia se presenta como realizacidén, caracterizé&ndose
dind&micamente por el hacerse en la alteridad de la
Obrae. E1 yo poético es el verdadero yo moral e inte=-
lectual que el poeta expresa como conciencia ético-es
té8ticas Por Gltimog, la comunién salvadora con la Obra
transparenta y abre un cauce a la dimensién escatolé-

gica del yo inmortal,

Consecuencia de ello es la superacién del temor a
la muerte corporal, que llega inclusc a ser conside=-
rada como factor necesario en el proceso de comunién
total con la Obra. Ahora bien, esta inmortalidad encar
nada en la Obra y conseguida gracias a la actividad in
telectual-intuitiva poética del yo, no trasciende el

&mbito de la temporalidad propia del fendmeno poético.
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La temporalidad dsl fenfmeno se manifiesta como
facies especifica del mismo, ya que la unidad esen=
cial del fenfémeno poé&tico se caracteriza dindmica-
mente en su hacer temporal, que Juan Ramén gusta ex=-
presar mediante el simil del rio, Gracias al ser de
comunién que es el ser poftico, la Obra-conciencia se
presenta como principio unificador de las diversas |
vivencias del yo, de modo que la historicidad de 1la
poesfa juanramoniana conlleva el propio acontecer de

SU concienciae

El destino de esta corriente infinita de bellezz
es el "hombre desnuda", a quien la palabra desnuda
del poeta manifestar4d su hermosura inmensa en la uni

dad relacional del fen6meno poé&tico,.









