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TITUS ANDRONICUS

Fuera de algunas posibles vinculaciones caon algln que otro
autor inglés contemporéaneo de Shakespeare, no tenemos conocimien-—
to de que este espeluznante melodrama haya sido ni pueda ser re-
lacionado con ninguna otra literatura excepto la latina, y mas
concretamente——entre otras obras--las tragedias de Séneca. Es
por este motivo que relegamos su estudio a nuestro apéndice sobre

"Shakespeare y los escritores hispano-romanos".
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ROMEOQ AND JULIET

Debido a las numerosas interpretaciones teatrales y cine-—

matogrdficas que de ella se han hecho, la tragedia Romeo and

Juliet es probablemente la obra de Shakespeare mejor conocida

a nivel del pdblico en general.

Sin embargo, al investigador literario presenta idénticos
o parecidos interrogantes a los que surgen del estudio de cual-
quiera de sus demds obras, si bien aqui y ahora sdlo nos intere-
sa considerar dos de ellos, a saber, el de los antecedentes de
la historia relatada por Shakespeare, y, consiguientemente, el
de las analogias que haya o pueda haber entre aquellos y ésta,
Dicho de otra manera, a través de los puntos de semejanza que se

observan en Romeo and Juliet con otras obras literarias, tratare-

mos de sefalar aquellas fuentes de las que el deamaturgo hizo uso,
as{ como otras que, aun siendo imposible, o al menos improbable,
que Shakespeare las conociera, pueden con todo considerarse como
testimonio vivo de una época--la del dramaturgo inglés--y punto
de arranque para una literatura comparada.

Los historiadores y criticos literarios de habla inglesa se
han mostrado casi siempre bastante reaccios a admitir otras fuen-
tes, para las obras de Shakespeare, que aquellas que nadie abso-
lutamente puede negar, las cuales en general son atribuidas a
autores ingleses, aunque éstos en la mayoria de los casos s6lo
fueran adaptadores o traductores de escritores extranjeros. Esto,

desde luego, es lo gque ocurre con Romeo and Juliet para la que

dnicamente se han asignado un largo poema y un relato en prosa,
de dos escritores ingleses.

Ldgicamente, habria que suponer que todo lo demas que hay
en esta tragedia es aportacicn exclusiva del escritor tragico.
Pero no es asi como piensan algunos criticos alemanes e hispanis-—

tas ingleses——sin caontar con la opinidn de algunos escritores es-—
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paficles——quienes han crefido ver en Romeo _and Juliet huellas in-

confundibles de varias obras ecpafiolas, entre ellas, La Celestina

y Castelvines y Monteses, Yy alqunos elementos paralelos de otras

obras espafiolas, amnén de unos cuantos vocablos castellanos y va-
. ' . - ~
rios rasgos tipicos de la escuela de esgrima espafiola.

De todo ello nos proponemos dar cuenta a continuacion.

'Romeo and Juliet' y 'La Celestina', en general.

Si pudiéramos olvidarnos por un momento de las fechas, re-—
sultarfa diffcil distinguir cudl precedié a cudl, como ocurre a
veces entre una voz y su eco o entre un cuadro original y una bue=-
na copia. Esto es lo que, en resumidas cuentas, vienen a decirnos
unos cuantos estudiosos. Gd6lo que, puesto gue todos sabemos que

La Celestina le lleva casi un siglo a Romeog and Juliet, estad muy

claro que no puede ser ésta el modelo, sino el trasunto de aquella.
En cualquier caso, puede afirmarse que ambas tienen en el

fondo un gran parecido. Pues mientras La Celestina es la apasio-

nada historia del amor "libre" entre dos jévenes——a la par que la
de la mujer que hace posible aguel amor que ha de llevar a los tres

a un final trdgico--, Romeo and Juliet es otra historia no menos

apasionada, aunque de amor "l{icito", de los hijos de dos familias
ancestralmente rivales. que vienena hacer las paces porT la muerte
igualmente tragica de aquellos. Menéndez Pelayo las compara asi:

wiCalisto y flelibea' es el drama de amor juvenil, casi infan-
til, menos casto que el de 'Romeo y Julieta' en palabras y
situaciones, pero no menos anasionado y candoroso que el de
los inmortales amantes de Verona."l

Bien podria decirse con el mismo autor, pluralizando, que, al igual

que Romeo and Juliet, 'Calisto y fMelibea' es un

"noema de amor y de exaltacidn y desesperacidn; mezcla eminen—
temente trdgica de afectos ingenuos y poco mas que instinti-
vos, y de casos fatales que vienen a torcer o a interrumpir
el desatado curso de la pasidn humana y envuelven a los dos
amantes en una catdstrofe que no se sabe si es expiacidn &
triunfante apoteosis.”"2

Los argumentos de La Celestina y de Romeo and Juliet son de

sobra conocidos para contarlos aqui. Pero no es la trama la base
de la comparacidn que se establece entre ambas obras, Como después

veremos, por lo general las analogias estriban en puntos bien dig=

1 Marcelino Menéndez Pelayo, Orfgenes de la Novela, Aldus, Santan-
der, 1943, vol., III, pag. 354.

2 Id., pag. 355.
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tintos de los argumentales, Justamente por ello es que considera-
mos de mucha utilidad echar un vistazo a la trayectoria recorrida

por la historia que nos cuenta Shakespeare al objeto de descubrir

lo que de ella pudo tomar y de hecho tomdé, asi como aquello que

nunca pudo tomar porque no estaba alli,

La historia de 'Roﬁeo andhdaltiset s

Cuentan que la leyenda de la joven que emplea un potente so-
porifero para librarse del matrimonio haciéndose enterrar viva
tiene unos dos mil cuatrocientos afios, pues se encuentra en una
novela griega de Jenofonte. Nadie, sin embargo, la ha relaciona-
do con Shakespeare, entre otras razones, parque el manuscrito del
escritor griego permanecidé inédito hasta el siglo XVIII.®

Seqin Girolano dalla Corte—-L'Istoria di Verona (1594)-—-

corria en esta ciudad la tradicidn de que fue en ella donde, en
1303, ocurrieron los acontecimientaos relatados en la tragedia in-
glesa. Dicen que todavia se conserva el balcdon en el que sostu-
vieron la célebre entrevista los famosos enamorados, asi como el
sepulcro de marmol rosado en donde fueron sepultados, en el jar-
din Giusti, junto al rio Adigio.

£l primer autor moderno que relatd la historia de Romeo y
Julieta fue Masuccio de Salerno. Consta en la narracidn 33 de
su Novellino (1476), la cual, en sintesis, es como sigue: los ena-
morados Mariotto y Gianozza-—de Siena, y no Verona--—, al encontrar
oposicion, se casan en secreto ante Fray Lorenzo, agustino. En
una pendencia, mata 81 a un hombre de calidad y huye a Ale jandria.
Ppara librar a la joven del matrimonio que su padre le imponia, el
fraile le proporciona un narcético y manda al esposo un mensajero
que es capturado por los piratas. £Ella es enterrada, vuelve en
si, y, disfrazada de fraile, va en busca de su marido; éste, que
sdlo sabe que ella ha muerto, regresa a Siena como peregrino; pero
es reconocido, apresado y decapitado. Ella entonces se retira a
un convento de Siena y, al pocc tiempo, muere.

La versidn de Luigi da Perto (c. 1530), se acerca un poco
3 1d., op. cit., vel. I, pdg. 17; Edward Douwden, Introd. a "Romea
and Juliet", Shakespeare, The Tragedies, Ed. Oxford, 1971, pag.
297,
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més a la del dramaturgo inglés: los amantes ahora son ya Romeo y
Giuletta, Fray Lorenzo es franciscano, y la ciudad Vercna, Romeo
acude al banquete disfrazado de ninfa. E1 conde se llama Lodrone;
el principe, Bartolomeo della Scala. Giuletta--de 18 afios de edad=-—
despierta antes de morir Romeo, y ambos sostienen un didlogo; pero,
muerto &1, muere también ella de dolor sobre el caddver de su es-
posS0.

En 1542, el francés Adrian Sevin vuelve a repetir el tema
dindole una ambientacidn oriental; y un italiano--que firma con
seuddnimo de mujer—--hace con él un poema en 1553,

Ahora es Bandello quien retoca la versidn de da Porto, in-
cluyéndola en sus Novelle (1554) con el N2 IX de la segunda parte.
Los cambios que introduce Bandello aproximan mucho mas la historia
al relato de Shakespeare. E1 conde es ahora Paris; surgen los per-
sonajes Rosaline y Benvolio, el mensajero--gue no puede cumplir su
misidn debido a la peste——y la nodriza de Julieta, quien hace el
papel de mediadora; también aparece la escalera de cuerda.

La de Bandello es a su vez arreglada por Boaistuau quien la

incluye en la coleccidén Histoires Tragigues... (1559) compiladas

por el propio arreglista junto con Belleforest y Tesserant,
Boaistuau crea al boticario y altera la escena en la tumba y el
modo de morir Julieta a como lo hace Shakespeare.

En Inglaterra, e inspirados en el arreglo francés, Arthur

Brooke escribid el poema titulado The Tragical History of Romeus

and Juliet (1562), y despuds Uilliam Painter hizo su propia versidn

—-The Story of Romeo and Julietta--que incorpord en la coleccidn
The Palace of Pleasure (1567).
La popularidad del tema hizo que ahora se interesaran en €l

algunos autores draméticos, y asi, el poeta ciego Luigi Groto com=-
puso la tragedia La Adriana (1578); el actor francés Cdme de la

Gambe escribid su ChAteauvrieux (1580); Lope de Vega su Castelvi=-

nes y Monteses (1589); y Francisco de Rojas Zorrilla, Los Bandos
de Verona (1645).4
Sobre estas dos obras espafiolas y de la repercusion que la

tragicomedia de Lope pudo haber tenido en Shakespeare, hablaremos

en seccion aparte,
La tragedia de Shakespeare es sabido que data de los prime-

e s

4 Edward Dowden, op. cit., pags. 297 y 298; Luis Astrana Marin,
William Shakespeare, Obras Completas, Aguilar, Madrid, 1969,

pags, 42-44,
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ros afios de la Ultima década del siglo XVI--con trabajo prepara-
torio anterior y revisiones posteriores del mismo autor.5 Pero
no parece que eéste conociera ninguna de las versiones anteriores
a Bandello., Y, de las que la siguieron, tradicionalmente han si-
do sefialadas como fuentes principales, y practicamente (nicas, de
la presente tragedia, el poema de Brooke y el cuento de Painter,
aunque, debido a que los incidentes de la historia son préactica-
mente los mismos en uno que en otro, no se puede saber Zon certe=-
za el origen preciso de los materiales que emplea Shakespeare,
Sin embargo, hay no menos de siete puntos en los que Shake-
speare se desvia sensiblemente de los autores ingleses. Lo cual
nos da pie para reflexionar sobre la posibilidad de que, estando

componiendo su Romeo and Juliet, recurriese, bien a la lectura de

otros libros, o al recuerdo gue conservaba de los ya leidos. Y
siendo, casualmente, una de las menclonadas desviaciones la nota-
ble transformacidén e impartante ampliacidn que en sus manos expe-
rimenta el personaje de la "Nurse" de Julieta,? el cual--dicho sea
de paso--reline caracteristicas afines a la Celestina, creemos se
impone indagar lo mas exhaustivamente que se pueda si el dramatur-

go tuvo acceso a la célebre novela espafiola.

'La Celestina' en Inglaterra.

Hay circunstancias que hacen muy verosimil que Shakespeare
conociera la novela de Rojas. Las expondremos brevemente,
Desde que Catalina de Aragén llegara a Inglaterra, en 1501,

ya se lefa La Celestina (1499) entre los componentes de su séqui-

to v entre los cortesancs ingleses que entendian el castellano.8
Affos m&s tarde, Vives le dio actualidad y empuje al enjuiciarla,
y, gracias a 61, John Rastell hizo la primera traduccién parcial
inglesa——An Enterlude cof Calisto and felibea (c.1529)-=que resultd

ser una comedia muy original en los meros comienzos del teatro in-

glés del Renacimiento, y que probablemente fue muy bien aceptada
mientras Thomas More mantuvo su popularidad, esto es, hasta 1534.9

Dicho interludio, aun cuando sdlo fuera una adaptacidn de los cua=

5 Edward Dowden, op. cit., pégs. 295-296.

6 T.J.8., Spencer, ed., Elizabethan Love Stories, Penguin Shake-

speare, 1968, pég. 16; tdward Dowden, op. cit., pag. 298,

7 7.J.8. Spencer, op. cit., pag. 17; Edward Dowden, gp. oty
pag. 299,

8 Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations in Tudor Literature,
Madrid, 1956, pags. 16-17,

9 1d., op. cit., pags. 15 y sigs.
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tro primeros "auctos" de La Celestina-—poniendo en verso los pun-

tos mas salientes, y en prosa los de menor relieve--"ejercid vi-
sible influencia en el naciente drama inglés" y "es de gran impor=

tancia como punto de partida de la comedia roméntica en Inglate-
10

T

rra"; ademds, su autor ha sido calificado como un humilde pre-

| decesor de Shakespeare por su habilidad en transformar la prosa
de Rojas en verso, algo asi como hiciera después el propio Shake-

speare con Holinshed y Morth.11
Con todo y que faltan datos a partir de la muerte de More,

La Celestina se siguid leyendo, como lo prusba el que, entre los

libros espafioles que Sir William Cecil comprara al librero William
Seres de 1554 a 1555, figurara la obra de Rojas; asi como que, en el
inventario realizado el 1 de agosto de 1566 en la biblioteca de un
condiscipulo de Cecil en Cambridge, Sir Thomas Smith, se encontrass
otra copia del mismo libro.12

£s mas; para los afios 70 habfa vuelto La Celestina a los es=-

cenarios, habiendo sido autorizada en 1569-1570 la edicidn de The

most famous History of ij Spanesshe lovers——una nueva adaptacién

dramitica de la novela de Rojas. A ella parece referirse en su

obra His firste Fruites (1578) Florio, autor que mds tarde extra-

erfa del libro espafiol muchas palabras para incluirlas en su dic-
cionario italiano-inglés intitulado QJQueen Anna's New World of

Words (1611).13
Para 1580, la obra cldsica espafiola era de lo mas popular

en los teatros ingleses como una nueva forma de adaptacidn que

llevaba por tftule The Tragical Comedie of Calistus--de la qgue

a su vez hicieron otras imitaciones-—-, sequn se deduce de los
ataques de que fue objeto por parte de los puritanos, atribuidos

a Anthony flunday, y que se contienen en su Second and Third Blast

of Retrait from Plaies and Theaters:

"The nature of these Comedies are, for the most part, after
one manner of nature, like the tragical Comedie of Calistus,
where the bawdresse Scelestina enflamed the maiden Melibea
with her sorceries. Do we not use in these discourses to
counterset witchcraft, charmed drinks, & amorous potions,
thereby to drawe the affections of men, & stir them up in- 1
to lust, to like euen those whom of themselues they abhor."

4

En 1582 vuelve a hacerse una referencia clarisima a La Ce=

lestina y al hecho de gue los dramaturgos ingleses estuvieran sa-

10 James Fitzmaurice-Kelly, Historia de la Literatura Espafiola,
Madrid, 1916, pag. 124.

11 The Cambridge History of English Literature, 1964, vol. V, pag. 100
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queando, entre otras de diversa nacionalidad, las comedias espafio—
las para sus propias producciones. La trae Stephen Gosson en

Plays Confuted in Five Actions (1582):

"I may boldely say it because I have scene it, that the Palace
of pleasure, the Golden Asse, the Aethiopian historie, Amadis
of France, the Rounde table, baudie comedies, in Latine, French,
Italian and Spanish, have been Lhoroughly ransackt to furnish
the Playe houses in London.,"15

Pero, lejos de hacer perder el interds de lcs dramaturgos y
del pdblico por este tipo de comedias, estos ataques lo reaviva-

ron. Asi fue que en 1582 se representd A Comedy of Beauty and

Housewifery, que no era sino una readaptacidn del viejo interlu-
16

dio de Calisto y Melibea, de Rastell.
\ Al margen del teatro, el reformista espaficl Ciprianoc de Va-
lera--quien, como es sabido, vivia en Inglaterra--reproducia en

1588 pasajes escogidos de La Celestina--reimpresos en 1599, y

traducidos al inglés en 1600--y proverhbios sacados de la misma,
junto con el juicio que el libro espafiol le merecia.17
Con todo, lo que quizas demuestre me jor su popularidad es
el anuncio de que se haria una edicidn en castellano, segln cons-
ta en el "Registro de Libreros" donde, el 24 de febrero de 1591,

se autorizd oficialmente A Booke intituled Lacelestina Caomedia

in Spanishe; otra en inglés que llevaria por titulo The delight-

ful history of Celestina the faire-—que era una traduccion del

francés, hecha probablemente por William Barley, publicada por J.
Wolf en 1591, y vuelta a publicar por Adam Islip en 1596, de la

cual existe un ejemplar en el Museo Britdnicoj y aun otra mas, a
juzgar por la inscripcidn y autorizacidn del 5 de octubre de 1598

extendida a favor de William Aspley para su traduccidn--The Tragicke

Camedye of Celastina.18

12 Gustav Ungerer, op. cit., pag. 34; Id., "The Printing of Spanish
Books in Elizabethan England", The Library, 52 serie, vol. XX,
Ne 3, Sept. 1965, pag. 223,

13 Id., Anglo-Spanish..., pags. 34-36.

14 1d., Ibid.; Gerard J. Brault, "English Translations of the 'Ce-
lestina' in the sixteenth century", H.R., XXVIII, 1960, pags.

15 1d., pags. 35-36,

16 1d., pag. 36.

i B 1d., pag. 37,

18 Id., pag. 38. Es probable que éste sea el mismo "U. Aspley"
que figura en el coclofon de la edicidn "in-faolio" de 1623 de
las obras de Shakespeare como uno de los cuatro que la coste-
aron. Cf. Antonio Palau y Dulcet, MManual del Librero Hispano-
americano, vol. XVII, pag. 345.
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Ese mismo afio, Francis fMeres, al hablar en su Palladis Ta-

mia (1598) de la seleccidn que habria de hacerse de los libros
gue habian de leerse, censuraba, entre otros, "the history of
Celestina".19

Ni faltd la alusidn clara a la obra espafiola en una de las

piezas teatrales contemporéneas-—Enqlishmcn for my foney: Or, A

Woman will have her Will (1598), de William Haughton--, aunque

el nombre de la célebre alcahusota estuviera un poco desfigurado:

"Madame Celestura de la I know not what".20

Otro tanto parece hacer Edward Topsell--Times Lamentations:

Or An exposition to the prophet Joel, in sundry Sermons or Medit-

ations (1599)--al criticar a los que desacreditan la religidn
escribiendo "idle toyes for histrionicall plaiers" entre los que
se incluyen las "Spanish inuentions" que se refieren tanto a los

libros de caballeria como a La Celestina.21

Finalmente, John Minshew, en su gramitica espafiola editada
en inglés en 1599, aducia nada menos que cincuenta y cinco ejem-

plos entresacados de La Celestina como modelos de buen decir, v.

5) O

"Que por la boca le sale a borbollanes” 29
"But that it must bubble out of his mouth".”"

A lo cual habria que agregar otras versiones francesas e
italianas que también circulaban en las islas por entonces, y la
creencia, cada dia mds fuerte, de que es probable que Shakespeare
tuviera accesao al manuscrito de la versidn que fMabbe hiciera de

La Celestina——aunque ésta no se publicara hasta 1631--y que muy

bien pudo haber obtenido, ya directamente de su autor--como ami-
gos que eran--, o ya a través de Ben Jonson, amigo tanto del tra-
ductor como del dramaturgo.23

Si se tiene en cuenta todo esto, no es aventurado admitir

con Klein que Shakespeare "conocid La Celestina de cualquier mane-
24
"

ra que fuese, original o traducida.
Es mas; en vista de que 1591 es el afio en que se supone que

Shakespeare empezd a trabajar en Romeo and Juliet; de que en 1597

aparecid la primera edicidn "in-quarto"; y de que la segunda, de

19 Gustav Ungerer, op. cit., pag. 39.
20 Id., pag. 40.

21 1d., pag. 39.

#2 Id., pdg. 40,

23 Martin Hume, Spanish Influence on English Literature, Londres,
1905, pag. 126.

24 Marcelino Menéndez Pelayo, op. cit., pdg. 354, n. 2, vel. III.
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1599, salid notablemente corregida vy aumentada;25 incluso parece
16gico suponer que el éxito arrollador de la apasicnada historia

de amor que era La Celestina justamente por aquellas fechas tuvo

que ser un poderoso acicate para el dramaturgo al que le resulta-

ria muy dificil sustraerse a su influjo.

' a Celestina' en 'Romeo and Juliet'.

Por lo sutil de la trama de la tragedia inglesa, en la que,
muy habilmente, se entretejen y barajan los parlamentos de sus per-
sona jes, los incidentes y los sentimientos que éstos suscitan en
aquellos, no hay méds remedio que admitir que, en ocasiones, se ha-
ce muy dificil la tarea de sefialar con precisidn los paralelismos
que hay entre ésta y la novela espafiola. Sin embargo, por mas
que el orden es distinto, de forma que lo gue aqui se pone al prin-
cipio viene alld hacia el final; y por mas que lo gue en una obra
dice o hace un personaje, es otro el que lo dice, y diferente la

ocasidén, en la otra; al leer Romeo and Juliet uno siente y pre-—

siente que ya eso lo habia dicho o hecho alguien antes en La Ce-
lestina.

En este sentido es que se han expresado varios distinguidos
hombrees de estudio. Por ejemplo, el historiador de la literatura
alemana y comentarista de Shakespeare, Gervinus, afirmd:

"Esta obra /La Celestina/ marca propiamente la hora natal del
drama en los pueblos modernos. MNo es, en verdad, un drama
perfecto en la forma, sino una novela dramatica en veintidn
dialogos; pero si prescindimos de la forma exterior, es una
accidn dramitica admirablemente trazada y desenvuelta, con
reflexiva conciencia de la verdad poética, y con tal maes-
tria para caracterizar a todos los personajes, que gn vano
se bucara nada que se le parezca antes de Shakespeare. fMu-
cho del contenido de 'Romeo and Juliet' se halla en esta o-
bra, y el espiritu sequn el cual esta concebida y expresada
la pasion es el mismo."26

Los criticos Clarus, Lemcke, Wolf y Klein--compatriotas de
Gervinus——, se expresan en idénticos o muy parecidos terminos.
Wolf, ademds, no sélo encuentra semejanza entre los protagonistas
Romeo y Calisto, y Juliet y flelibea, sino entre la idea gue los

padres de Juliset tienen del candor de su hija (I.ii.7 vy sigs.;

—

25 Edward Dowden, op. cit., pdgs. 295-296.

26 Georg Gottfried Gervinus, Geschichte der deutschen Dichtung,
Leipzig, 1853. Citado por lenéndez Pelayo, op. cit., Pags.
353-354,

27 Marcelino iMenéndez Pelayo, op. cit., pags. 354-355,
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I1I.iv.1 y sigs.; II.v.105 y sigs.) y la que los de felibea tie-
nen de la inocencia de la suya, ademas de la reaccidn de las dos
jévenes ante los planes de matrimonio gue aquellos tienen traza-
dos para ellas (169, péags. 273 y sigs.).?'B £ igualmente entre el
Waucto" en que el fanfarrdn Centurio promete a Elicla y Areusa
vengarles de la muerte. de Celestina (182, pags. 287 y sigs.) y la
escena en la que Peter hace a la Nurse el voto de dar buena cuenta
con su espada de cuantos osen insultar a su duefia (II.iv.56 y sigs.).ZE
De entre los hispanistas ingleses, opina Fitzmaurice-Kelly
que

"no es exagerado decir que tras la creacion de Calisto y Me-
. . . F . ” ., ¥
libea, la aparicion de Romneo and Juliet solo era cuestion

de tiempo",

y que la primera versidn inglesa de La Celestina

"ha podido contribuir en algo a la concepcidon de los dos in-
mortales amantes Romeo y Julieta,"30

Por otro lado, escribe Hume:

"Si no supiéramos del origen italiano de Romeo and Juliet,
podriamos pensar que Shakespeare se habia inspiradeo en
"La Celestina'."31

Y §ir Henry Thomas, al enjuiciar lo dicho por el primero

de sus paisanos, se expresa de esta manera:

WEl profesor Fitzmaurice-Kelly, a guien no puede acusarsele de
precipitado en estos asuntos, cree que la vaersion inglesa de
los cuatro primeros actos de esta realista novela dialogada...
pudo haber contribufdo algo a la concepcion de los dos aman-
tes inmortales, Romeo y Julieta... La insinuada influencia
de 'La Celestina', aunque innecesaria e impaosible de probar,

queda dentro de lo posible."32
En Espafia, y exceptuando lo gue afirma Astrana Marin de una

manera muy vaga, a saber, que "Romeo y Julieta es la hermana geme=

: . 3 . -
la de nuestra Celestina" dnicamente Menendez Pelayo se ha re-
Lelestlilid™,
ado entre las dos obras,

ferido a varias semejanzas que ha encontr
diciendo, entre otras cosas, Que Calisto y Melibea

"son la pareja enamorada gue en la historia de la poesfa
humana precede y anuncia a la de Verona."34é

—ra s e e

28 La Celestina, Bruguera, Barcelona, 1973, Todas las citas van
referidas a esta edicion, indicando en primer lugar gl "aucto"
y después la pagina.

29 Marcelino Menéndez Pelayo, gp. cit., vol. III, padg. 354.

30 James Fitzmaurice-Kelly, Prol. a Celestina or the tragicke-
comedy of Calisto and flelibea englished from the Spanish of
Fernando de Rojas by James llabbe anno 1631, Londres, 1894,
pag. XVII; Id., Historia de la Lit..., loco cit.

31 Martin Hume, op. clts, ipoco cit. 3

32 Henry Thomas, "Shakespeare Yy Fspafia", Homenaje a fenendez Pi-

dal, I, 1925, pag. 238.
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Aunque a veces no descienda mucho a los detalles, destaca
este autor el sorprendente parecido que ve en la sequnda entre-
vista amorosa--rebosante de poesia—-—de ambas parejas en el jardin
(192, 297 y sigs.; IIl.v.1-36); la escena en que Calisto se des-
hace en lirismos al recibir el corddn--"cefiidero de aquella an-—
gélica cintura" (62, 156-157)--1le trae a la memoria aquella en
que Romeo envidia el quante de Juliet porque podia tocar su meji-
1la (I1.ii.24-25); encuentra muy seme jantes las palabras de Calis—
to cuando, al preguntarle Sempronio "(Td no eres christiano?", res—
ponde "iéYo? Melibeo soy, y a Melibea adoro, y en Melibea crea, Yy
a Melibea amo" {12, 76), a las de Romeo—-—

"Call me but love, and I'll be new baptiz'd;
Henceforth I never will be Romeo" (II.ii,50-51);

y hace hincapié en el hecho de que en ambas obras sea el mismo el
nimero de las entrevistas amorosas, en el detalle paralelo de la
gscala aplicada al muro, en el lenguaje de las dos heroinas que
en las escenas culminantes de pasidon tanto se parece, y hasta en
el "eufuismo" ocasional de Shakespeare que le recuerda el retori-
cismo mucho mas frecuente de Rojas.

La verdad es que, al marqgen de la intencidén de cada autor,
del tratamiento que cada uno imprime al tema, del medio de expre-
sidn literaria empleado en cada caso, y de la distancia de un si-

glo que las separa, Romeo and Juliet abunda en muchas mas situa-

ciones, expresiones, rasgos, etc., que los sefialados hasta ahora,
y que indefectiblemente le hacen pensar a uno--casi involuntaria-

mente-—en La Celestina.

Asi{, cuando en la primera entrevista en el jardin ya se re-
tiraba Romeo a regafiadientes, se asoma otra vez Juliet a la ven-
tana y dice--

"Hist! Romeo, hist! 0! for a falconer's voice, 16
To lure this tassel-gentle back again" (II.ii. . 158- 159),

no tiene uno mas remedio que acordarse de que

"Entrando Calisto en vna huerta empds de vn falcan suyo,
halld ay a Melibea, de cuyo amor preso, conencgdle de
hablar.” (12, 71).

33 Luis Astrana Warln, op. Cite, pag. 42.
34 Marcelino Nenéndez Pelaya, ﬁg. eit., pag. 368,
35 1d., pags. 356, 369-370, 371 y 373,

36 Uéase también II.ii.1?7—1L2.
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0 cuando Juliet, casada secretamente con Romeo, esta dispuesta a
hacer cualquier barbaridad para evitar casarse con Paris, y pide
a fr. Lawrence--

"0! bid me leap, rather than marry Paris,
From off the battlements of yonder tower" (IV.i.77-78),

en seguida nos viene a la memoria fMelibea que, por seguir a Calis-
to en todo antes que continuar viviendo sin poder gozar de su com-
pafifa, "déxase caer de la torre abaxo" (202, 305).

Cuatro veces se ven Romeo y Juliet, a saber, en la fiesta
que el padre de Juliet da en su casa, a la que Romeo acude ampa-
rado bajo una mascara, quedando prendado de la singular belleza
de la joven (I.v.44-130); en la huerta, tras saltar la tapia, €l
en tierra y Juliet en la ventana (II.i. y ii); en la celda de Fr.
Lawrence, momentos antes de efectuarse la boda (IT.vi); y en la
camara de Julieta, la noche antes de partir Romeo al destierro
(I111.v.1-59). Y otras tantas las que se entrevistan Calisto y
Melibea, o sea, cuando, con la excusa de recobrar su halcon, entra
¢l en la huerta de Melibea y, al verla, se enamora de su hermosura
(12, 71); una noche, a las doce, "hdblanse por entre las puertas"
de la casa de Melibea (122); otra noche, en la que ayudado por
una escala traspone Calisto el muro de la huerta y se llega hasta
Melibea que estd esperandole (142); y una (Gltima visita, igual en
todo a la anterior, al final de la cual muere Calisto (192).

Y si Romeo va a la fiesta de los Capuleto acompaiiado de Ben-
volio y Mercutio (I.iv. y v), amigos que velan por la sequridad de
Romeo cuando éste salta la tapia (II.i), también Calistao acude a
sus citas en compafiia de sus criados Sempronio y Pérmeno y, muer-—
tos éstos, de Sosia y Tristan,

Hasta en el ndmero de muertes trdgicas coinciden ambas obras.
Ademas de los protagonistas, en la obra de Shakespeare mueren fer-
cutio, Tybalt y Paris, como en la de Rojas mueren Celestina, Sem=-
pronio y Parmeno, Calisto y fMelibea. Pero hay todavia mas: la
muerte de la madre de Romeo-—-

"... my wife is dead to-night;
Grief of my son's exile hath stopped her breath"
(V.eiii.210-211) ==

se corresponde con la muerte real--o aparente--—de Alisa, madre de
Melibea, del dolor y pena que le produce el trdgico fin de su hi-

ja (212, 315-316).
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Lo mismo podria decirse en general de la correspondencia del
titulo—="Calisto y NMelibea"--con "Rameo and Juliet"; o de "Sancta
Marfa de Agosto" (142, 258) con "Lammas-tide" (I.iii.15); de las
exclamaciones "iJesu, Jesu, Jesu!" (19, 93 y passim) y "i0 Sancta
Mmarfa!" (62, 152) con "Jesu fMarial" (II.iii.69) y "By Jesu.,..!"
(I1.iv.29); de la ronquera de felibea (192, 300-301) con la de

Juliet (11,ii.160-163); de los consejos de Parmeno a Calisto (12,

90 y sigs.) con los que a Romeo da Benvolio (I.i. y ii); sin men-
cionar la que existe entre Calisto y Romeo, entre Melibea y Julist,
entre los padres de Melibea y los de Juliet, etc..

Pero donde la analogfa es mds visible es sin duda en el re-
trato de la Nurse quien, en cuanto a participar de los rasgos de
Celestina, hasta en el fisico se le asemeja grandemente. .Porque
las daos son viudas (192, 86; 42, 128; 1.iii.39), y cojas (12, 91;
IT1.v.4), y viejas (22, 108; II.v.16), y desdentadas (792, 177; I.
iii.12-14); ambas tienen buena memoria y hacen alarde de ello (72,
171; 1.iii.22); y, si a una la llaman "iputa viejal" (12, 85-86),
a la otra le dicen "ancient lady" (II.iv.145) y "a bawd, a bawd,

a bawd!" (II.iv.133). Y mil detalles mas que tenemos registrados
y que podriamos aducir si los que ya hemos dado no fueran sufi-
cientes, como, por ejemplo, el nombre de la Nurse-="Angelica" (1v.
iv.5)=~, palabra que en La Celestina se lee con frecuencia en fra-
ses tales como "angélica ymagen", "angélica cintura", "angélica
presencia", etc., (142, 256, 262; G2, 157), referidas a fMelibea.,

Con todo, creemos que la mejor prueba de que Shakespeare le-

yo La Celestina, y de que la tuvo muy a mano cuandg escribia Ro-

meo and Juliet, estd en la descripcidn que fMercutio hace de "Queen

Mab", ese personaje de Fabula que Shakespeare se sacd del magin,
Para presentarlo en escena, finge que Romeo tuvo un suefig--

"] dream'd a dream to-night" (I.iv.50)--
y otro Mercutio-="And o did I" (Id.). Romeo siente curiosidad
por saber lo que sofié su amigo, a la vez gque declara que lo que
61 sofid son cosas que pasan en la realidad, "Veod'-le dice NMer-
cutio-="que 'Queen Mab' ha estado contigo". Entonces, Benvolio,
sorprendido por el nombre, pregunta--

"Queen Mab! Uhat's she?" (I.iv.54). Explicandoselo Mercutio:

"She is the fairies' midwife, and she comes
In shape no bigger than an agate-stone
On the fore-finger of an alderman,



















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































