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RESUMEN 

A través de este artículo vamos a conocer a siete pintores nacidos o criados en Balmaseda y cuya fama trascendió los límites de su tierra 
natal e incluso de sus fronteras. En primer lugar, una saga de tres pintores de temática religiosa de los siglos XVI y XVII: Diego Vidal el Viejo 
(n.1547) y su sobrino Diego Vidal el Mozo (n.1582), ambos canónigos y beneficiados en la Catedral de Sevilla, así como Pedro de Liendo Sobiñas 
(n.1590), hermanastro del último y muy activo en el reino de Guatemala de la Nueva España durante el siglo XVII. Un pintor del siglo XIX Ramón 
García Espínola (n.1841), militar y creador destacado de temas históricos. Y tres artistas de renombre nacidos en la primera mitad del siglo XX: 
Santiago Uranga (n.1913), Roberto Rodet (n.1915), y María Francisca Dapena (n.1924), esta última no nacida en Balmaseda, pero criada y formada 
artísticamente en la villa encartada.

ABSTRACT

Through this research work we present seven painters born or raised in Balmaseda and whose fame transcended the limits of their homeland. 
A saga of three painters with religious themes from the 16th and 17th centuries: Diego Vidal el Viejo (b.1547) and his nephew Diego Vidal el Mozo 
(b.1582), both canon priests in the Cathedral of Seville, as well as Pedro de Liendo Sobiñas (b.1590), stepbrother of the last and active in Guatemala 
in the Viceroyalty of New Spain during the seventeenth century. A 19th century painter Ramón García Espínola (b.1841), an army officer and a pro-
minent creator of historical themes. And three renowned artists born in the first half of the 20th century: Santiago Uranga (b.1913), Roberto Rodet 
(b.1915), and María Francisca Dapena (b.1924), the latter not born in Balmaseda but raised and trained. artistically in the town.

LABURPENA

Artikulu honen bitartez Balmasedan jaio edo hazitako zazpi margolari ezagutuko ditugu, eta haien ospeak aberriaren mugak eta baita bere 
mugak gainditzen zituen. Lehenik eta behin, XVI eta XVII mendeetako erlijio gaietako hiru margolariren saga bat: Diego Vidal el Viejo (j. 1547) 
eta bere iloba Diego Vidal el Mozo (j. 1582), kalonje eta onuradun biak, katedralean. Sevilla. , baita Pedro de Liendo Sobiñas (j. 1590), azkeneko 
eta Espainia Berriko Guatemalako erresuman oso aktiboaren anaiaordea XVII. mendeko Ramón García Espínola margolaria (j.1841), militarra eta 
gai historikoen sortzaile nabarmena. Eta XX. mendearen lehen erdian jaiotako hiru artista ospetsu: Santiago Uranga (1913), Roberto Rodet (1915), 
eta María Francisca Dapena (1924), azken hau Balmasedan jaioa ez dena, baina Enkarterrietako hiribilduan hazi eta artistikoki sortua.

1	 Doctora en Historia por la Universidad de Deusto. Profesora Emérita U.D. Edulia2@gmail.com 
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Pero antes de entrar con detalle en sus vidas, estilos y obras, 
conviene recordar algunos aspectos de su villa natal. 

2. LA VILLA DE BALMASEDA 

Balmaseda fue la primera villa que se fundó en Bizkaia, un 24 de 
enero del año 1199, por D. Lope Sánchez de Mena, Señor de Bortedo. 
Ese año recibió el Fuero de Logroño que habría de ser el origen legal 
de todos los privilegios de que disfrutó a lo largo de su historia. 

La villa responde al modelo de ciudad-camino medieval, situada 
en una confluencia de rutas: el Camino Real de Bilbao a Burgos y la 
Meseta. Por allí pasaban los mulateros y sus mercancías, en un 
constante tráfico que conllevaba comprar y vender en su mercado, 
y pagar los peajes y derechos varios (Gómez Prieto 1990).

Era un conjunto urbano pequeño pero elegante, ubicado en la 
orilla izquierda del río Kadagua, con cuatro calles paralelas, un 
puente medieval muy bien conservado y dos iglesias, una en cada 
extremo de la villa: San Severino y San Juan. Y todo ello rodeado de 
murallas y un castillo, que se conservaron hasta mediados del siglo 
XIX. Tuvo también una importante judería que desapareció en 1486. 

En 1400 quedó definitivamente incorporada al Señorío de 
Bizkaia. Ya desde antiguo se celebraban dos mercados semanales y 
llegó a tener Aduana. Además del comercio fue una villa de ferrerías, 
con floreciente industria del cobre y hierro, alimentada por los ríos, 
arroyos y bosques del entorno (Gómez Prieto 2019).

Sin embargo, en este ámbito económico ciertamente rico, su 
población se vio sometida a crisis, epidemias, migraciones y gue-
rras, a lo largo de todos los siglos de su historia. 

3. �DIEGO VIDAL TRUCIOS (DIEGO VIDAL EL VIEJO) 
(1547-1615). PRESBÍTERO, PINTOR, CANÓNIGO 
RACIONERO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.

3.1. La familia

Diego Vidal Trucíos (Diego Vidal el Viejo) había nacido en 
Balmaseda, en cuya iglesia de San Severino sería bautizado un 13 de 
febrero de 1547. Fueron sus padres Francisco Vidal y Maria Sáenz de 
Trucíos. Era Diego el mayor de 6 hermanos: María, Magdalena, 
Francisco, Pascual y Miguel2.

El año de nacimiento que aparece en todas sus biografías es 
1582. Craso error. Según la anotación del libro de Bautizados de San 
Severino que acabamos de citar, Diego nace en 1547. El año 1583 es, 
en todo caso, la fecha en que Diego Vidal Trucíos hace presentación 
de su Limpieza de Sangre para ser admitido como Racionero de la 
Catedral de Sevilla, cuando ya contaba con 36 años, lo que posible-
mente ha llevado a error a autores precedentes3.

2	 Ver A.H.E.B. Parroquia de San Severino de Balmaseda. Libro 1 de Bautizados 
(1536 – 1571). ES/AHEB-BEHA/F006.037 (3302/001-00). f. 041 vº 

3	 Archivo General Arzobispado de Sevilla. Institución Colombina. ACS 07587. 
Pruebas de Limpieza de Sangre de Diego Vidal, letra D, n 3. Año 1583. Son 32 
documentos digitalizados. 

1. LOS SIETE PINTORES

En general siempre que se menciona el nombre de Balmaseda 
unido al ejercicio de la pintura, aparece de fondo la estructura señe-
ra, elegante, del famoso puente de la Muza, o puente medieval, el 
rincón más famoso y difundido de la villa encartada, y que tantos 
artistas han plasmado en sus lienzos.

Pero este artículo no trata precisamente de eso. Nos estamos 
refiriendo a artistas que realmente nacieron o se formaron en esta 
villa vizcaína y que alcanzaron una cierta notoriedad, dentro o fuera 
de su lugar natal. En mi último libro, Balmaseda, cuna de Ilustres, 
aparecen personajes célebres a lo largo de los últimos siglos; siete 
de los cuales fueron acreditados pintores de diferentes épocas y 
estilos.

De estos siete pintores, nacido el primero en 1547 y la última en 
1924, solamente los tres nativos del primer tercio del siglo XX, 
Santiago Uranga, Roberto Rodet y María Franciska Dapena, son real-
mente bien conocidos en el mundo del arte actual. Los otros cuatro, 
que vivieron en siglos anteriores, nos atrevemos a decir que son en 
buena parte desconocidos, más allá del ámbito de los especialistas. 

Esto puede deberse en parte a la segunda diferencia esencial 
más allá de la época. Mientras los nacidos en la centuria pasada 
ejercieron su labor principalmente en el País Vasco, y alcanzaron 
una cierta popularidad e incluso notoriedad social, los segundos 
nacidos en siglos precedentes se formaron, vivieron y trabajaron 
fuera de ese ámbito, e incluso en algún caso, muy lejos de su tierra. 

Diego Vidal el Viejo (1547-1615) y Diego Vidal el Mozo (1582-1648), 
tío y sobrino, ambos canónigos racioneros en la Catedral de Sevilla, 
son conocidos por los eruditos y críticos del arte español desde 
hace mucho tiempo. Si bien desde un principio fueron mal cataloga-
dos respecto a su fecha de nacimiento, dato que finalmente hemos 
podido resolver gracias a la información aportada por sus partidas 
de bautismo, su genealogía y las pruebas de limpieza de sangre que 
se guardan en los archivos de la sede hispalense.

Ambos se formaron en Roma, en un ambiente de efervescencia 
artística, y su obra puede inscribirse dentro del último movimiento 
renacentista español, a decir de los críticos. Sus trabajos se dedica-
ron casi exclusivamente a la decoración de capillas y estancias de la 
Catedral sevillana.

Pedro de Liendo (1590-1657), hermanastro de Diego Vidal el Mozo, 
y último de los representantes de la saga de pintores balmasedanos 
nacidos en el siglo XVI, fue en gran parte un artista autodidacta, que 
marchó muy joven al virreinato de la Nueva España, y se instaló en el 
reino de Guatemala, donde alcanzó fama notable, también, como sus 
familiares, en la pintura religiosa, especialmente de retablos. Su estilo 
puede inscribirse dentro del estilo barroco colonial del siglo XVII.

Ramón García Espínola (1841-1899) fue militar de profesión y 
pintor por vocación, formado en el arte italiano. Vivió un tiempo en 
Filipinas donde había sido destinado debido a su función castrense 
y más tarde se estableció en Madrid, donde formó parte del ambien-
te artístico y social de finales del siglo XIX, estando presente en 
exposiciones nacionales de arte. Su obra se inscribe, en parte, den-
tro de la pintura de ambientación histórica, muy propia del romanti-
cismo, si bien destaca también en temas intimistas. Es el único de 
los siete pintores cuya obra está presente en los fondos del Museo 
del Prado. En concreto un retrato de Alfonso XII datado en 1875, hoy 
en día cedido al ayuntamiento de La Orotava en Tenerife. 
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4.2. En Sevilla

En la misma catedral hispalense había ocupado ya plaza de 
racionero su tío, Diego Vidal, llamado el Viejo, fallecido en 1615, de 
quien  Francisco Pacheco  decía haber visto maravillosos dibujos y 
que pudiera contarse entre los pintores santos.

Según Ceán Bermúdez, Diego Vidal el Mozo podría haber apren-
dido el arte de la pintura en Roma, a donde habría acudido en bús-
queda de prebendas eclesiásticas. Lo más notable de su producción, 
superior en colorido y dibujo a la de su tío, serían las pinturas que 
ocupaban los dos retablos colaterales de la sacristía mayor del 
templo catedralicio, conservadas actualmente en diversas depen-
dencias de este. 

Los del lado del Evangelio representan un Crucifijo, la Virgen, a 
San Juan y la Magdalena, y en el zócalo a Santa Catalina y Santa Inés 
(Fig. 1)6. Los de la Epístola representan a San Juan Bautista y San 

1602. Son 32 documentos digitalizados. La temprana edad con que fue 
admitido se explicaría por el hecho de que su tío era ya canónigo racionero 
de la misma catedral hispalense desde 1583.

6	 Instituto Andaluz del Patrimonio Histórico. “La pintura, de formato vertical, 
efigia a Santa Inés, la cual se encuentra en posición sedente y junto a sus 
atributos iconográficos. Viste túnica gris verdosa y un pequeño mantolín de 

3.2. Estudios y vida

Realmente conocemos muy poco de su vida e incluso de su obra, 
de la que solo encontramos referencias. Sus padres, quizás por ser 
el primer hijo varón, le educaron en la carrera de las letras, según 
correspondía al lustre de su casa. Realizó sus estudios sagrados y 
fue clérigo beneficiado de la iglesia de San Severino de Balmaseda, 
a la que regaló una custodia.

Podemos suponer que para conseguir la prebenda catedralicia 
de racionero (esto es, un canónigo que tenía ración o renta en una 
iglesia o catedral), pudo pasar a Roma donde logró iniciarse en la 
pintura. Llegó a conocer el oficio con bastante corrección de dibujo 
y buen colorido, como lo ponen de manifiesto un Cristo desnudo y 
una Virgen con el niño en brazos de tamaño natural, colocados por 
decisión del Auto Capitular de la Catedral de Sevilla el año de 1613, 
sobre las puertas del testero del Coro.

Se dice que Diego Vidal el Viejo habría sido muy limosnero, y 
que llevó una vida virtuosa muy ejemplar. Francisco Pacheco, el gran 
pintor sevillano, suegro de Diego Velázquez y tratadista del arte 
español hasta el siglo XVII, asegura haber visto excelentes dibujos 
de su mano y que por su virtud se habría hecho acreedor a figurar 
en el catálogo de los Pintores Santos (Pacheco 1990). 

3.3. El final

Falleció en Sevilla el día 30 de diciembre del año 1615, a la edad 
de 68 años. Si se le conoce como el Viejo, es para distinguirle de su 
sobrino Diego Vidal el Mozo (Diego de Liendo Vidal) del mismo nom-
bre y apellido, y que fue también racionero y pintor de la propia 
Santa Iglesia sevillana.

4. �DIEGO DE LIENDO VIDAL (DIEGO VIDAL EL 
MOZO) (1582 – 1648). PRESBÍTERO, PINTOR, 
CANÓNIGO RACIONERO DE LA CATEDRAL DE 
SEVILLA, SOBRINO DE DIEGO VIDAL EL VIEJO

4.1. La familia

Nacido en Balmaseda el 25 de noviembre de 1582, fue Diego de 
Liendo un eclesiástico y pintor barroco, y canónigo racionero de la 
Catedral de Sevilla. Llamado el Mozo, para distinguirlo su tío Diego 
Vidal el Viejo, también de Balmaseda, igualmente pintor y así mismo 
canónigo racionero de la Catedral sevillana 4.

Era hijo de Joan de Liendo y de Mari Sáenz de Vidal, hermana de 
Diego Vidal Trucíos (Diego Vidal el Viejo), pintor y canónigo racione-
ro en la catedral de Sevilla, y por tanto sobrino de este último. 
Naturales ambos progenitores de Balmaseda, el mismo origen 
tenían sus abuelos y bisabuelos, tanto por la rama paterna como por 
la materna, según consta por el expediente de limpieza de sangre 
que hubo de superar antes de ser admitido como canónigo en la 
catedral de Sevilla, con 20 años5.

4	 Ver A.H.E.B. Parroquia de San Severino de Balmaseda. Libro 1 de Bautizados 
(1536 – 1571). ES/AHEB-BEHA/F006.037 (3302/001-00). f. 041 vº. 

5	 Archivo General Arzobispado de Sevilla. Institución Colombina. ACS 07588. 
Pruebas de Limpieza de Sangre de Diego Vidal de Liendo, letra D, n 12. Año 

Figura 1. �Santa Inés, óleo sobre lienzo, 145 x 90 cm, Sevilla, Catedral de Santa 
María de la Sede.
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5.1. La familia

La vida de este tercer pintor, familiar de los anteriores, es tam-
bién curiosa. Es el más joven de la saga y además hermanastro de 
Diego de Liendo Vidal, el Mozo. Sabemos que el padre de este último 
(Joan de Liendo) quedó viudo de Maria Sáenz Vidal hacia 1586 y un 
año más tarde volvió a casarse con Catalina Sobiñas. De esta unión 
nacieron 3 hijos más: Pedro en 1588, que debió fallecer al poco 
tiempo, puesto que, en 1590, nació otro hijo al que también bautiza-
ron con el nombre de Pedro y en 1594 nacería el último hijo, Lucas 
de Liendo Sobiñas8. 

Pedro de Liendo Sobiñas nació en Balmaseda en 1590, siendo 
bautizado en San Severino el 26 de enero de ese año. El hecho de 
contar con un tío y un hermanastro mayor, canónigos ambos en la 
Catedral de Sevilla y dedicados a la pintura, tuvo que incidir forzo-
samente en su futuro artístico9. 

5.2. En Guatemala 

La ciudad de Santiago de los Caballeros de Guatemala, actual-
mente Antigua Guatemala, era en aquella época la rica capital de la 
Capitanía General de Guatemala, formando parte del Virreinato de la 
Nueva España. Esa Capitanía, también llamada Reino de Guatemala, 
abarcaba los actuales territorios del Estado mexicano de Chiapas, 
Guatemala, Belice, Honduras, El Salvador, Nicaragua y Costa Rica, es 
decir prácticamente toda Centro América, a excepción del Istmo de 
Panamá10. 

Pedro llegó a Santiago de los Caballeros hacia 1609, y allí se 
casó en 1610, con María de Asperilla, con quien procreó dos hijos: 
Francisco de Liendo (1615-1672) y Sebastiana de Liendo (1618-1669), 

8	 Con relación a estos tres pintores de temática religiosa, que pertenecieron 
a una saga familiar balmasedana, es de destacar los errores repetidos sobre 
sus fechas de nacimiento por parte de los diversos tratadistas y biógrafos. 
Y ello ha sido debido a la falta de consultas directas de las fuentes 
originales, esto es, de las partidas bautismales respectivas en los libros de 
Bautizados de la iglesia de San Severino. Hoy en día, felizmente digitalizadas 
esas bases de datos, al alcance de cualquier investigador, estamos en 
disposición de despejar los errores de datación que se han venido 
sucediendo a lo largo de los pasados siglos. Principalmente en las obras de 
los siguientes autores: Ceán Bermúdez (1800), De Los Heros (1978: 517 nota 
45); Vedia y Goossens (1995: 102-103 punto 31 Valmasedanos ilustres). 
Esperamos que estos datos autentificados lleguen a conocerse en los 
centros de investigación, para no mantener por más tiempo los errores 
heredados del pasado. 

9	 Ver A.H.E.B. Parroquia de San Severino de Balmaseda. Libro 1 de Bautizados 
(1571 - 1603). ES/AHEB-BEHA/F006.037 (3302/002-00). f. 137 rº

10	 Las fuentes principales para este apartado proceden de las obras de 
Vázquez (1944:421 y ss.) y Berlin (1952:122-126). 

Pedro Apóstol, y más arriba a San Miguel triunfando del demonio, 
copia del original de Rafael de Urbino, que poseía el rey de Francia, 
y del que hay una excelente y rara estampa grabada por Marco 
Antonio. Todas estas figuras son de tamaño natural7. 

4.3. Coleccionista

Poseyó Diego una decente colección de pinturas, dibujos y 
estampas; entre ellas Pacheco destaca un retrato de un muchacho, 
que tenía pintado de iluminación en vitela, por un inglés, con tanta 
destreza, fuerza y suavidad, que dice excedía a cuanto había visto 
en este género de Don Julio Clovio, que fue el iluminador más afa-
mado de Italia en el buen tiempo de las artes.

4.4. El final

Diego Vidal el Mozo falleció en Sevilla el día 9 de agosto del año 
de 1648, a los 66 años, y fue enterrado en la Catedral frente a la 
Capilla de Nuestra Señora de las Angustias la Antigua. 

4.5. Méritos

Hemos citado, para dar una idea de estos dos artistas balmase-
danos, los artículos que les consagró Don Juan Agustín Ceán 
Bermúdez, dando razón de los originales que consultó y tuvo a la 
vista. Se ve por ellos que, además de las particulares noticias que de 
ellos existen en el Archivo de la Iglesia Catedral en que sirvieron los 
autores sus plazas eclesiásticas, hicieron mención honrosa de ellos 
por su mérito, los escritores más eminentes que sobre Bellas Artes 
ha producido España, como fueron Francisco Pacheco en su rarísimo 
y precioso Libro de las excelencias de la Pintura y Don Juan Antonio 
Francisco Palomino en su Museo Pictórico (Ceán Bermúdez 1800).

William Stirling en su curiosa y bellísima obra de los Pintores 
Españoles, impresa en Londres con el mayor lujo en el año de 1850, 
cita con elogio y aprecio a los dos pintores de Balmaseda. Parece 
que también pintaron en la Catedral de Cádiz (Stirling 1850)

5. PEDRO DE LIENDO SOBIÑAS (1590 – 1657). 
PINTOR Y ESCULTOR RELIGIOSO. ACTIVO EN EL 
REINO DE GUATEMALA. PARIENTE DE DIEGO VIDAL 
EL VIEJO Y EL MOZO

El tercero de los artistas de la saga familiar. El más importante 
de los pintores de arte religioso del siglo XVII, en el Reino de 
Guatemala, Virreinato de Nueva España

tonalidades anaranjadas que destacan poderosamente frente al sobrio 
cromatismo que domina el resto de la composición. Los rasgos de la santa son 
delicados y hermosos, con nariz y boca pequeñas y los ojos de intensa y 
penetrante mirada, que se dirige hacia el cielo. Tocada con un blanco velo, 
alrededor de la cabeza aparece un delicado nimbo resplandeciente. Con la 
diestra sostiene la palma martirial mientras que con la siniestra acaricia a un 
corderillo de simpática expresión que se apoya en el regazo de la santa. Al 
fondo se abre un hermoso paisaje con arquitecturas de estilo renacentista y 
luminosas tonalidades”.

	 https://guiadigital.iaph.es/bien/mueble/95315/sevilla/sevilla/santa-ines

7	 Archivo de la Catedral de Sevilla. Pintores: Pacheco y Palomino. Santa Inés, 
óleo sobre lienzo, 145 x 90 cm, Sevilla, Catedral de Santa María de la Sede. 

Figura 2. Firma de Pedro de Liendo Sobiñas.
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Guatemala, hay dos aspectos de sumo interés para nosotros: en la 
tabla principal central que representa a la Virgen del Rosario, en la 
parte inferior derecha, aparece un autorretrato de Pedro de 
Liendo, joven, con tan solo 25 años, situado al lado del escultor 
Quirio Cataño, y del grupo de mercaderes donantes del retablo (Figs. 
4 y 5). Y, además, en una de las esquinas está su firma12.

En 1616 Pedro concertó la realización de los lienzos de un retablo 
para Cunén (Quiché). Según el cronista F. Vázquez, en 1619 pintó la 
primera estación del vía crucis en Santiago, que iba de San Francisco 
a El Calvario. En 1621 contrató las pinturas y algunas esculturas para 
un retablo en la iglesia parroquial de San Juan Alotenango. En 1626 
se comprometió a confeccionar una pintura al centro, de San 
Dionisio Areopagita, en la capilla del Perdón en la Catedral.

En 1636 hizo las pinturas del altar de Nuestra Señora la Antigua 
en la iglesia de Santo Domingo, y en 1646 contrató el altar mayor de 
dicho templo, para el cual también realizó las imágenes de escultura 
entera y de media talla, frisos, columnas y cornisas. Muy pocas de 
sus obras se conservan. Es autor asimismo de la serie de la Vida de 
Santo Domingo, en el claustro de los dominicos de la Antigua, su 
obra maestra, así como el Altar mayor en 1646.

Sobre la obra de Pedro de Liendo afirmó un coetáneo, el domi-
nico Fray Francisco Ximénez lo siguiente: “Este año de 1657 a 4 de 

12	 Ver popolvuh.ufm.edu/videoconferencia/mirada-de-Quirio-Cataño-el-
retablo-de-nuestra-señora-del rosario-1615. Conferencia La Mirada de Quirio 
Cataño de la Dra. Flor de Maria Orellana, de la UFM, Universidad Francisco 
Marroquín de Guatemala Capital. 

ambos también pintores. Tuvo estrecha amistad y colaboró asidua-
mente con el famoso escultor santiagueño Quirio Cataño (ca.1560- 
ca.1622), autor del Cristo Negro de Esquipulas, imagen de Jesús 
Crucificado venerada por millones de fieles de Centroamérica, que 
se encuentra en la Basílica de Esquipulas (Guatemala). Cataño, junto 
con su esposa María de Mazariegos, que era tía de la esposa de 
Liendo apadrinó a los dos hijos del pintor11. 

5.3. Escuela de Pintura

A partir de entonces se le confiaron aprendices y realizó nume-
rosas pinturas religiosas. Fue Maestro pintor, escultor y ensambla-
dor, muy activo en Santiago de Guatemala en la primera mitad del 
siglo XVII. Llegó a ser uno de los artistas más importantes de su 
época y quizás el más acaudalado de Santiago. 

5.4. Retablos

En 1612 realiza el retrato del dominico fray Andrés del Valle, que 
posteriormente se trasladó a Comitán (Chiapas). En 1615 se compro-
mete a hacer las pinturas del Retablo para la capilla de la Virgen 
del Rosario, en el templo de Santo Domingo de los Españoles de 
Santiago, que tallara Quirio Cataño. Esta es, sin duda, la obra que 
más fama le habría de dar a Pedro de Liendo.

Se le contrató para este trabajo el 7 de julio de 1615, junto con 
Quirio Cataño, mayordomo de la Cofradía de Nuestra Señora del 
Rosario de los Españoles. Todas las pinturas de este retablo están 
realizadas por Liendo y al parecer también el ensamblado. Y todo ello 
fue sufragado por el mercader español Pedro de Lira, el hombre más 
rico de Santiago en aquella época, junto con los también mercaderes 
españoles Juan Martínez de Apalategui y Juan García Fajardo.

En estas pinturas del Retablo, que ya ha cumplido 400 años, y 
que hoy se conserva en la Iglesia de San Juan del Obispo, en Antigua 

11	 http://dbe.rah.es/biografias/50125/pedro-de-liendo. Textos de Jorge Luján 
Muñoz.

Figura 3. �Imagen central del Retablo de Nuestra Señora del Rosario. Iglesia de 
San Juan del Obispo, Antigua Guatemala. Quirio Cataño y Pedro de 
Liendo. 1615. (Imagen tomada de https://newmedia.ufm.edu/video/
mirada-de-quirio-catano-el-retablo-de-nuestra-senora-del-
rosario-1615/)

Figura 4. �Grupo pictórico situado en la parte inferior derecha del retablo para la 
capilla de la Virgen del Rosario, con autorretrato de Pedro de Liendo.

Figura 5. �Autorretrato de Pedro de Liendo en este grupo pictórico del retablo 
para la capilla de la Virgen del Rosario.
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6.3. Pintor reconocido

Ramón García Espínola realizó sus primeros estudios pictóricos 
en el taller de Cesare Dell´Acqua, famoso pintor italiano de temas 
históricos. Cultivó la pintura por afición, sobre todo el retrato y los 
temas costumbristas. Pero en lo que más sobresalió fue en la pintu-
ra de historia, en la que estaba muy bien documentado. 

Por sus buenas relaciones sociales era invitado habitual en las 
numerosas muestras y certámenes que se celebraban en el Círculo 

agosto se estrenó el retablo mayor de nuestra Iglesia Catedral de 
Guatemala. Hízolo el gran maestro, aunque más de pintura, pero 
grande arquitecto llamado Pedro de Liendo, cuyas pinturas son y 
serán muy celebradas y con razón, pues son sin duda las mejores que 
hay en toda Guatemala, como se ve en la vida de nuestro Padre Santo 
Domingo que está en nuestro claustro, qué es de su mano y otras 
muchas muy estimadas”

5.5. El Final

Pedro de Liendo falleció en Santiago de Guatemala en 1657 a los 
67 años. 

6. RAMON GARCIA ESPINOLA (1841 – 1899). 
MILITAR TENIENTE CORONEL DE ARTILLERÍA. 
PINTOR DE RENOMBRE

6.1. La familia

Ramón Eustaquio García Espínola nace en Balmaseda el día 2 de 
octubre de 1841, siendo bautizado en la iglesia de San Severino el día 
4 de octubre.

Fue Ramón el quinto en nacer de los siete hijos del matrimonio 
formado por Gaspar García de la Torre (Balmaseda, 1803) y Josefa 
Espínola de Guzmán y Gil de la Quadra (Balmaseda, 1805), casados 
en 1834 en la parroquia de San Severino de Balmaseda13.

Fueron sus seis hermanos Alejandro (1835), Vicenta (1837), 
Justina (1838), Matilde (1840), Francisco Javier (1843) y Evaristo 
(1845), todos ellos, como él, nacidos en Balmaseda y bautizados en 
San Severino. 

La abuela materna de Ramón, Severina Gil de la Quadra, era 
hermana de Ramón Gil de la Cuadra, hombre de ciencia, político 
liberal, ministro y diplomático, hijo ilustre de la villa de Balmaseda. 

6.2. Destino en Filipinas

Ramón García Espínola era de profesión militar, con el grado de 
teniente coronel del arma de Artillería. Destinado en Filipinas, allí 
conoció y contrajo matrimonio con María Dolores de Cortázar y 
Chacón (Manila 1853), el 5 de agosto de 1878, en la Catedral de Manila. 

María Dolores era hija de Casimiro de Cortázar y Barrenengoa 
(Miraveche, La Bureba, Burgos 1829), a la sazón secretario del 
Gobierno Civil de la Provincia de Manila. Se había casado María 
Dolores en primeras nupcias en Manila en 1872, con Manuel Álvarez 
Cuervo (Madrid 1834), Ordenador general de pagos de Filipinas, de 
quien había quedado viuda en 1874 y con una hija de un año, Elena 
(Manila, 1873). La pequeña contaba 5 años cuando su madre volvió a 
casarse con Ramón García Espínola. A los seis meses de casada, en 
febrero de 1879, María Dolores falleció en Hong Kong, dejando a 
Ramón prematuramente viudo14. 

13	 A.H.E.B. Parroquia de San Severino de Balmaseda. Libro de Bautizados (1836 
– 1842) ES/AHEB-BEHA/F006.037 (3310/001-00) f. 155 vº

14	 My Heritage. plataforma genealógica online. Expedientes personales. Geni 
plataforma genealógica. Expediente de María Dolores de Cortázar y Chacón.

Figura 6. Escena. Don Quijote. Firma.

Figura 7. Alfonso XII (1875). Museo del Prado.
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palabras de un contemporáneo “la postrera efeméride brillante del 
imperio español”. 

Ramón García Espínola, que había vivido y pintado en Filipinas, 
participó en esta magna exposición con el cuadro Interior de un coro 

de Bellas Artes de Madrid, en los salones del periódico El Globo, y en 
las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes. En estas participó espe-
cialmente y en ellas sus cuadros eran elogiados. 

En la Exposición Nacional de Bellas Artes del año 1871, exhibió 
una escena de gran tamaño titulada D. Pelayo en Covadonga y ade-
más Dos bodegones. Y en la del año 1890 presentó otro cuadro de 
historia bajo el nombre de Episodio de la Guerra de Independencia de 
180815. 

En los salones del periódico El Globo mostró en 1882 tres cua-
dros: Un estudiante, Una calle de Cantón y Una calle de Jerusalén. 
Viajó por diferentes capitales de Oriente y sus obras, en general, 
fueron muy elogiadas en su época (Ossorio y Bernard 1975: 275). 

El Museo del Prado conserva un retrato del rey Alfonso XII reali-
zado por García Espínola hacia 1875, procedente del Ministerio de 
Ultramar y que se encuentra depositado en el Ayuntamiento de La 
Orotava (P06274).

6.4. Exposición de las Islas Filipinas 

Bajo los auspicios del Ministerio de Ultramar, en 1887 se celebra 
en Madrid la Exposición General de las Islas Filipinas, que es proyec-
tada por el entonces ministro de Ultramar e historiador, Víctor 
Balaguer y Cirera. En ese momento ostentaba la Jefatura del Estado 
la Regente María Cristina y presidía el gobierno Práxedes Mateo 
Sagasta.

La exposición se lleva a cabo en el Parque del Retiro. La mayoría 
de los objetos se instalaron en el Pabellón Central, el actual Palacio 
de Velázquez, que había sido construido cuatro años antes por el 
arquitecto Ricardo Velázquez para una Exposición dedicada a la 
Minería y la Metalurgia. Pero el edificio estrella de la exposición fue 
el llamado Palacio de Cristal y diseñado por el mismo arquitecto, que 
había seguido el modelo del Cristal Palace de la Exposición Universal 
de Londres de 1851. 

La exhibición pretendía ser un gran espacio en el que pudiera 
mostrarse el modo de vida de la sociedad filipina en su amplia 
extensión, con un conjunto de obras que representaban la cultura, la 
técnica y el desarrollo, el arte y la historia del pueblo filipino; fue en 

15	 Los pintores vascongados. El Noticiero Bilbaíno. Nº 5.039. Sábado 14 de junio 
de 1890.

Figura 8. Escena. Don Quijote. Detalle. Figura 10. Anciana haciendo ganchillo con sus mascotas.

Figura 9. Interior de un coro.
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Entre sus maestros destacan Federico Saénz de Venturini y el cata-
lán José Maria Sert.

7.2. Premios y Exposiciones

Por su calidad y compromiso artístico, forma parte de los “Cinco 
Plásticos”, (Alvarez Ajuria, Figuera, Otaño, Rodet Villa y Uranga) 
grupo con el que realiza una exposición colectiva en la Sala Studio 
de Bilbao en 1947. En agosto de 1948 participa en la Exposición de 
Artistas Vascos celebrada en Burdeos. 

En febrero de 1951 expone en la Galería Biosca de Madrid con el 
grupo de los “Cinco Plásticos”. Ese mismo año es escogido por la 
Academia Breve de Crítica de Arte para formar parte del VIII Salón 
de los Once.

El año 1952 fue excepcional en la carrera de Uranga. Expone en 
el Primer Salón de Arte Vasco Moderno en las Galerías Jaime, de 
Barcelona. En junio participa en la Exposición Nacional de Bellas 
Artes en el Palacio del Retiro de Madrid y gana el Premio del 
Ayuntamiento de Bilbao en la Exposición, con la obra titulada 
Paisaje español. Por último, regresa en noviembre a la Galería 
Biosca de Madrid con el tema “Paisajes castellanos contemporá-
neos”.

Participa en dos importantes certámenes internacionales. En 
primer lugar, con la XXVII Bienal de Venecia en el pabellón español, 
donde regresará en 1956 a la XXVIII Bienal. Ese año expone también 
en la II Bienal Hispanoamericana de Arte celebrada en La Habana de 

que representa el coro de la iglesia de una misión de los Jesuitas en 
Filipinas, procedente de una exhibición celebrada en Zamontaca, 
(Mindanao)16. 

6.5. El Final

García Espínola falleció en Madrid el 5 de agosto de 1899, a 
pocos meses de cumplir los 58 años. 

7. SANTIAGO URANGA RUIZ DE AZUA (1913-1979). 
PINTOR. ESCULTOR 

Ya entrado el siglo XX, comenzamos con Santiago Uranga la 
“saga” de pintores vizcaínos que nacieron o se criaron en Balmaseda, 
en el primer cuarto del siglo pasado. 

Santiago Uranga Ruiz de Azúa nace en Balmaseda un 28 de 
noviembre de 1913.

7.1. Formación 

Su formación primera es en la Escuela de Bellas Artes de Bilbao, 
donde estudia dibujo, pintura y modelado, consiguiendo sucesivos 
premios y menciones. Comienza a pintar en 1940, y prosigue con una 
formación autodidacta en Barcelona durante los años 1942 a 1945. 

16	 Los últimos pintores de Filipinas. Blog Cuaderno de Sofonisba. Mayo 2015
	 http://cuadernodesofonisba.blogspot.com/2015/05/los-ultimos-cuadros-de-

filipinas.html

Figura 11. Anciano leyendo la Gaceta de Madrid.

Figura 12. Autorretrato de Santiago Uranga.
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Alacena. Expondrá en las sucesivas Exposiciones Nacionales de 
Bellas Artes que se celebran en Madrid en los años 1962. 1964, 1966 
y 1968.Y sigue participando en otros salones y exposiciones colecti-
vas. Por ejemplo, en el Salón Nacional de Pintura en Alicante en 1963 
o en la exhibición “25 años de Arte Español” en Madrid en 1964. 

En 1968 participa en la colectiva de 12 pintores de la Galería 
Biosca de Madrid y en 1969 en la exposición “Naturaleza Muerta”, 
que el año 1970 se exhibirá en la sala de la Caja de Ahorros Vizcaína 
en Bilbao. Y será en 1973 cuando colabore en la muestra “Pintores 
vascos Dos” en la Galería Arte de Bilbao. 

Entretanto, se presenta al Certamen de Escultura convocado por 
la empresa de Seguros Bilbao para su nueva sede social en la calle 

mayo a septiembre. Y, por último, participa en la Exposición Nacional 
de Bellas Artes en el Palacio del Retiro de Madrid donde obtiene el 
Premio del Ayuntamiento de San Sebastián.

En mayo y junio de 1957 está presente de nuevo en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes en Madrid. Y en octubre expone en la 
Galería Biosca de la misma ciudad junto con otros seis pintores: 
Delgado, Farreras, Guijarro, Mampaso, Pascual de Lara y Redondela. 
En julio de 1958 inaugura la Sala Illescas de Bilbao.

En 1960 obtiene el Tercer Premio-medalla en la Exposición 
Nacional de Bellas Artes celebrada en Barcelona, con la obra titulada 

Figura 13. Santiago Uranga. Autorretrato. Museo de Bellas Artes de Bilbao.

Figura 15. �Fotografía de grupo en la que aparecen retratados entre otros Luis 
Garcia Ochoa, Santiago Uranga, Benjamin Palencia, Jose Maria de 
Labra y Jorge Oteiza.

Figura 16. Relieve en el edificio de Seguros Bilbao. Figura 14. Santiago Uranga. Paisaje español. 
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Por último, Fano en Histonium (República Argentina) nos dice: 
“Lo fuerte de su expresión es el paisaje y después la figura. Pinta con 
los colores como relieves en terracota coloreada, con modestia cromá-
tica, pero con singular eficacia plástica. (...). Una interesante manifes-
tación, en fin, de ese típico regionalismo español en la pintura que, 
partiendo del Greco e iluminándose en Goya, ha llegado a darnos esos 
horizontes inmensos y sombríos de Zuloaga, la pastosa técnica impre-
sionista de Benjamín Palencia y, ahora, este escultor de panoramas 
expresados con pincelada plástica” (Arozamena Ayala 2021).

Rodriguez Arias de Bilbao. Su espléndida obra descuella 
aún en ambos chaflanes de la fachada. 

En conjunto, puede decirse que en su producción 
destacan los paisajes de expresiva pincelada y tonalida-
des ocres, aunque también realizó retratos y bodegones 
de notable interés plástico. Con una trayectoria marcada 
por los reconocimientos y galardones.

Entre sus obras pictóricas podemos destacar entre 
otras: Paisaje segoviano, Pescador, Retrato del escultor 
Oteiza, Toledo, Ávila, Naturaleza muerta, Calvario, Costa 
Vasca, Maluenda, Albarracín, Sepúlveda, Ventana, Lerma, 
Girasoles, Criptana, Violinista Morales. 

Algunas de estas obras se encuentran en diversas 
instituciones y museos de las tres capitales vascas y de 
Madrid como: 

- �Bizkaiko Foru Aldundia-Diputación Foral de Bizkaia, 
Bilbao.

- �Junta de Obras del Puerto de Bilbao, Bilbao.
- �Ministerio de Fomento, Madrid.
- �MNCARS-Museo Nacional Centro de Arte Reina 

Sofía, Madrid.
- �Museo de Bellas Artes de Álava, Vitoria-Gasteiz.
- �Museo de Bellas Artes de Bilbao, Bilbao.
- �Museo San Telmo, Donostia-San Sebastián.
Realizó murales y mosaicos de mármol, expuestos en 

lugares como la estación Metropolitana de Madrid, las nue-
vas estaciones ferroviarias de Albacete y Badajoz, y con 
ocasión de nuevas obras y modernizaciones realizadas por 
el Ministerio de Obras Públicas (MOPU).

En el año 1952, la revista Ínsula, de Madrid, lo descri-
bía de esta manera: “Pintor de soberbios bríos y arranque, 
pintor más que castizo, riguroso y sobrio, analíticamente 
constructivo (...), su robustez racial excede las gamas acos-
tumbradas en Vasconia, elimina los azules neblinosos y 
aprieta sus ocres y pardos en unas visiones de ciudades 
aplomadas y arracimadas, como Maluenda, Albarracín, 
Sepúlveda, Toledo y Lerma. Son paisajes quemados de sol, 
presididos por opulentos cielos, también sin reminiscencia 
de la neblina de Vizcaya, aunque el recuerdo del delicado 
Aurelio de Arteta aparezca en algún caso” (Arozamena 
Ayala 2021).

L. Figuerola Ferretti, famoso periodista español 
(Madrid, 1953 – 2015) afirmaba: “(Santiago Uranga) …pre-
senta una sistematización del paisaje concebida en térmi-
nos de síntesis, nacidos del cubismo, y supone una forma 
de construcción propensa a lo abstracto. (...). En lo pura-
mente formal, Uranga ha profundizado su técnica, es decir, 
ha trabajado su estilo para rescatarle de cualquier paren-
tesco con el fresquismo decorativo. Tal celaje de un cielo de Castilla, 
un pliegue simulado, como de paño tosco, para convertir la tierra 
donde se abren puertas de cuevas en materia idealizada de un belén, 
son notas de ampliación que exceden lo puramente temático. Por otra 
parte, la rigidez constructiva, por planos, se enaltece con una más 
cuidadosa aplicación del color --en las gamas de tierras y verdes--, y 
en sus dos composiciones centradas en ventana introduce un concep-
to expresionista en el cromatismo de los últimos términos” 
(Arozamena Ayala 2021). 

Figura 17. Bodegón de ventana con jarra y frutas. 

Figura 18. Mural en la estación de tren de Badajoz. Detalle. 

Figura 19. Mural en la estación de tren de Albacete. 
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y Oficios de Bilbao (1929-1934), siendo sus maestros los pintores 
Ángel Larroque y Federico Sáez.

Con 16 años consigue el Primer Premio de Pintura en dicha 
escuela, y es seleccionado para exponer por primera vez junto con 
los pintores Aranoa, los hermanos Arrúe, Maeztu, Menchu Gal, 
Olasagasti, etc.…en la II Exposición de Artistas Vascongados (1932) 
en Bilbao y Barcelona.

Siendo casi un niño, compartir exposición con estos maestros, 
junto con otros premios y menciones, presagiaban una prometedora 
carrera artística, que se vio truncada, como la de otros jóvenes 
artistas, por el comienzo de la guerra civil.

Cada uno nace con un talento y Rodet nació artista. Él decía: 
“Con cinco o seis años me regalaron una caja de pinturas, y desde 
entonces ya no me vi sin ellas entre las manos”.

Roberto debía de ser un buen estudiante. Hemos encontrado un 
boletín con muy buenas calificaciones del colegio de Los HH. 
Maristas. Desde niño ya tenía inquietudes culturales y artísticas.

En los años 30, siendo todavía un niño, iba a estudiar a Bilbao en 
tren. Antes de regresar a Balmaseda, entraba en el café La 
Concordia, donde Miguel de Unamuno dirigiéndose a él cariñosa-
mente le llamaba ”el chaval de Balmaseda”, invitándole a participar 
en sus tertulias.

8.2. Los Años 40 y el Grupo del Suizo. 

“Soy artista de nacimiento. Nací así y creo que así moriré sin 
remedio”.

A principios de los años 40, resurge con fuerza una generación 
de artistas plásticos, con inquietudes nuevas dentro de la figura-
ción, que dan paso a múltiples tendencias.

8. �ROBERTO RODET VILLA (1915-1989). ALMA DE 
ARTISTA, PINTOR Y POETA

Alma de artista, pintor y poeta
“Me atrae lo sencillo, lo sincero;
la esencia de lo que produce emoción”
Palabras del pintor escritas en la placa conmemorativa que la 

villa de Balmaseda le dedicó en la celebración del centenario de su 
nacimiento en el año 2015

8.1. Semblanza del artista

En el estudio del Pintor situado en el nº. 8 de la Plaza de San 
Severino de Balmaseda, conversamos con sus dos hijas Ana Luisa y 
Cristina, sintiendo la presencia latente de su madre, María Luisa 
Valenciano Lalinde, a la que tuve el placer de conocer personalmen-
te en la presentación de mi libro Balmaseda, una historia local en 
1991, y luego durante la celebración del VIII Centenario de la 
Fundación de la Villa, el año de 1999.

Roberto Rodet vive y fallece en la misma casa que le vio nacer 
en el nº 5 de la plaza de San Severino en Balmaseda. 

Viene al mundo un 29 de abril de 1915. Era hijo de Victoriano 
Rodet Aréchaga (Balmaseda 1877) y de Pilar Villa San Cristóbal 
(Balmaseda 1882), y el menor de siete hermanos. Su padre era 
comerciante, socio-fundador de SVRNE, y creador la empresa fami-
liar Manufacturas Rodet- Boinas. 

Roberto contrae matrimonio con Mª Luisa Valenciano Lalinde, 
fruto del cual nacen sus hijas Ana Luisa y Cristina.

De carácter amable, inquieto y creativo, desde niño se siente 
atraído por las artes y a los trece años ingresa en la Escuela de Artes 

Figura 20. Autorretrato (1935). Óleo sobre tabla 45 x 35 cm Figura 21. Hombres y caballos (1952) Óleo sobre lienzo 128 x 102 cm.
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Participa Roberto en el primer concurso de pintura mural para 
la decoración del ábside del Santuario de Arantzazu (1952). La buena 
aceptación de sus bocetos animó su espíritu inquieto, y le condujo 
por el camino del muralismo (1952- 1966).

Realiza murales en entidades industriales: DKW (actual Mercedes 
Benz) y en Naipes Heraclio Fournier, ambas en Vitoria Gasteiz; tam-
bién en los barcos Conde Zarzalejos y Explorador Iradier, así como en 
la Facultad de Ciencias Económicas de Sarriko de Bilbao, en la 
Biblioteca Municipal de Balmaseda y en el Club de Pesca de Lekeitio. 
Decora vestíbulos, cafeterías, restaurantes en Bilbao, Barcelona y 
Madrid, etc.

8.5. Los Años 60

A partir de los años 60 se da una orientación mucho más abier-
ta en la evolución del Arte Vasco. Oteiza y Chillida intervienen en la 
creación de la Escuela Vasca (1966), formada por los grupos: Emen, 
Gaur, Orain y Danok. 

Rodet Villa formó parte de Emen, junto con Barceló, Mari 
Dapena, García Ergüín, Chillida, Basterretxea, Oteiza….

Roberto compartía exposiciones y se relacionaba con los artis-
tas del momento. Una litografía dedicada por Chillida preside su 
mesa de trabajo. Con Basterretxea le unía una relación de amistad. 
Con Oteiza, también compartía charlas y tertulias muy interesantes, 
incluso escribió algunas poesías sobre su obra.

Rodet Villa participa en nuevas agrupaciones artísticas en 
Bilbao, entre las que se encuentra Grupo del Suizo (1940), nombre 
derivado de un café donde se reunían jóvenes con aspiraciones 
artísticas; antecedente de la Asociación Artística Vizcaína (1945).

Logra un Diploma de Honor en el Primer Certamen de Artistas 
Nuevos (1941) y Medalla de Plata en la Exposición Nacional de Arte de 
Madrid (1942).

Entre 1945 y 1948 va dejando atrás las tendencias más conser-
vadoras del momento, situándose entre las corrientes más renova-
doras.  

8.3. La Sala Stvdio en Bilbao 

En el Bilbao de esta época, surgió como una necesidad de expre-
sión artística innovadora la Sala Stvdio (1948-1952) en la calle 
Correo, dirigida por Willi Wakonigg (1914-2000). Rodet Villa expuso en 
esta sala en dos ocasiones, en una exposición colectiva y en su pri-
mera individual Oleos, Rodet Villa (1949).

El regreso del escultor Oteiza de Argentina (1948) con aires renova-
dores, y su comprometida participación en la Galería Stvdio, fue funda-
mental en la reactivación de la vida artística de vanguardia vasca.

8.4. Los Años 50 y Cinco Plásticos Vascos 

El grupo de los Cinco Plásticos (1950-51) liderado por Jorge 
Oteiza, junto con Álvarez Ajuria, Figuera, Otaño y Uranga, fue el pri-
mer colectivo de artistas vascos que se propuso la investigación 
plástica. Rodet se les unió en la segunda exposición.

Figura 22. Mantel arrugado (1945). Óleo sobre lienzo 54x44cm.

Figura 23. Después del baño (1956). Óleo sobre lienzo  37 x 30 cm.



BALMASEDA, SIETE PINTORES EN SU HISTORIA 1547 - 1924 17

Kobie Antropología Cultural nº24.
Bizkaiko Foru Aldundia-Diputación Foral de Bizkaia. 

Año 2022. Bilbao. ISSN 0214-7971

8.6. �Pintor representativo de la Generación Vasca de la 
posguerra.

Rodet tomó como referentes el postimpresionismo de Cézanne, 
y la clasicidad moderna vasca de Arteta y Aranoa. Era preciso en el 
dibujo y con una sensibilidad extrema en el color; su pintura se 
caracteriza por un cuidado andamiaje compositivo y una delicadeza 
tonal que atraviesa toda su producción artística. Su experimenta-
ción plástica le condujo por el camino de la abstracción, hacia una 
simplificación formal, principalmente en sus paisajes.

Figura 24. �El mantel blanco (1952). Óleo sobre lienzo 200x140cm. (Museo de 
Bellas Artes de Bilbao).

Figura 26. Mª Belén (1966). Acrílico sobre tabla. 92x74 cm.

Figura 27. Figuras del litoral (1969). Acrílico sobre tabla. 60x73 cm.Figura 25. Paisaje encartado (1976) Acrílico sobre tablex 62x56 cm. 
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escribir, obsequios de otros artistas, la luz y el sonido del río 
Cadagua que traspasan la galería… Este espacio es un fiel reflejo de 
su persona y de su manera de sentir y crear, dicen sus hijas.

“Este estudio es un legado que nuestro padre ha dejado, no sólo 
a nosotras como hijas, también a Balmaseda, su querida villa y al 
patrimonio cultural de Bizkaia”. 

“Percibimos que el acercamiento al arte es una manera de exte-
riorizar las emociones más positivas y sinceras que las personas lle-
vamos dentro. Nos preguntan por su trayectoria artística, poesía, 
intereses literarios, su relación con la pintora Mari Dapena, Alfonso 
Ramil, con Oteiza, y por su dedicación al Vía Crucis Viviente de 
Balmaseda.

Muchas personas se sorprenden, porque no se imaginan que 
detrás de las contraventanas de los balcones de este primer piso, se 
esconde este espacio donde dicen se respira mucha paz y arte.

Las visitas guiadas que organizamos resultan interesantes, por-
que las personas que recibimos nos llenan de energía, nos dan su 
visión del arte, intercambiamos impresiones, y es enriquecedor, lo 
aseguramos”. 

En las estanterías del estudio se ve un gran número de libros: de 
arte, historia, literatura, filosofía, música, e incluso sobre la brujería 
vasca. Encontramos a Confucio junto a La Ilíada, a Nietzsche cerca 
de Unamuno, y a Pérez Galdós no muy lejos de García Lorca. Fue un 
gran lector. Decía que todo el saber está en los libros y por eso, 
desde niño pasaba horas leyendo y estudiando. 

8.9. Celebrando el centenario en 2015

La celebración del centenario de su nacimiento fue una ocasión 
inmejorable para mostrar al público la impronta artística que ha 
dejado en el arte vasco. A lo largo de estos años, han contactado con 
sus hijas personas interesadas en su arte, e incluso un coleccionista 
inglés, y otro irlandés. ”Hasta hemos recibido ofertas para vender 
este estudio, su obra… Conservar su legado aquí y mostrarlo al públi-
co tiene mucha fuerza, y para nosotras es un orgullo y una responsa-
bilidad enormes. Aquí nos encontramos desde pinturas clásicas de sus 
inicios, hasta la abstracción en sus paisajes y últimos dibujos”.

Una historiadora de arte, después de visitar el estudio opinaba 
que no se ha dimensionado a Roberto Rodet Villa artista. Continuaba 

8.7. Los años 70 

A principios de los años 70, el pintor se retira a su estudio de 
Balmaseda para profundizar en su trayectoria, y allí se encuentra 
desde entonces su exposición permanente.

“Busco el color en su esencia. El mate prima en mí, el desnuda-
miento, la síntesis. Mi afán es sustancializar el color dentro de una 
arquitectura”.

De amplia cultura, escribió poesía, y también fue restaurador y 
técnico de arte. Ejerció de director artístico de la Pasión Viviente de 
Balmaseda durante más de cuarenta años, a la que dio un impulso 
decisivo, refundó el Grupo Artístico Balmasedano con el que obtuvo 
grandes éxitos como director artístico y escenógrafo, concursó a 
director de cine y también fue alcalde de su villa natal.

Comprometido con la cultura, siempre mostró su disposición y 
apoyo a toda iniciativa favorable que enriqueciese el patrimonio 
cultural de Bizkaia; participó como conferenciante y miembro de 
jurado en certámenes artísticos,

También asesoró a la Diputación Foral de Bizkaia en proyectos 
culturales, dirigiendo entre otras, la restauración de la Casa de 
Juntas de Abellaneda; colaboró en publicaciones sobre el patrimo-
nio histórico - cultural de Bizkaia, participó en la organización de las 
primeras exposiciones públicas de la Caja de Ahorros Vizcaína, en 
sus inicios como entidad promotora cultural, etc.

En el Museo de Bellas Artes de Bilbao ejerció funciones de ase-
soramiento, investigación y también puso en marcha la catalogación 
del patrimonio artístico del propio Museo y del Palacio Foral.

8.8. Su estudio de pintor: Asomado al río Cadagua 

Es el fruto del esfuerzo y dedicación de su familia que han con-
seguido mantenerlo tal como lo dejó Rodet, tras su repentina muer-
te en 1989. Este espacio era una vivienda y cuando se realizó la 
reforma al principio de los años 70, salieron a la luz las vigas de 
roble, la mampostería y el ladrillo de adobe de sus paredes. Los 
orígenes del edificio se remontan a la Edad Media, es más antiguo 
que la iglesia de San Severino del s. XV que se levanta enfrente.

Aquí sigue su alma entre sus cuadros, dibujos, pinceles, poesías, 
tallas de madera, las estanterías llenas de libros, su máquina de 

Figura 28.  Paisaje. 1969 Acrílico sobre tablex 80 x 100 cm Figura 29. Fachada del estudio-exposición de Roberto Rodet en Balmaseda.
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8.13. Conociendo a Salvador Dalí. 

Algo hemos oído de un viaje a Cadaqués… pero parece que no 
fue el único gran artista con el que compartió espacio.

Junto con un grupo de artistas que compartían exposición en 
Barcelona, viajó a Gerona y entre museos y galerías fueron invitados 
por Dalí, quien les recibió en su casa vestido con un pijama de seda 
y la típica barretina. Compartieron tertulias y anécdotas curiosas… 
hasta una tarde de toros, a la que Dalí acudió con una montera 
hecha de pan, que se merendó a media tarde. 

8.14. Anécdota con Orson Welles 

Entre otras, también existe una historia sobre la que aún no 
hemos podido indagar… Parece ser, que el actor Orson Welles, adqui-
rió un cuadro de Rodet Villa en una de sus exposiciones en la Galería 
Biosca de Madrid.

¡Qué casualidad ¡El centenario del nacimiento de ambos se 
celebró en 2015!

A cada paso que damos, adentrándonos en la vida de este pin-
tor, descubrimos cosas cada vez más apasionantes. Pero curiosa-
mente la pintura no fue el único arte que desarrolló.

8.15. Su faceta de Escritor 

La faceta de escritor de Rodet Villa es extensa e interesante, pero 
desconocida. Su trayectoria poética fue paralela a la de artista y pin-
tor. Escribió nueve libros de poesía aún sin publicar, a excepción de 
algunos poemas. Se los dedica a Balmaseda, a la tierra de Bizkaia, a 
sus personajes predilectos en las artes: desde Unamuno y Dostoievski, 
pasando por Cézanne y Picasso, hasta Arriaga, Beethoven o Tchaikovski 
entre otros. También escribe sobre sus dudas, emociones y pensa-
mientos a lo largo de las diferentes etapas de su vida.

Uno de los libros está dedicado a Goya, Velázquez y El Greco. 
Mario Ángel Marrodán, poeta, con quien le unió una gran amistad, lo 
leyó y dijo que merecía ser estudiado, porque hay cientos de escri-
tos y estudios sobre estos grandes maestros del arte universal, pero 
es difícil encontrar una obra completa en verso dedicada a ellos.

diciendo que su nombre aparece en algunos libros, pero no se ha 
profundizado suficientemente en su obra. Es conocido su Mantel 
Blanco (1949-50) del Museo de Bellas Artes de Bilbao, pero su proce-
so creativo es casi desconocido, tal vez por su carácter discreto e 
íntimo, poco dado a la exhibición pública.

8.10. Viajes por Europa

Con 19 años, por su fama de buen retratista en la Escuela de 
Arte, recibió sus primeros encargos, realizando entre otros el retra-
to de Juan Gallano Bengoechea, presidente de la Diputación de 
Bizkaia durante la II República. Con los honorarios recibidos viajó a 
Francia, y en París confirmó su atracción por el Impresionismo. 
Posteriormente, becado por el Gobierno, junto con otros artistas 
viajó a Italia, donde quedó maravillado por el arte del Renacimiento, 
dejando huella en su pintura.

8.11. Alcaldía de Balmaseda 

Roberto Rodet Villa no era hombre de política ni de mando. Era 
un hombre de pensamiento liberal, humanista y avanzado para la 
época que le tocó vivir. Incluso algunos de los que le conocían, se 
referían a él como un ser ácrata.

El nombramiento le llegó en su etapa muralista trabajando en 
Vitoria, decorando el vestíbulo de una empresa de automoción. Ante 
la imposibilidad de rechazar su elección, lo tomó como un servicio a 
su querida villa de Balmaseda y a los balmasedanos.

Su época en la alcaldía no fue fácil porque para unos era dema-
siado aperturista y otros le veían como un miembro del régimen. Los 
que le conocían sabían que fue un hombre fiel a sí mismo y que 
trabajó por las libertades, no siendo pocas las veces que le llamaron 
al orden en el Gobierno Civil de Bilbao. A menudo solía decir: “Hay 
que abrir ventanas para que entre aire fresco…”.

8.12. Reconstrucción del Santuario de Arantzazu 

Allí se constató que existía una vanguardia vasca con mucha 
personalidad. En el primer concurso de pintura mural para la deco-
ración del ábside de la basílica de Arantzazu (1952), por Bizkaia se 
presentaron cuatro artistas: Ariño, Álvarez Ajuria, Uranga y Rodet 
Villa.

Según el historiador y crítico de arte Luis Lázaro Uriarte, el 
mural presentado por Roberto era a su vez el más arriesgado y 
equilibrado. Sorprendió por su modernidad, con una estructura 
abstracta y muy geometrizada a modo de celdillas. Añadía que los 
juegos continuados de luces y sombras hacían recordar a los fres-
quistas venecianos.

El proyecto de reconstrucción de la Basílica sufrió numerosos 
cambios, largas demoras y fuertes controversias, surgidas entre la 
jerarquía eclesiástica y la conservadora sociedad civil del momen-
to, que consideraban el proyecto demasiado moderno en su conjun-
to, para un lugar de culto católico. Oteiza, Chillida, Basterretxea, y 
Lucio Muñoz intervinieron en la obra, que finalmente se inauguró 
en 1969.

Figura 30. Estudio para mural (1952) Basílica de Aranzazu (Oñati)
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ces se disponía de pocos recursos, por lo que había que agudizar 
mucho el ingenio para conseguir cualquier cosa.

Esta obra colectiva, tan real y auténticamente popular, sigue 
celebrándose año tras año con el sentimiento y tradición que los bal-
masedanos llevan dentro desde siglos. Después del VIII Centenario de 
la Fundación de Balmaseda, la antigua capilla del Convento de Santa 
Clara se dedicó a ser el Centro de Interpretación de la Pasión Viviente. 

8.17. Ante todo, era balmasedano

De joven, tuvo oportunidad de vivir en Estados Unidos, debido a 
una cátedra de arte que le ofrecieron en California. En otras ocasio-
nes, le invitaron a trasladarse a Madrid, Barcelona… pero él era feliz 
en su querida Balmaseda. Su estudio, su río, sus raíces, su gente… Él 
fue Balmasedano de comportamiento y corazón.

Trabajaba con mucha facilidad en Balmaseda sí; con suma faci-
lidad: “Yo no sé si es porque soy tan valmasedano o por la paz que hay 
en mi pueblo, o por las dos cosas. Para estudiar, bueno, París, Bilbao o 
Madrid. Pero para pintar siempre Valmaseda” (El Correo Español-El 
Pueblo Vasco, Año 1949). 

8.18. El Final

Roberto Rodet falleció repentinamente en su amada villa  el 21 
de enero de 1989, pero siempre quedará su estudio para visitarlo y 
disfrutar de su espléndida obra.

Finalizamos con unas palabras del propio Roberto Rodet Villa:
“Para dar más sentido a nuestra existencia, es obvio que debemos 

acercar nuestras vidas a las Artes. Cuando una expresión artística es 
sincera, nos emociona, nos enriquece e incluso nos hace sentir un 
poco más libres” R.R.V. (Salaberri, Entre Cantones)

Ante cosas así, creo que ya no queda duda de que estamos ante 
un ser especial, sin duda comprometido con la cultura y con su villa 
natal. Algunos coetáneos, se referían a él como un ser renacentista, 
que sentía, vivía y estudiaba todas las artes.  

Concursó a director de cine y quedó finalista. En aquella aven-
tura conoció a los jovencísimos Bardem y Berlanga, que pertenecie-
ron a la primera generación de la recién estrenada Escuela 
Cinematográfica. A Roberto le gustaba especialmente el neorrealis-
mo italiano.

8.16. El Vía Crucis Viviente 

La representación del Vía Crucis Viviente balmasedano fue sin 
duda una de sus grandes pasiones: le dio ese carácter tan realista, 
trabajando los escenarios, las escenas… Todo con un saber hacer, 
propio de una representación profesional. Con anterioridad había 
realizado decoraciones teatrales para adaptaciones del ballet de 
Antonia Mercé “La Argentinia” y con el Grupo Artístico Balmasedano 
logró el Primer Premio de Zarzuela, con El Caserío de Guridi, en el 
teatro Campos Elíseos de Bilbao en 1945.

Fue el director artístico  del Vía Crucis Viviente durante más de 
cuarenta años, y a ello se entregó en cuerpo y alma porque así lo 
sentía. A dicha representación le dio un sentido actual, realista y 
natural a la vez que histórico dentro del evangelio. Se eliminaron los 
conceptos anquilosados, conservando lo auténtico y representativo; 
se consolidaron los cimientos de lo que hoy día es la representación 
de la Pasión de Cristo.

Trabajaba mucho sobre el tema. En los diseños, como el del 
Calvario, todavía se conservan bocetos del Gólgota. Su estructura 
era una construcción piramidal chata para construirse en madera. 
Investigó mucho sobre todo ello, los colores, eso le apasionaba… El 
Calvario era árido, terroso ocre y por eso lo recubrían con tela de 
saco. Estudiaba todo: los tejidos y diseños de la vestimenta del 
pueblo israelita, los peinados, los diálogos, hasta los gestos simbóli-
cos de los personajes principales… Era muy perfeccionista y enton-

Figura 31. �Plaza San Severino de Balmaseda (1975). Acrílico sobre tabla. 55x61cm. 
(Colección BBK).

Figura 32. San Juan de Balmaseda (1955). Óleo sobre lienzo. 74x60,5 cm.
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María Franciska comienza sus estudios de bachillerato en 
Santander y acata el deseo de su padre de dedicarse a las Ciencias 
Químicas. Una formación que se ve interrumpida a causa de la 
Guerra Civil. 

En el verano de 1936 la familia se instala en Balmaseda, lugar de 
origen de la madre, donde María Franciska Dapena recibe su primera 
educación en las artes plásticas. 

Tras la guerra asiste a las clases del pintor balmaseda-
no Roberto Rodet, quien le anima a seguir pintando. Con él visita 
por primera vez el Museo de Arte Moderno y descubre a los impre-
sionistas, quienes influyen de manera notable en sus comienzos y 
con los que encuentra muchas similitudes que le conducen a anali-
zar su obra más en profundidad (Rueda 2021).

Según palabras de Rafael Ruiz Romero: “El Impresionismo 
demostró que existían diversas maneras de plasmar la naturaleza y 
las cosas, liberándose de torturas académicas. La singularidad de 
María Franciska fueron, precisamente sus comienzos impresionistas, 
desconociendo ismos, aislada de recursos económicos y culturales en 
una adolescencia de postguerra...”

9.1. Los años 50. Su faceta política 

A partir de los años cincuenta, su vida y obra están indisoluble-
mente ligadas a la política. Es el momento de los primeros contactos 
con el Partido Comunista, en el que militará de forma activa durante 
toda su existencia.

En 1953 es seleccionada para participar en la Exposición prepa-
ratoria del Cantábrico en el Museo de Bellas Artes de Bilbao y para 
la XXI Bienal de La Habana. Dos años después participa en la III 
Bienal celebrada en el Palacio de la Ciudadela de Barcelona. 

En 1955 realiza su primera muestra en solitario en Artesanía 
Española de Bilbao.

9. MARIA FRANCISKA DAPENA (1924 – 1995)

María Franciska Dapena nace el 16 de marzo de 1924 en Barruelo 
de Santullán (Palencia), hija de Bernardo Dapena Gutiérrez, natural 
de Barruelo y Beatriz Rico Villa, nacida en Balmaseda. 

Su padre hizo el servicio militar en San Sebastián hasta 1917 y 
allí se unió a las Juventudes Socialistas. Al terminar se instaló en 
Balmaseda en donde comenzó a trabajar en la farmacia de León 
Felipe. Se casó en la villa encartada en 1921 pero el matrimonio 
marchó pronto a Barruelo de Santullán, donde Bernardo montó una 
fábrica de productos químicos y farmacéuticos, con la que prosperó. 
Después de la revolución de octubre de 1934 Bernardo se muda con 
su familia a Santander (Barrio y Pereda 2016). 

Figura 33. �Puente Viejo de Balmaseda (1982). Acrílico sobre tabla. 80x75 cm.

Figura 35. Autorretrato (1958). 42 x 48 cm.

Figura 34. Estudio. 1973 Acrílico sobre tablex  130 x 73 cm
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En 1962 es encarcelada por pertenecer al Partido Comunista y 
permanece dos años en el penal de mujeres de Alcalá de Henares. 
Este hecho marcará profundamente su obra y su vida.

Le suceden las exposiciones realizadas en la Asociación Artística 
Vizcaína (1962), Ateneo de Santander y Ateneo de Gijón (1964), 
Galería Mikeldi de Bilbao (1966) o en Cultural Arrate de Eibar. Hacia 
1965 comienza a trabajar la madera. 

Viaja a París en 1967, donde reside durante un mes y medio 
realizando algunos grabados con fines políticos.

9.3. Los Años 70

Mari Dapena vivió en Portugalete una parte de su vida y allí se 
conserva una importante muestra de su obra. Nos referimos al 
Santo Hospital de San Juan Bautista, donde el marido de Mari, 
Gonzalo Villate, realizaba numerosos trabajos de herrería17. 

En los años setenta se acometieron importantes reformas de 
mejora que incluían una nueva planta para residencia de mayores, y 
otros servicios. Todo ello gracias a la benefactora Carmen Gandarias, 
quien se preocupó también de que tras la reforma se le diera un 
toque artístico con la intervención de Mari Dapena.

17	 María Franciska Dapena y el Hospital de San Juan Bautista. “El Mareómetro”.
	 http://mareometro.blogspot.com/2016/04/maria-franciska-dapena-y-el-

hospital.html

En 1956 realiza junto a Ibarrola, Fidalgo y Blanco las primeras 
exposiciones colectivas itinerantes por lugares como Somorrostro, 
La Arboleda, Las Arenas, Barakaldo, Durango o Amorebieta. Es 
durante estas muestras itinerantes cuando desarrolla la práctica del 
grabado. La galerista Sol Panera describe cómo fue enseñada a 
grabar por “una mujer admirable” refiriéndose a María Franciska.

9.2. Los años 60. El año 1962 

En 1962 se integra en el grupo Estampa Popular de Vizcaya, que 
se presenta en los Salones Municipales del Ayuntamiento de San 
Sebastián, donde la obra de María Dapena participa junto a las de 
Dionisio Blanco, Agustín Ibarrola, José Ortega y Valentín Ruiz 
Morquecho. 

En la colectiva Arte Norte y Sur que se exhibe durante ese mismo 
año en la Galería Céspedes-Círculo de la Amistad de Córdoba, los 
miembros de Estampa Popular de Vizcaya se unen a los de Sevilla o 
Córdoba. 

Se cuenta asimismo con la colaboración de los denominados 
poetas de Estampa Popular de Vizcaya: Blas de Otero (Cursiva), Gabriel 
Aresti  (Envío a los poetas españoles de cinco versos menores con 
punto en t, tomados de la Justicia prohibida), Vidal de Nicolás (Rebato), 
Sabina de la Cruz (Campesinos) y Carlos Álvarez. Durante este tiem-
po, Dapena lleva al grabado los modelos de sus óleos a través de la 
técnica de la xilografía.

Figura 36. Presas (1962).

Figura 37. En la cárcel (1962).

Figura 38. Autorretrato (1965).
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9.4. Apertura de la Galería Arteta de Santurtzi 

El interés por difundir el arte la conduce a abrir, junto con otros 
artistas, la Galería Arteta en la localidad de Santurtzi, donde residía 
entonces. Por allí pasan, entre otras muestras, la de la propia 
Franciska en 1969. Continúa mostrando obra individualmente en la 
Caja Laboral de Portugalete (1978 y 1980) y Caja de Ahorros Vizcaína 
de Bilbao (1979). 

Es interesante el texto que el escritor Ramiro Pinilla escribe en 
el Catálogo de dicha exposición: “Sus trazotes, en pintura, sus frasa-
zas, en literatura, son golpetazos de una voluntad irresistible. 
Luchadora incansable por la justicia, más joven y más luchadora que 
cualquier joven de hoy, sólo con unas o unos pocos más como ella, el 
mundo sería mejor. Pero buscad la dulzura en lo más hondo de su obra 
y la encontraréis. Buscad el vigor del oso acosado, y también lo 
encontraréis. Ella siempre está denunciando las cosas, porque las 
cosas están mal. Ella y su obra son como peñas batidas, pero irreduc-
tibles. Sí, es una excelente obra, es una gran mujer.”

9.5. Exposiciones individuales y colectivas 

Expone en solitario también en la Galería Orfila de Madrid y más 
tarde en la Sala León Felipe de Balmaseda (1983).

Participa en numerosas muestras colectivas, entre las que pode-
mos destacar: Homenaje a Goya en el Círculo de Bellas Artes de Madrid 
(1955), Museo Nacional de Arte Contemporáneo y Galería Epona de 
París (1962), con el grupo EMEN en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, 
Galería Céspedes de Córdoba y Sala Quijote de Madrid (1966), III Anual 

En el vestíbulo de entrada la artista realizó dos cuadros de 
130x180 cm. titulados Primavera y Dialogo fechados en 1977. La entra-
da de la capilla la decoró con un bajorrelieve con personas dedica-
das al trabajo, y sobre el altar una talla en madera de la Andra Mari 
y otra del patrono San Juan Bautista. Otras salas y pasillos fueron 
decoradas con obras suyas con diversos temas y paisajes. 

En 1974 publica once poemas en el libro titulado  17 poetas de 
Bilbao editado por José M. Basaldúa y censurado en un principio.

Cuatro años después sale a la luz la obra autobiográfica  ¡Sr. 
Juez! (soy presa de Franco), libro en el que relata sus memorias sobre 
el terrible período vivido en la cárcel y todo el fenómeno solidario 
desarrollado alrededor, ayudas a las familias, recogidas de firmas, 
manifestaciones, etc.

A principios de los ochenta publicaría  Mujeres de la vida  con 
portada y dibujos de ella.

Figura 41. Portada del libro autobiográfico de María Franciska Dapena. Figura 42. Bermeo (1975).

Figura 39. Hospital San Juan Portugalete (1977).

Figura 40. Hospital San Juan Portugalete (1977).
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En 2000 uno de sus poemas se publica en el libro  100 poetas 
cantan a Bilbao editado con motivo del 700 aniversario de la ciudad.

9.7. Exposición en el Museo de las Encartaciones 2016

Las Juntas Generales de Bizkaia organizaron en abril del año 
2016 una magnífica exposición sobre Mari Dapena como una de las 
artistas más relevantes que ha dado Bizkaia en el siglo XX. La mues-
tra recorrió cinco decenios de su vida con más de cincuenta obras 
que van desde los años 40, hasta principios de los 90. 

9.8. �Los Jardines de Maria Franciska Dapena en 
Balmaseda

El mes de junio de este mismo año 2016, tuvo lugar la inaugura-
ción de los Jardines María Franciska Dapena, en el espacio que rodea 
el Palacio de Horkasitas, situado en pleno casco urbano de la villa. 

Acto seguido se inauguró en el Museo de Historia de Balmaseda, 
ubicado en la antigua iglesia de San Juan, la exposición Mari Dapena 
y Balmaseda, en la que se exhibieron diversos cuadros de la artista 
pertenecientes a colecciones particulares de balmasedanos, desta-
cando las del coleccionista Andrés Fernández Estalayo. 

Plástica en el Ayuntamiento de Vitoria (1966), Euskal Grabatzaileak: 
(erakusketa)-Grabadores Vascos: (exposición) en Bilbao Bizkaiko 
Aurrezki Kutxa (1978), Euskal Grabatzaileak / Grabadores Vascos en el 
Museo de Bellas Artes de Bilbao, Ayuntamiento de Vitoria y Caja de 
Ahorros Municipal de Pamplona, patrocinada por el Museo de Arte 
Contemporáneo de Madrid (1979), Museo San Telmo de Donostia, Trama 
del Arte Vasco en el Museo de Bellas Artes de Bilbao (1980), o 
Vanguardia en Vanguardia en la Galería Vanguardia de Bilbao (1987).

9.6. El Final 

Maria Franciska Dapena fallece en Bilbao el 19 de marzo de 1995 
a los 71 años. 

En 1996, tras su fallecimiento, varios de sus linograbados son 
estampados con motivo de la exposición Estampa Popular que se 
celebra en el IVAM Centre Julio González de Valencia ese mismo año. 
Estos grabados, se presentan después en Hay una luz en Asturias/ La 
güelga de 1962. (Exposición Conmemorativa de las huelgas de 1962), 
una muestra promovida y organizada por Comisiones Obreras de 
Asturias y la Fundación Juan Muñiz Zapico, en la Galería Espacio 
Líquido de Gijón (2002) y en el Centro de Arte Moderno Ciudad de 
Oviedo (2003). 

En las imágenes de Franciska aparecen mujeres con niños, mine-
ros y obreros en actitud de lucha o interpelación e intervienen tex-
tos como: “…hagamos puentes...lo estoy diciendo a gritos: faltan 
puentes, colgantes, subterráneos, levadizos. Hagamos puentes, puen-
tes, puentes y no me escucha nadie y así estamos”.

Figura 43. Romántico siempre (1987).

Figura 44. Dibujo 131.

Figura 45. Dibujo 130.
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Vázquez, F.

1944	 Crónica de la Provincia del Santísimo Nombre de Jesús de 
Guatemala,  t. IV, Guatemala, Sociedad de Geografía e 
Historia de Guatemala, 421 y ss. 

Vedia y Goossens, E.

1995	 Memorias de la villa de Balmaseda. Fuentes Historiográficas 
de  Gómez Prieto, J. Ayuntamiento de Balmaseda, (1- 111)

Otras fuentes consultadas:

Arteder: Base de datos de arte vasco. Museo de Bellas Artes de Bilbao.

Revista digital Balmaseda Entre Cantones 

https://entrecantones.wixsite.com/entrecantones/roberto-rodet-villa

Sitio web oficial del artista Roberto Rodet

https://rodetvilla.com/

REFERENCIA DE LA AUTORÍA, PROPIEDAD Y 
LUGAR DE CONSULTA DE LAS IMÁGENES 

Figura 1 Santa Inés, óleo sobre lienzo, 145 x 90 cm, Sevilla, 
Catedral de Santa María de la Sede. Catedral de Sevilla. Foto 
Wikipedia. From Wikimedia commons https://es.wikipedia.org/wiki/
Diego_Vidal_de_Liendo.

Figuras 2, 3, 4 y 5. Retablo de Nuestra Señora del Rosario de 
los Españoles, de Quirio Cataño y Pedro de Liendo. Iglesia de San 
Juan del Obispo, Convento de las Hermanas de Bethania, en la ciu-
dad de Antigua Guatemala, antes Santiago de Guatemala. Imágenes 
tomadas del Video Mirada de Quirio Cataño: el retablo de Nuestra 
Señora del Rosario, 1615 de la profesora Flor de María Orellana, 
Maestría en Historia por la Universidad Francisco Marroquín de 
Guatemala https://newmedia.ufm.edu/video/mirada-de-quirio-cata-
no-el-retablo-de-nuestra-senora-del-rosario-1615/.

Figuras 6 y 8. Casa de Subastas Todocoleccion. Subastado y 
vendido con fecha 06/02/2020. Figuras tomadas de la página web: 
https://www.todocoleccion.net/arte-pintura-oleo/extraordinario-pin-
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Figura 7. Óleo sobre lienzo Alto: 222 cm; Ancho: 145 cm. 
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