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Justificacidon y objetivos

El descubrimiento del Japon y del japonisrap Occidente, tambiériuvo sus
reflejos en el Pais VasdDe esta manerasiendo conscientede que el japonismen
Espafia continla siendo una materia desconocida para muchos, a pesar de las
recientes exposiciones realizadas por CaixaForum en Barceladrid,y la realizada
por el Museo de 8llas Artes de Bilbao en Bilbamdavia no es suficientemente

reconocida esta deuda con lo japonés.

Conocedores de la importante influencia de la cultura japonesa en la cultura
catalanadesde finales del siglXIX, la intencion de este trabajo de investigacion es
demostrar que la influetia deAsia Orientatambién fue efectiva entre los artistas

vascos de la época.

Siendo la pintura el tema central de nuestro andlisis, haremos mendion a
escultorFrancisco Durrio, que aungque nacié en Valladolid, crecié en Bilbao donde se
sintio totalmerte integrado. Fue unéigura emblemétia dentro del circuito artistico
vascopor su repercusion en el desarrollo de las trayectorias profesionales de muchos

de lospintoresque fueron a formarsa Paris

Nos hemos extendido en personas importsiten cuato a la difusién del
japonismoen Europa, porque nos parece vital la contextualizacién del ambiente en el
gue se encuentran los artistas que nos ocupainllegar a las principales ciudades

europeas.

Un recorrido visual por las obras plasticasalizadaspor los artistas vascade
finales delsiglo XIX y principios del XX nos lleva a preguntarnos sobre el grado de

influenciadel japonismo en sus obras

Las nucas al descubierto, los mofios, las diagonales, los arboles en flor, la
perspectivaen picado-vista desde arribg los primeros planos fragmentadesc., se
sucedian ante mis ojos, y todo me parecia oriental. Asi comenz0 una especie de
obsesién por la influencia de lo japonés en lo vadtste estudio pretende hacer

evidentes esos elementos estilisticoon fin de poder proclamar la influencia japonesa



en los artistas vascos, mas alla de algun ejemplo aislado que se va repitiendo en las

publicaciones y catalogos de exposiciones.

La identificacién de rasgos patentes en las obras, el andlisiibtiegafia,
entrevistas con expertos en la materia, relatos de personas que tuvieron relacién con
estos artistasetc.,todo viene a apoyar el motivo de nuestra tedd® otra parte, hay
gue resaltar que se trata de un tema poco explorado, y daspreciadopor los
propios profesionales del arte. Evidentemente, por fortuna para mi, no todos poseen
flra w3Ir¥Flra RS @SN Sy 2lLkR2ysSaQ

Tal vez movida por cierto grado de empatia hacia los artistas vascos, ya que
desde la infancia, a la hora de pintar, buscaba estamiptagrafias, ojeaba revistas
japonesas, todo tipo de enciclopedias, libros de vijags., intentando ampliar mi
campo de imitacién. Por esta razén, comprendo las ansias de unos jovenes artistas con

ganas de aprender y encontrar una fructifera fuenteirecion.

En este trabajo, es imprescindible realizar una comparativa de obras japonesas,
europeas y vascas, sefialando su cronologia y apuntando aquellos caracteres que les
asemejan.Siendo muy valioso el efecto visual logrado con la confrontacion de

imagenes, en las que se advierte la influencia de unas sobre otras.

El temaestéd siendcampliamente divulgado en los ultimos afios, con lo gae
ha acercado socialmente la generalizacion de esta relatgbrarte occidentaton la
cultura japonesaEstetrabajo, fruto de un ingente conjunto de aportaciones realizadas
por varios autores que intentaremos exponer a lo largo de las siguientes péaginas,
busca poner en valor las creaciones de los artistas vascos, que presentaban esa moda
corporativa como efectale la influencia del &mbito local en el que se desarrollaban
sus vidas y sus carreradandoles en conjunto una valoracibn mas acorde con las
dificultades que sufrieron cada uno en su desarrollo artistico y evaluando en cada caso
su trayectoria Pasando ewrierto modo, de ser pueblerinos por recurrir a la tematica
costumbrista, a ser exquisitamente sensibles e innovadores por adscribirse a la

corriente japonista.



Método de investigacion y fondos documentales

El método de este trabajo es empirico y fundartalmente ha consistido en la
consulta de numerosa bibliografia con importantes trabajos previos, y la observacion
directa de las obras de arte que se presentan en este analisis. Buscando una vista
panoramica de la pintura vasca desde la segunda mitagiglel X1X hasta la segunda
mitad del siglo XX, ya que pretendemos demostrar la influencia japonesa en un amplio
namero de artistas, para superar la continua repeticion de nombres como Adolfo

Guiard, Dario de Regoyos y Juan de Echevarria.

Las fuentes pricipales utilizadas para documentar esta investigacién consisten
en fondos manuscritos, mayoritariamente correspondencia entre artistas y escritores,
comparieros de tertulias, de viajes y de iniciativas culturales como fueron la creacién

de El Coitagy La Asociacion de Artistas Vascestre otras.

Tras varios afios de lecturas, viajes, visitas a exposiciones en MGsad)s
Qulturales,colecciones de arte particulares, etcon todo el material recopilado, y con
las ideas claras sobren@cesidad de deostrar laexistencia de unampliainfluencia
japonesa en lopintores vascos que desarrollaron su labor artistica desde finales del
XIX yhasta practicamente mediadatel XX, apoyados por la bibliografia existegger
suerte cada vez mas abundante, y gqeduerza los planteamientos de la tesis que
través de este trabajo pretendemos defendemostraremos aspectos que en muchas
ocasiones han pasado inadvertidos a nuestra mirada. Esta tesis propone un cambio de
mentalidad, de considerar a este conjunto ad&s como genuinamente nativos,
carentes de una influencia que fuese mas allkialtujo de los maestros italianos del
guatroccento, holandeses del XVXVIII, los franceses de la primera mitad del XIX, o
gue supuso la revolucién de la pincelada sudidos impresionistasdel colorismo de
los expresionista® de los nabis entre otros. Mas alld de todos estos, hay una
influencia japonesa, que a partir de mediados del XIX es asimilada como propia por los

impresionistas y movimientos posteriores.

Las doras de estos artistagascosestan dotadas de elementos compositivos

importados, que se repiten, y quaunque muchas veces proceden de la copia de



artistas impresionistas, simbolistas y nalmgriosamenteen varias ocasionegarten

de la copialirectade modelos de xilografias y objetos decorativos nipones.

Asi, en primer lugar se ha buscado el andlisis de todas las obras a través de
visitas a museos, galerias, domicilios privados y la revision de catalogos, hasta
resultarnos abrumadora la existencia deéstamos estéticos tomados del arte

japonés.

Tras hacer acopio de imagenes de obras de artistas vascos coincidentes con
obras de artistas japoneses, el siguiente paso, ha consistido en la revision de la prensa
del momento, junto con todo tipo de pubéciones donde se comentaba la trayectoria
artistica del periodo, los aciertos y desaciertos, las fobias y filias, junto los escasos
episodios de gloria entre las constantes dificultades y penurias que atravesaron
practicamente todos nuestros pintores, bi@or cuestiones econdmicas, por falta de

inspiraciono por ausencia de reconocimiento social.

Comenzaremos contextualizando la situacion socioéoooa de finales del XIX
en el Rifs Vasco, mencionando la urgencia de organizarse como agrupacion ariystica
su inicialva expositiva en las escuelasrsteguj trabajos ya desarrollados por Pilar
Mur y Javier Gonzéalez de Durad@mbiéncabe mencionar el trabajo realizado por
Ismael Manterola-objeto de su tesis doctorakobre la revistaHermes Otra de |
principales fuentes de informacion seran los distintos catalogos monograficos, muchos
de ellos motivos de tesis, junto con los editados exposiciones temporales, donde
se abarca el tema dghponismoa nivel eurpeo y a nivel estatal, nutridos de

interesantes ensayos realizados por especialistas en cada autor.

También se ha realizado un estudio de los fondos del Archivo de la Diputacién
de Bizkaia, el Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores y Comercio de Madrid
(AMAEC). Se han consultado losdos de los museos de la comunidad autondémica
vasca Museo de Bellas Artes de Bilbao, Museo de Bellas Artes de Alava, Museo San
Telmg Museo Zuloaga de Zumaia, Museo Balenciaga, Museo de Euskal Herria de

Gernika, Museo Maritimoasi como deMuseo Gustavo &€ Maeztu de Estella; en

'Lo gue seria lAsociacion de Artistas Vascaseada en 1911
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Madrid el Museo del Prado, el Museo Nacional Centro de Reina Sofia, Museo de
Artes DecorativasMuseo Thysseiornemisza; en Barcelona el Museo Nacional de
Arte de Catalufia, Museo del Disefio, Museo Picasso; en Coérlohauseo Julio
Romero de Torre; en Amsterdaml, Museo Vincent van Gogh el Rijksmuseum; en
Bruselasel Museo Real de Arte e Historia y el Museo de Arte Moderno; en Biarritz el
Museo Asiatico; en Burdeos Museo Goupil; en Lonetdduseo BritanicoJa Royal
Acadeny of Art, elMuseoVictoria & Albert la Tate Britain y National Gallery; Baris

el Museo de Artes Decorativas, Mus&@uimet Museo del Louvre, Museo de Orsay,
Museo Picasso, Petit Palais; en TokMaseoNacional, Museo Edo, Museo nacional de
Arte Ocailental, Galeria Metropolitana de Arte, Museo Nacional de Arte Moderno, Ota
Memorial Museum of Art, Coleccionede Instituciones como Gobiernoa¥to,
Diputacion Foral de Bizkaia, Diputacion de Alava, Diputacion de Gipuzkoa y Parlamento
Vasco.Biblioteca Naional de Madrid Bibliotecade la Universidad de Deusto y te
Universidad del Pais Vast@ Japan Foundation en Londres y Casa Asia en Barcelona y
Madrid.

Entre los mayores coleccionistas de arteseo, ademas de los museos e
instituciones anteriormete mencionados se encuentrdas entidades bancarias como
las tres fundaciones que forman parte de la actatxabank Fundacion bbk, en
Bikaia; FundacioWital Kutxa, en Alava y Fundacifintxa en GipuXoa), y la BEndacién
BBVA(fruto de la fusion del Banco Vizcaya (BM) Banco Bilbao (BB) y de Argentaria)
Coleccion Orbegozo, Coleccion Iberdrola, Coleccion de la Sociedad BBumiedad
El Abraentre otras y de colecciones particulares como los de las Familias Ibaeg, So
Lezama_eguizamonAdemas de las obras que sacuentran en posesion de galerias
de arte comoMichel Mejutoy Windsord Kulturgintza Loren Arten Madrid salas de

subasas Ansorena, Duran y Sotheby’s en Madrid.

En cuanto a la prensa extranjera, dutehos diez ultimos afios se ha hecho un
seguimiento del apartado de cultura dapan Timesdonde asiduamente se realizan
criticas de exposiciones sobre maestrosuléyo-e, y artistas occidentales desde la
segunda mitad del siglo XIX a la segunda mitddXd€ periodo durante el cual se

advierte la mayor influencia del arte japonés eccidente



Asi, el rigor de investigacion esta basado en fuentes documentales, literarias y
ensayos tedricos, tambiéen el conocimiento directo de gran cantidad @espinturas

contempladas en exposiciones, museos y colecciones privadas.

Con esta baseel planteamiento ha sidgpbnerse enla piel' de los artistas que
deseaba desarrollar un estilo propjoeran jovenes, inquietos, guian aprendery
triunfar. Interpretar cobmo les influyen sus maestros, amigos, compafips
capacidades adquieren unos y otros. La necesidad de dal@scapay para conocer
nuevos espaciosgestos las dificultades que sufrieron pacanseguir ingresqQ®tc La
complejidad de hacerse unrgpo de amigos, de conseguir vivienda, generar obra,
poder exponerla y venderla, para después, volver al Pais astonayor o menor
fortuna, abrire un nue’o hueco en la sociedad, ampliar el circulo dientes e

intentar quese viesey reconociese laprendida

Para concluir, realizaremos la comparacién de una seleccién de obras de los
artistas vascos, junto con imagenes de estampas japonesas, sobre las que se basaron, y

otras con las que se advierte una estrecha similitud.
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Notas aclaratorias

Lacolocacion de las imagenes se ha realizado por efecto visual, sin atenernos a

la fecha de realizacién de las obras, que se ha tenido en cuenta de forma secundaria.

Tras estudiar la biografia de Francisco Durrio, trasciende la imagen de una
persona generas, que constantemente fue dando muestras de comparferismo con
aguellos que iban llegando a Paris para progresar en sus carreras artisticas, y que de
hecho, fue vital en los comienzos de muchos de ellos. Ademas, tenia una
extraordinaria sensibilidad y capdad para analizar los hechos estéticos, por lo que
nos parecia merecido esta especie de reconocimiento a su persona, sin entrar en su
obra-mas que para sefialar esa influencia japonista que también a él le ajectiue
éste trabajose centra en analizagl influjo japonés en los pintores vascos, y nuestra

intencidon no era incluir también a los escultores.

Los nombres propios japoneses se han escrito siguiendo las normas de la

lengua japonesa, por lo tanto el apellido aparece precediendo al nombre.

Teniendo en cuenta que no dominamos la lengua japonesa, ni sus caracteres
que los principales destinatarios de este texto no seran conocedores del idioma
japonés, y que de serlo también conoceran el castellmonombres y las palabras
aceptadas en la lengueastellana se han mantenido en su forma castellana, por
ejemplo: Tokio, Kiotdkimono, etc.,mientras que para las transcripciones del resto de

los términos y nombres japoneses se ha utilizado el sistema Hepburn.

En cuanto a la enumeracién de los adistdentro de cada apartado, hemos
seguido el criterio de colocarlos en orden segun su fecha de nacimiento. En los cuatro
altimos puntos, centrados en cada artista vasco, se ha realizado una breve
introduccidén biogréfica a cada uno, omitiendo enumerar todess premios,
exposiciones, méritos que avalaban su calidad artistica, y por lo que han llegado a ser
reconocidos a lo largo de los afios. Pretendemestacar losdatos que puedan ser
relevantes para el posible desarrollo de ese interés por el arte japseéalandoen:
donde se formaron, con quién trabaron amistad, tuvieron contacto y, de las obras que

ejecutaron cudles nos parece que denotan una mayor influencia japonesa.
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Estado de la cuestion

Curiosamente, a lo largo de todos estos afios, en los qpeekente tesis ha
estado en funcionamient@con mayor o menor actividad, pero nunca olvidadse
han sucedido los apuntes, borradorestc.y, en este mi definitivo intento, se hace

patente el avance de las investigacioge® han tenido lugaenrelacional japonismo

Buscandda contextualizacion de la entrada delgonismoen el ambito estatal,
se hacepreciso hablar de las rutas comerciales, foco de entrada y por lo tanto de
objetos y culturas diversasle la gran influencia de la cultura japonesatravés de
Mariano Fortuny, gran amigo del artista vasco Eduardo Zamacois, del importante
influjo de los aistas europeos: Edgar Degasloiard Manet, Claude Monet, Vincent
van Gogh, Toulouse Lautrestc., del americano, James Alib&IcNeill Whistler, etg
y la estrecha relacién con ciudades como Barcelona, Bruselas, Madrid, Paris, Roma,

Salamanca, Segovia y Sevilla por ejemplo.

Punto de arranque de este trabajo de investigacién han sido las publicaciones
del padre jesuita, FernandoGarcia Gutiérrez, partener una toma de contacto con el
arte japonés en todas sus expresiones artisticas y para profundizar en su relacién con

los occidentales.

Si bien es de graimterés el conocimiento del desarrollo comercial de Espafia
en Japon y de Japdén en Espafia, @lser el tema central de nuestro discurso, nos
remitimos a lo ampliamente expuesto por Ricard Bru en su tesis dockisaDrigens
del Japonisme a Barcelomg,a los articulos publicados en las revistatigramay
Revista Espafiola del Pacifi€falar &s aportaciones de la tesis doctoral de $lee
Kim Leela influencia del arte del extremo oriente en Espafia a finales del siglo XIX y
principios del XXpresentada en 1988fue el primer estudio que trat6 de manera
monografica la influenciada del artdino, coreano y japonés en Espartan la citada
tesis, sehacia patente la escasa bibliografia dedicada al estudio de esta materia,
convirtiéndoseasien el primer andlisis dedicado a la influencia del arte oriental en
Espafa, principalmente en los aréist catalanesmencionando tambig a algunos

artistas vasco®De granrascendencia tambiéra catalogacion de estampas dkiyo-e
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del MNAC y el Cau Ferrat, que Sergio Navarro publico en 1984 y 1987, estudios que
forman parte de su tesis doctak sobre lagolecciones de grauos japoneses de los
museos publicos catalanes presentada en la Universidad de Zaragoza en el affo 1987.
tener en cuenta el articulo realizado por Rosa Vives, sobre la influencia de las estampas
ukiyoe de Hokusai, y de sianga en la obra de Fortuny y de otros pintores
modernistas Durante los ultimos afios, se ha venido impulsando el estudio sobre el
japonismoen Espafa, principalmente a través de lasi@nes llevadas a cabo por la
Asociacion de Estudiospbneses de Espafa, fundada Madrid en el afio 1992.
Tienen especial relevancia las actividadesadrolladas por ElenaaBés y David
Almazan desde laniversidad de Zaragoza, siendo destacable la publicacién de la
revista universitarigArtigramadel afio 2003, dedicada al estudio del coleccionismo de
arte oriental en Espafa, donde se incluye un completo andlisisriografico de la
bibliografia publicada en Espafiabse arte japonés realizado por Elemarlés En el

afio 2000, Dadi Almazanpresentd una brillante tesis doctoral bajo el titulodapon y
Japonismoen las revistas ilustradas espafolas (1:8835) Igualmente, son my
significativaslas apotaciones realizadas por Pilaaliafias Marina Muiozy otros
investigadoresdscritos a la Univesidad de Zaragoza,laUniversidad de Oviedy a la

Universidad Atbnoma de Barcelona.

Son imprescindiles las aportaciones historiogrédis referidas a los principales
actores del Pais Vasco realizadas por Javier GondélBurana con su tesis sobre
Adolfo Guiard, su estudio de la vida y obra de Angel Larroque, Aurelio Arteta y su
reciente estudio sobre Paco Durrio, asi como las monografias realizadas por Mikel
Lertxundi sobre Anselmo Guineatalestambiénlos trabajos realizados sobre Juan de
Echebaria, los hermanos Zubiaurre y llosrmanos Arruey lascontribucionessobre la

la Coleccion Palacrealizadagpor Eloina Vélez y Arantza Pereda.

En el caso de Pais Vasco no se puede decir queesxigha auténtica conexion
con Japdén, como suceden Barcelonaque en 1888 fue sede de la Exposicion
Universalcon un amplio despliegue de medios por parte del pabellon japonés. Sino
que la influencianipona llegé al Pais Vasde manera colateral. Accéha las noticias
de prensay arevistas europeagomo The llustratedLondonNews pero tampoco

tenemos conocimiento de suscripciones, a no seroatactode José Maria de Ucelay
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con los ejemplares y recortede estapublicacionque habia en la casa familiar de
Chimpozu. Superado el estudio dehppnisno en Europa, yds mas recientes
menciones del japonismexistente en los artistas vascos, fruto de las magnificas
exposiciones que se han celebrado durante los ultimos afos, estgptesemndeir un
poco mas lejos. El arte vasco desde finalessigd XIX ha estado en el centro de las
miradas por su pemnalidad diferenciadora, atribda a multiples factores y foco de

varios debatescomo el suscitado por Jude la Encina eha trama del Arte Vasco

Con este trabajgpretendemos demostrala influenca japonesa en logintores
vascosmas all4 de la inclusion de una estampa japonesa en un cuadro de Juan de
EchevarriaSin embargono es un tema cerrado, sino que tsazael sendero sobre el
queen el futurose podfa irampliando el conocimiento de linfluencia japonesa en el
Pais ¥scq como puede ser a traves de paofundizacionen la vida y obra de algun
artista aun sin tratara fondo -independientemente de la disciplina plastica que
practiquen, o, por ejemplo,a través de ldocalizacién de docuentacion que nos
descubraposibles adquisiciones de estampas japonedas este sentido, todavia
quedan muchos matices por descubrir en relacion a la influencia de la cultura japonesa

en el arte vasco.

Por otra parte, nos hemos cefiido a los ultimos afieks@ylo XIX y primeas
décadas del siglo XBero alo largo de todo el siglo XX, a través de la Historia del Arte,
asistimos a una sucesion de movimientos artistit@sbstraccionel informalismo, el
minimalismo... donde ssigue evideniandola miraca a JaponEste también esm

trabajo pendiente de realizar y que sin duda puede dar lugar a muchas satisfacciones.

El Museo de Bellas Artes de Bilbao siempre se ha tenido una especial
sensibilidad hacia los temas orientales, especialmente hacia elaptegs gracias a la
donacion de la Coleccion Paladie hecho, en el 2014 el museo expuso una magnifica
muestra comisariada por etligiosojesuita Fernando Garcia Gutiérrez junto con David
Almazan de laniversidad de Zaragoza, y ya en ella, se recanesa influencia que

SueHeeKim venia reclamando desde hace mas de 20 afos.

A nivel popular, gracias a la proliferacion de exposiciones, cada vez se reconoce
mas el valor de las estampas japonesas y del resto de los olbjgtoses tsuba,
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netsuke etc Existe una mayor divulgacion de la cultura japonesa, graciées a
actividades organizadas desde departamentos culturales de diputaciones
ayuntamientos asi como tambiém través deseminarios y congresos realizados por
universidadesfundacionese insituciones relacionadas comsia Oriental En este
sentidoes muy prolifica la Universidad de Zaragoza con la publicacion de numerosos
articulosy estudios divulgados a través de su revista cientificagrama, y del resto

de publicaciones que desde ldacia Universidad van saliendo a la ligualmente,
también son @ vital importancia las aportaciones realizadas por RiGmden su
exposicidbnJaponism. La fascinacion por el arte japonéSaixaForum Barcelona
Madrid, 2013) con la particularidad de wp en esta muestra mas da mitadde las

obras eran inéditas.

Viendo la dificultad de aportar abundantibcumentacion que demuestre la
influencia directa del arte japonés en los artistas vascadesarrollaremosla
contribucién grafica de esa influencia, contraposicion de una imagen japonesa con el
resultado de la observacion de su modelo o de uno muy similar, dejando a un lado la
continuageneralizacidorgue hace referencia a$ artistas del momentgor el gusto
del orientalismoen relacion auso de & linea, los encuadres recortados y puntos de

vista elevados.
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1.1. Buscando nuevos mundos

Ya desde la época de Marco Pq(b2541324), hay constancia del interés por
llegar a unas tierras lejanas rebosantes de riquezas. De hecho, aunque Marco Polo
nunca llegé a Japérentonces Cipango si que fue transmisor de ldsyendasy
grandezasreferidas al archipiélagaue circulaba en China sobre los magnificos
palacios de org la abundancia de perlagje piedras preciosasge todo tipo de
riquezas materialeDe hecho, fue esta imagen de tesoro por enconyraprovechar
la que transitaba por Europa y estimulé a Cristobal Cdqtin14361456) para
embarcarse rumbo a lo que posteriormente seria el descubrimiento del Nuevo Mundo,

el descubrimiento del continente americano.

Desde ekiglo XIl (periodo Kamakuré)el archipiélago japonés venia sufriendo
un sin fin de guerras civilegue concluyeron en el 1600 con la victoria de Tokugawa
leyasd. En este contexto, leprimer encuentro entre Europa y Japén tuvo lugar en
1543, cuando un pequeiio barco chino a la deriva, en el que viajaban tres portugueses,
llegd a la costa de Tanegashirpaguefia isla situada al sur del archipiélago japonés. Al
cabo de m tiempo, un gallego llamado ReDiez aparecié en las mismas costas, siendo

la descripcion que él dio del archipiélago la mas antigua de procedencia europea que

2 Explorador y mercader veneciano. Su padre (Nicolas Polo) y su tio, emprendieron conjuntamente una
expedicion hacia Oriente en el afio 1255, alli entablaron relacién con el emperador mongol Kubilai Kan y,
actuando como embajadores del emperador visitarbPapa en su nombre, para transmitirle el deseo

de que éste enviara sabios y sacerdotes a visitar su Imperio. En el afio 1271 y con la bendicion de
Gregorio X, los Polo, incluido Marco, que entonces tenia diecisiete afios, comenzaron su segundo viaje
por tierras orientales. Siguiendo el itinerario de la ruta de la seda, se dedicaron al comercio.
Posteriormente, en el transcurso de una batalla naval entre las flotas de Génova y Venecia, Marco Polo,
capitdn de una galera veneciana, fue capturado por los gesssveDurante los tres afios que
permanecié prisionero dict6 el relato de su viaje a un compafiero, escritor de profesién. El material se
recopilé bajo el titulo déEl descubrimiento del mundtambién conocido com&l millono Libro de las
maravillas del mudo. Estas narraciones integran el primer testimonio fidedigno del modo de vida de la
civilizacién china, de sus mitos y sus riquezas, asi como de las costumbres de sus paises vecinos, Siam
(Tailandia), Jap6n, Java, Cochinchina (que corresponde a unalpartetnam), Ceilan (Sri Lanka), Tibet,
India y BirmaniavVéase_arner1999.

® Probablemente se tratase del templo budista construido por Fujiwara Kiyoshige eneii 4 ciudad
de Uji, prefectura de Kioto.

* Durante el periodo Kamakura (1:2333) se desarroll6 la primera etapa militar del pais.

®En el 1603 se convirtié en el shogicreando un régimen de feudalismentralizado. La figura del
shogn equivalia a la de un gobernador militar del Estado.
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se conserva. Sus observaws, datadas hacia 1544, nos han llegado a travé3sateia

de Escalante.

A partir delsiglo XVI, el establecimiento en Europa de una extensa red de
comunicaciones maritimas entre distintos lugares del mundo permiti6 multiplicar
tanto el trafico de mercacias como la transmision de informaciones. La llegada a
Europa de esta avalancha de elementos novedagos materiales y los culturales

pronto generd en el pablico un gran entusiasmo por los lugares exaticos.

Este tipo de contacto inicialmente impliabcontinente africano y al americano
con todo lo que supondria el descubrimiento del Nuevo Mundo, pero se puede afirmar

que el interés polos paises asiaticgsesidié elcomienzode la expansion européa

Las rutas de lagspecias, ya instauradas e siglo XV, abastecedoras de
Europa, motivaron a los portugueses a lanzarse en la busqueda de sus lugares de
origen. Asi, bordearian Africa hasta llegar a la India. Los espafioles lo intentaron
montando su base en las islas Filipindencontando masriquezas que las especias,

establecieon trafico de mercancias tales como

«...café y perfumes de Arabia, alfombras y perlas de Persia, el afiil y el
algoddn de la India, la canela de Ceilan, las especies (pimienta, clavo
y nhuez moscada) de Indonesia, lasqelanas y la seda de China, las
lacas y los biombos de Japon, los muebles y los marfiles de Filipinas y
algunos otros productos, como el té y las drogas medicinales,
aromaticas o tintoreas de los diversos paises bafiados por el indico y

el Pacifico%

Los navegantes, los misioneros, los aventureros y los colonizadores, fueron
dando noticias de las poblaciones y sus habitantes, de sus costumbres y religiones, de
la politica y la economia, de las ciencias y las artes, con la finalidad de satisfacer la
enorme curiosidad despertada entre los europeos por aquellos lejanos territorios.

Después vinieron los instruidos, quienes bien en solitario, bien integrados en las

®véa® Madrid,2003 p. 14.
" Ibid.
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expediciones cientificas de la época ilustrada, dedicaron sus esfuerzos a reconocer
tierras y maes, para establecer la topografia y la hidrografia, para descubrir la

geografia y reconstruir la historia, para dar cuenta de la flora y fauna de las regiones
exploradas. Resultado de estos trabajos de investigacion, se escribieron libros, se
levantaron napas, se realizaron dibujos de historia natural y se pintaron vistas de

lugares diversos, totalmente distintos a los conocidos en Europa. De esta forma, Asia
se fue abriendo camino en Occidente, a través de la mediaciébn de portugueses y
espafoles. Y por kanotivo puede comprenderse con facilidad que los soberanos de

Portugal y Espafia dispusiesen de las mejores oportunidades para ser los primeros en
acceder a las producciones traidas de Oriente por la doble via de la ruta lusa de la India

y de la ruta hispaa del Galeén de Manila.

Este monopolio de la via oriental se mantuvo durante un siglo, hasta que los
ingleses y los holandeses, mediante la creacion de sus respectivas compafias de las
Indias Orientales, se lanzaron a la conquista de un espacio en relomasiatico

restando poder dusos y espafiolesinidos desde 1580 baja misma Coron&

La Casa de Austria, como una especie de empresa familiar, desarroll6 el gusto
del trafico de piezas exaticas, curiosas y bellas, procedentes del mundo oriestal, la
cuales acabaron engrosando los patrimonios de los Habsburgo distribuidos por las
diversas regiones europeas. Un personaje central en esa iniciativa fue Catalina de
Austrid, que se entusiasmé con los objetos que llegaban a Lisboa procedentes de la
India®, China y Japén. Muchas de esas adquisiciones se integraron entre sus
pertenencias, pero otras fueron distribuidas entre sus propios subditos a modo de
regalos, mientras otras circularon entre las cortes de Portugal, Espafia, Austria y los

Paises Bajos commegalos hacia sus familiares.

® Madrid, 2003, p. 16
® Hija menor de Juana de Castilla y, Reina de Portugal por su casamiento con Juan lIl.

10 Especialmente de Goa, que se convirtid en capital del Virreinato portugués de Asia que incluia: la
India, Malacalndonesia, Timor Oriental, Golfo Pérsico, Macao en China y las bases comerciales de
Japon.
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Fig.1

Adriaan Reland

Mapa de Japon en 1715

Reeditado en Atlas Minor,

Reiner y Joshua

Ottens, c. 1740

Fotografia tomada dedndres,2005, pp. 45

La ruta espafiola del Gale6bn de Manila también fue via de acceso de
informacidn sobre las tierras asiaticas, que se hicieron publicas entre los espafioles a
través de libros, vistas, dibujos o mapas, compendios sobre medicina basados en la
flora de las Indias Orientales, con valiosas descripciones geogréficas, también fueron

importantes las cartas de China remitidas por el gobernador de Filipinas en 1555.

Los contactos entre Japon y Espafia se encauzaron a través de las islas Filipinas,
ampliando el @mbito de relaciones con los paises asiaticos contiguos, y dando lugar a
una serie dantercambios entre embajadasucante las décadas finales del sijw| y

las iniciales dedigloXVII.

La primera llegada a Espafa estuvo patrocinada por lo sefferetales
(daimyll) catélicos de Bungo,ry' | @uran e integrada por cuatro jovenes parientes
de los mismos, con sus correspondientes séquitos, todos ellos fueron recibidos en la
Corte en el afial584". Durante el siguiente reinado tuvo especial importancia la

embajada enviada por el sefior Date Masamugee vino a Espafia en el afio 1614 al

1 véase Madrid, 2003.
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mando delsamura Hasekura Tsunenaga, como continuacion de la mision emprendida

por elfranciscano Fray Alonso Muftdz

A través de estos intercambios principalmente se conseguian dos logros: por un
lado de tipo misioal, en el que estaban implicadas las 6rdenes religiosas, y por otro de
tipo comercial, en el que Japon, aparte de establecer un ndcleo econémico, buscaba

contactos directos con Europa.

Las embajadas de signo econdmiebgioso, en la que los frailes tevon gran
protagonismo, se veran propiciadas por la actuacion de espafioles, como Rodrigo de
Vivero o Sebastidn Vizcaino que al servicio de la Corona, llegaron a los puertos
japoneses y consiguieron involucrar en sus proyecto a los mas elevados estamentos

japonese¥’.

'2\/éase en Colomar/Lazaro en Sevilla, 2003 y Madrid, 2003, {i9. 18

B En lo gue se refiere a las embajadas a Europa, las mas importantesasembajada Ten#h(de

Japon a Roma 158586), la embajada a Espafia del franciscano Alonso Mufioz (1610) y, por, dtimo
embajada Kichl (16131620), que a pesar de durar siete largos afos, para los exiguos logros
conseguidos, fue importante por repregar uno de los escasos contactos directos de los japoneses con
Europa antes del S.XIX. En 161FR &l A YDaté Masamune, convertido al cristianismo en 1610e$in
permiso del shogdl Tokugawdeyasu, decidié enviar una embajada al rey de Espafia y al iperdi

Roma, para solicitar establecimiento de relaciones comerciales con Nueva Espafia y el envio de
misioneros al Japon. Esta delegacion fue dirigida por el franciscano Luis Sotelo y @l stasekura
TsunenagaVéase Fernandez en Sevilla, 1998.

23



1.2. Jesuitas y su mision cristianizadora

La cristianizacion fue un factor clave en el desarrollo de las relaciones entre
Japdn y Occidente, y en especial la orden de los Jesuitas, con la figura de San Francisco
Javiel* (15061552) a la cabeza, que fue enviado en misién especial a las Indias
Orientales por un acuerdo entre D. Pedro Mascarefihadgnacio de Loyolé1491-

1556) previa venia papal.

La expedicion salio para Indias el 15 de marzo de 1540, y tras varios meses de
preparativos, zarp6 de Lisboa el 7 de abril de 1541, con Fco. Javier al mando. Segun el
itinerario marcado, realizaron breves estancias en varios puertos del Lejano Oriente,
deteniéndose durante varios meses en Goa, ya que en un principio no tenian intencion
de tocar el archipiélago japonés. De hecho, fue la conversacidon con un mercader
portugués lo que le estimuld a adentrase en este extrafio espacio a evangelizar. En la
conversacion que ambos mantuvieron, el mercader informé a Fco. Javier de la

existencia de

«.. unas islas muy grandes, de poco tiempo a esta parte
descubiertas, las cuales se llaman las islas del Japén, donde, segun
ellos, se haria mucho fruto en acrecentar nuestra santa fe, mas que
en ningunas otras partes de la India, por ser ellas una gergeoda

de saber en grande manera, lo que no tienen estos gentiles de la

India...»®.

Junto con los mercaderes, habia llegatty’ 2 LI2y Sa O2y,z@A R2 O2Y
podia hablar portuguéy que posteriormente jugd un papel clave en la expedicion

evangelizadaa.

Por lo que se ve, estas debieron ser las iniciales noticias que Francisco Javier

tuvo de Japdn, siendo el mencionatioy” 2 &l Nidmer japonés que conocio. Javier,

' Desigiado por San Ignacio de Loyola. Fco. Javier fue convocado como sustituto de Nicolas Bobadilla
enfermo en cama por ser el Unico disponible en aquellos momentos, ademas de estar muy bien
considerado para llevar a cabo tan importante empré3aGutiérrez1998,p. 17.

1 Embajador de Portugal.

®Moreno, 1952, pp. 174-175.
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entusiasmado con la idea de cristianizar a un rey japonés deseoso de conocer las
bondadesde la religion cristiana, embarco de nuevo llegando al puerto de Kagoshima
el 15 de agosto de 1549. Este viaje lo realiz6 en compafia de otros dos jesuitas: el

padre Cosme de Torres y el hermano Juan Fernandez.

Fig. 2

Seiji Utsumi

Llegada dealier con Juan Fernandez a Shimond§ekil 930
Aguada sobre seda. 137 x 102 cm

Museo de los 26 S&rs Martires de Nagasaki, Japon

La ayuda de Anjir -quien tomé el nombre de Pablo de Santa- Fée
determinante en el éxito de los Jesuitas en elchpiélago Nipon, donde
permanecieron hsta el 15 de noviembre de 1551. Fue edtcha cuando

definitivamente San Francisco Javielié a Chind®, pues al ser consciente de que los

" Esta obra fue realizada hacia 1930, cuando ya existia libertad religiosa en Japén, y se dio un
resurgimiento de la iconografia cristiana. Véase. G2 Gutigt@28, pp97-98.

18 Segun Fernando G* Gutiérrez, «la dificultad que le ponian muchas veces para convertirse a la fe
cristiana era que, si el cristianismo era la religion verdadera como él decia, no se explicaban que no la
conociesen los chinos, que eran extremadamente sabiBer esa razon «Javier decide adentrarse en
aquel continente para llevar hasta alli la fe de Jesucrishidd, p. 22.
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japoneses miraban constantemente lo que suceadiiaconsided quecristianizando a
estos primero, la evangelizacién de Cipargotambién estaria logradaDe esta
manera, es preciso sefalar que el intercambio cultural entre el arte japonés y el
occidental se remonta al siglo XVI, con la entrada del cristianismo en esdaedpue
entonces cuando se conocid por primera vez el arte de Occidente en Japdn, y aun
siendo su influencia bastante liviana y fugaz, generé la escuadeelaambarf®, que
produjo interesantes muestras déaca, pintura, ceramica y otras expresiones

artisticas!

En 1581, el jesuita Alessandro Valignano, visito a Oda Nobugeaa jefe
feudal de Japdncon el fin de estrechar lazos. En el intercambio de regalos, el jesuita
entrego varias pinturaal 6leo traidas de Europa, y Nobunaga entregé biombok de
escuela Kah Sin embargo, anta cordialidad y afecto entre ambas culturas terminé
con la promulgacion en 1587 del primer edicto de expulsidon de los cristianos, que fue
seguida de su persecucion ante el temor de verse dominados con la exeusa d
evanglizacion,alarméal gobierno Tokugawa, provocando un fuerte rechazo hacia lo
extranjero, sinbnimo de peligrosénte esta alarma, partir del cambio de siglo,le
creciente interés por la religion cristiaraerto al gobierno Tokugawa, y es durante las
primeras décadas cuando se producen las grandes persecuciones. Todo concluye con

la expulsion definitiva de los extranjeros, y el inicio del aislamiento japsa&sk().

¥ Nombre con el se denominaba a Jap6n en la Edad Media.

2 Oarte de los 8arbaros del Sur», con esta expresion se designaba a todsetirade manifestaciones
artisticas japonesas de la segunda mitadsigloXVI y primera mitad deigloXVIl, con clara influencia
occidental Postdam 2006, pp. 51526.

2l véaseMadrid, 1981y Kawamura2013.
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1.3.Rangakuo el conocimiento de los "studiosholandese$

En 1624 se prohibio la llegada de barcos espafioles al archipiélago, y
paulatinamente el gobierno Tokugawa fue ampliando el control sobre el pais hasta

terminar aislandolo en 1639.

Se opté por cerrar las fronteras a toda influenciecidental, considerada
perniciosa para la integridad de la sociedad nipona. Sélo los chinos y los hol&hdeses
tuvieron trato de favor en este sentido, manteniendo Nagasaki como base comercial

lo que seria la factoria holandesa de Dejima

Fg. 3

Andénime francais, XVIII siecle

Comptoire hollandaisde Deshima, & Nagasaki

dessin encre brune et plume. , d"aprés Montanus, 1680
50 x 17,5 cm. aprox.

Musée des Beaux Arts, Rennes

%2 Durantelos siglosXVII, XVIII principios del XIX, los holandeses fueron los tnicos Occidentales que
parecian inofensivos por su falta de ambicidn religiosa, al demostrar que soélo les interesaba el aspecto
econdmico. De esta manera, so6lo estaba permitida la salida de productos dguakrtel de Dejima en
Nagasaki, de mano de la Compafiia Holandesa de las Indias Orientales (Verenigde Oostindische
Compagni€VOC). Al ser ellos los Unicos que mantenian el monopolio comercial, trataban con ceramicas,
lacas, sedas y todo tipo de objetos dediras.
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Dejimaera una pequefa isla artificial de 180 de largo por 75n de ancho,
unida a tierra por un puente vigilado en ambos extremos por guardianes. Tenia casas
para 20 holandeses, almacenes y alojamientos para los oficiales japoneses, que debian
vigilar a los hkandeses. También habia comerciantes japoneses dedicados al
suministro de viveres intérpretes. El pago de todo esto deberia ser asumido por la
Compafia Holandesa de las Indias Orientales, que se estableci6 en 1602 con la
concesion del monopolio por 21 @, convirtiéendose en la primera multinacional del
mundo. Tenia potestad para negociar tratados, acufiar moneda e incluso establecer

colonias, pero cay6 en bancarrota y termuti§olviéndose en 1800.

Tras la expulsién de los comerciantes y misionerogugaeses y castellanps
entre otros,a partir de mediados del siglo X1kjimase convirtid eda Unicapuerta
de entrada de nuevas corrientes de pensamiento occidental, nociones de medicina,
fisica, quimica, biologia y otras ciencias naturales, diszipiilitar, estudio de idiomas,

todo lo relativo a Occidente era susceptible de ser estudiado.

Durante el periodo aislacionista, las autoridades cada vez fueron mas
restrictivas en relaciébn al contacto japonés con los extranjeros. Se prohibio la
importacicn de libros-inclusive de sus traducciones al ching el conocimiento del
holandés estuvo limitado a los intérpretes oficiales, adscritos a la Comisaria de

Nagasaki.

Los primeros japoneses en vincularse con el estudio de lo holandés tradujeron
libros demedicina o realizaron el diccionario dellandés al japon&& Genpaku Sugita
(17331817) y otros hicieron la traduccién de lzbra Ontleedkundige TafelefKaitai
Shinshoken 1774 unmanual de diseccioy con él introdujeron las técnicas médicas
occidentales en Japdn. Al parecer, quedaron asombrados por Eitagadel libro
holandés mientras hacian la autopsia de un preso con la ayuda del manual, e
inmediatamente decidieron ponerse a estudiar holandés, perdifieultad era grande,

y tardaron tres afios en publicarlo en japonés. Tras esta hazafia, se hicieron mas

traducciones sobre fisica, geografia, astronomia, técnicas militatesSemejantes

2% Aoki Koniyo, en 1745, confeccioné el diccionario holasjaigésnés.

24Con el titulo Kaitai Shinsho.
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novedades tras la represion Tokugawa fueron trascendentes erbdar@on del
pensamiento occidental durante la renovacion de la era M&@§681912), aunque
durante la segunda mitad del periodo Edo (14&88), también casi a finales de la
época Meiji, dejaron de ser un referente porque la avalancha de nuevos meseyial

de especialistas extranjeros fue enorme.

Se atribuye a Arai Hakusei sobre todo al Tokugawa Yoshimuié841751)
que fue quien ostentaba la potestad y el control del pais y tuvo la capacidad de
entender el interés de los estudios dangaky el logro de la disminucion del férreo
control hacia lo occidental,gn 1715, la publicacién de Seiyl Kibun revel6 que en la
ciencia occidental habia mucho que aprend&al vezpor esta razén, en 1720, el
shogln Yoshimune levantd la prohibicion de impartdibros occidentales vy
traducciones chinas, excepto las que hiciesen referencia directa al cristianismo,

potenciando el estudio del holandés y de todsciencias.

Durante esta época disminuyé el recelo hacia los occidentales, y a través del
contacto ©on los holandeses, ahora mas lisrese importaron curiosidades
occidentales. Lodaimyll coleccionaban relojes y anteojgsutilizaban copas de cristal,
pero el entusiasmo por lo occidental se vio trabado en 1787, con la llegada al poder de
Matsudaira Saanobu. Seria en 1811, cuando el propakufureconocio la necesidad
de conocer todo tipo de descubrimientos y por ello establecié6 una Corporacion de
Traductores Oficiales de libros de OcciderBanshowage goyl- en el observatorio

astronémico shogunal.

Los pensadores detangaku, instalados en Edo, se mantenian aislados,
separados de sus familias porque su prioridad era trabajar por conseguir
conocimientos de utilidad para el Estado. Asi, dentro un espacio acuartelado, en torno
a la Corporacion de Tradioeces Oficiales de libros de Occidente, nacié una especie de
sociedad marcada por la tecnologia, dependientdodeestudios deangaky y que fue
cambiando la forma de vida determinada por la estratificacion social hereditaria. En
ella se desarroll6 un ceepto aln no delineado de una comunidad llamada Japon.

Hubo varios intentos infructuosos hasta que Kaiho $€(ty551817) formuld una
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serie de teorias econdmicas que urgiabadufua incentivar el comercio como fuente

de riqueza.

Varios pensadoresaponeses, a través de sus estudios e investigaciones
buscaron tratar los diversos problemas sociales por medio de una ciencia racional,
aunque es dificil establecer el grado de influencia de las ideas y técnicas occidentales

que pudieron serles utiles.

Ante esta situacion, para muchos, la necesidad de enfrentarse con ideas nuevas
provenientes del exterior, en ocasiones contradictorias para ellos, provoco el rechazo
de unos, mientras que otros los adaptaron ecléticamente junto con su herencia

confuciana.

Con el tiempo, la difusion de los conocimientos occidentaéle® importantes
consecuencias. Reconocida la superioridad de las técnicas occidentales en medicina,
astronomia, geografia, fisica, técnicas militares, agricyltate., fueron estudiadas
bajo elpatrocinio oficial debakufuy losdaime llLa superioridad de estos métodos

defenestrabn la hegemonia de las técnicas chinas y con ellas de la teoria confuciana.

Con posterioridad a la llegada de lmmadosbarcos negrosiorteamericanos
(kurofung, algunos maestrogangaku pasaron de la simple lectura, estudio y
traduccion de textos del holandés, a tratar y lograr salir al mundo extexono en el
OFl 42 RS | in2(A8ROLIBOT° gfiekflle el maestro de Katsura Koljo1833

1877¥°, quien en 1871viaj6 a Estados Unidos y Europa para conocesigtema

> Cuando Mathew Perry llegé con su flota a las costas japonesas, Yoshida intenté ponerse en contacto
con él por medio de una carta y mas tardentfua un amigo intenté acceder en secreto a uno de los
barcos del oficial norteamericano, pero fueron rechazados por los integrantes del navio. Poco después
fue arrestado por las tropas lealesBdkufu Tras pasar un tiempo en prision, fue sometido a stoe
domiciliario, y como se le prohibié viajar, se valio de sus alumnos de Shoka Stmjescuela privada

gue dirigia, para mantenerse informado de lo que sucedia en todas partes de Japoén.

PYAR2 ¢lF1l&24aKAZ Gl YOASY O2y®ifd RiBori Masvike hak®d Y I Ay =
trabajé en contra deé K II Jrdm/adoptado por la familia Katsura a los siete afios y, hasta 1865 tenia

O2Y2 y2YONB Yl dadaNF Y23I2NI & 9RdzOFR2 Sy ftF | OFRSYAL
lealismo imperial. Egtdi6é para convertirse en un espadachin, y establecié contactos con los samurai
radicales del dominio Mito, también aprendié técnicas de artilleria y construcciéon de barcos al estilo
occidental. Retorn6 a Choshdonde habia nacidgpara supervisar la constccién del primer barco de

guerra de estilo occidental. Después de 1858, estaba en Edo donde servia como contacto entre la
burocracia del shogunato y los elementos radicales que respaldaban el movimiepit@ géy .ICondal A

caida del shogunato Tokugawa, Kido tuvo una presencia importante gobétrno Meiji Como
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educativo en Occidentg, ensefiar en Japén lo aprendido. Defendié la creacién de un

gobierno constitucional en Japon.

Contrario arangakufue la Escuel&okugaky corriente intelectual que rechazo
el estudio de textos budistas y chingsfavorecio el estudio de los clasicos japoneses;
fue una reaccion a la excesiva influencia de la cultura china, buscando una vuelta a la
cultura japonesa en su época dorada, anterior al confucionismo. Buscabarardaalt
belleza, contenido y pureza de los textos tradicionales japoneses, con la firme

conviccion de que esto les permitiria recuperatJapon.

Las implicaciones sociopoliticas del estudio @lgaku eran muy débiles,
porque no se aprecié una ruptureon la estructura ética confuciana, ni una fuerza
discrepante en la sociedad. El conocimiento adquirido a través de los estudios
holandeses, a pesar de ser incompleto, supuso uno de los primeros pasos del Japon

hacia su rapida occidentalizacion.

En el aspcto artistico, los pintores de Akita estuvieron influenciados por los
grabados e ilustraciones de los libros holandeses. Desde que Japdn se aislo del resto
del mundo, a excepcion de China y Holanda, la mayor parte de la informacion que les
llegaba de Holada era sinénimo de Occidente. Ea EscuelaAkita Rang#’,
literalmente Escuela de Pintura Holandesa en Akita, influenciada por los grabados
japoneses, crearon el género denominaflol Gdérdisuj a base de combinar dos
géneros tradicionales; | O-Rolles ypajaros y sansui-paisajes. El resultado fue una
pintura torpemente realizada al estilo occidentabn plantas en el primer plano y
paisajes al fondoPosteriormente, ste género cambié a composiciones mas planas,
uno de las artificios de los pintoreskiyoe, haciendodel arte un elementotan
comercial, que prendid con extraordinariaerza en los artistasccidentalesde los

siglosXIX y XX.

consejero imperial disefié eJuramento en Cinco Articulos inici6 poiticas de centralizacion y
modernizacidon. También se involucré en la abolicion de los feudos en Japén y fue responsable de la
educacion del Emperador Meijféaseen Kinitake,2009.

%" Akita era el nombre del distrito al norte de Japon vy, el térntemnga hacia referencia a Holanda, en
este caso, a la pintura holandesa.
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1.4. La apertura de Japon en 1868

Con motivo del Tratado de Kanagawa gestado por el Comodoro Matthew Perry
(17941858, en 1854, se establecié un consul en Shimoda y se abrieron a los barcos
americanos los puertos de Shimoda y Hakodate, para reppgarantizar la seguridad

en caso haber naufragos, sin embargo, este tratado no les autorizaba al libre comercio.

En 1858, se establecio el primer acuerdo comercial con los Estados Unidos de
América,el Tratado de Harrisy posteriormente con Holanda, Ba, Gran Bretafa y
Francia, mas tarde con Rogal, Prusia, Suecia, Belgica.,.&e este modo, aartir de
la apertura de los puertos, Dejima perdié toda influencia, y ya durante los afios 60
aparecio el subgénero deukiyoe conocido comoYokohamae, precisamente para
ilustrar la llegada de los occidentales y modas extranjeras, antes del inicio de la era

Meiji (18681912)

En 1866 Japon firmo efdtado de Libre @mercio, lo que le permitiria salir de
su aislamiento, pero el temperamento japonés siempre fue eminentemente receptivo,
y de la misma manera que habia recibido a los europeos, y una vez cerradas las
fronteras se habia interesado por lo holandés, antesdata China su culturantigua,
por ejemplo,con el empleo de sescritura (kanji) y su religion (budism@&n efecto,
segun Stewart Dick, el verdadero progreso de Japén arrancd con la llegada de los
sacerdotes budistas, que se establecieron en Japén a adesli del siglo VI
procedentes de Coré3 y los grandes monasterios budistas serian en adelante los
principales centros de la nueva cultura. Los sacerdotes, en un principio dedicados
exclusivamente al servicio de la fe, desdsigloVIll al X, gracias a la calma que respir6

Japoén durante esos siglos, hubo a una gran profusion literaria.

Como hemos comentado anteriormenteel sigloXIl al XVI se sucedon gran
cantidad de guerras y sangrientas luchas en las que el poder paso & marios
guerreros nobles.En el siglo X1V, tuvieron lugadas cruentas luchas de periodo
Ashikaga13361573) momento en el quesurgio la casta militar de los samugalos

que prestaron proteccion logdaimio -principes localesa cambio de que les ringlian

* Sewart, 193Q p. 1.
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tributo de vasallaje. Bushid8® -la ley del guerrerose convirtié en el codigo moral de
la nacion. En los templos los sacerdotes se dedicaban a la filosofia, al arte, pero fuera
de los templos imperaba el arte de la guerra, motivo por el que estédoa valoradas

las artes militares.

En elsiglo XV, en un periodo de tregua, hubo una segunda entrada de
influencia china dando al arte mayor potencia, de hecho fue una de las épocas de
mayor nivel intelectual de Japdén. A lo largo dajlo XVI se dio ua paulatina
consolidacién del Imperio. Durante mucho tiempo, el Mik8@dlo fue un monarca de
nombre, porque el poder real recaia enshbgin, a pesar de que logaimio locales
s6lo prestaban a la autoridad central cierta cortesia, ya que en realidad wsal de

ellos actuaba como rey de su provincia.

En 1603, leyasu, de la familia Tokugawa, fue investido shogun, siendo este
cargo hereditariodesde sus inicios (sigloXIIEXIV) Logré someter a los sefores
feudales, labor que habian iniciado sus anteces: Nobunaga e Hideyoshi. Y asi logro
pacificar el Pais, iniciando un periodo de 215 afios durante los cuales Japdén pudo

dedicarseentre otras muchas ocupaciones, a desarrollaaga ysuindustria.

En el periodo Tokugawa (16Q867), en época de palgs castas militares,
fueron desvaneciéndosd.a clase samurai, fue perdiendo su razon de ser guerrera,
debido a la época de paz y estabilidad lograda en este periodcel gsais se fue
preparando para ungapidaevolucion. Se buscaban cambios, y la apara Occidente
fue suficiente para terminar con el régimen feudal y reemplazarlo por un Gobierno a la

Europea.

Esto tuvo sus inconvenientes, sobre todo en cuestiénla calidad de los

productos:

? También denominadoe! camino del guerrery era el codigo ético riguroso al que muchos samurais
(o bush) concedian sus vidas. Simbolo de valor y de cumplimiezitdedber, se convirtié en el auténtico
caracter moral del pueblo japonésitdbe, 2010p. 33.

¥ Término gue se usaba antiguamente pdenominar al Emperador de Japgnque ha sido sustituido
por la palabrdi Sy, y Il
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«En el metal, en la talla, en la laca, los productos kera son
infinitamente inferiores a los de antes. Se debe a que los mercados
europeos se fijan, no en la calidad, sino en la baratura, y a que con su
indiferente adaptabilidad los japoneses se han dedicado de lleno a la
fabricacion al por mayor de imitacies vulgares y mecanicas de las
hermosas obras de antafio. Los procedimientos comerciales del dia
tienen que ver poco con el arte, y en este caso no cabe duda de que

el artista se ha convertido en comercianté»

A partir de 1868, se inicia el periodo Mgjjilo que ello signific paragon

$gewart, 1930,p. 28.
%2\éaseBeasley, 1972.
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1.5. Relaciones Espafiapon

A principios de 1866, sudla primera crisis financiera del capitalismo espafiol,
una situacion caotica en la que confluyeron los problemas agrarios e industriales, a los

gue habia quefadir el deterioro del sistema politico.

Las malas cosechas, consecuencia de la sequia provocaron caledtego de
todo el siglo XX, si le afiadimos la crisis financiera provocada por la baja rentabilidad
de los ferrocarriles que llevo a la gbra anumerosos bancos y empresas, mas el
endeudamiento del Estado, que obligaba a aumentar la presién fiscal sobre la
poblacién, hacia que el descontento fuese en aumeRtw. otro lado, d subida de los
precios del algodén importado de Estados Unfdaspercutié negativamente en la
industria textil, especialmente en Catalufia, por la subida de los precios del algodén. El
producto final era mas caro, y la situacion interna del pais no propiciaba el consumo

interno.

Todo este cojunto de calamidades, proed ura inevitable crisis politica, con
el levantamiento revolucionario de septiembre de 1868, y con el que destronada la
reina, dio comienzo a lo que conocemos como Sexenio Democfaticimero con un
Gobierno Provisional (18€B371) posteriormente en foma de monarquia
parlamentaria durante el reinado de Amadeo | (18BI3) y después en forma de
Republica (1873874), también conocida como la Dictadura de Serrano que finalizaria
con el pronunciamiento del General Arsenio Martinez en diciembre de 1874 e
Sagunto, proponiendo la restauracién de la Monarquia en la figura del hijo de Isabel I,
Alfonso XII.

Tras esta brevisima contextualizacién de la situacion espaifolaseulltimas
décadas debkiglo XIX,y volviendo a las relaciones hispajaponesas, emnteresante
tener en cuenta que desde sigloXVI hasta 1898, Espaftediante sus colonias en el

Pacificd®y Japon fueron paises vecinos, pero ademas, hay que afiadir, que desde 1895

% La Guerra de Secesion durd cuatro afios, de 1861 a 1865.
¥ Desde la revolucion de 1868 hasta el pronunciamiento de diciembre de 1874.

% Espafia estaba presente en el Pacifico a través de Filipinas, las Marianas y Carolinas.

35



hasta la pérdida de las colonias espafiolas, también fueron potencitofes™. Por

esta razon, a Espania le interesaba mantener una estrecha relacion con Japon.

Los intereses eran variados, por una parte estalda posibilidades comerciales
Yy, por otra la cautela ante una posible invasion nipona. Tras un intento de Tratado
1858, de la mano del Cénsul General de Espafia en China, Nicasio Cafiete, el gobierno

japonés paralizaria la consolidacion de la propuesta.

Habria que esperar hasta el 12 de noviembre de 1868, para firmar en Kanawaga
el tratado de amistad, comercio yavegacion entre Japén y Espafia. En esta ocasion, el
encargado de realizar las gestiones fue José Heriberto Garcia de Quevedo
Curiosamente, para cuando se formaliza la firma del Tratado, Isabel Il ya no estaba en
el tronc®, y éste habia pasado a manos ddodso Xi°. Tal y como sefiala Luis

Eugenio Togores Sanchez

«.. tras la firma y ratificaciéon del tratado de 1868, la presencia
diplomética espafiola en Japén fue reflejo del escaso interés que

despertaba en Espafia todo lo referente a Extremo Origfite»

La presencia diplomética y comercial fue d8py no se veria activada hasta
1882, cuando el Consejo del Imperio solicitd el establecimiento de una cancilleria
permanente de Japén en Espafia. Se pretendia lograr ciertas matizaciones en los
acuerdos, entrelos que destacaba la retirada de limitaciones en el transito de los
extranjeros por el interior de Japdn, la preservacion de las misiones con su funcién
evangelizadora, y la busqueda de mano de obra para trabajar el campo en Cuba y

Filipinas, entonces cahias espafiolasSin embargo, abria que esperar hasta 1892,

% Rodrigez, 1995.

%" Este intento se vio paralizado en mayo de 1861 por el enardecimiento de parte de la poblacién
japonesa contra los extranjeros, que podia evoluci@rmalevantamientos populares.

% El 18 de septiembre de 1868 exploto la revolucion de Cadiz, y diez dias mas tarde, los que se habian
rebelado se proclamaron vencedores, obligando a abandonar Espafia a la Reina Isabel Il, que se
encontraba en San Sebastidsegyexilia a Francia.

*No hubo mayor problema; el Tratado fue ratificado el 8 de abril de 1870.
40 Togores,1995 p. 14.

“se puede decir, que entre 1868 y 1879, el comercio hisjagpmnés realizado por barcos espafioles
fue practicamente nulo.
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para la firma del siguiente Tratado hispa@aponés. Se percibia cierta intranquilidad
en el ambiente, ante el temor a una posible ataque nipén, que pudiese poner en
peligro las posesiones espafi®lan el Pacifico. Asi, el archipiélago japonés, de ser un

posible espacio comercf) se convertia en un potencial peligro.

Se precisab&mentar en el Lejano Oriente la colocacion del azUcadycmo
en Filipinas, ya que desde Europa, las producciodesazicar de remolacha se
perfilaban como duras competidoras. Ademas, con el envio de azlcar, arroZ}*gbacé
tabaco, ya estaban rentabilizados los costos derivados de la negociacion del Tratado.
La proximidad de Filipinas con el archipiélago japonés déavar los posibles
intercambios entre ellos. Se podia iniciar asi, un comercio directo, sin necesidad de
depender de la mediacion de comerciartesnsporte extranjeros, ahorrandose los

impuestos derivados.

En la primavera de 1870 se instal6 en Yokohamarieher Encargado de
Negocios de Espafia en Japdn, Tiburcio Rodriguez y fMufimto con Nicolas Maria
Rivero y Emilio de Ojedal afio siguiente, lel de diciembre de 1871, Tiburcio
Rodriguez y Mufigzomunicaba al gobierno sobre el nombramiento de und&ada
Extraordinaria japonesa para Europa, pemin embargo,la primera delegacion

japonesa en Madrid no sbrié hasta finales de 1901.

La Exposicién Universal de Barcelona de 1888, fue importante para el impulso
de las empresas espafiolas en Japoén,opére en la década de 1890 cuando
comenzaron a instalarse en Yokohama y KdBencipalmente dsde Espafia, se
buscaba hacer negocio por aquellas latitudes, y en la embajada se buscaba

informacion sobre las posibilidades que ofrecia cada proyecto de negocio

“2En primerugar, la idea consistia en poder poner fin al aislamiento mercantil filipino, aprovechando la
cercania con el archipiélago japonés, porque se podrian mejorar los precios de productos como el afil,
el azdcar, derivados del coco, carey, cueros, tabaavelc. que podrian tener buena venta en Japén. Y
ademas, una vez abierto el mercado, también se podrian exportar, via Manila, productos peninsulares,
tales como vino, armas, corchetc.

*Planta herbacea, nativa de Filipinas, cuya fibra esta muy catpadla industria textil.

“ véaseen el punto 24. de este trabajp dondenos referiremos a él por la importancia de su coleccién
de arte japonés.
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En 1887Gil y Remedida fundaron una empresa en Japén, concretamente en
Yokohama y rapidamente le siguieron Odén Vifalduan Casas o la Sociedad de
Santiago Gisbert, exportadora de vinos. Fruto de estas iniciativas, se desarrollé6 un
trafico de mercacias, en el que Espafia enviaba vinos, licores, aceite de oliva y
azafran, junto con calzado, productos textiles, tapones de corcho, cables para buques,
plomo y balanzas. Desde Filipinas se exportaba azucar, café, fruta fresca, aceite de
coco, lino, cdfiamaaiiil, tintes varios y tabaco, mientras de Japon salia seda, algodon,
fésforos, biombos, pinturas, jabones de tocador, paraguas, quitasoles, termémetros,

cristal, cuero, papel, objetos de laca, porceldnaay sobretodo abanicos

Este transito de pradctos precisaba de una linea de vapores que facilitase las
comunicaciones. Los vapores de la comp&@iano Larrinaga y ¢2 valiéndose de las
ventajas que ofrecia la reciente apertura del Canal de“&uerron los encargados de
establecer una linea requlque partiendode Espafiae comunicaseon las colonias
americanas y con Filipinas, pero en 1872, todavia carecia de una linea regular entre

Barcelona y Manila.

En 18730lano, Larrinaga y Cenia establecidda ruta de Filipinasa la que
dedicaan cinco vapores: Emiliano, Buenaventura, Aurrera, Irdoatky Ledn. Asi, cada
cinco semanas salia desde el puerto de Barcelona un vapor con destino a Manila.
Lamentablemente, la falta de regularidad en la compaiiia, provocé que los potenciales
clientes de e ruta maritima, se decantasen ptwmar Marsella como puerto de

salida.

Ya desde mediados de la década de 1880 los diplométicos esparfioles

comenzaron a solicitar un mayor impulso para el trafico maritimo, insistiendo en la

“Fue la primera casa comercial espafiola registrada en el Consulado deVEalse.erPozuelo, 1995.

4 Expataba vinos, licores, hierros, plomo, corcho, mercurio, bujias, cemento, tejidos de lana e
importaba, seda, porcelana, lacas, bronces, cera vegetal, azufre y abonos.

*" Fundada en 1862 por Jogétonio de Olano, Ramén de Laaga y el capitan Longa, coeds en
Liverpool, aunque los barcos estuvieron matriculados en Bilbao hasta 1898, cuando a causa de la guerra
hispancamericana se recomendd el cambio de banderéaseltsas Memoria:Revista de Estudios
Maritimos del Pais Vascb996 p. 388.

8 Inauguradoen 1869, sera en 1871 cuando uno de los barcos construidos en los talle@srte
Larrnaga y Ciase convierta en el primer vapor espafiol que cruzo el Canal de Suez.
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conveniencia de que fuese irativa espafiola, y que partiendo de Europa, con paradas

en las colonias, conectase sin mas escalas, con Japén. Desde Espafa, principalmente
desde Barcelona, se veia como se desaprovechaban las posibilidades de un nuevo
puerto, y lo mismo sucedia desde Japdonde la delegacion espafiola se veia
impotente para cambiar esta situacion. Se intentaba hacer ver al gobierno las
posibilidades comerciales de disponer de una ruta directa sin recurrir a las naves y

flotas extranjeras, pero la iniciativa no llega astr@nder.

La competencia acechabaano, Larrinaga y Cig, en 1881, Antonio Lop&z
como gerente deA. Lépez y C13 constituye laCompafiia Trasatlantica la que cinco
meses mas tarde, el 26 de noviembre de 1881, afadirigDolaparnia General de
Tabacos de Filipina€on todo esto, Antonio Lopez principalmente queria hacerse con
el control de una importante ruta naval de comercio entre Espafa y Filifeamdos
modos, no fue hasta finales de 1887 qumalmente la Compafia Trasatlanticae

planteé de maneradormal cubrir el trayecto entre Manila y Yokohama.

Todavia no se habia formalizado el acuerdo c&@olmpafiia Trasatlanticy los
representantes espafioles les propusieron que solicitasen la exclusividad del trafico
con elAsia OrientalHwbo otras iniciativas espafiolas como la\d@als y FrancesGil,
porque ésta parece que fue la obsesion de la delegacidén espafiola en Tokio hasta que
la Nippon Yusen Kaistfase hizo con la ruta de concesién entre ambos archipiélagos a
principios de 1891 conaracter mensual, y desde aquel momento, el comercio entre

Barcelona y los Japén fue directo y estable

Por otra parte, Espafia y Japon tenian otro proyecto entre manos, beneficioso
para ambas partes, se trataba de promocionar el establecimiento de @oblalel

archipiélago japonés en las colonias espafiolas, ya que con el aumento demografico de

“9En 1878, el Rey Alfonso XII le nombré Marqués de Comillas.

* La compafiia, originanente fundada en 1857, en 1868 se habia reconstruido en Valencia. Esta
empresa naval estaba en continuo proceso de crecimiento y expansion.

°L E| Gobierno japonés, a diferencia del espafiol, mostré especial interés en que prosperase el proyecto
de la canpafia Nippon Yusen Kaishha ruta que unia los puertos japoneses con los destacados puertos
del Pacifico facilitd en transito de mercancias, sin estar sujetos a compafiias navieras extibfgeras.
p.71.

*2\/éaseBru Turull 2011a, pp. 141-155.
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Japon, se podria recolocar a los desempleados, mientras que esta opcion también
resultaba ventajosa para las colonigsjesto que las plantaciones necesitaban de
mano de obra, y siendo poco viable la disposicion de los trabajadores peninsulares, la
opcion de mano de obra japonesaas pacifica y trabajadora que la chiraa una

magnifica oportunidad.

Pero el rapido desarrollo econémico y naval de Japon desetordcelos
espafioles, al igual que el de las potencias europeas, que veian pretensiones

imperialistas y expansionistas por parte de Japon.
Segun M2 Dolores Elizalde

«...en este contexto, sus intereses por las islas espariolas, en los afios
80 y 90, fueronsimplemente comerciales, navales y estratégicos,
como puntos con los que se podria potenciar el intercambio directo y
la exportacion de sus productos; donde se podrian crear colonias de
poblamiento y explotacién, y que podrian resultar interesantes para
establecer en ellos estaciones navales y carbones.su deseo de
aumentar su participacion en las cuestiones internacionales, y

resaltar su importancia en el concierto entre las potencias»

*%Hizalde,1995 p. 52.
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2.1. Introduccion

Teniendo en cuenta la complejidad que entrafiaba tener acceso al
conocimiento sobre la civilizacion japonesa a mediadossiggd XIX, mas aun con la
dificultad de un idioma de caligrafia imposible de entender para los profanos en la
misma, hay que contexalizar los factores que influyeron en el asentamiento de la

cultura del Lejano Oriente en Europa.

Las exposiciones universales, en las que particip6é Japon, fueron el principal foco
de propaganda de sus virtudes, al igual que sucedia con cada pais @xpeste
ambiente propicié la génesis de empresas y colaboraciones, que irian surgiendo a
medida que las situaciones lo iban exigiendo. Asi, la interaccion entre ambos espacios
geograficos se fue formalizando en funcion de un posible beneficio compaetido,

vista de unos productos que gozaban de especial aceptacién entre el publico.

En este contexto, los comerciantes Siegfried Bing ((I8B%) y Hayashi
Tadamasa (1853906), a través de sus establecimientos dotaa los coleccionistas
de obras de calidadmientras grandes almacenes otros locales no tan serios,
llamados de quincallerig repletos de objetogaponesesde escaso valor artistico

ofrecieronpiezas exoticas de precio accesible.

En el proceso de asentamiento cultural mipén Europa, hay que destacar la
importante labor de reconocidosoleccionistas como Goncourt o Burty. También es
preciso tener en cuenta la influencia que ejercié durante muchos afos la lectura de
libros comoL’Art Japonai$1883) de Louis Gong&846-1921), Pictorial Arts of Japan
(1886) de William Andersof18421900)0 la revistaLe Japon Artistiquél8881891),

impulsada por Bing.

Asi mismo, merece una especial atencion la ciudad de Paris de la segunda mitad
del siglo XIX, como epicentro de esta mgajgonizante, lugar al que asistian todos los
artistas que querian evolucionar desde el punto de vista creativo, con miras a poder
exponer en los salones, y asi acceder al circuito de los artistas solicitados por los

coleccionistas.
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También jugaron un ingtante papel los cafés, cabarés, espacios de reunion,
donde los artistas comentaban las exposiciones de grandes maestros o de los colegas.
Y los museos, como el éenile Guime¥ (18361918) y HenrCernusch® (1821-1896),

especializados en arte oriental.

En Espafia, la situacion artistica no era tan prospera, y todos los interesados en
aprender y evolucionar tuvieron que salir al extranjero. De hecho, las principales
colecciones de arte japonés que hay en Espafia, fueron adquiridas en gran medida en
tiendas y casas de subastas, ya que también se compraron obras directamente en
Japon, asi como en establecimientos comerciales de Francia, Italia, Inglaterra, y Espafia
entre otros, siendo famosas las celebradas en el Hotel Drouot, por el que pasaron las

mejorescolecciones, las de los pioneros: Bing, Hayashi y Goncourt.

En el ambito peninsular, hay constancia de que la coleccibon Mansana de
Barcdona se comenzd a crear en 1880 y de gubanquero Josep Ferrer (181893)
mostrd sis piezagle arte japonés en lasfciacion Artistico Arqueoldgica barcelonesa,
en el afio 1884. También destacan las colecciones de Carles Mari$thnygio
Rodriguez yRichard Linda18311900) En el Pais Vasco, tenemos constancia de la
Coleccion Palacio, pero realizagla aprincipios del siglo XA parte,destacaron varias
colecciones particulares de artistsmo MarianoFortuny, Apeles Mestres, Anglada
Camarasalos hermanos Masrierasi comomas reducidas en lo que sabemos, las de

los vascoszomoEduardo Zamacois, Alflo Guiard y Juan de Echevarria.

En el dltimo tercio del siglo XIX, Japon resultd ser el renovador de las técnicas
artisticas. Sus industrias fueron uno de los campos en que el japonismo dejo patente

su influencia, tanto en la decoracion de interioreesmo en la produccion textil, la

* En la actualidage denominaMusée national des arts asiatiqu€iimeto Musée GuimetFundado

en 1879, en sus inicios se localizaba en Lyon. Tras ser cedido al Estado por su fundador, Emile Guimet, se
transfirié a Paris en 188%u coleccién fue fruto del tiempo que dedicé al estudio de las religiones de
Extremo Oriente por encargo del ministro francés de instruccion publica en 1876. Tenia una magnifica
coleccion de ceramica japonesa.

** Henri Cernuschi,&l1871 a 1873, realizé taur por el mundo junto al critico de arte Théodore Duret
(18381927). Durante su estancia en Japén y China, adquirié cerca de cuatro mil obras de arte que
formarian el nicleo de su coleccién. A su regresd en la Avda. Velazquez de Paris, rodeaddasor

obras de arte que trajo de su gira asiatica. Tras su muerte, acaecida en 1896, dejé su mansion y sus
colecciones asiaticas a la ciudad de Paris. El museo que llevaba su nombre fue inaugurado en 1998.
VéaseMarquet, 1998
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confeccion de vestidos, la creacion de papeles pintados, joyas, ceramicas, vidrieras, e
incluso en los objetos de orfebreria. Este influjo se hizo evidente en los temas y en la
eleccion de las formas decorativas naturalisedraidas de libros, albumes, estampas

y katagamP®, asi como con los materiales, efectos buscados y texturas utilizadas.

En resumen, tras el gusto por los objetos chinos en el siglo XVIII y la tendencia
del gusto por el exotismo en el siglo XIX, elradksmo, que se manifiesta por una
parte en el mundo &rabe, encuentra su maxima expresion en el ambito de Asia
Oriental, convirtiéendose en una rica y sorprendente fuente de inspiracion para artistas
de la talla deEdouard Manet, Claude Monet, Edgar Degs®)cent van Gogh, Paul
Gauguin, Hennle ToulouselLautrec, James Abbott McNeill Whistler, Mariano Fortuny,
Anglada Camarasa entre otros, con los que incluimos también a, Eduardo Zamacois,

Guiard, Regoyos, Echevarrétc, mas adelante nos ocuparemos déos.

*®plantillas de papel parastarcir tejidos
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2.2. Las exposiciones universales como fendmeno divulgador

Las exposiciones universales surgen como evolucién natural de las exposiciones
nacionales. Francia y Reino Unido, pioneras en la organizacion de este tipo de eventos,
necesitaban mostrar asu industria las novedades técnicas para fortalecer el
entramado productivo. Entraba dentro de la politica nacional. Se trataba de
promocionar las nuevas tecnologiggomover la industria y el comercieducar a la
clase media y asi progresar comacion. La orientacion formativa de estas muestras
cambio poco durante la primera mitad del siglo XIX, sin embargo, los principales

cambios se dieron en la duracién y cantidad de participdhtes

Como se podra comprobar tras la lectura de este apartadin to relacionado
con el pais del Sol Naciente tenia un atractivo especial para los organizadores, por la

entusiasta recepcion entre los visitantes.

La primera exposicién internacional tuvo lugar en 1851 en Lorft@ssocida
como Great Exhibition of the Wrks of Industry of all Nationgue concebid para
mostrar al mundo los progresos técnicos: avances en maquinaria, productos
manufacturados, esculturas, materias primgsen resumen, para exponer los frutos
de la creciente industria humana. Su apertutal® de mayo, en Hyde Park, exhibi6
todas estas bondades en un pabellon espectacular: el Palacio de Cristal. El principe
Alberto (18191861), esposo de la Reina Victoria (18891), hombre culto y de ideas

liberales, fue el principal promotor de esta espmon de caracter internacional.

La segunda graBxposicion Universale celebré erParisen 1855 Se abridal
publico del 15 de mayo al 15 de noviembre, en el Campo de Madmo su nombre

indicaba, Exposition Universelle des produits de I'Agriculture, de l'Industrie et des

*" Desde 1931, ha habido diversas modificaciones en cuanto a la clasificacién de las exposiciones. Las
exposiciones universales se celebran cada cinco afios, el tema debe de ser de interés universal, el
espacio a ocupar es limitado, cadaigp@articipante construye y paga sus exposiciones, se aprovecha
para mejorar las infraestructuras del pais que acoge el evento y asi regenerar su economia. Mientras
gue las exposiciones internacionales se desarrollan entre dos universales, los espag#itoresplos

pagan y proponen el pais que acoge la expo. El tema debe de ser especifico, las instalaciones deben de
ocupar un maximo de 25 hectéareas, y el fin de la muestra debe de servir para promover el crecimiento
de la ciudad. Véadaanogar, 1992.

*% Canocida como la «Gran Exposicion»
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BeauxArts de Parisel tema oficial fuda exhibiciénde los productos de la agricultura,

de laindustria y las bellas artes

En 1862 Londres volvid a organizar una nueva Expasic Universal,
International Exhibition Al igual que la primera exposicion celebrada en la capital
inglesa, se inaugurod el 1 de mayo, concluyendo el 1 de novierfBhresta ocasiones
dispuso junto a los jardines de la Real Sociedad de Horticultura chpital inglesa
bajo ellema «Industria y Arte». Previamente, en 1854, el pais nipon se habia visto
obligado aterminar su largo periodo de aislamiento, y por esta razoén, participé por
primera vez aunque de un modo discret@n unacertamen internacionable esas
caracteristicasEra laterceravez que se organizaba una esmionde este tipo, y la
segundavez que se realizaba en Londres. Como es habitual en estos casos, hubo
dificultades socigoliticas, y las autoridades japonesas no se encargaban directamente

de la seleccion de los productos a exponer.

Fig.4

Japanese Court at tHaternational Exhibition
Thelllustrated London New£0de septiembre de.862
V&A Images

El responsable de preparar la exposicida productos japonesesue Sir.

Rutherford Alcock (18091897),quien fuera ministro britanico en Tokio. De hecho, el

% Primer diplomatico inglés que vivié en Japén, tras ser designado para el puesto en 1858. También
actu6 como mediador en las relaciones comerciales entre Bélgica y Japon. Entre las curiosidades que le
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grueso de la muestra la componian los objetos adquiridos en sus viajes por el
Archipiélago japonés. El ofrecid las 614 piezas de su coleccidrglagificadas en 9
categorias, fueron seleccionadas @adar una idea general de artesania diversa
(mostré recipientes de laca, ceramicas, trabajos en metal, en papel, articulos de la
industria textil, libros, mapas, juguetes, asi como actividades puramente artisticas). Los

objetos presentes en el pabellon @pés eran muy diversos y de calidad exquisita.

Alcock sentia gran devocion por las artes decorativas japonesas, y de hecho,
durante los tres afios que vivio en Japon recogié en un volumen la informacion aunada,
The Capital of the Tycoomdmiraba los brones del Lejano Oriente, las sedas,
porcelanas, lacas, su metalurgia, y ponia en duda que los europeos jamas pudiesen

llegar a igualar la calidad de los misffos

En este caso, los articulos seleccionados dieron luz sobre el progreso de la
civilizacion japoesa, promoviendo el intercambio de ideas entre continentes, pero a
su vez quedaban en evidencia Inglaterra y Francia, icono de los centros de perfeccion
de la industria y el artegue encontraron en las colecciones japonesas productos que
no podian producien sus talleres, o tan solo a un coste inasumible para eios.
duda, este despliegue de objetos debid de suponer una fuente de conocimiento para
disefiadores y arquitectos como William Burges, Christopher Dresser y Edward William
Godwirf™.

Al concluirla exposiciénFarmer & Rogersompré la coleccidn, convirtiéndose
en la base de los grandes almacenes especializados en Oriente. Arthur Lasenby Liberty
(18431917), empleado dé-armer & Rogerdglurante 10 afios, se decidié a abrir su
propia tienda en 1875la importante firma de textilesliberty ubicada en Regent

Street.

rodean encontramo®l hecho de que esta considerado como el primer ciudadano extranjero que logré
subir al emblematico monte Fuji.

% Takag, 2002, p23.
®1yéase Watanabe, 1991.
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La Exposicion Universal de Paris de 1861t0 con la colaboracion del sefior
feudal de Satsuma, por peticién de Charles de Montt§fafi8331894), que ya se lo
habia propuesto en 1865.] &star informado antes que el propio shimg Tokugawa
pudo participar por independiente representando al reino de\Ry. Por su parte, el
bakufu (shogurato) también acudo6 al certamenpor invitacion del Ministro francés,
Ledn Rochédy, de este modo, pesar de las iniciales fricciones, ambas muestras se
expusieron en un mismo espacio bajo diferentes nombfésbierno de Tycoow
Gobierno de Satsumédl pabellén con forma de casa tradicional japonesa afadia la
presencia de tres japonesas vestidas candkio sirviendo té. Esta fue una manera
inmejorable de mostrar la forma de vida cotidiana de los hogares nifbries este
espacio, principalmente se mostraban objetos de arte decorativo tales como

porcelanas, ropa, armaduras, lacas, biombos y albums aradosukiyo-e.

La Exposicion Universal de Viena de 18@&eltausstellung Wien fue
inspeccionada por los miembrate la embajada Iwakuregue realizaron toda una
turné por Europa yEstados Unidogon la intencién de promover la amistadlas
relaciones entre Japén y Occidente Paralelamente a lostres grandes temas
organizados en las expgomnesprecedentes (industriagriculturaarte), la expsicion
de Viena cre6 un nuevo tema: la educacién y la instruccién, asunto que también fue

tratado en las expasiones posteriores.

En Viena aumentaron el numero de pabellones nacionales, privados y
tematicos. Como consecuencia de la reunificacién japonesa en 1868, bajo la autoridad
del emperador, Japon pudo asegurar en Viena una promocién internacional de alto
cdibre. Ademas, para satisfacer las expectativas de los occidentales, Japon tomé el
asesoramiento del quimico aleman Gottfried Wagener (18392) para guiar su

seleccidon en ciertas disciplinas. Asi, ademas de los objetos artisticos, Japon presento

®2 Fue uno de los pocos europeos que tuvo relacion chalalifu

® | edn Roches llegd a Japdén €964 y un afio después, a través suyo, el gobierno Tokugawa, inicié
varios proyectos con los franceses, creando una industria de fundicién en Yokohama y unos astilleros en
Yokosuka, ademas de encargarse del entrenamiento militar del ejércittakiefu.

® Al complejo entranado de la situacién se le denomiB@kumatsu los sucesos que comprenden los
Ultimos afios del periodo Edo de la historia de Japon, cuando el shogunado Tokugawa llegaba a su fin.
Momento en el que se producia el cambio del feudalismo khjonando del shoguin dando lugar al inic

del periodo Meiji, en 1968.
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objetos historicos de grandes dimensiones: ornamentos de cobre para mantener
alejadas las influencias demoniacas del castillo fortificado de Owari; una reproduccion
en carton piedra del Buda de Kamakura, y un modelo de pagoda de 5 plantas. También

instalaron unaimidad y un jardin japonés en el parque de atracciones.

El mayor beneficiario europeo de la presencia japonesa en la exposicion fue el
Museo de Artes Aplicadas de Viena, porque recibidé gratuitamente algunas de las
piezas expuestas. Gracias a ello pudoaerater su coleccidn japonesa iniciada tras la

Exposicion Universal de 1867 celebrada en Paris.

En esta exposicion, mientras los representantes europeos exhibian
basicamente maquinas y electrodomésticos, Japon mostraba miles de piezas entre
antiglledades yartes aplicadas, como ropa, sedas, bordados, bronces, porcelanas,
lacas etc.,ejemplos de su arte y su industria a pequefia escala. También presentaron
largas linternas de papel, la cabeza de un gran Buda y una carpa con cabeza de tigre

llamada "Sachihok&®.

Tras la exposicidn, la mayoria de los objetos expuestos fueron adquiridos por
los museos y coleccionistas privados europeos. Este tipo de productos, suscitaron
tanto entusiasmo, que en los grandes almacenes, lo japonés se vendia facilmente, al
estar demoda. El pabellon y los edificios fueron adquiridos péexander Palace
Company fundada por Christopher Dresser (18B204), fruto de su interés y de las
demandas de la exposicion, se cre6 en JapohAaNA dz VY I, arfa granempres K |-
publica para reponder a la creciente demanda de productos artisticos (industrias

artisticas) en Europa.

En América, la primera gran feria mundial tuvo lugar en Xv6&iladelfiaThe
Centennial Exhition Philadelphidue organizada comotivo de la conmemoraciéon del
centenario de la firma de la Declaracion de Independencia de los Estados Unidos. En
ella, los productos japoneses destacaron por su calidad. Entre otros objetos, se

mostraron grandes peces de broncesmealtes decloisonné ceramicas y porcelanas.

®® Takagi 2002 p. 30.
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Al cabo de tan solo dos afios, Paris volvio a organizar una a@sicion

Universal de Parjsa Exposition Universellde 1878 En estaocasionse editaron guias

con las indicaciones oportunas para visitar los espacios desicadapon: uno en el
palado del Campo de Marte, y otro en el Parque del Trocadero, con sus porcelanas,
textiles, lacas, marfiles, et@simismo, 8 construyd un jardin, junto con una casa
tradicional japonesa, para quids visitantes pdieran vislumbrar como eran los
jardines, laforma de cultivar la tierra e incluso de organizar el gallinero. Ademas, un
guia iba explicando cémo se utilizaban cotidianamente las piezas alli expuestas, su
forma de vida: como se sentaban, la manera de tomar el té Lets.objetos estaban

de venta alpublico, y el abanico se convirti6 en el elemento estrella: todos los

visitantes querian llevarse uno, por ser bonitos, de buena calidad y econémicos.

Entre los expositores de objetos artisticos japoneses se encontraban
reconocidos japonistas como PhilgBurty (18361890), Emile Gimet (1838018) y
Siegfried Bing @38-1905), que presentaban sus colecciones particulares. También
participé la Sra. L. Cahen de Antwerp con un gabinete y una caja lacados. Esta
pertenecia a una familia burguesa de financieqo® residia en Francia y Bélgica, y
estaba muy considerada en los ambitos politico y diplom&icin embargo, a
excepcion de estas piezas de coleccionista, la mayoria de los objetos expuestos eran de
reciente ejecucion, ya que los japoneses estaban dbaando el estilo tradicional.

Asi, el gobierno propuso a las compafiias que fuesen ellas las que participasen. Serian
Mitsui Bussary laY A NRA dz VY I BKdmpresasigaeKriabajaron segun la politica

nacional.

El gobierno japonés consider6 que el éxdltanzado en las exposiciones,
suponia una gran oportunidad para expandir su comercio por el extranjero, pero
carecian de un Ministerio especifico para esta labor. Sin embargo, ayudaron a
encontrar las compafias comerciales para que actuasen con lariaddst arte y los

productores agricolas.

LaY A NA dz Y |l estihlecioysk pxopids talleresy promovio la contratacion

de aquellos que fabricasen porcelanas, sedas, alfombras, lacas, bronces, abanicos y

® |bid, pp. 3132.
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todo tipo de productos japonizantes que fueséemandados por los europeos. Eran
productos nuevos, correspondientes al momento en el que se ejecutaron, con el fin de
satisfacer la demanda extranjera; eran mercancias para exportar, a la vez que servian a

los japoneses para demostrar orgullo por su rizpeultural.

YINyYyakKlFs FdzyRFRF Sy myto 02Y2 SYLNBALl
porcelana de Arita. Bajo la direccion de Fukazawa Eizaemon, el antiguo modelo se
adapto para la su fabricacion al estilo moderno. A través de la téspit@tsukese
lograba una porcelana de fondo blanco decorada en abaljo un vidriado
transparente.Las maquinas y los nuevos materiales para producir en gran cantidad en
estas industrias provenian de Europa. Se buscaba facilitar el trabajo y que asi la

produccion fuese elvada.

Antes del periodo Meiji, los japoneses no distinguian claramente entre los
productos elaborados de forma industrial y los artesanales. La demanda en Europa era
tan grande que los productores tuvieron que realizar objetos enfocados a una clase
popular, lo que alerté a algunos que veian que esto iba en detrimento del arte japonés
por la pérdida de calidad de los objetos y su consecuente falta de valoracion de
texturas, pigmentos y disefios, que formaban parte de la exquisitez de esos elementos

decoratvos.

La Exposicion Universal de Barcelonsvo lugar entre abril y diciembre de
188¢". La exposicién se llevé a cabo en el Parque de la Ciudadela, anteriormente
perteneciente al ejército, ganado para la ciudad en 1851. Las obras de la exposicion
supusierm la rehabilitacién de toda una zona, el barrio de la Ribera, hasta entonces
poco estimado por el pueblo barcelonés, a causa de la represién que habian ejercido

los militares.

La mejora de las infraestructuras dio un enorme salto hacia la modernizacion y
el desarrollo de la ciudad, facilitando el asentamiento del Modernismo, que hasta

principios del siglo XX fue el que impero en las nuevas construcciones de la Ciudad

®7véase Bru Turull, 2011.
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Condal, especialmente entre la burguesia, dejando obras de gran valor artistico y

monumertal.

Se puede considerar a Catalufia como la pionera de la Revolucion Industrial en
Espafia, y en muchos casos del territorio nacional. Fue la primera en introducir las
nuevas mejoras tecnoldgicas que iban surgiendo en el continente europeo. Asi, en
1818 se creda primera empresa de diligencias; en 1836 el primer «vapor» (fabrica
mecanizada); en 1848 el primer tren; en 1857 el primer barco de hierro. Barcelona fue
la primera ciudad espafiola en tener gas y electricidad, y fue sede de importantes
industrias como l&spafia Industrigt laMaquinista Terrestre y Maritimd&En el &mbito
de la cultura, igualmente, se produjo una revitalizacién de la lengua catalana, asi como
de su literatura, arte, musica, y demas expresiones culturales, en un fenédmeno

conocido como Rerigenca®.

La idea inicial de organizar una Exposicién Universal en Barcelona la tuvo un
empresario gallego, Eugenio Serano de Casanova, pero ante la evidente imposibilidad
llevar a cabo el evento en solitario, seria el alcalde de Barcelona, Francesclale Pau
Rius i Taulet, quien junto a un grupo de empresarios, formarian el Comité de los Ocho,

asumiendo el proyecto.

Durante el transcurso de la Exposicion, ademas de lo expuesto en el recinto
ferial, se celebraron numerosos actos y eventos publicos, fiestasciertos,
representaciones teatrales y operisticas, desfiles militares, procesiones religiosas,
carreras de caballos y otros acontecimientos deportivos, actos culturales, y demas
celebraciones. También se celebraron diversos congresos, como: el aJueldide

Economia, Pedagogia, Arqueologia, Farmacia, Ciencias Médicas, etc.

El acontecimiento expositivo fue un éxito indudable, y demostr6 una gran
capacidad organizadora por parte de las autoridades, las instituciones, las empresas
publicas y privadasle la Ciudad Condal. Sent6 las bases de lo que debia ser una

poblacion moderna e integrada con Europa, a la altura de las grandes ciudades que

® Movimiento cultural desarrollado en los territorios de habla catalana, que tiene su esplendor a
mediados detiglo XIX.
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habian celebrado exposiciones hasta aquel entonces, y econOmicamente también fue

un éxito.

La Exposicion se desallé en un recinto de 450.00n* que englobaba la
superficie dede el Arco del Triunfo (constdo como entrada al recinto), el Parque de
la Ciudadela, el zoolégico y parte de la actual Estacién de Francia hasta el lugar donde

hoy se ubica el Hospital del Mar, en la Barceloneta.

La presencia de Japdén enHaposicion Universal de 1888 muy producdiva
para Barcelona. Japén, se presentaba como un pais moderno y civilizado, a la vez que
mantenia un halo de exotismo. El publico quedé fascinado por los delicados esmaltes
cloisonnéy las llamativas porcelanas. Se puede considerar que fue la primerai@ez q
se presentaron en Barcelona obras de arte japonés de admirable calidad, realizadas
por los mejores artistas del momento. Toda ésta ebullicion cultural generd la

consolidacion del interés por Japén de artistas y colecciofifstas

El certamen también sii¥ para estrechar los lazos de amistad entre creadores
japoneses y catalanés y supuso un magnifico empuje para las relaciones comerciales
entre los dos paises, que se concretaron con la firma de los primeros contratos de
importacion directa a gran escatie arte japonés en toda Espafia. En concreto, la
relacion entre layY A NJA dz Y I & Elllcom¥rtiahtéd ©don Vifals, propietario del
establecimientcEl Mikadg permitié cerrar aquella misma primavera de 1888 el primer

acuerdo de importacién directa de arj@ponés entre Tokio y Barcelofia

Desde ese momento, el apogeo del gusto por todo lo japonés y su
comercializacién, su referencia en las publicaciéhgsa la conformacién de las
colecciones de arte japonés, junto con el surgimiento del Modernismo, diagam al

afianzamiento del japonismo como fenémeno de amplio alcance cultural y social.

9 véase Almaz4r2006, pp. 85104.

PryaadtrR SYGNB St LAYG2NI 2FLRYSa YdzZYS YSAAOKANI & §
la cual veria la luz en 1905 el liibai Nipon o bien entre Hayashi Tadamasa y Josep Mansana, iniciando
la que seria la principal coleccion de arte japonés de Espanduitly 2008,pp. 663672,

" Bru Turull, 2002010

2 véase erKim Lee, 1988. La doctoranda Diana Rosell esta ultimando su tesis doctoral sobre Antonio
Garcia Llansé

54



LaExpaicionUniversal de Paride 1889 (Exposition Universellsg realizé por
motivos politicos, ya que tras la guerra de 1870 fue necesario mostrar las reformas
efectuadas en Francia y la consolidacion de las instituciones de la 32 Replbéca.
mismo afio se termind de levantar la Torre Efffejue funcioné como arco de entrada
a la feria, en la que Japon era la estrella con 430 expositores. Su pai@inifrduia
un pabellén en laalle de las Naciones, el punto fuerte de la exposicion incluia arte
moderno en la Galeria de Bellas Artes del Campo de Marte, una granja con seccién de
horticultura en los Jardines del Trocadero y trabajos de arte antiguo, alguestsgos

por consolidados coleccionistas Occidentales.

La exposicion de 1889 queria conmemorar el centenario de la Revolucion
Francesg por esta razérun gran niumero de monarquias europeas, incluida Bélgica, la
intentaron boicotear, pero dieron libertach sus ciudadanos para participar a titulo

particular.

Una demostracion de lareciente importancia de Japén a nivel internacional
fue probablemente el protagonismo alcanzado potfLa puerta de Or§ una
composicibn que agrupaba elementaarquitectonicos japoneses. Parte estaba
destinada a objetos tradicionales japoneses, en la atraccion denomiHalary of
Habitation, una coleccién concebida por Charles Gar(ii8251898) que presentaba
44 tipos de arquitectura doméstic&in embargoen estaexposiciorde 1889, Japon no
brillé por su originalidadya queexplotaron formulas demostradagidemas, en la
seccién de las artes liberales se mostraron objetos prestados por coleccionistas

franceses, como en otras ocasiones.

LaExposicion Universal de Chicagol®93 conocida comdVorld’s Columbian
Expositionse organizé para conmemorat cuarto centenario del descubrimiento de
América por parte de Cristobal Coldn. El despliegue de medios hizo que se convirtiese
en simbolo del entonces emergente sentimientcciomalista americano. Los objetos

japoneses, una vanasllamaron la atencion por calidad.

® Fue disefiada poMaurice Koechlin y Emile Nouguier, y construida por el ingeniero Gustave Eiffel,
para ser el centro de atencién de la Exposicién Universal de 1889 celebrada en Paris, a la vez que
pretendia celebrar el centenario de la Revolucion Francesa.
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En 1900 se celebro la gr&xposicion Universal de Parid estilo Art Nouveau
habia conquistadda capital francess el comisario de la seccion dedicada a Jdpén
Hayashi El logré organizar una muestra brillant@®racias a Hayashipd visitantes
pudieron serintroducidos en el mundo del arte japonés a travésutepabellon que
sintetizaba la arquitectura budista japonesa. Adema4s, la concesion japonesa en el
Trocaderocontaba conun pabellon y una casa de t€onstruida por carpinteros
japoneses donde los paisajistas recrearon un precioso jardin. Finalmente, Hayash
tomd una iniciativa trascendental: invitd a artistas japoneses a participar en una
retrospectiva de 10 afios de las Bellas Artes. Esta Exposicion Universal fue la Gltima en

la que participaron tanto Bing como Hayashi.

Se mostraron dibujos realizados ant#, caligrafia y antiguas esculturas
procedentes de la coleccién imperial y de templos japoneses. Elementos sobre los que
ya estaban al tanto los conocedores, pero las artes aplicadas y los grabados
cosecharon semejante éxito en Europa, que la corte sgbasplanteando darles un

lugar exclusivamente para ellas.

También Picasso viajé a Paris para asistir a esta Exposicion Universal, ya que
participaba en el Pabellén Espafiol con la obtimos momentosDurante los tres
meses que pasé en la capital frasaeestuvo en el estudio de Nonell, junto con
Casagemas y Pallarés, y con Odette, Germaine y Antoinette. Aquel viaje supuso para él
una auténtica revelacion, la oportunidad de contactar con los grandes maestros de las
vanguardias internacionales. Ademagr@echando el tiron de la exposicién, la ciudad
organizé grandes muestras de arte: una retrospectiva del arte francés en el Petit Palais,
y grandes exposiciones en el Grand Palais corgapasition Centenna(@8001889) y
la Exposition Decennal€l8831900), en las que se podian ver obras de pintores
extranjeros, junto con las de los mejores pintores franceses (Delacroix, Ingres, Courbet,
Manet, Carriere, Cézanne, Gauguin y Monet). De entre todos ellos, Picasso sintié6 una
especial atraccion por los pirmes postimpresionistas (Degas, Van Gogh, Toulouse
Lautrec y Steinlen) admiradores del arte japonés, y en especial dkilase, como

modelo de inspiracionlgualmente, drante este certamen expositivo, tuvo lugar la
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primera actuacion de una compafia deatro japonesa en Paris, se trataba de la

Kawakami Otojlr junto con la actriz Sadayakkgue fue retratada por Picas$d

La Exposicion Universal e Internacional de Lieja de 189@5celebré para
conmemorar el 75° Aniversario de la Independencia de Bélgicanto con Gran
Bretafia, Francia y Estados Unidos, Bélgica fue uno de los paises que mas exposiciones
universales organizo durante el siglo XIX. Estaban las de Amberes de 1885Ig 1894
Bruselasde 1888 y la de Liejale 1905, que abrid la serie belgdel siglo XX. La
celebracion del 75 aniversario de la independencia de Bélgica fue la razén oficial,
aunque la motivacién comercial de los productos wallones jug6 un papel detisg/o.
japoneses no tenian mucho tiempo para exposiciones al estar inmensgserra con
Rusia, y ademas, por estar comprometidos con la Exposicién de San Louis de 1904,
pero los belgas insistieron por la demanda que tenia entre el publico la existencia de
un apartado dedicado a Japon, y finalmente el gobierno nipon accedidtigipar en
la muestra, aunque de manera privada. Asi, el grupo de expositores fue organizado
ol22 YIYRI{l2 RSt RAitRs ) daSghosSapongseslsin grantley A ©
recursos se agruparon en asociaciones mercantiles para buscar relacionesial@serc

directas con Europa.

La relativa importancia que los extranjeros daban a las exposiciones se ve
reflejada en la menor presencia de participantes, y la gran reduccion de pabellones
nacionales. Solo Francia construy6 varios porque queria demostrar su poder colonial.
Otros paisesincluido Japénievantaon sus pabellones en la galeria de las maquinas y

en el Palacio de las Bellas Artes.

Los objetos japoneses se dispusieron segun las regiones de procedencia, y
basicamente estaban realizados a mano. Tenia su justificacion: et@oroen Bélgica
no estaba compensado, Japon importaba a Bélgica mucho mas de lo que le exportaba,
y basicamente exportaba arte decorativo y productos agricolas, mientras importaba

productos industriales, vidrio para ventanas, metal y lana.

" Almazan, 1999.
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En efecto, laexposiciones fueron el gran escaparate donde comenzo a ser
conocido el arte y la cultura japonesa a nivel popular, pero tras las Exposicion Universal
de 1900 en Paris, trasuatro décadas de expansion por Europa, el japonismo habia
comenzado a remitir, dando paso a nuevas propuestas artisticas. Curiosamente, sus

aportaciones innovadoras, ya habian sido asimiladas como propias.
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2.3. Paris como epicentro del japonismo

A finales de la década de 1860, y coincidiendo con la presentacion publica de
los atistas de la generacién de Manet, en la capital francesa se desat6é una verdadera
moda japonista. Se trataba de una ciudad moderna que vivia intensamente el arte. De
hecho, era el principal centro artistico que uno debia tomar en consideracion si queria

tener éxito profesional como creador plastico.

Paris era la ciudad de los marchantes, las exposiciones, las testuléess
academias donde llegaban artistas procedentes de toda Europa. Conociendo esta
realidad y, deldo al pobre sistema artisticoepinsulir en la segunda mitad dsliglo
XIX, los artistas sabian que para ser reconocidos profesionalmente y lograr el respaldo
oficial, tenian que pasar por la capital francesa y exponer en sus salones. Es por esta
razon, que la mayoria de ellos, visito, resiolidl menos frecuentd Paris, siendo este el
fundamento sobre el que se puede explicar la difusion del gusto por la cultura

japonesa en Espafia.

Un caso similar sucedia en Inglaterra. El arte japonés habia comenzado a ser
descubierto gracias a la secciéa dbjetos japoneses que Rutherford Alcock (1809
1897) organiz6en 1862 para la Exposicion Internacional de LondreEntre los
compradores de piezas que fueron expuestas, estaba la emperszer & Rogergjue
importaba productos de Asia oriental. En 1828thur Lasenby Liberty (18413917)
inicialmente empleado dé&armer & Rogerse convertira en el primer gran rival de
esta empresa para abrir su propio establecimientiberty & Cqg en Regent Street. Si
durante la década de 1860 y 70, Murray y Liberty waser dos de las principales
empresas que comerciaron con el arte japonés, a partir de 1875 a ellas se sumo el
negocio de @ristopher Dresser (1834904).

Los pintores impresionistas y postimpresionistas como Manet, Degas, Lautrec y
Van Gogh, se vieronotablemente influenciados por el arte japonés, asi como por
varias corrientes de fin de siglo, como el simbolismo y el decadentismo. Pintores e
ilustradores como Gustave Moureau, Odilébn Reddn, demostraron a través de su obra

gue se sentian atraidos poragite japonés y mas en concreto por la estamg/o-e.
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Fueron pocos los artistas que como Wirgman, La Farge, Dresser, Mempes o0
Junyent, cumplieron su suefio de viajar a Japén, y de entre todos ellos Georges
Ferdinand Bigot, fue de los que mas tiempo residié en el archipiélago, entre 1882 y
1899.

Bigot, formalo en la Ecole des Beaux Arts, trab6 amistad durante su juventud
con Philippe Burty y Félix Buhot, de quien aprendi6 a trabajar el aguafuerte a la punta
seca. Inici6 su carrera profesional como ilustrador de revistas, y fue precisamente
Buhot quien le aletd a colaborar como el creador en los volumened.dért japonais
de Louis Gonse. En plena moda del japonismo, Bigot partié hacia Japdn para formarse
en el arte del grabado japonés y una vez alli, destac6 como ilustrador e introductor de
la primera revisa periddica ilustrada de caracter satiridmbaé(18871890), mientras
trabajaba al mismo tiempo en la ilustracion y edicion de otras revistas y albumes
humoristicos. En 1899 volvié a Paris y comenzd a colaborar en prestigiosas revistas de
finales de sigl comoLe Chat NoiP, donde su obra sigui6 dejando ver la influencia del

arte japonés.

Aunque hubo algunos precursores en Eurepebold y Saris pejemplc, fue

a mediados del siglXIX cuando aparecieron en Paris los primeros comercios que
ofrecian talo tipo de productos orientalesAsi, a finales del siglo XIX los
establecimientos mas importantes se localizaban entre la Rue Vivienne y la rue de
Rivoli.Probablemente, los primeros establecimientos donde los coleccionistas de arte
japonés adquirieron éampas ukiyo-e fueron: La Porte Chinoisg L"Empire Chinqis
junto con el establecimiento de objetos japoessdel matrimonio Desoye. Es en este
ambiente, donde Edmond Goncourt, muy amigo de Philippe Burty y Victor Hugo,
empezd a comprar las primeras estaas eréticas en esos comercios, en octubre de
1863°. Durante los afios setenta y ochenta, surgen otros comercios como el de

Philippe Sichel (1840899) y las tiendas y centros de lujo del barrio de la 6pera, asi

" La revista, que se publicé durante mas de diez afios (desde 1882 hasta 1895), supo encarnar el espiritu
de fines de siglo y todas sus facetas: naturalismo, simbolismo, neomisticismo, todo ello aderezado con
ironia. Nacida en pleno auge de la prensatibida, la revista puede considerarse también como una
pieza clave en la historia de los cémics.

Svéase Bru Turudin Barcelona2009.
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como también los departamentos de productosentales de los grandes almacenes,

el deLa belle jardiniergVille de SainDenis,Bon Marchéy Printemps

En 1878, afio de |&xposicién Universal de Par@iegfried Binf y Hayashi
Tadamasa empreneron sus negociasA la sazon, habia pocaspresasdedicadas a
importacion directa de objetos japoneseBasadosios afiosya habiaen Paridrece
establecimientos dedicados a la venta de arte japon&ibuffet et Cie, Heymann,
Blum&Cie, Oppenheimer Fréres, Mon Apdtayashi Tadamasentre otros-. En1885

la lista de comercios era mucho mayor.

Paris era el epicentro desde el que se divulgaban las novedades artisticas y por
esa misma razoén, de alli salian las revistas europeas mas prestigiosas, aunque también
estaban muy reconocidas las revistas ingleyadas alemanas, ocasionalmente
traducidas al francés. Otro hecho clave en la propagacion del japonismo fue la
repercusion de los espectaculos teatrales japoneses, en concreto, los realizados por la
compafiia de Richard Risley y las actuaciones de la sugedadayakko. Coincidiendo
con todos estos factores, se inici6 una ruta directa a Japén, por lo que Paris se

convirtié en la principal via de acceso al arte japonés.

Bing que no sdlo se limitd a la importacion y venta de arte japonés, ha pasado
a la paesteridad por su difusion del arte oriental tanto en la capital francesa como en el
resto de Europa por medio de exposiciones, y asesoramiento y venta de piezas de arte
a museos Yy coleccionistas, commediantela publicacion daliversos articulos y de la
revistaLe Japon Artistiqyepara dar a conocer el auténtico arte japonés mas alla los

objetos de las industrias artisticas que llegaban masivamente a costes muy bajos.

El café Guerbois, al que iban Manet, Degas, Whistler entre otros, el café Weber,
los cdbarés de Le Chat Noir, Au Lapin Agile y otros locales como Le Moulin de la Galette

y el Moulin Rouge de Josep Oller, hicieron de Montmartre, el espacio donde se

" En 1878, con la celebracion del Exposicién Universal de Paris, Bing abrié su propia tienda de arte
japonés en la calle Chauchat y, en 1881 tras una breve estancia en Japdn, abrié tres nuevos locales
similares. A fin de abastecer sus nuevos negocios, flmdéciedad an6nim&. Bing et CieDedicada a

la importacion y exportacion de productos asi como manufacturas entre Francia y Asia oriental. La
oficina central estaba en la galeria del nimero 13 de la calle Bleue, mientras que en los otros locales se
situaban en la calle de Provence nimero 23, de La Paix nimero 19, y de Chauchat nimero 19, las tres en
la capital francesaBru Turull, 2011.
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concentraban cafés, bailes, circos, cabarés, etc., el tipo de ocio que evocaba la
bohemia y eplacer, se convirtieron en un punto de encuentro para los artistas de fin

de siglo, especialmente para los mas vinculadgepanismo.

De entre todos, destacaba el local del Chat Noir, fundado por Rodolph& Salis
en 1881, que se convirti6 en uno de Ipsincipales puntos de encuentro de las
vanguardias artisticas y literarias parisinas. Por él diecarr George Auriol y, sus
colegas Henry Riviere, Henry Somm, Théophile Alexander Steinlen y Henri de
ToulouselLautrec entre otros, que durante la décadaXR90 disefiaron gran cantidad
de cubiertas-que tuvieron gran difusion ilustraciones y programas de mano de

evidente influencia japone$a

Por iniciativa de Salis, en el Chat Noir se celebraban sesiones de teatro de
sombras, retomando la antigua costbne de contar una historia a través de la imagen
delante de una tela tendida. Junto con Henri Riviére, que fue su inventor, crearon un
espectaculo de calidad, un teatro de sombras en colores. Realizaron 45

representaciones, llevando esta técnica al éxito.

Los volumenes ddflanga de Hokusai eran tan admiradogue su contenido
ademas de aparecer reproduciden libros y revistas, fue adquirido, estudiado y
versionado por artistas tan distintos como Braguemond, Manet, Delatre, Degas,

Moreau, Pissarro, Mestee Rassenfosse, Gauguin, Vuillard, entre otros.

Aparte de muestrarios y proyectos decorativos para estampacion textil, se
conservan varios vestidos de la épaedeccionadaque ponen de manifiesto el efecto
que tuvo el japonismo sobre el disefio de rop@os antes de que se introdujeran

desde Paris las llamadas "mangas japonesas" y que disefiadores como Mariano Fortuny

"8 Cre6 su café como un cabaré artistico y desarrollé un género nuevo, hasta llegar a transformarlo en
un lugar anheldo de todo aquel que tuviera curiosidad literaria o artistica. Poeta, hombre de inagotable
labia, pero también organizador y lider, Rodolphe Salis (189Y) supo rodearse de los mejores
talentos jovenes.

" En 1992, el Musée d'Orsay presentd una exposicion dedicada al cabaré del Chat Noir, evocando tres
aspectos del mismden primer lugar, la revista, que se publicé durante mas de diez afios-189882,

supo aglutinar el ambiente de fin de siglo y aspectm®@ el naturalismo, simbolismo, neomisticismo,
aderezados con cierta ironia. En segundo lugar, la cancion de cabaré que nacié realmente en el Chat
Noir. Y por ultimo, el teatro de sombras, al que siempre estara asociado.
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o Balenciaga crearan nuevas formas extraidas de las estructuras que ofrecian los

kimonos.

El uso de piezas de indumentaria japonesa,tgdbgue se utilizaban tanto para
estar por casa como especialmente para bailes de la alta sociedad, fiestas o bailes de
disfraces, estd documentado en Espafia desde *880ama la atencién cémo se
utilizaban vestidos que simulaban las formas de los kimonos, muchas veces incluso les
afiadian una especie dibi®!, mientras que en otras ocasiones, la influencia japonesa
se manifestaba en la aplicacion de cenefas, estampadd®rdados de motivos

naturalistas.

Como ya hemos comentado con anterioridddArt Japonafé y Le Japon
artistiqgue fueron dos de las obras que mayor difusion tuvieron entre los artistas a
finales del siglo XIX. Publicaciones creadas en Paris, al caler ldeetervescencia
creadora volcada sobre el japonismo. Los dos volumenes de Louis Gonse, editados por
primera vez en 1883 con motivo de la gran exposicion de arte japonés celebrada en la
galeria Georges Petit de Paris, fueron de los primeros manualessagtor para los
interesados en conocer el arte japonés, pero la revista dirigida por Siegfried Bing,
editada en inglés, francés y aleman, consiguié una amplia expansion del japonismo por
toda Europa, profundizando en distintos matices del arte nipdn.Qitdlicaciones de
autores como Collinot, Beaumont, Lambert, Cutler, Audsley y Dolmetsch, formaron

parte de las lecturas de muchos artistas y colecdasimteresados por lo japonés.

Ademas, sefalar la trascendencia que tuvo para los artistas vgsiotares
escultores, escritores, musicos, modistos, das)diversas relaciones que mantuvieron
con creadores extranjeros como Stevens, Whistler, Degas, Lautrec o Gauguin. En el
punto 2.7. hablaremos un poco mas sobre este asunto, pero se puede afirmar que
estuvieron relacionados con los principales difusores y apasionados del japonismo,

principalmente desde Paris.

8 véase B Turull, 2011pp. 190-191.

8t Faja ancha de tela que se lleva sobre el kimono, y se ata a la espalda. Existen variosatjjasnde
para cada ocasion. Algunobisse fijan por medio de un cordel fabricado por la técnicakdehihimo

8 Obra reeditada en varias ocasiones.
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2.4. Museos y grandes colecciones de arte japonés en Europa

A través dePhilipp Franz von Siebold| Japanese Museum abierto en Leiden
en elafo 1837, fue la excepcion en una Europa donde las colecciones de arte oriental
guedaron limitadas a los palacios de las monarquias, a algunas casas nobles, puntuales

monasterios y muy pocos museos.

Los primeros ejemplos los encontramos en el norte deofa) en las
colecciones deAshmolean Museum de Oxfgrébierto en 1683, en el Japanisches
Palais, actual sede del Museo de Etnologia de Dresde, palacio decorado en 1727 con
motivos orientales para albergar la coleccion de porcelanas niponas del reytéd\lgus
0 bien en elRoyal Cabinet of Raritig&oninklijk Kabinet van Zeldzaamhededp La
Haya abierto en 1816, y donde ingresaron las coleccionesate Cock Blomhoff y

Johannes F. Van Overmeer Fisscler

Otras grandes instituciones publicas que waidigron durante el siglo XIX
algunas piezas de arte japonés fueroniMeisée de la Marinele ParislaBibliotheque
nationale de Frangeel South Kensington Museude Londresel British Museumy el
Rijksmuseunde Amsterdam Asimismo, las crecientes colecciones de estos museos,
fueron acompafadas por otras de iniciativa privada, a menudo efimeras pero que no
debemos olvidar, como leoleccion oriental del conde Pier Alessandro Garda (1821)
Japansch Magazijde La Hay41828), la coleccion conocida convusée Chinois et
Japonais de Paul Ginjete Marsella(c.18401842), elMusée Japonais et Chinois del
coronel Dupin(1862), y el llamaddlusée Orientade Paris que en otofio de 1869
abrid en los salones de lnion Centrad des BeawArts, una exposicion dedicada a las
artes del Oriente Préximo, Medio y Lejano Oriente, con la idea, segun expresaba
Philippe Burty de convertirse en un auténtico Museo de Arte Oriental permanente

para la capital francesa.

Destacaron especialente el Musée Guimetde Lyon(1879), asi como las
colecciones del General Henry Pitt Rivét8271900), mostradas en dPitt-Rivers
Museum de Oxford (1884), la deVincenzo Ragusa en Palernib383), elMusée

8 Véase Brill, 1989, p. 391.
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japonaisproyectado como parte integrante dektblecimiento de arte japonés del
comercianteSiegfried Binganunciado en el catalogo ilustrado del Salon de 1884, y la
coleccién Merton Russeliotes expuesta en Idapanese Drawing Room del Royal Bath
Hotel de Bournemoutlic. 1885).

Una de las primes colecciones de estampas japonesas de las que se tiene
conocimiento en Europa es la que en la actualidad posee el Museo Nacional de
9aG202f Y2 O02YLWzSadl FdzyRIYSYydlFfYSyGS LI2N
recopilada por el naturalista Carl Peter Ttherf* (17431828 en 1775.

En 1806 se encuentran ya en Paris las estampas de Utamaro, compradas en
Japon poirsaac Titsingh (17451812) y que posteriormente fueron adquiridas por el
artista francés Félix Bracquemond (18B31l4). En poder de Bracquentbrestuvo
también un ejemplar deManga de Hokusai, adquirido en la tienda de Deléatre en el
afio 1856, que comparti6 con Manet, y cuyo impacto fue decisivo en las jovenes

generaciones de pintores parisinos.

Hasta 2.000 obras componian la magnifica coleceigonesa que>hilipp Franz
von Siebold(17961866) comprd en Japén. El trabajé como médico en el puerto de
Dejima para La Compafia Holandesa de las Indias, y estuvo en Jap6n en 1823 y en
1859, durante cinco afios. Recorrié el archipiélago nipén, y se dedadeccionar
todo tipo de objetos decorativos, plantas, animales, mapas, libros, grabados y también
muchos objetos de caracteristicas muy diversas con los que realizé una importante

aportaciéon al Museo Etnolégico de Leiden en Holdhdaos amplios conocimientos

¥ Fue explorador, doctor en medicina y en historia natural. En 1771 embarcé como médico en un buque
de la Compafiia de las Indias Orientales. A este cientifico sueco se le reconoce su labor en el estudio y la
clasficacion de la @ira japonesa.

% Cirujano, comerciante y embajador holandés. Fue un alto funcionario de la Compafia de las Indias
Orientales Holandesas (Vereenigde Oostindische Compagnie o VOC), representando de manera oficial a
la empresa europea en ebmercio con el Jam Tokugawa.

% Abierto al publico en el afio 1837, esta coleccién ya contaba con obras de los mas grandes artistas,
entre los que destacan Utamaro, Hokusai, Hirosigue, Toyokuni y Kunisida. En la actualidad se encuentra
en el Museo Nacional etnogréfico deden en Holanda (Rijksmuseum voor Volkenkunde).
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adquiridos durante estos afos, los recopilé en seis volimenes en los cuales se incluian

varias ilustraciones de Hoku%ai

La llegada masiva de xilografias japonesas se produciria, sin embargo, a partir
de dos fechas clave: efia 1854, en el que se produce la apertura de las fronteras
japonesas, y el afio 1868, en que Japdn rompid definitivamente su aislamiento gracias
a la restauracion imperial Meiji. Como ya hemos comentado al principio del texto, las
Exposiciones Universalesnzenzaron a mostrar obras de este género, en concreto, el
pabellon japonés de la exposicion de 1873 en Viena, fue una comentadisima atraccion
para los artistas europeos, y las exposiciones de Paris de los afios 1878 y 1889
supusieron la definitiva introdudn del grabado xilografico japonés en Europa. El
impacto de este género quedo consolidado finalmente con la exposicion del afio 1905

en el Salén de Otofo de Paris.

En 1795 )a Bibliotheque nationale de Franeelquirié sus primeros grabados
japoneses de laoleccion del Sr. Bertin. En 1827, 1843 y 1855, la libreria Gabinete de
Estampas y el Departamento de Manuscritos Orientales suplementaba estos con mas
de 34 albumes japoneses ilustrados. Fuera de FrancBritedh Museumadquiri6 al
menos un grabado pponés en 1851, tal vez depameraexposiciorninternacional, y el
National Museum of Ethnologgle Leiden, en 1817 adquirié6 4lbumes de grabados

japoneses progdad de Philipp F. von Siebold.

Todos estos elementos fueron donados o adquiridos por mercadediciales
que habian residido en Oriente. A pesar de su presencia en las grandes instituciones
publicas, estas imagenes japonesas sélo eran conocidas por un pufiado deseyud

por los bibliotecarios.

Durante la primera mitad del siglo XIX las sussgitblicas sobre objetos del

Asia Oriental consistian basicamente en elementos de arte decorativo y

% Se trataba de la obrajippon: Archiv Zur Beschreibung von Japarlicada erwWirzburg y Leipzig,
en 1897.
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ocasionalmente pintura, albumes ilustrados, o series de grabados, que se distribuian

desde las subastas organizadas endeHDrouot de Parf§.

A finales del mes de enero de 1854, simultdneamente a la llegada del
comodoro Matthew C. Perry a la bahia de Edo, se habia inaugurado en Londres, en la
Gallery of the Old Society of Painters in Water Colalispuesta en la East Pall Mall,
una de las primeras egrpiciones temporales de arte japonés organizadas en Europa.
De esta manera, dos meses antes de que Japon firmara el Tratado de Kanagawa, con el
gue se puso fin a dos siglos de aislamiento nacional, Londres mostraba a sus habitantes

una coleccion de artesé#as japonesas, que fueron descritas como piezas Unicas.

La exposicion marco un punto de inflexion entre la llegada con cuentagotas de
arte japonés a través de Holanda, y la pasion cada vez méas extendida por el
coleccionismo en torno al fenémeno del japonismo, y a personajes como los hermanos
Goncourt, PhilippeBurty, Zacharie Astruc, Louis Gonse, Siegfried Bing y Hayashi
TadamasaDe este modogdurante 1860 y la década que le sucede, el arte y la cultura
japonesa se pusieron de moda. A pesar de existir diversas corrientes y posiciones en
relacion al origen dgkhponismo, la mayoria coincide en la idea de que ya desde 1862

el arte japonés prendio en los artistas y eruditos europeos.

Parte activa del fenébmeno del japonismo fueron los tratantes de arte, los
hombres de negocios, intelectuales, y a su vez todos aff@sionados por el arte

japonés y coleccionistas del mismo.

Desde Bélgica, el afb785, en Laeken, larchiduguesa Marie Cristina y el
principe Alberto de SajoniBeschen gobernador general de los Paises Bajos
Austriacos, hoy en dia Bélgica, inaugurasan castillo en Schonenberg, obra del
arquitecto Louis Montoyer (1749811) y, bajo la moda del momento coloc6é una
pagoda en el jardin (entre otros elementos embellecedores). Fue una pagoda de 11
alturas muy vistosa, pero de vida efimera, demolida en 1803nenos de veinte afios.

La pagoda china de Schonenberg dejo un recuerdo duradero, y cerca de 100 afios

8 Alli adquiri6 varias piezas de su coleccion, José Palacio en 1924.
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después de su desaparicion, su existencia pudo haber influenciado al rey Leopoldo Il en

su decision de construir la torre japonesa

Por esta razon, ela Exposicion Universal de 1900, el rey Leopoldo Il admiré los
edificios realizados por el arquitecto francés Alexandre M&tq@B601928), y le
solicitdé construir la torre Japonesa en su residencia de Laeken. La reconstruccion se

realizo aproximadamenten 1901, y hacia 1902 se construyo el nuevo pabellén chino.

Fig.5

Alexandre Marcel

La Tour Japonais&€9011904
Bruxelles

89Arquitecto francés, conoca por el exotismo de sus edificios. Fue autor de muchos de los edificios
construidos para la Exposicion de Paris. Alexandre Marcel realiz6 los pabellones de Camboya, Espafia, y
cuatro estructuras para la compafiia maritima de transportes "Panorama du Tddortle", incluida la

torre japonesa.
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La torre japonesa de Laeken tuvo su origen en la Exposicion Universal de Paris
de 1900. Leopoldo Il compro la parte eentrada del pabellon japonés construido
por un carpintero japoné&$ para utilizarla como entrada a la torre japonesa de Laeken,

con el fin de mostrar a los belgas la capacidad artistica del Lejano Oriente.

La torre fue construida por Alexandre Marcetre 190%:1904. En los vidrios de
las paredes habia reproduccionesuw@ayoe, y decorada por Jacques Galland en 1905.
Més tarde, Leopoldo Il planed instalar un edificio anexo a la torre, donde exponer
productos japoneses en colaboracién con el gobiernigdela exposicion compuesta
de lacas, porcelanas, abanicos, textilet. se abrid al publico el 6 de junio de 1911 y

fue todo un éxité.

Desde Inglaterra,efialado por algunos como precursor del movimiento Arts
and CraftsOwen Jone$18091874)-arquitecto, disefiador, decorador de interiores y
escritor persiguié conseguir que los objetos de uso cotidiano fueran también una
fuente de placer estético para sus propietarios. Su obra mas import@ngnmar of
Ornament (1856), fue guia practica para diseidaes, compuesta por motivos
cromolitografiados de origen chino, hindd y arabe. Jones fue promotor de un

orientalismo en el que se mezclaban rasgos de todas estas tradiciones.

A partir de esas fuentes de inspiracion, los patrones decorativos de Jones
subdimaban la naturaleza y ordenaban su exuberancia en una superficie bidimensional,
centrada por un motivo que enlazaba con otros mediante lineas ondulantes que se
fundian entre si. Eftxamples of chinese ornamer{ts867), dibujaba crisantemos y
peonias, floes orientales del otofio y la primavera, habituales en las producciones de
la época Ming (1368644). Sin duda, Owen Jones conocié de primera mano piezas de
ese periodo, ya que desempefidé un papel importante en la elaboracién de la coleccién

oriental delSaith Kensington Museum de Londréwsy Victoria & Albert Museun

El britanicoWilliam Morris (18341896) fue el creador del movimiento inglés

Arts and Crafts, y el mas influyente disefiador de decoraciones interiores de su tiempo.

% Komatsu Mitsushige.

tvéase Kozyreff, 2001.
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Su firma,Morris & C° fabric6 de forma artesanal mobiliario, objetos, tapicerias,
entelados y papeles pintados. A partir de 1865, compuso un lenguaje coherente y
sistematico fundamentado en la tradicion medieval inglesa, a la que afiadi6 en los afios
setenta, modelos orientales,tano con la moda que se difundia en todo el continente.
En este sentido, fue fundamental su colaboracién a partir de 1875 con Thomas Wardle,
experto tintorero y estampador de sedas, que habia estudiado y adaptado técnicas

tradicionales de esta procedencia

La orientalizacion de la produccién de Morris se tradujo especialmente en el
mayor naturalismo de los motivos ornamentales, y en la utilizacion de una paleta de
colores vivos. Sus tejidos y papeles estaban cubiertos de plantas como las peonias, el
jazmh y la madreselva, que generaban esquemas estructurados entre ramas Y tallos

trepadores.

En el caso d@valter Crang18451915), éste trabajaba en las dos dimensiones:
disefiador de ilustraciones para libros, y papeles de pared y textiles. La superficie
decorativa, los colores planos, la ausencia de perspectiva utilizando el retroceso de
lineas, la ausencia de sombras, contornos claros, son caracteristicas de las obras de
Craneque denotan su deuda con los grabados japoneses. El estudio el arte japonés y
suindustria papelera, aprendiendo la exquisitez de la técnica en la realizacion de sus
papeles. Asi, los belgas descubrieron casi al mismo tiempo el japonismo asimilado por
los ingleses. De hecho, el arte japonés, junto con el Movimiento Arts and Cradts ing

constituyeron la fuente de la que se nutrid el Art Nouveau belga.

Arthur Lasenby Libert18431917), tras trabajar parBarmer & Rogerdurante
10 afios, en 1875 abrié su propia tienda de textiles ubicada en Regent Street. El
establecimiento comenzé vendiendo arte decorativo de Japdén y Oriente. En apenas
ocho meses pago el primer préstamodyrante los afios siguientdae ampliando el
espaio dedicado a su negocio, adquiriendo locales anexos al suyo. En el sétano monté
lo que llamaria el Bazar Oriental, el lugar donde se vendian los objetos decorativos. La
empresa ofrecia material impreso y tejidos tefiidos, especialmente sedas y satenes,

destacando por su gama de colores sutiles y artisticos. En 1884 introdujo el
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departamento de ropa, y junto con Edward William Godi18331886), crearon

vestimentas para desafiar las modas de PAris.

Durante la década de los 98rthur Lasenby Liberty estch6 lazos de amistad
con varios disefiadores ingleses. Muchos de ellos pertenecian al movimiento Arts and
Crafts y al Art Nouveau, y Liberty ayudé al desarrollo del Art Nouveau, fomentando a
este tipo de disefiadores. El Art Nouveau se hizo conocido catilo kiberty, y sus
almacenes se convirtieron en el lugar de moda y de prestigio para comprar en

Londres’*

En el foco parisino, desatacaba la figura de Siegfried Rimgdo en Hamburgo,
hijo de un industrial judio, obtuvo la nacionalidad francesa efb18fo en el que viajo
por Japon y China, comenzando su actividad como vendedor de arte en Paris, un afio
mas tarde.Bingvislumbro la llegada de la Exposicion Universal de Pari8d8| y
realizé los viajes por Oriente para hacer acopio de productospguer a la ventd>
Tenia caracter visionario y en 1880 volvié a Japon. Esta vez, intentd contactar con
artistas contemporaneos, y cuando llegé a Paris un afio después, abri6 una nueva
tienda en el n°13 de IRue Bleuegnviando a su hermano a Japon para @lispusiese

los pedidos desde alli.

Hacia 1883, incluso la Biblioteca Nacional de Paris comenzé a adquirir grabados
japoneses de la mano de Birgn paralelo, ese mismo afio 1888 GQaleria Georges
Petit realizé una importante exposicion de arte japoiéganizada por Louis Gonse,
en la que Bing presentd mas de 3.000 imagenes y grabadosismo, Bing también
colaborg junto a Hayashi TadamasaWakai Kenzabllr en el libro de Louis Gonse
titulado L"Art japonais donde presenté sus ceramicas para ilustia@ publicacion. Y
también tomo parte en la primera exposicion de arte japonés realizada en 1886 en la
Union Central de Artistas Decorativos. Aingno soélo se limitd a la importacion y

venta de arte japonés, sino que también organiz6 exposicionessegosd a

%2 Miembro fundador deCostume Societgn 1882.
*Wood,2014.

*Ibid.

% Weisberg/Possémé/Becker, 2005.
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coleccionistas y museos siendo de vital importancia su aportacion a la difusion del arte

oriental tanto en Paris, como en el resto de Europa.

Segfried Bing, publicé diversos estudios, entre los cuatksta@ron los
volimenes dele JaporArtistique, (18881891), una revista periodica publicada en
franceés, inglésArtistic Japahy aleméan Japanischeformenschat} creada para dar a
conocer el auténtico arte japonés, mas alla de los objetos producidos en las industrias
artisticas que llegan en gran cantidad a precios muy econémicos. Esta publicacion

iba dirigida a los disefiadores, siendo una especie de enciclopedia gréfica.

Ante el éxito de su empresa, continué exponiendo arte japonés fuera de
Francia, siendo muy aclamada la exposicidéa gresent6 el 2 de febrero de 1889 en
Bélgica, en el Circulo Artistico y Literario. Se trat6 de una muestra de arte antiguo
japonés, en la que se encontraban 35 acuarelas y uldyioe, asi como libros de
grabados. Un mes antes de la exposicién, Edmondaditie™ (1830-1914), organizéd
una reunion en su casa con artistas y escritores que se encontraban en la ciudad y les
mostroé albums, grabados y acuarelas. Incluso el gobierno belga adquirié grabados de

Bing, y los expuso en mayo de 1889. Por lo que tal ya®iala Takagi:

«... en 1889, Bruselas estaba japonizado en todas partes. El

japonismo habia conquistado Brusel¥s»
Y un afio después continuaba propagandose.

Bing descubrio la importancia del efecto de la naturaleza en la esencia del arte
japonés. Pretendia divulgar y profundizar en el conocimiento de un arte ain poco
apreciado; deseaba sefialar la existencia de afinidades estéticas, estudiar el alcance de
una nfluencia creciente. El logré ejercer una influencia determinante en los ambientes

artisticos europeos.

Desde 1895, Bing centr6 mas sus negocios en la producciéon y venta de objetos

de artes decorativas, y no ya exclusivamente en la venta y comerciatizdeiarte

% Compositor belga mayormente recordado por sus facetas de anticuario y coleccionista de arte
japonés.

" Takagi, 2002. 39.
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japonés, como lo habia hecho en la década de los 80 y hasta comienzos de la siguiente.
El 17 de septiembre de 1905, con el fallecimiento de Bing, su familia abandoné el
negocio, subastando lo heredado en mayo de 1906. El cierre de la tiendsosgpe
circulase la idea del declive del arte japonés, al comparar el efecto de su ausencia, con

la popularidad que tuvo durante las tres décadas anteriores.

Por su partecomo anotabamos anteriorment&onsepublicoL”Art japonai¥,

uno de los primerosstudios comprensivos sobre arte japonés, que se convirtié en una
especie de manual histérico sobre arte nipdn, comprendia desde lo antiguo hasta lo
contemporaneo, acompafiado por imagenes. En el libro también colaboraron Bing,
Hayashi y WakaiY, junto conellos, Guimet, Lindau y RaguSaentre otros, se
convirtieron en clarosejemplcs de iniciativas privadaspara mostrar al publico
interesantes colecciones de arte japonébBodos ellosformaron parte de una
generacion de intelectuales que hizo de nexo de unién entre el coleccionismo de Franz

von Siebold y los primeros grandes museos de arte oriental en Europa.

A Murray y Liberty, las principales empresas que comerciaron con arteg§apo
durante las décadas de 1860 y 70, se les sumara a partir de 1875 el primer disefiador
industrial britanico independiente, ligado atovimient Arts and Craft Christopher
Dresser (1834904).Dresser, era un entusiasta del arte japonés, y uno de los
disefiadores pioneros mas sorprendentes de siglo XIX. En 1873 cred la compaiiia de
importacionesAlexandra Palace Companyue fund6 durante la Exposicion Universal
de Viena, con la intencion de vender objetos japoneses a precios econdmicos. Con
motivo de la sbcitud de Dresser al gobierno japonés, para establecer un comercio
directo con Japon, cre6 la compaiffa\ NA dz Y Il (A8R41189Y)J can&iriédndose de
esta manera la primera gran empresa semipuUblica de industria artistica japonesa

dedicada a la exportaan.

Hayashi Tadamasdleg6é a Paris en 1878 como intérprete de francés para la

companiaY A NA dz Y I, @jke llestalda baja I kHireccion de Matsuo Gisuke (1837

% Gonse 1886.

% Vincenzo Ragusa, adquirié una importante coleccion de arte japonés que expuso en su ciudad natal,
Palermo.Bru Tuull, 2012, p. 72.
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1902) durante la Exposicion Universal. Una vez concluido el certamen, y finalizado el
contrato con laKiriy, Hayashi decidié permanecer en Paris trabajando como traductor
hasta finales de 1882. Aquel afioKaiuatravesé dificultades econdmicas, y a la falta

de comprension desde la misma, los dos amigos, Wakai Keiz8341908) y
Hayashi dirtieron de sus trabajos por interpretar que la politica empresarial de la
KiriuY Il a kaithaera errénea, y no se ponian medios para enderezarla, en relacion a
la manufactura de los productos. Les horrorizaba ver la degradacion que
experimentaba el arte @onés en Paris, donde se mostraba sometido a las modas, y a
la voluntad de unas empresas que Unicamente buscaban beneficios econémicos en

detrimento de la calidad de las piez%s

Junto a Wakai, Hayashi estableci6 en negocio de comercializacion de arte
japonés, que instalado en la ciudad de Hautevulle, y posteriormente en la calle de la
Victoria, se mantuvo en activo hasta fines de 1889. El negocio respondia al éxito que
habia tenido la gran exposicion retrospectiva de arte japonés, organizada por Louis
Gorse en la galeria Georg€tit. En él se comercializaba un arte japonés de calidad, y

a su vez adaptado a las demanda del gusto occidental.

Con motivo de laExposicidon Universal de Paris de 186fayashi tuvo la
iniciativa de emprender un negocio en satib (Société Hayashcomo comerciante de
arte japonés, una actividade gran éxitoque mantuvo en pleno rendimiento hasta
fines de 1901Entre sus clientes se encontraban Louis Gonse, Haviland, Bing y Edmond
de Goncourt entre otraslgualmente Hayashi iit6 los principales museos europeos
gue poseian colecciones de arte japonés y les hizo sugerencias para completarlas y
mejorarlad®. Desde 1880 fue uno de los mayores defensores y divulgadores de los
grabados japoneses en Occidente, hasta tal punto qu@osible documentar que
llegé a vender entre 1890 y 1901, mas de 160.000 estampas y aproximadamente

10.000 libros ilustrados a coleccionistas y artistas de varios pXises

190k oyamaRichard 2001, pp. 3940.
191 K oyamaRichard, 2001pp. 5358.
192 5egi, 2001p. 169.
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Hayashitambiénfue comisario general de la Seccidon Japonesa en la Exposicion
de 190. Enel Trocaderohizo construirun pabellén imitandoel 0 SYLJX 2 RS | I NB ¥
(Nara). El interior del edificio estaba decorado sobriamente, y los visitantes, al
encontrarse frente a las obras maestras sentian la belleza de las mismas aun cuando
eran desconcedores del arte japonés. Para los visitantes fue una sorpresa encontrar
esculturas, ya que principalmente circulaban por Paris los grabados de Utamaro y

Hiroshige.

En general, los objetos expuestos entusiasmaron al publico, pero su precio
resultaba inatanzable para la mayoria. Por el contrario, Japon, por estrategia del
gobierno Meiji, promovio la exportacion de arte industrial, de objetos baratos, de
rapida ejecucion. Hayashi dividié el arte industrial en tres categorias: obras de arte,
arte para vende y trabajos ordinarios. Los primeros eran objetos exquisitos, los
segundos eran mas accesibles y por ultimo el grupo de los objetos de uso @ario.
motivo de esta exposicion, la comision japonesa pulbiisborie de I"art au Japogue

se convirtié erun clasico dentro de su género.

Hayashi abandon6 Paris en 1902, y su stock se puso a la venta en el Hotel
Drouot en tres tandas a lo largo de 1902 y 1903. Entre los objetos a subastar se
encontraba la coleccion privada de Hayashi, y gran parte de laarfisena parar al

Museo del Louvte

Las actividades comerciales de Bing y Hayashi prosperaron en las dos ultimas
décadas dekiglo XIX gracias al éxito del japonismo, a pesar de que las estampas
japonesas ya habian comenzado a inundar el mercado parissensedécada de 1860,
cuando se produjo la apertura de los puertos comerciales japoneses. De estos afos
data la aparicién dalkiyo-e en Europa, que contribuiria en la renovacion de un medio
artistico estancado y carente de ideas. Cuando las primeraspatacircularon en los
ambientes frecuentados por figuras como Braguemondiufy, Whistler, Goncourt,

Monet, etc, los jovenes pintores comenzaron a visitar las tiendas de arte y artesania
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japonesas y, al cabo de pocos afos, el interés pakigb-e y el arte japonés dio un

impulso definitivo a la revolucion de la pintura europ¥a

Emile Zola, en relacién a esta dependencia de las aportaciones de lo japonés

defendia:

«La influencia del japonismo era exactamente lo que necesitdbamos
para liberarnosde la tradicion de lo turbio y la negrura, para

ensefarnos la vibrante luz de la naturaleza... No hay duda de que
nuestra oscura pintura al 6leo, se sorprendié gratamente y persiguio
el estudio de estos horizontes transparentes, esta belleza de colores

vibrantes de lo japonés$’*

Del mismo modo que el orientalismo aparecié en plena época colonialista
francesa e inglesa y tuvo su proyeccién sobre las artes del romanticismo, desde
Delacroix a Flaubert, en el caso del japonismo, surgido de una misma fastipaci
las culturas desconocidas para la mayoria de la gente, y por la necesidad de encontrar
nuevos modelos de inspiracion artistica, éste, tuvo un papel preponderante en el

desarrollo artistico del ultimo tercio del siglo XIX.

A pesar de contadas exadpnes, se puede afirmar que no fue hasta inicios de
la década de 1860, cuando tanto en Europa como en Estados Unidos se formaron las
primeras grandes colecciones de arte japonés, muchas de las cuales, diseminadas a
inicios del siglo XX, quedaron en eliddv Es gracias a los multiples trabajos de
investigacion que se estan realizando durante los ultimos afios, que estas colecciones

dispersas y desconocidas, van saliendo a la luz.

Desde inicios de la década de 1860, estaba de moda comprar arte japonés en
Paris para formar magnificas colecciones privadas, como las Edmond de Goncourt y
Philippe Burty, comentadas, visitadas y ponderadas por la mayoria de los principales

pintores impresionistas. Muchos de ellos prestaron sus piezas para que fueran

1% | a mayor parte de las estampas que llegaban a Occidente eran obra de artistas japoneses

contemporaneos de la década del 60 y 70gigloXIX, yfue necesario que pasara un tiempo, hasta que
el gusto occidental apreciase a los grandes maestros de generaciones anteriores.

% \wichmann 1981, p. 24

76



expuestos duante la década de los 80 y la de los 90. Pocos de ellos expusieron de

forma permanente su coleccion y un ejemplo es elMakée Cernuschque se abrid

en 1898. Un viaje similar es el que emprenBidile Guimekn 1876, fruto del cual

nacié elMusée Guimetde Lyony en 1889 e dza SS RQ! NI hBMEYy Gl f R
Musée nacional des Arts Asiatigu&se mismo afio, el coleccionifdmond Michotte

intentd abrir otro Musée japonais en Bruselg€Enrico di Borbongartio hacia Japon,

donde adquiri6 muchas dag piezas del futura dza S2 RQ! NS hNASy Gl S

Venecid®.

Es desde la década de 1860, cuando los artistas impresionistas, seguidos de los
postimpresionistas, se sintieron profundamente atraidos por el arte japonés
convirtiendose en grandes colgonistas. Artistas, pintores, poetas, escritores,
editores, arquitectos como Edouard Manet, Henry Touloutsutrec, Van Godf¥,
Edmond de Goncourt, Emile Zola, Edgar Dggakude Monet” formaron extensas
colecciones de arte japonés, principalmente deeamréaficas, que analizaron, muchas

veces copiaron tal cual, y finalmente reinterpretaron.

Se podia ver obras conem la pinturarealizada por Claude Monet en 1816
Japonaise aparece Madame Monet en kimondgl mismo modo que aparece una
mujer conuna indumentaria parecida ela obralLa japonesaealizada en 1879 por
Raimundo de Madrazo (18410920). Estos ejemplos, entre otros muchoss,
evidencian el interés por esta prenda como imagen del japonismo en Europa. Se podria
decir que se vivio una autéca furia por la indumentaria japonesa en las principales
capitales de Occidente, en pintores como las de Whistler, Toulouse, Klimt, y que por
supuesto, también se dejé notar en Barcelona, en pintores como FrancasieM

(18121902).

1% paris 2008 pp. 1731.
16y/6ase Amsterdam, 2006.

197y/¢ase AitkehDelafond 2007.
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2.5. Destacadosoleccionistas y museadgsteresads por el arte nipon en

Espana

En la Espafa de finales daglo XIX y principios dediglo XX, aparte de las
primeras colecciones particulares de arte japonés, algunas de ellas visitables en su
momento, como las d&iburcio Rodrigué? Richard Lindau y Carles Maristany, se
puede considerar como excepcional la atencion institucional hacia el arte jafemés.

Espana

«... ademas delMuseo Oriental (1874) creado por los padres
agustinos en el Real Colegio Seminario\a#ladolid destaco de
forma especial la colecciébn adquirida en el Lejano Oriente por
Tiburcio Rodriguefa cual, expuesta en su residencia particular de
Madrid, contaba con todo tipo de ceramicas y porcelanas, esmaltes
cloisonnécreados en Toshima por Idagoya Cloisonné Company
lacas del periodo Edo, armas y armaduras, abanicos, pinturas y

tapices»%.

Entre las escasas muestras de interés publico por adquirir arte japonés, figura la
adquisiciéon por parte deAyuntamiento de Barcelona de dos albumes paentes de
la Exposicion Universal de Barcelona de 1888, siendo posteriormente, con la cesion de
obras de artistas, con las que se han nutrido hasta la actualidad en gran medida los

museos.

Gran parte de las colecciones de arte japonés existentes esphi& del siglo
XIX se gestaron paulatinamente, en su mayoria en Barcelona durante el ultimo cuarto
del siglo. Basicamente se puede decir que habia dos tipos de coleccionismo, uno
somero Yy otro serio. El primero, enfocado a la eventual adquisicion despigae por
lo tanto estaba descontextualizada, y que sin dificultad se podian conseguir en
ciudades como Barcelona o Madrid, y en menor medida en Sevilla, Valencia, etc. Y el

segundo tipo de coleccionistas lo conformaban aquellos que buscaban obras de mayo

108TiburcioRodriguez fue elrpner Encargado de Negocios de Espafia en Japon hasta 1873.

1998ry Turull, 2012.
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calidad, y por lo tanto tenian precios mas elevados. Los grandes conocedores de la
cultura japonesa estaban asesorados por los mejores entendidos en la materia, y de
hecho, compraban en subastas importantes, en tiendas parisinas o en el mismo Japén.

Entre ellos destacan los coleccionistas Richard Lindau y Josep Mansana.

Richard Lindaudurante su juventud vivié en Paris, trabajando como musico y
profesor de canto, a la vez que realizaba su formacion diplomatica a través de la cual
fue cénsul en Japon yosteriormente en Francia y en Espafia. En enero de 1862,
durante la segunda estancia de su hermano en Oriente, entrd6 a formar parte de la
{20AS3GS RQ9(KY23NI LIKdoSde tuerndriidkadol nfieyhiFo tiilar. h NR Sy (
Poco después partié hacia Japérally, junto a su hermano Rudolpfi (18291910)
consul de Suiza en Yokohama (1-88%6), Richardcomo vicecdnsul de Prusia en
Nagasaki (1866868}, ambos fueron testigos del final dekumatsd™'y el inicio de

restauracion imperial Meiji.

Richard Linda estuvo oportunamente en el lugar y momento adecuados para
adquirir una magnifica coleccion de piezas artisticas: objetos y obras de arte japonés

procedentes en parte de varios templos del psis

Richard entr6 a trabajar como socio de la empresa que BsonJohn G. Walsh

con sede en Nagasaki desde 18@Falsh & Co.y al cabo de poco tiempo fue

110 Diplomético de profesion, fue un hombre de gran cultura, formado en la Universidad de Montpellier.

Japén, que justo acababa de firmar los primeros tratadtsrnacionales en 1858, en esas fechas era

uno de los paises mas complejos, desconocidos, exéticos, entusiasmé a los hermanos Lindau. En 1859

Odzt yR2 SyiNk 02Y2 YASYONR Sy fI {20ASiS RQOUGK2Yy3ANI LJ
de la manode Henry Heusken, secretario de la delegacion norteamericana. Eran unos momentos muy

dificiles, por las divergencias entre los partidarios de abrir los puertos al mundo, y los partidarios de una

politica contraria a las demandas occidentales. En un seguiafa Japdn, en 1865 tomad el puesto de

cénsul en Yokohama. Véase Bru Turull, 2012.

! periodo especialmente conflictivo, situado entre la llegada del comodoro Perry, en 1853, y el inicio

de la restauracion imperial, en 1868. Durante belkumatsuy, prindgpalmente en el periodo de
transicion entre el régimen feudal y el nuevo sistema imperial (48%8), Japon vio aparecer una
corriente nacionalista, denominadhaibutsu kishakp cuyo principal deseo era recuperar el papel
dominante de la religidrsintoista en menoscabo del budismo que, al igual que el neoconfucionismo,
habia sido parte fundamental de la politica del antiguo régimen Tokugawa. Por esta razén, hacia 1868,
muchas obras fueron destruidas o vendidas.

"2 Eruto de este fervor antibudistaran cantidad de templos fueron destruidos y sus tierras fueron

confiscadas; textos, libros e imagenes desaparecieron, y los antiguos tesoros se diseminaron mientras
gue los monjes fueron forzados a volver a la vida secular. Fue una destruccion de grapdesgnes,

gue implico la pérdida de obras artisticas de alto valor, bronces, pinturas, caligrafias, templos y grandes
estructuras arquitectonicas.
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nombrado cénsul de Alemania en Marsella, posteriormente en Bayona y finalmente, el

19 de julio de 1876, fue nombrado consul de Alemania en Barcelona. Desde ese
momento, junto con el viceconsul Charles Weiss, se establecié en la Ciudad Condal, en
la sede del cuerpo consular de la confederacion de Alemania y Prusia, situada en la

calle Nou de Sant Francesc, proxima a la Rambla.

Tras un breve traslado en 1887 com@n€ul General honorario de Espafia en
Berlin, el mes de junio de 1888 fue ascendido a Consul General de Alemania en Espania,
justo después de inaugurarse la Exposicion Universal de Barcelona. Richard Lindau no
solo fue maestro de musica en casa de Wagneg gue varias fuentes nos informan
qgue también fue profesor de armonia del industrial coleccionista y compositor lionés
Emile Guimét® afios antes de que este Gltimo viajara a Japén y se convirtiera en el

fundador, en 1889, de uno de los principales mus#marte oriental de Europa’.

Richard Lindaurealizé una seleccion de obrate entre todas que componian
su coleccion para conformar elMuseo de Objetos Japoneses Richard Lindau de
Barcelona Expuso la coleccién en la sede del consulado de Alemawgiajnrénte en
el primer piso del numero 90 del paseo de Gracia, trasladado posteriormente, hacia
finales de la década de 1880, al entresuelo de la calle Pau Claris numero 17.
Humperdinck la describi6 el verano de 1883 como una lujosa casa decorada en estilo
japonés. El gusto por todo aquello que procedia de Japon habia empezado a

introducirse en Barcelona a inicios de la década de 1870.

La primera visita al Museo de Richard Lindau de un grupo organizado, segun
recoge Bru en su investigacion, esta documeatatl27 de febrero de 1881, cuando
quince miembros de la 842 OA | OA 5 R Q9-&n@ dabiddadandugurada e | £ | y |

1878 con la intencién de divulgar el patrimonio material e inmaterial de los pueblos de

13\iajo por varios paises con Felix Regamey e impresionado con Japén, su gente y su cultura, paso alli

algin tiempo. A su vuelta, abri6 el Museo Guimet en Lyon en 1879, para posteriormente ceder la
coleccién al Estado francés en 1884, inaugurandose cuatro afios mas tarde el Museo Guimet de Paris.
Ademas, fuecofundador de la Sociedad Franrtaponesa de Paride la que fue vic@residente en
1900.1bid., pp. 5574.

"% La melodia y el canto de Tannhaiiser, que habia sido traducido con la colaboracién de Lindau,

presagiaba la llegada del wagnerianismo y el gran interés por la musica alemana que Catalufia vivio en
las décadas de 1880 y 1890, un periodo en el cual Richard Lindau se convirtié en uno de los promotores
de la musica germana en Barcelona. Iipd4.
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Cataluia realizo la visita. Entre los socios #mmses se encontraban, el abogado
Valenti Almirall (1841904), considerado el padre del catalanismo politico, y el
comerciante Pere Clapés, socio fundador del establecimiéitdmperio Japonés
(1892) instalado en Yokohama en 1894

Entre los objetos quese exponian habia imagenes budistas, también habia
okimonoy netsukede marfil objetos de bronce y madera decorados, kimonos y demas
indumentaria, tapices y tejidos bordados de seda y oro, pinturas y bordados con
escenas varias, junto con una coleccion de ceramicas y porcelanas. Llamaba la atencion
la exposicién de instrumentos muales, fotografias, alguna alfombra y un gran buda,
asi como dos ciguefias, candelabros de bronce, armas y armaduras. Finalmente,
destacaba una coleccion de grabados xilogréaficos de la esgkiglae, entre los que
sobresalia, la exposicion de estampas ieagshungay otras obrage artistas de los
siglos XVIIl 'y XIX:

«En donde se revela el sentimiento artistico, los japoneses es en la
coleccion de grabados y dibujos, tan interesantisima, que no
dudamos en llamar acerca de ella la atencion de nuestrastast Alli
demuestran su valia los comparfieros de Hokusai, su indiscutible
maestria en acusar una forma por medio de un sencillo trazo,
siempre elegante, preciso y con conocimiento exacto del natural,
campesinos, guerreros, tipos diversos, animales, ptapteuadros de
costumbres o eminentemente picarescos, cual no los habia podido
concebir los artistas europeos, que rebasan el limite que existe entre
lo sencillamente picaresco y lo grosero, entre lo que se adivina y lo
gue se ve, entre lo que acusa un hamsmo ingenioso y la vulgar

pornografia’'®.

El Museo fue trasladado a la nueva sede del Consulado General de Alemania,

en la calle Pau Claris, y se mantuvo abierto durante unos veinte afios. En 1893, Garcia

% bid. p. 7.
18 1bid. p. 13.
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Llansé hacia un nuevo llamamiento a artistasdrstriales para que fueran a conocer

la colecciéon de Richard Lindau, porque consideraba:

«... podia convertirse en una fuente contia de inspiracion y de

estudio ..»™".

En 1898, el Museo seguia anunciandose en las guias de Barcelona como Museo
de objetcs japoneses de Richard Lindau, pero en 1900, con Lindau a punto de dejar el
cargo, el consulado se trasladd a una nueva sede y nunca mas se volvié a tener noticias

de esta coleccion.

Otra coleccion a destacar es la de Carles Maristany, traida de Jag88@nEn
1881, con el fin de acoger la coleccion de arte y artesania, Maristany puso en marcha
la construccion dePabellén Imperial Japoné&n Barcelona. Se trataba de un edificio
efimero, situado en el centro de la ciudad, que reproducia la arquite¢ayranesa
para mostrar en su interior laoleccion El edificio fue decorado por los pintores

Miquel Moragas y Félix Urgellés, segun las caracteristicas arquitectdnicas japonesas.

A principios del mes de abril de 1882, el pabellon se desmonté para cantinu
con el periplo que tenia establecido: comenzando por Madrid y, continuando por
varias ciudades de la Peninsula tras pasar por Paris. El pabellén se inauguraria el 10 de
mayo de 1882 en el paseo de Recoletos de Madrid, en los terrenos del Ministerio de

Guerra‘'®

La coleccion de la familia Mansana, gener6 una de las mejores colecciones de
arte japonés de toda la Peninsula. Iniciada en 1885, por Josep Mansana, Director
General de la Compafia Catalana de Gas y Electricidad, llegd a las 3.200 piezas, la
mayoria de gran calidad, inicialmente adquiridas a Hayashi Tadamasa en Paris. La
coleccion comenzd a mostrarse al publico en la década de 1890, primero enrZ3 B35

de la Gran Via de Barcelona y, luego en un palacete del Paseo de Gracia.

" Bru Turull, 2014, pp. 373383.
18 bid., pp. 3806385.
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Lamentablemente, desdque fue ocultada para preservarla durante la Guerra Civil,

permanece en paradero desconoctdd

La coleccion de arte japonés de la familia Masriera, la iniciaron los Hermanos
Francesc y Josep Masriera en la década de 1870, siendo ampliada a princggie de
XX por Lluis Masriera. Entre estampas, libros ilustrados y tripticos de artistas, mascaras
de teatro no, varios ejemplaressuba® y katana®!, destaca también una extensa
coleccién de kimonos y otras piezas Unicas, entre las que habia una gran ascultur
dorada de Buda adquirida por Francesc en el establecimikatMandarinde Paris, y
varios tapices bordados sobre seda. A partir de 1884, varios de esos objetos japoneses,
adornaban su estudialler de la calle Bailén, donde sobresalia el gran buda que

presidia la estancia.

Esta coleccion, que inicialmente era de caracter privado, se presentod al publico
a partir de 1913, con motivo de la inauguraciéon del estddiler-museo. Ademas de
las piezas anteriormente citadas, impresionaba la presencia deewpi pinturas
budistas varias armaduras samurais, un biombo de estamp&goe, un gran
palanquin de urushi y una lujosa arcanamban de principios del siglo XVII.
Posteriormente, en el afio 1934, Josep Masriera cedi6 parte de la coleccién japonesa a
Barelona para que se dedicara al arte japonés una de las salasldmlu d Arts
Decorativegjue permanecio abierta hasta 1936, coincidiendo con el inicio de la Guerra

Civil.

El caso de la Coleccion de José Pala&io51952) sobre arte japonés en el Pais
Vasco es extraordinario, ya que a principios de siglo XX la sociedad bizkaina estaba mas
interesada en coleccionar pintura europea que en "excentricidades orientalistas”. En
todo caso, es un acontecimiento tardio, pues si lo comparamos con el resto de Europa

mas bien se puede decir que cuando en Paris, Londres, Brusttasestaba

" bid, pp. 409416.

120 «Latsubaes el guardaspada, o la parte mas cercana al pufio de la espada, que separa a esta de la

hoja. Es la parte mas decorada de la espada japonesa, y en ella suelen ir grabados los escudos familiares,
y a veces los motivos puramente ornamentalgae convierten a lassuba en verdaderas obrased
arte». G2 Gutiérrez,2008 yéuse tambiérBruselas, 1994.

121 Espada japonesa.
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practicamente extinguidel fervor japonizante, es cuando en realidad llega a cuajar en
la persona de José Palacio. Sin embargo, es resefiable y sumamente enriquecedor para
la cudad de Bilbao, por la calidad de las piezas que la conforman y por el éxito que

siempre han tenido las exposiciones que las muestfan

José Palacio, se instal6 en Bilbao en 1920, tras estudiar derecho en Salamanca
carrera que nunca ejercid/ haber curado estudios de arquitectura en Barcelona,
aunque tampoco se ha podido confirmque llegase a trabajacomo arquitectd®. De
hecho, probablemente fue en su etapa en Barcelona donde se empapoé de la corriente
japonizante que vivia la Ciudad Condal. Inmersdos circulos artisticos de la ciudad,
se aficiono al coleccionismo viajando con frecuencia a Paris para pujar en las subastas

de objetos tanto orientales, como renacentistas y barrocos europeos.

Si bien la coleccién Palacio se compone de objetos cosgaobinosy
vietnamitas entre otros,destaca el interés de su creador por el arte japonés, del que
atesor6 mas de 200 piezas. De entre ellas, llama la atencién el conjutsoluie de
netsuke los articulos de laca y las ceramicas, junto con las estampas, especialmente
los ukiyo-e realizados por los cotizados Kitagawa Utamaro (1I7&3), Katsushika
Hokusai (17641849) y Utagawa Hiroshige (172858).

En 1936, con el estallido de la Gue@wil, el departamento de Orden Publico
dispuso que la coleccién fuese entregada al Museo de Bellas Artes de Bilbao, para ser
trasladada con el resto de los fondos al Depdésito Franco. Mientras, José Palacio
marchd a Roma, de donde volvio tres afios desppésa dedicarse exclusivamente al
estudio de la Historia del Arte y al cuidado y disfrute de su coleccién. Tras su muerte,
de su heredera, Diia. Maria de Arechavaleta entregé la coleccion Pdiledm a su
biblioteca con ejemplares clave dentro de la lmigiafia sobre arte oriental y catalogos

sobre subasta al Museo de Bellas Artes de Bilb%o De hecho, este Museo

122

Véase Smith, 198pp. 11-25.

2% parece que todas las referencias a José Palacio estan relacionadas con el &mbito cultural. Véase en

ArantzaPereda en Bilbao, 2014, pp.-38.

Y Desde 1952 hasta 1954, Maria de Arechavaleta, fue haciendo entrega de las piezas que componian la

coleccion Placio. Bilbao, 2014p. 2343.
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incrementd notablemente su fondos con piezas de calidad y muy novedosas, gracias a

esta donacion y legado de Maria Arechavdfeta

En la décad de 1880, comenz6 a proliferar el nimero de coleccionistas
particulares en Espafa, la mayoria de ellos en Catalufia, y principalmente artistas:
como es el caso de Mariano Fortuny, Anglada Camarasa, Alexandre de Riquer y
Santiago Rusifiol entre otros. Hayegiener en cuenta que, Barcelona era un lugar de
ambiente tan japonizante, porque éste encontré la aceptacion y el entusiasmo de los

ciudadanos.

En el Pais Vasco, ademas de ser un efecto mas tardio, y de que el japonismo no
tuvo tanto alcance a nivel pofar, tan sélo tenemos constancia de algunbsy/o-e en
posesion de Adolfo Guiard y Juan de Echevarria, siendo los artistas vascos receptores
de los avances estilisticos y compositivos ya estudiados y asimilados por los artistas

europeos asentados en Papisncipalmente.

Se puede decir que Mariano Fortuny (188874), fue uno de los primeros
japonistas catalanes. Logré la admiracion y el reconocimiento como artista tanto en
Espafia como en el extranjero. En Paris, Fortuny recorria los locales de antiguarios
comercios especializados para adquirir objetos japoneses, llegando a hacerse con una

buena cantidad de estampas a través de Adolphe Goupil y Auguste Défatre.

Posiblemente fue en el taller de Augu$delatre impresor de sus aguafuertes,
donde Fortunytuvo la oportunidad de admirar obras japonesastay vez fue su
marchante, Goupil, socio de Ritnner y especialista en el negocio de las estampas, el
qgue le proporciond las estampas japonesas, rollos nipones y dibujos que figuran en la
testamentaria reprodcida por Carlos G. Navarro, donde aparecen los objetos
japoneses y biblioteca relacionada con Japdén que se encontraban en su casa y en su
estudid?’.

125\/éase Véle992
126\/6ase Barcelona, 2013. Navarro, 22008.
27 |bid.
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También Josep Lluis Pellit¥&r(18421901) habia iniciado por esas fechas su
coleccion de arte japoneés, quen afio después de su muerte, en 1902 adquiririan
Apelles Mestres, Oleguer Junyent y Antonio Garcia Llansé. Entre las obras se
encontraban elEhon mushi erabde Utamarg el album Bunrei gafu(1885), de
Maekawa Bunrei (1831917), volimenes de disefio natlistal I O K I, &l cbrdp
novelas, histérias, y recopilatorios de ilustraciones de artistas de la escuela de Utagawa
y diversos libros impresos de época Meiji, como era el volukoetai no han1894) o

ejemplares de la serigapanese Faitples de la asa Hbunsha®.

Apelles Mestres (1854936), fue una persona polifacética, interesada por
todos los campos del arte, que disfruté de la posesion de animales disecados, juguetes
antiguos, finas piezas de ceramica oriental, abanicos, sombrillas, uacmjaponés,
una armadura samuiapinturas, grabados japoneses y kimoh@sGran parte de
estos elementos fueron adquiridos en Barcelona y Paris entre 1870 y 1890. Hay que

destacar su magnifica biblioteca, con libros ilustrados japoneses y grabkigos'*".

«Su coleccion de estampas estaba formada por obras publicadas en
las décadas de 1850 y 1860, de artistas como Utagawa Yoshiiku
(18331904), Utagawa Yoshitaki (184899), Toyohara Kunichika
(18351900), Tsukioka Yoshitoshi (18B8892) y Utagawa Yoshitora
(1850-1880). Se trataba de grabados de temética divelspnga,
mushae y Genjie. Tenia el albuntEhon Mushi erabuna reimpresion

de 1892, de un &lbum de entomologia de Kitagawa Utamaro (1753
1806) de 1788. También tuvo de Katsushika Hokusai, una palte d
volumen de la obr&hon azuma asol§i802), publicado por el editor
mas prestigioso de Edo, Tsutapaabutl, se trataba de un retrato de

la cotidianeidad bulliciosa de la capital de Japon. Por otro lado

18 Se formd en el taller de Ramoén Marti Alsina, quien luego serfa su suegro, y quien le influyé en la

corriente orientalista. Estuvo tres afios en Roma.

29Bru Turull, 2014 p. 398.

1% 5e sabe de éstas, gracias a las fotografias del despacho de la casguenvigié en 1903, en

Permanyer, n°14, donde la armadura presidia el taller. En 1911, también aparece la armadura en el
taller. Ibid., p. 393.

131 Hoy conservada en 8luseu Nacional d"Art de Catalya.
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destacaba un volumen délokusai Gafi§1849) y tes volumenes del
Hokusai Manga(1844)... La biblioteca, la completaban albumes de
Katsushika Hokusai, Toyohara Kunichika, Utagawa Kuniyasu- (1794
1832), Utagawa Hiroshige (184894), Kobayashi Eitaku (184890)

y otros anénimos del génermushae’*?

de caligrafia de los siglos
XVIIl'y XIX. De todos estos libros, el mas moderndNiran rekishi

de Toyohara Kunichika, publicado en 18§2»

También colecciond libros sobre fabulas japonesas, relativas a mundos

fantasticos.

En el Cau Ferrant de Sitgses,conservan algunos de los objetos de arte japonés
reunidos por Santiago Rusifiol (186931), entre los que ademas de cinco estampas
realizadas por Shunsen, Hokusai, Fusatane e Hiroshige, destaca un biombo de seda de
fondo dorado de finales del periodod& que Rusifiol debié de adquirir con
anterioridad a 1894, pues en esa fecha, ya aparece reproducido en el retrato que

realizé a su hija Marfanterior de Cau Ferrant con la nifia Maria Rusifi8943%*,

Hermenegildo Anglada Camarasa (1P5%9), reunibun gran nuamero de
muebleslacados y deestampasjaponesas, mientras quel @intor Oleguer Junyent
(18761956), hermano del también artista y critico de arte Sebastia Junyejé a
Japon en 1908, gporté abundante informacion de su estancia alli, a deselibujos,

pinturas, fotografias, kimonos, varikatanas tsubay estampasikiyo-e.

Junto a estos también habia coleccionistas, militares de profesion, entre los
destinados a Filipinas, que se sintieron atraidos por las armas danhagras, y los
religiosos, aunque en estos casos los objetos proceden en su mayor parte de China y

Filipinas.

132 Reciben esta denominacion lokiyoe que recogen esmas de guerras y samurais, con sus héroes y
famosos guerreros, reales o bien mitoldgicos. Este tematica tuvo mucho auge a mediasigboX&X.
33 bid., pp. 395397.

3% bid., p.94.
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Asi, desde finales del siglo XIX hasta principios del siglo XX, numerosos artistas
coleccionaron estampas japonesas. Entre los catalanes que mas destacaron como
coleccionistas deukiyoe figuraban Fortuny, Josep Lluis Pellicer, Santiago Rusifiol,
Hermenegildo Anglada Camarasa, Oleguer Junyent, Alexandre de Riquer, Josep Pasco,
Lluis Masriera, Marian Espinal, Domenec Carles, Ismael Smith, Jaume Mercadé, Enric
Cristobl Ricart o Alfred Sisquella entre otros. El afan coleccionista fue menor entre los
vascos y madrilefios, destacando Eduardo Zamacois, Placido Zuloaga, Adolfo Guiard,

Juan de Echevarria y Martin RIZo.

El arte de las estampas japonesas alcanzé una amifilision social a finales
del siglo XIX. Practicamente, dominaron las estampas del siglo XIX, realizadas por
maestros como Hokusai, Hiroshige, Kunisada y Kunichika. Obras pertenecientes a
géneros diversos, desde los retratos de actores y cortesanas, paissjes o las

leyendas.

De la misma manera que se popularizaron las estampas xilogréficas sueltas,
también lo hicieron los albumes vy libros ilustrados japoneses. Se difundieron con gran
facilidad ediciones originales y reimpresiones de libros y albuooes disefios e
Af dza Ny OA2y Sa RS | dzi 2 NiB Kitagawa/UtaRare®) Kakslisiika O2 Y 2
Hokusai o Maekawa Bunrei, o que permitié la propagacién de un gran nimero de
estilos, géneros y repertorios artisticos del Japon tradicitelaly como muetsa el

album de 10%urimonode JoaquirSorolld*®.

EnF.Vidal y Ci&’, igualmente, se vieron seducidos por los albumes japoneses
como elMangade Hokusai, de los que extrajeron las imagenes de kimonos, parasoles,
carpas y diversos motivos naturales. Enastrocasiones, la renovacion de origen
japonista era mas sutil y, se advertia en la decoracion de motivos naturales a base de

pajaros Yy flores que aparecian en fotografias y albumes, destacando su interés por los

1%5y/éase Barcelona, 2013.

%8 bid., pp. 430134,

¥ Francesc Vidallevell (18481914), ebanista y decorador modernista, se formé en la Ecole des

BeauxArts de Paris.
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asuntos figurativos y naturalistagualmente, @ relacion a la industria de los papeles

pintados:

«... los motivos decorativos de inspiracion oriental se nutrian de los
modelos chinescos, desarrollados a raiz dehlaoserieaplicada a los
papeles pintados del siglo XVIII y principio$ ¥&X. Los motivos
japoneses, no aparecerian hasta finales de siglo, junto con el
Esteticismo y sobre todo con el estilo Modernista como se podra
comprobar a través del establecimiento de papeles pintados de la
ciudad como a través de las tiendas de obgetotisticos japoneses,
las cuales al fin de siglo van a comenzar a vender pronto similares

importados de Jap6n .3,

Por ultimo, mencionaral coleccion de arte de la familia Gallesus Teodoro
Galé® (1877%1929) y su hijo Juan Galé Moreau (19870) hy perteneciente a los
F2yR2a RSt a dza Sdz R¥fquet nizésoa ldz exiRténtial dedadh S &
importante foco dejaponismoen Asturias. Se trata de una coleccién excepcional por
aportar las fotografias tomadas por Juan Galé, junto al conjunto de péetiacas
que padre e hijo adquirieron en sus viajes a Japon. Basicamente eran objetos
pequefios, de marfil y plata, sellos, ceramicas y piezas de laca, entre otros objetos de
procedencia asiatica. Pero tienen especial importancia las fotografias coler@ada
mano, en su mayor parte albuminas, procedentes de Japon. Realizadas entre finales
del siglo XIX y comienzos del XX, estas imagenes fueron para los occidentales el mejor

medio para conocer el pais.

Uno de los elementos mas caracteristicos de la fatfigjaponesa del periodo,
es su coloracion a mano. Imprimidas a la albumina eran positivadas, en blanco y negro,
para posteriormente ser coloreadas minuciosamente. Probablemente la idea original
de colorear las imagenes pudo proceder de Felice Beatogd®ien un principio su

colaborador Wirgman, continuando con los formalismos de pintura japonesa. Segun

38 bid., pp. 997998.

' Ha representante comercial, y una vez al afio realizaba una gira por Asia en busca de

productos. En 1927, realiz6 un viaje con syo hiuan, que les llevaria a detenerse
especialmente en Japon.
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parece, llegé un momento en que desbordados por la demanda, recurrieron a artistas
locales. Resulta anecdotico, que este florecimiento de la fotograiiagas generase
empleo para los coloristas de lakiyoe, quienes a consecuencia de una pérdida
generalizada de interés por los grabaddsbieron cambiarde empleo, pasando a
pintar fotografias mediante pigmentos solubles en agua. Hacia la década desd880
trataba ya de un procedimiento extendido en Japon. La produccion estaba destinada
casi en exclusiva a la exportacién, por lo que la tematica también estaba condicionada.
Se trataba de retroalimentar la fascinacion por el extremo oriente, por lo que se
buscaba mostrar el lado mas propio del pais: parajes naturales, templos, oficios
tradicionales, festividades y, en general, todo elemento antiguo o sin influencia de la
Restauracion Meiji. El éxito fue tal que muchos de los tépicos siguen vigentes en la
adualidad. Esta difusion de imagenes continuaria hasta las postrimerias de este
negocio en la década de 1910, una vez pasado el auge de las Exposiciones Universales
y asentado el gusto por las tarjetas postales. Esto, unido a las composiciones sencillas y

tematicas costumbristas e intimist4%

Es resefnable para el tema principal de la tesis, el hecho de que en 1929 Juan
Galé Moreau, tras contraer matrimonio, se instalase en San Sebastian, donde abrio un
comercio dedicado a productos orientales y filateéa,la Plaza del Buen Pastor n°5,

del que tal y como sefialan Kawamura y Paffdo

«... Se conserva un interesante cartel publicitario del establecimiento,
con un disefio claramente influenciado por el japonismo parisino del
altimo cuarto delsigloXIX, como los carteles de la célebre tienda de

Bing».

Posteriormente, tras cambiar de residencia a otras provincias a causa de la

Guerra Civil, se especializo en el comercio filatélico.

“%v/ega, 2014p. 16
! Kawamura/Pardo, 201®p. 8789.
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Fig.6
Cartel publicitario del comercio Casa Galé en San Sebastian, 19380
17,4x 12,4 cm

Fototeca del Muséu del Pueblu d”Asturies

En la coleccion de Juan Galé, sobresalia el conjuntkige-e realizados por
reconocidos maestros del siggVIll y XIX como Utamaro, Harunobu, Hiroshige,
Hokusai, Kunisada, Kuniyoshi y Toyokuni. También recopilé objetos de orfebreria, jade
porcelana, marfil, laca, bronce y bordados japoneses, chinos y tibetanos. A la muerte

de la Vda. de José Galé, la colecsiénlispersd™.

2 |bid.p. 89.
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2.6. El gusto por lo japonés y lo cosmopolita

El japnismo es un término utilizado para describir el conjunto de préstamos
europeos del arte japonés. Fue acufiado en 1872 por el critico de arte, coleccionista y
grabador Philippe Burty paidesignar un nuevo campo de estudio artistico, historico y

etnografico, que englobaba objetos decorativos con disefios japoneses.

Con motivo de una reunion en la Sociedad de Estudios Japoneses, el 4 de
febrero de 1886, Mr. René Allain, explico las difefag existentes entre el
"japonizanté y el 'jJaponista”. Segun Allain, leprimero se refiere a la persona que
carece de unos conocimientos profundos de la lengua japonesa y de su literatura, pero
que se interesa por sus diversas manifestaciones artisficas siente atraido por los
objetos de tan remota procedencia. En cambio, jap6nista” es la persona que
estudia en profundidad todo lo relacionado con Japén, incluidos su idioma y su
literatura. Un ejemplo de agrupacion japonizante, que apreciaba yilabianla cultura
japonesa sin profundizar en ella, fue La Société Japonaiseglar,Jquienes una vez al
mes se juntaban para cenar e intercambiar ideas. Con el Sr. Solon (Director de
Manufacturas de Sevres) como lider y, artistas y criticos como Fatgugmond,
Philippe Burty, Zacharie Astruc y Henri Fah#our **3 Philippe Burty divulgé el
término japonismo, a través de una serie de seis articulos editadba &einaissance
literaire et artisticque.Su rapida aprobacion, hizo que pronto apareciesevarias
obras de artistas de su entorno, como Félix Hilaire Buhot o Henry Somm. De esta
manera, cuando la tematica japonesa comenzaba a trascender, en 1875, Buhot
representd, en unos grabados que publicé en 1883, varios elementos decorativos y
obras dearte japonesas, pertenecientes a la coléocde su amigo Philippe Burty.
Ademas de copiar piezas concretas de la coleccion Burty, en la serie de diez grabados
titulada Japonisme Buhot analizé las estampas japonesas y probo las técnicas y
recursos que de ellas pudo descubrir. Paralelamente a la obra de Buhot, por otra parte,
entre 1875 y 1876, Henry Somm dibuj6 para acompafiar varios articulos sobre

Japonismo realizados por Budye serian publicados en la revigtart

3 Takag 2002 p. 24.
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2.6.1. Lo japonés en Espafa

Los abundantes indicios de la llegada gabonismo a Espafia, con su
admiracién por la cultura y el arte japonés, se reflejaron practicamente en todos los
campos artisticos, desde lanfura, las artes esceénicas, el arte industrial, la moda e

incluso en la literatura.

Hacia 1868, bajo la direccién de Richard RiSkyislé*4(18141874), Japén se
mostré por primera vez en los escenarios espafioles con la Comparfia Imperial
Japonesa, de @ por Madrid, Barcelona, Valencia y Mélaga, tras haber actuado en la
Exposicion Universal de Palt$ espectaculo presentado por Risley fue todo un éxito y,

a partir de ese momento, proliferaron las actuaciones de acrobacia inspiradas en lo
japonés. La pncipales compafias artisticas eran las de Louis Soulié, Tom O’Kitchi y
Alvini, Little All Right, Chas Comelli y la de los hermanos Roca, que triunfaban con

actuaciones de magia y acrobacia.

Otro tanto ocurrié con los musicales y las obras de teatmajzadel éxito de la
opereta Kiki-ri-ki, representada en Barcelona en 1887. Actuaciones cafosikj Cin
ko-ka, La japonesaNisperos de Jap¢rLa geishao lIris se programaron de forma
continuada hasta llegar al éxito déadama Butterfly estrenada en psfia en 1907,
Asi, poco a poco, el entusiasmo por el arte y en general por la cultura japonesa empezo6

a difundirse y a arraigar en Espana.

Este tipo de representaciones relacionadas con lo japonés, conllevaban la
necesidad de un vestuario y decoraciorpesal, siendo Félix Urgellés quien mejor
caracteriz6 esta tipo de funciones, ya que efectud varias escenografias teatrales de

tematica oriental, y la decoracion interior de locales como el Pabellén Imperial Japonés

1 La compafiia de acrobatas la cred el norteamericano Richard Risley en 1866 en Yokohama. Risley,

establecido en Japon, inicid varias empresas para ganarse la vida: desde la apertura de un gimnasio a
una escuela de teatro conocida como Royal Olympic Thedambién se aventurd en el comercio de

leche y helados, siendo pionero de este Ultimo en Japon en el 1865. Con un grupo de acrébatas,
principalmente de Tokio, creé la Compafiia Imperial Japonesa y, una vez conseguidas autorizaciones
gubernamentales y su caspondiente documentacion, se asocié con Thomas Maguire y Edward Banks,
programando una grandiosa gira mundial que culminaria actuando en la Exposicion Universal de Paris
en 1867.

Y“*Bry Turull, 2011 ap. 162.
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(1881) y establecimientos comercialesymo la empresa fotografica de Rafael Arefas

(1890), incluso realiz6 varios trabajos en viviendas particulares.

Hacia finales de 1874, el empresario Sdnchez de Rocha, abrié en la calle Cadiz

ndmero 16 de Madrid un establecimiento llamata japones¥® queseria la primera

tienda de Espafia dedicada al arte japonés. Le segoannos de Martinez Moreno

en la Plaza del Angel nimero 17 Ayticulos de Japoen la calle Alcala, 42. En
Barcelona, el primer local dedicado a objetos orientalesBEu&likadg ubicado ena

partir de 1885 en la calle de la bajada de San Miguel y posteriormenta ealle
Arenalde Madrid namero 22, y le siguioé entre otroSucesores de Palleréga, con
establecimientos etta Plaza de la Constitucion niamero 32 y la callen&@alero 3de

Madrid.

Qoincidiendo con la Exposicion Universal de Paris de 1878 y con la inauguracion
de la primera linea de tren que unia Barcelona con Paris, en Barcelona se organizaron
hasta cuatro exposiciones de objetos artisticos japoneses en estaldatos que en

fechas anteriores habian empezado a vender arte nipon.

«Durante la década de 1870 el comercio y el coleccionismo de artes
japonés fueron llegando a la Peninsula, principalmente a Catalufia, y
fue en aquellos afios cuando el Japonismoes¢endid, aunque

todavia débilmente por las principales ciudades del gais»

Durante los ultimos 25 afios dsiglo XIX, comenzaron a ser accesibles en la
Peninsula, las primeras traducciones de Pierre Loti y Lafcadio Hearn, junto con la
aparicion de pubtiaciones sobre Japén realizadas por espafioles que habian viajado
hasta alli, o que ya estaban asombrados con el pais exhibido en las Exposiciones

Universales y divulgado por expertos coleccionistas y vendedores.

En Madrid,sin embargola maxima circuladn de las estampas japonesas tuvo
gue esperar hasta comienzos del siglo XX, y mas en concreto, a partir de la segunda

década, coincidiendo con la publicacion en castellano de las obras sobre arte japoneés,

1“® posteriormente en la calle Mayor, nimerb. 1

“bid, p. 48.
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de Stewart Dick y Edward Strange. De hecho, en 18llRluseo Nacional de Artes
Industriales (en la actualidad Museo Nacional de Artes Decorativas) dirigido por Rafael
Doménech i Gallis$® (18741929), tuvo un importante ingreso de piezas
japonesa$®™. Por su parte, Doménet¥, fue uno de los mas destacadasulgadores

de los grabadoskiyo-e, y prueba de ello son las doce cartas que en 1913, public en el

periddico ABC, con el titulo «Japonismo. Cartas a un pintor».

En los afios veinte, el interés por lo oriental iba en aumento y, prueba de ello es
la celelvacion de dos exposiciones de arte chino y japonés realizadas por Carmelo
Martinez Bosch, director de la revista Coleccionismo. Una de las muestras tuvo lugar
en su establecimiento de la calle Hileras en 1923 y la otra, durante el VI Salon de

Otofio en el Blacio de Exposiciones del Rettfo

En la década de los treinta, en concreto en septiembre de 1932, Alfonso R.
Santamaria volvié a exponer en la capital su coleccion de arte oriental, en el Circulo de
Bellas Artes. El gusto por las estampas crecia, Y ansecuencia directa también
aumentaba la oferta. Curiosamente, a finales del siglo XIX, el japonismo se habia
interesado principalmente por lagkiyo-e, que resultaban ser una fuente inagotable de
recursos, pero desde comienzos del siglo XX, a través deayor conocimiento de la
cultura japonesa, fue surgiendo el interés por nuevos aspectos artisticos, sobre todo a
partir de la segunda década del siglo XX. Se puede decir que fue una especie de
reformulacion del japonismo, dando como resultado el nomtiseno, el art déco y las

vanguardias artisticas.

“8rue profesor de Historia del Arte en la Escuela de Bellas Artes de Valencia y en la Escuela Especial de
Pintura de Madrid. También fue miembro de la Academia de Bellas Artes de San Fernando y, director del
Museo Nacional de Artekdustriales. Colaborador de diversas publicaciones artisticas: en Barcelona
publico en Forma y Vell i Nou; en Madrid en El Liberal y ABC.; en Valencia, fue critico de arte en el
periddico Las Provincias. También fue director de la Biblioteca de ArtédEspa

9 procedentes de las donaciones de Sancho Davila, Juan Carlos Cebrian y los Fondos del Real Gabinete

de Historia Naturalingresaron en el Museo de Artes Industrialesis de trescientas estampagiyoey
libros ilustrados.

%0 autor del articulo «Lastampa japonesa»Summa. Revista selecta ilustradaim 7, 15 de enero de

1916, ppA41-44.
*1 Hemeroteca ABC.

1%2\/¢ase Bu Turull,2011b.
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En Espafa, la primera gran exposicion dedicada a las estampas japonesas se
realizé en el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid, en 1936. S6lo dos afios
antes, la misma institucion habia expuesto parte ldecoleccion de la escritora
francesa Manovne G. Lambtas La exposicion de 1936, tuvo sus inicios en la
exposicion que se inauguro en 1934 en el Pabellon de Marsan del Palacio del Louvre de
tF NN&Z FdzS dzyl SELI2AaAOASsY eNadpdngise Mbdgite®t |j dzS
4848 2NA3IAySaz t£S3s | al RNAR LINROSRSyGS
Esta exposicion gusto tanto, que una vez finalizada, en junio de 1936 Ricardo Gutiérrez
Abascal, director del Museo, adquiri6 para el mismo veintela®e ukiyoe mas
representativos, que probablemente supusieron el germen de la coleccion de

estampas japonesas del actual Museo Nacional del Ptado

A principios del siglXX, ademés de Barcelona y Madrid, el gusto por lo japonés
también se dejo notar ensturias, Valencia, Pais Vasco, que ya habian mostrado su
interés por el Lejano Oriente. Fueron surgiendo ejemplos de interés hacia el arte
nipén, de la mano de personas tan dispares como Gonzalo Jiménez de la Espada (1874
1938Y°® José Blanco Coft§18621946) o Juan Galt&.

Asi, a finales del XIX, en Espafia ya se podian encontrar varias novelas
japonistas, diarios de viaje y publicaciones relacionados con lo jafan&ambién
comenzaron a surgir publicaciones relativas a la historia del arte, con las giieamo
los nuevos modelos artisticos. Destacaban especialmente los ocho volimenes de la
Historia general del art€1886:1897) edicion dirigida por el arquitecto Lluis Doménech

i Montaner, que permitieron la difusion del arte y la estética nipona a travéaties e

%3 5e expusieron cinaemakimonao(rollos ilustrados) y algunasiyo-e.

™ Enla exposicion se primoé a los artistas de la escuela Utagawa de finales del periodo EA8§8503

e inicios de la era Meiji (186812). Destacando a Suzuki Harunobu (1¥240), Kitagawa Utamaro
(17531806), Katsushika Hokusél7601849), Utagawa lItishige (17971858), Utagawa Kuséda
(17861865) yUtagawa Kuniyoshi (1791/861).

™®\/gase Cabasa2003 pp. 107-124. Bru Turull 2011, p. 15870.

*® Fue profesor en la Escuela de Lenguas Extranjeras de Tokio de 1906 a 1916.
%7 Almazan, 2004, pp. 503522.

%8y/gase punt®.5,

**También Emilia Pardo Bazan observo la influencia nipona en la literatura y.el arte
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ilustraciones tomados d&”Art Japonaisie Louis Gonse y diapanische Vorbildate

Heinrich Dolmetsch®.

Con el inicio de la restauracién Meiji, la prensa del momento, las revistas
ilustradas y también los catalogos de los grandes almaceneszaedo la llegada del
japonismo a la Peninsula. Desde comienzos de la década de 1860, las revistas
comenzaron a reproducir y mostrar los primeros grabados y noticias relativas Japon.
Eran publicaciones periddicas comabGlobo llustrado El Siglo llustraml seguidas de
La llustracion Espafiola y Americana, La Academia, El Viajero llustrado, La llustracion,
La llustracion Catalana bienLa llustracion Artisticantre otros muchos. Las noticias
en la prensa periddicas iban acompafiadas de la llegada de nadfesgextranjeras

dedicadas a Japén y su cultura, asi como de los primeros libros en cast&ilano.

El japonismo, coincidié con arrenovacion editorial a nivelcoidental y, se
nutri6 de él para innovarse. Se recurria a ilustraciones realizadas mediante técnicas
litogréficas o fotograbados, para ofrecer a los lectores imagenes en color, mucho mas
atractivas que las de blanco y negro. En consecuencia, revistagmistdse comad_uz,

El Album Salén, Joventut, HisparsaPéi&Ploma por nombrar algin ejemplo,
desarrollaron formatos novedosos, donde las imagenes eran tan importantes como el
contenido escrito. Mencionar, que algunos cartelistas, también ejercieron de
ilustradores en esas publicaciones, donde adquirian especial importancia los motivos
decorativos utilizados en el arte japonés, tales como mariposas, libélulas,édidosa
mayoria de estas revistas modernistas, duraron poco, pero la novedosa orientacion
grafica consiguié mantenerse alin mas en Madrid, aunque de forma mas contenida, en
revistas nacionales de informacion general coBianco y Negrgy Nuevo Mundogn

las que también colaboraban algunos artistas modernt&tas

Durante los afios setenta deiglo XIX, se hicieron visibles los importantes
encargos de salones decorados al estilo japonés, como el realizado en 1876 en el salén

oriental del palacio Santofia (actualmente sede de la Camara de Comercio e Industria

%% hid, p. 105.
1°ly/gase Almazan/Barlés, 199697, pp. 627660.
1°2\/¢ase Barcelona 2018. 154.
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de Madrid), la actuacion en la residend& Antonio Canovas del Castillo, en el Palacio

de Elduayen, en el restaurante Lhardg Madrid® y la Asociacion Wagneriana de
Barcelona También la Casa del jurista Serrahima, el Café PelayBada Bruno
Cuadros la Casa Coll i Pujot el Palacio Simon al Barcelonaal igual que varias
residencias de la familia real. Estos trabajos demuestran el gusto por el arte japonés
como estilo artistico elegido para decorar todo tipo de estancias, con encargos a
mueblistas e interioristas cotizados, como FrancesalVo Joan Busquets y, para
realizar certAmenes como la Exposicion HistéNedural y Etnografica de 1883 En

1901 se recordaba el antiguo hotel de los marqueses de Arguelles, en la calle Zarra de
Madrid, donde la infanta Eulalia de Borbon dispuso dwrdatdécada de 1870 de la

caprichosa galeria japonesa.

Como punto final, afiadir que el japonismo afecté practicamente a todos los
ambitos de la sociedad a finales de siglo, con especial interés en la imagen de la muijer.
Por unlado ideal femenino de bella ydulzurg y por otra parte como reclamo
publicitario de cosméticos, perfumes y todo tipo de articulos de uso femenino. Incluso
de chocolates, cigarrillos, bebidas y un sin fin de productos, desde cromos, sellos, cajas

de cerillas, et¢®®

El momento alglo de la presencia nipona en los hogares se vivié entre 1894 y
1905, cuando las victorias militares de Japdén contra China y Rusia sorprendieron al
mundo y especialmente a la Espafia colonial de fin de siglo, atonita por los avances de

un pais fascinante guprogresaba a un ritmo vertiginoso.

De igual modo, el cine se sumé a la corriente japonista, acercando al publico a
un mundo desconocido y exético. Principalmente en Madrid y Barcelona, aunque

también en otras ciudades de la Peninsula, tal y como séfialguet:

«... se proyectaron por lo menos tres de las vistas japonesas de los

Lumiere: Repas en famill§1896), Danseuses japonais€4897), y

163y/gase Noel, 2009.
4 Bru Turull, 2013p. 66.

165Algunos de ellos fueron realizados por artistas como fgzeMestres o Josep Triadé. Ihid 160.
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Arrivée d'un train(1898). Otros precursores del cine, también
insistieron en esta apuesta por el mundo orientaén particula, por
St WHLIBsys 02Y2 9RA&2Yy® aStAsas tliKSZ

El Japonismo incluso inspiré la implantacién de la técnica de vidoissnné®’
en los talleres de Francesc Vidarmitiendo crear todo tipo de composiciones, tanto
geomeétricas cmo naturalistas, para puertas y biombos. Asi mismo, influyé en la
ceramica modernista. La compaf&ckman y Cia(1841), en Sevilla, produjo objetos
con influencia japonesa, junto a jarrones de inspiraciones diversas: disefios ingleses
isabelinos, romantias y chinos. También en Catalufia, Antoni Serra i Fiter trabajo en la

fabrica dePorcelanas y Gres Artistioars los que se vislumbra la influencia japorté$a

Lluis Masriera i Rosés, es autor de las joyas mas espléndidas del modernismo
catalan, principahente las realizadas durante la primera quincena sdigllo XX.
Mencionar que ademas de ser uno de los joyeros de Siegfried®Bites unia una
relacion de amistad, por lo que tenia asegurado el contacto con obras de arte japonés
de primera calidaden efeto, el entusiasmo por el arte oriental quedoé evidente con la
magnifica coleccién que formaron entre los hermanos Josep y Francesc Masriera i
Manovens, y su sobrino Lluis, que en 1913 les llevaria a abrir al publico el museo

Masriera.

Con la muerte del emgrador Meiji en 1912, el creciente imperialismo japonés,
en medio de un enrarecido ambiente prebélico, que pronto desencadenaria en la
Primera Guerra Mundial (1911918), la imagen de Japo6n sdbaalecida a los ojos de
los occidentales. En Europa, la soded sufriamportantes transformaciones en virtud
de la consolidacion de la segunda revolucion industrial, que ademas internacibaaliza

las relaciones econdmicas.

1%8y/éaseBarcelona, 2013. 164.

187 Esta técnica fue introducida la Peninsula por el hijo de Francesc Vidal, Frederic Vidal i Puig, fruto de

la formacion recibida durante el afio 1899 en la empresa londin€éhseCloisonné Glass Compahyd.

p. 166.
1%8 Relativo a la ceramica, véaksd,, p. 170.

1%9y/gase KoyamRichard, 200]pp. 158167.
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Los avances tecnologicose das sociedades mas desarrollad@igseron el
desencadenante de la ruptura del equilibrien un contexto general de progresiva

incertidumbre, con un escenario de rivalidad entre potencias capitalistas.

La guerra, que siempre conlleva pérdidas humanamteriales, pero que a su
vez ofrece avances técnicesuevas formas de lucha, carros de combate, armas
automaticas, aviones, etogenerd una situacion precaria en Europa, abarcando todos
los ambitos: politico, econémico, social, demografico, y todo esite la génesis de
un nuevo orden estatal, con el fortalecimiento de dos potendiztados Unidgon

su intervencion en los asuntos europeg$ayrecién nacida URSS.

Asi, a medida que la sociedad moderna, con sus avances y retrocesos, fue
adentrandse en el siglo XX, la época del modernismo fue dando paso a nuevas
tendencias artisticas. Fue principalmente alrededor de Novecentismo y el Art Déco que
los artistas descubrieron facetas del arte y la cultura japonesas, que hasta el momento

no se habian gptorado en Occidente.

Como sefala Ricard Bru en el exhaustivo catalogo que acompafiaba a su

exposicion sobre gaponismo:

«Hasta la Guerra Civil perduraron muestras de japonismo anecdotico
y superficial iniciado en la década de 1870; muchos artistas espafioles
se dedicaron a pintao a dibujar escenas que partian del arte
japonés, bodegones con estampakiyoe o bien mujerescon
kimono, desde Antonio de Guezala hasta Federico Ribas. Desde este
punto de vista, los fondos marinos o los paisajes de Anglada
Camarasa y los bodegones de Echevarria son buenos ejemplos para
demostrar la pervivencia de los modelos del japonismo de &poc
modernista. En ocasiones, esta tendencia se difuminG mediante la
adopcion de un estilo renovado proximo a la estética mas depurada y
estilizada de los afios veinte y del Art Déco de la mano de un gran
namero de artistas como Emili Ferrer, Rafael de Pesagdcduardo
Garcia Benito, tal como puede verse en el campo de la ilustracion
gréfica y se aprecian en el ambito de las artes decorativas en algunos
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interiores, como la antigua decoracion del burdel de Madame Petit
de Barcelona. Sin embargo, en generalbdé muchos ilustradores,
dibujantes y pintores que mantuvieron un mismo gusto o por el
exotismo orientalista, en ocasiones muy impreciso, y por las formas

sensuales del japonismo gréfico de alrededor de 1860»

Sin embargo, frente a este contexto, en gsamismas fechas|emejor
conocimiento de la cultura japonesa dio lugataadifusion de otros componentes
culturales japonesede gran importanciacomo son el arte de la ceremonia del té, la
jardineria, el ikebana, la ceramica tradicional, las técnicdaadirushi™z St G S| G NB
y el kabuki. En términos mas genéricos, se entronco con el espiritu del budisninZen.
este sentido,Ricard Brutambién sefiala la importancia de los contactos directos
establecidos entre artistas e intelectuales peninsularepgeeialmente entre catalanes

y japoneses:

«...son los ricos contactos que se estableciera entre artistas locales y

artistas japoneses. Asi, en el mismo momento en que desde aqui los

artistas tomaron como modelo lacas o ceramicas de Japdn, industrias

artisticas y pintores japoneses fijaban su mirada en Europa y también

en Espafia. Fue el caso de la empresa Takashimaya, que tom6 como

modelo para sus tejidos las joyas de Jaume Mercadé, o bien el pintor

aAldzYl {KIly2&adzlS dzSE AYLMBany2yl R2 L}2N
el paisaje mediterraneo, residié durante mas de cuatro afios entre

Barcelona y Mallorca. Durante los afios veinte y treinta, un

considerable numero de artistas japoneses viajé por Espafia

descubriendo el encanto en sus paisajes pueblos y ciudagés

Cataluia disfrutd de un periodo de esplendor en el mundo de las artes
decorativas, principalmente en el ambito de la joyeria, la laca, la ceramica, el

mobiliario, el vidrio y el textil. Para este resurgir artistico, fue primordial la labor de la

YOBry Turull, 2013p. 189.
"'yéase Albiso, 2015
2y/¢ase Bru Turull. Barcelar2013 p. 190.
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Escued de Arte de Francesc Gali, el Foment de les Arts Decoratives Yy
fundamentalmente, la Escola Superior de Bells Oficis de Barcelona, centro este ultimo

donde brotaron iniciativas de clara inspiracion nipona.

A la par que las sobrias ceramicas de gres eamhaltrealizadas por Quer,
Ugarte o Elias, Josep Llorens Artigas empezé a colaborar con Nicolau Maria Rubio
Tuduri, arquitecto y disefiador de jardines, discipulo de Francésc Gali y de Jean
Forestier. Su propuesta de ensefianza para la Escola Superior contenia un apartado
dedicado al arte la jardineria, impartido por Vicens Nubiola y Rubi6 i Tuduri, que junto
con la ensefanza del arte defushi,lograron una de las instrucciésartisticas mas
novedosas de la época. El gusto por los bonsais, ikebana y jardineria nipona se divulgo

en la década de 1920 gracias a estos difusétes

Entre los escritores, prendié cdioerza el modelo dehaiku Se empezé a
difundir un sentimiento poético que enraizaba con la cultura japonesa, a través de
publicaciones comdai Nipon de Antonio Garcia Llanso, Bt alma japonesade
Enrigue Gomez Carrillo. Pero, a excepcion de lassatealafcadio Hearn, fueron
pocas los libros japoneses traducidos al castellano o al catalan. Afortunadamente, esta
escasez fue contrarrestada con el creciente numero de publicaciones llegadas del
extranjero, logrando la difusién de ideas basicas, que seb@to de inspiracion para

los escritores del momento.

De 1906 a 1907 se redegon las primeras referencias a la poesia japonesa en
Espafia, con la publicacion de la glé$agi del coetle Eugeni d"'Ors vy, la aparicion de
Soledades, galerias y otros paas, escrito por Antonio Machado. Sin embargo, aqui,

esta influencia de la poética japonesa $sohmas profunda hacia la década de los afios

173Ejemplos del alcance que tuvieron estas ensefianzas la encontramos en el efimero jardin japonés
disefiado porRigol y Matar6 realizado en la terraza &sial Cercle Artistic en agoste 1924 y, en el

jardin disefiado por Joan Mirambell en la finca del pintor y joyero Jaume Mercadé, en Valls. De todas
formas, la aportacién mas novedosa fue la ofrecida por Rubigduri con sus jardines en miniatura,

para la que conté con la colaboracion de Llorens Artigas y Raoul Dufy. Se trataba de pequefios jardines,
disefiados por Rubiod, equipados con mobiliario en miniatura, reproducidos en cerdmica por Artigas v,
decoradospor Dufy. Se denominarorijardines de salon" presentdndose en 1927 en las galerias
BernheimJeune de Paris. Fruto del éxito de esta muestra, a posteriori, se realizé otra colecciébn mas

para ser mostrada en Londres y Nueva York.
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20, con la publicacién de las obras de Juan Ramén Jiénkzsep Maria Jundy o

Joan SalvaPapassett’®.

La vanguedia poética encontré en la poesia japonesa y sobre todo en los haiku,
unas formas sugestivas y novedoskscontencion, el interés por captar impresiones
fugaces y vibraciones mégicas de tonos, sin puntuacion, con una meétrica y espiritu
particulares, declara influencia japonesa. A partir de 1920, el haiku y, posteriormente
también la tankahasta la década de los 3@ivieron gran expansién gracias a muchos

poetas, escritores y artista¥.

CdzSNRY Ydzz &aS3dziR2a 2a& SaddzRAgeh &20NB
sorprendente efecto causado por las representaciones teatrales que se realizaron,
destacando en Barcelona: las actuaciones de la compafiia de tediukide Tsutsui
¢21dz2ANI Sy wmdopon &3 I & NBYINBoBefukderOsh 2y Sa R
Cercle Artistic y el Orfe6 Gracienc de Barcelona, en los afios 1927 y 1928, asi como en

el estreno de las obras de Lluis Masriérd, | (d21) yFantasia japones@l931).

A finales de la década de 1920, la publicaciérEtiéibro del téde Okakura
Kakd I FdzS dzyl S&ALISOAS RS RSa0OdzooNARAYASYy(di2d hil
topicos de las geishas y los samurais. Dio a conocer al téfsmoe a su vez,

orientaba hacia la filosofia de la estética del budismo Zen.

La primera monografia de importancien castellano sobre arte japonés
publicada en Espaf&| arte japoné$1932),de Tsutsumi Tsuneyoshi, respondia a las
expectativas de los individuos interesados en conocer aspectos desconocidos o
someramente tratados hasta entonces de Japén, como erarardaitectura, la
2 NRAYSNNFZ 1 LAYyGdzNF RSt LI Adkaukz €t I OF

174 Eternidades(1916:1917); Piedra y cielg (1917-1918); La estacion total(19231936).

175

Amour et paysageg(1920).

® poemes i cdigrames (1920).

7 Joan Alcocer, Manuel Machado, Carles Sindreu, Sebastia SéhemezCarles Riba, Jorge Guillén,

Alfons Maseras, Antonio Espina, Francisco Vighi, Guillermo de la Torre, Adriano del Valle, Juan José
Domenchina y Federico Garcia Lorca.

8 En Japon, desde siglo XV, se convirtid en una religion. Hay que tener en cuenta, que antes de

convertirse en bebida convencional, el té era una medicina.
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Hay que destacar el importante efecto del impulso innovador del japonismo en
el campo de la ilustracion grafica, donde varias revistas cultuaagdiaron su labor
de transmision de noticias sobre arte japonés, mientras, que a su vez eran receptoras
en cuanto al estilo de impresion y reproduccion de cuadros de pintores esparfioles en
los que proliferaban los elementos japoneS@sDe igual modo, laportadas de los
semanarios generalistas de grandes tiradas, cdtemco y Negroy Nuevo mundp
acostumbraron a sus lectores a ver un japonismo de formas depuradas, en ocasiones
tendente a la geometrizacion y muy decorativo, al gusto de fesistas

internacionales.

% por ejemplo, el protagonismo del idealizado prototipo de la geisha, adaptado a la mujer occidental,

que acaparabda publicidad en los afios 20 y 30, bajo la estética del Art Déco. &xfata Ricard Bru:
«Los decorativoskimonos el repertorio ornamental vegetal heredados del modernismo se
complementaban ahora con un mayor nimero de objetos decorativos, lacas, jaiyomebles que
reflejaban el éxito de Japon en la Exposicién de Artes Decorativas de Paris de t192%wulg 2013p.
220.
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2.6.2.Barcelona bajo el hechizo de Japén

Antes de que se manifestase el éxito del japonismo en todos los ambitos
sociales, en Barcelona lo japonés ya habia llegado a la ciudad a través de las artes
escénicas. Las actuaciones de acrébatas japoneses, e incluso, se habian hecho

populares las de sumitadores.

Anteriormente hemos hecho referencia a los acrobatas de la compaiiia de
Richard Risley, a la operetéki-ri-ki representada en Barcelona en 1887, y a la
repercusion de su éxito en otros musicales y obras de teatro. El mundo japonés,
envueltoen un exotico halo de misterio, era el tema elegido pasfrazarse en fiestas
burguesas.gualmente, & creciente deseo por coleccionar arte oriental, llevé a los
comercios a vender artesania japonesa, creciendo la oferta de articulos, grabados,
librosy publicaciones diversas. La difusion estética del arte japonés estuvo ligada a la

mayor demanda de los artistas de modelos e ilustraciones sobre los que inspirarse.

Durante estos primeros afos, desde Barcelona los clientes demandaban
elementos que comptasen la indumentaria japonesa y las diversas formas de
representacion de la misma en grabados, fotografias y reproducciones en
publicaciones periodicas ilustradas, tanto extranjeras comoionates. En este
sentido, & creciente demanda de kimonos y demdsiculos que conformaban la
indumentaria tipica japones®, popularizados por la exética imagen de la geisha y su
asociacion actual a las fiestas de disfraasi)ité que los comercios de Barcelona los
tuviesen a disposicion de sus clientes. Principabeeesta demanda se disgama
partir dela década de los ochentadurante finales de sigld.as tiendas recibieron un
fuerte impulso, con la apertura de varios comercios, en especial a partir de la
Exposicion Universal de 1888, cuando, ademas desaooliarias industrias artisticas
orientadas a la venta de arte y productos de Japon a precios asequibles. Asi, los
establecimientos especializados en arte japonés se ubicaron inicialmente en las
inmediaciones de la calle Famr de Barcelona, aprovechando ilrauguracién de los

establecimientos de Odon Vifals, Santiago Gisbert, Pere Clapés y Wenceslao Gelambi.

180\/¢éase Satsukl, 2014.
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Todos ellos con oficinas en Kobe y Yokohama, que pronto abrieron sucursales en
Madrid y otras ciudades de Espafia como Sevilla 0 Valdhaias de esafiar, por lo

tanto, que crecieraras colecciones de arte orientabjye se conociese lpresencia de
estampasukiyo-e y objetos de artesania japoneses en numerosos talleres de artistas y

casas de industriales barceloneses.

Entre los comercios hay que stacarEl Mikadd®’, las artesanias industriales
que se vendian en las quincallerias, confiterias y joyerias de la calles-Erraquella
época la via mas elegante y frecuentada de la ciydadnyo, el pasaje del Crédit o el
de Rellotge. Tambiéaran pgulareslos almacene&l Siglpgue incluso contaban con
una seccion especialmente dedicada a objetos japoneses tietalas de abanicos y
paraguas como la Casa Cuadt®s En octubre de 1895, precisamente, el empresario
Santiago Gisbert acababa de inauguren la plaza Real, una nueva sucursal de sus
famososAlmacenes del Jappon establecimiento que se sumaba a varias tiendas de

arte oriental, que operaban en el casaatiguo desde al menos 1885.

A finales delsiglo XIX, en Barcelona se realizaron iasrexposiciones de
estampas japonesas, bien en los comercios como en instituciones arti&tica894,
1908, 1915, 1920, 1921 y 1926cales como la Sala Dalmaal,Foment de les Arts
Decoratives, el Sal6n de La Vanguardia y el Fayans Qa&santaron colecciones de
estampas que se alternaron con conferencias salkigo-e a cargo de coleccionistas y
expertos en arte japoné®’. Este tipo de accionesa la continuacién de una tendencia
iniciadaen fechas previas a Exposicion Universal de&888 donde ademés, en la calle
de Fernando, se aglutinaba la mayor cantidad de comercios especializados en objetos
japoneses.Sin embargo, como ya indicamoas Ipiezas importantede mayorvalor
artistico y, por lo tanto caras,utieron que ser adquiridagrincipalmente en el
extranjero,bien directamente desde Japon o a través de especialistas como Siegfried
Bing o Hayashi Tadamasa, dos de los mas destacados proveedores de arte oriental que

actuaban desde Paris.

¥1Un local inaugurado en el verano de 1885.

82 por encargo a Josep Vilaseca, arquitecto que la disef@;Hada contaba con motivos orientales.

183\/gase Bru Turull, 200p. 154155.
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Francecs Masriera fue claro receptor de ustos de la burguesia adscrita a las
tendencia de la moda del momento, donde triunfaba el japonismo. Con obras como
Antes del bailey Después del bailgealizadas en el afio 1886, represdmaiza tres
mujeres disfrazadas, una de ellas en kimono, en emanto previo y posterior

respectivamente, a un baile de disfrat¥s

Francesc Vidal y Jev&ii(18481914), comenz6 a divulgar el japonismo en las

artes decorativas a finales dsiglo XIX, mas en concreto en la década de los 80, a
partir de los modelos @l las casas europeas méas avanzadas y de mayor preStigio

sus instalaciones, ademas de un departamento dedicado a la ebanisteria, también
tenia uno de metalisteria, fundicion, vidrieras, planos y proyectos con encargos
realizados por expertos como AntdRigalt i Blanch y Gaspar Homar. Por lo tanto, se le
puede considerar como el antecedente del movimiento Arts and Crafts. Muchos de los
integrantes de este grupo, previamente habian trabajado con Vidal, que fue uno de los
impulsores del esteticismo en @aifia juntamente con Josep Vilaseédexandre de
Riquer y Apelles Mestres. Todos ellos trabajaron para la burguesia nacional e

instituciones oficiales.

Desdeel momento en que la empresa se traslado a los nuevos tallerds. de
Vidal y Cig con sede eBarcelona y sucursales en Madrid, Vidal y Masriera se situaron
a la cabeza de una de las industrias artisticas modernas mas avanzadas de Espafia,
ademas de ser la prcipal introductora del gponismo en las artes decorativas
industriales del pais. Catalufial ser una de las regiones mas industrializada de
Espafia, aglutin6 un buen numero de industrias artisticas, corroborando que
empresarios y talleres industriales catalanes fueran quienes inicialmente importaran y

aplicaran la estética japonesa a las adesorativas®’.

Mariano Fortuny (1838874) fue uno de los casos mas claros de coleccionismo

oriental entre artistas para su adaptacion a la pintura occidental, junto con John La

18%\vgase Bru Turull, 2011 p. 283.

% Epanista y decorador modernista, formado en la Ecole des Beaux Arts de Paris.

188 yéasela tesis doctoral de Ricard Bru Turull, donde por prenvez se presenta la importancia y
caracteristicas de los proyectos de Vidal, Bru Turull, 2011 a, pf20RL2

'87\/éase Barcelona, 2013p. 166-167.
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Farge, Félix Braquemond y, James Abbott McNeill WHitleDe hecho, las
cualdades, capacidad, gusto por el coleccionisthy el éxito cosechados por Fortuny,

se convirtieron en ejemplo a seguir para el resto de los artistas catalanes,
especialmente por su coleccion de armas y objetos orientalesiggirgusto por las
composicioes asimétricas, las novedosas perspectivas, la busqueda de formas
naturales y motivos tematicos que aportaba el arte japonés, cuyo impacto influyo

enérgicamente en la pintura de Mariano Fortuny.

El pintor Ramén Amado (1844888), destacO comaoleccionista de arte
japonés. Formado en la Llotja de Barcelona, continué sus estudios en Madrid y Roma.

Gran amigo del critico de arte Garcia Llansé, otro japonista de relevancia.

Doménech i Montaner, Vilaseca, Ajpetd Mestres y Riquer, fueron grandes
conocedores de la obra de Ruskin y Morris, y a su vez, fueron de los primeros artistas
que fijandose en el arte oriental, el arte inglés y el arte francés, indagaron en las
posibilidades de la evolucién un arte que parecia caduco. Como resultado de ese des

innovador, hacia 1880, surgi6 el esteticismo en Catalufia.

Con el esteticismo aparecié otra manera de enfrentarse al decorativismo y a la
ornamentacion y, junto al mundo industrial, se difundié una novedosa vision del
espacio y del vacio, basadas enuatres abiertos y asimetrias, uno de los principios
del disefio japonés, junto con un nuevo modo de representar la naturaleza, con mayor
libertad. Diferentes formas, composiciones, y un repertorio de crisantemos y lirios,

mariposas e insectos, que nutriertos ornamentos.

Apelles Mestres fue dibujante, poeta, musico, jardinero y coleccionista de

obras de arte japonesas de exquisita sensibilidad naturalista. En sus trabajos podemos

188 \yéase Bu Turull, 2011 ap. 346.

18 Mariano Fortuny fue coleccionista de armas y objetos orientales. Eran piezas procedentes del norte

de Africa, pero tambiénhabiaobjetos orientales. A finales de los afios sesenta se hizo con albumes
japoneses en Parig con una armadura samurmde lacanegra, regalo del coleccionista norteamericano
William Hood Stewart. Como muestra del interés de Fortuny por el arte japesésveladora la lectura

del inventario post morten de su herencien el que figuraban gran cantidad de piezas japonesas que
hast la fecha de su fallecimiento se encontraban en su taller de Roma, destacando rollos de pintura,
estampasukiyo-e y libros ilustrados, como dé¥langa de Hokusai. Un afios después de la muerte del
artista, la coleccion se dispersééase Navarro, 2062008.
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encontrar algunos de los mejores ejemplos de este nuevo arte, con suaithoi@y

estética, entusiasta de los insectos, las plantas y las flores.

El arte japonés, en venta ya en el primer establecimients.déidainaugurado
en 1879, ejercid una clara influencia en los disefios esteticistas. Asi, ademas de
muebles inspirados etos modelos de estética oriental, de los talleres de Francesc
Vidal salieron armarios y mesas inspirados en los muebles de las industrias japonesas
del periodo Meiji. Una de las representaciones mejor conservadas del primer
japonismo aplicado a la decoran de interiores, es el de l@asa Cuadroqjue fue
fundada por Bruno Cuadros hacia 1854 en la Rambla barcelonesa, frefiearal
Teatro del Liceagomo establecimiento dedicado a la venta de paraguas, sombrillas y
abanicos. Su primera decoracion japondaarealizé el arquitecto Josep Vilaseca, entre
los afios 1885 y 1888, cuando se llevo a cabo toda la decoracion interior y exterior,
incluyendo el popular dragon de cinc elaborado en los talleres barcelonesefkdalla
Compafifa Asturiana de Minds Vilagca, colaborador de Francesc Vidal en varios
modelos de mobiliario, llevé a cabo otros proyectos similares de estilo japonés, como
la decoracion de la confiterial Japon en la misma Rambla de Barcelona en el afio
1895.

En Barcelona, entre las piezas neésiosas y que denotan una clara influencia
japonesa tenemos los dos paneles verticales decorativos (de un conjurttchdgde
Alexandre de Riquét'y las vidrieras premodernistas de Antonio Rigalt i Blanch que ya
habia abordado la tematica naturalista cd® trabajaba enF. Vidal y Ciay,

posteriormente cuando se establecio por su cuenta y se asocié con Jeroni F. Granel.

En el ambito de las artes graficas de la época modernista, el influjo japonista
fue mas acusado, junto con el del Art Nouveau. Lol resultaban atractivos y
novedosos. Los realizados por Alexandre de Rigquemo por ejemploAnyoranses/

Poesiesse caracterizan por la utilizacion del formato alargado kipkejiky y por la

YO E| dragén se coloc en la esquina del edificio en marzo de 1888, un mes antes de de apertura de la

Exposicidon UniversaActualmente, @ lo que fue Casa Cuadreg conserva parte de la decoracion
original, tanto las aplicaciones ornamentales metalicasno las pinturas murales, los cristales y los
elementos de mobiliario disefiados por el arquitecto Vilasgdas esgrafiados de Vilaro.

1 Que forman parte un conjunto de ocho paneles, imitando tapices, que el artista efectud para el

dentista Bofill en ehfio 1887. VéasBru Turull, 2011 gp. 896911.
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aplicacion de los colores a base de manchas enmarcadiseas que los separaban y
con una tonalidad cromatica teeu Adria Gual también se apropifel formato
alargado para el cartel nocturno. En ambos artistas, es evidente la influencia
compositiva de Toulouskautrec y Steinlen. El cartel mas conocido dmé&h Casas es

el deAnis del Mon@1898), donde daa protagonismo al tema de "la manola”.

En 1897, por iniciativa de Cas&sifiol, Utrillo y Romeu, nada Barcelona la
cerveceria Els Quatre Gats. Les movia el interés por lograr un espacio de pamion
intelectuales y bohemios. Deseaban crear un simil de lo que era el Chat Noir de Paris, y
de hecho, durante los afios de su existencia (1B®073), consiguid convertirse en uno
de los principales puntos donde se celebraban las tertulias modernistaagtwhdidad

artistica.

Por Els Quatre Gats pasaron todo tipo de artistas, desde Casas, Rusifiol, Utrillo,
Mir, Junyent, Picasso, Nonell, Anglada Camarasa, Torrent a Durrio o Regoyos. Hay que
tener en cuenta, que en este ambiente, varias obras se reatizaoo encargo para
carteles y anuncios del establecimiento. También se efectuaron contribuciones para las
paginas de las revista3uatre Gatsy Pel & Plomasurgidas del mismo local, dando
muestra del especial interés que sus clientes habituales, entrartistas, tenian por

los creadores de la linea de Toulousmitrec.

Ademas, los carteles realizados por Casas y Uffillo la carta del ment
elaborada por Picasso, denotan influencias del cartelismo francés e indirectamente,
como se puede comprobar, diehpacto que el arte japonés ejercié en las artes graficas

de finales de sigfd®,

Barcelona, una ciudad moderna, que queria ser cosmopolita, se preocupaba
por la publicacién de libros y revistas ilustradas. Con la idea de modernizarlas y

embellecerlas, faron cambiando formatos, papeles, colores, tipografias vy

%2 Uno de los primeros carteles maspresentativo delgponismo en el entorno de Els Quatre Gats, es

Sombras obra de Ramo Casas y Miquel Utrillo, para anunciar un espectaculo de sombras chinescas
presentad en el local el 29 de diciembre de 1897 con la programacidriEléphantde Henry Somm, y

otras obras originales fruto de la fructifera colaboracion de Utrillo con Casas, Pichot, Bonnin, Fuentes,
Vallmitjana, morera, Ginesta y Gay.

198\/¢ase Barcelona 261pp. 149-160.
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decoraciones. Se agradecid la innovacion tipografica y prendieron con fuerza los
avances técnicos que proporcionaban la posibilidad de incorporar todo tipo
ilustraciones y entonacion&¥. La revistduz'® representaba estas dos formaciones,

con disposicion alargada de inspiracion japonesa y cierto grado de simbolismo, conto
con la participacion de artistas de la talla de Riquer, Regoyos, Gual, Utrillo, Rusifiol y
Opisso.Junto con ellosRicard Opiss8%(1880-1966) también estuvo plenamente
involucrado en el movimiento modernista cataldn y conocié de cerca el japonismo,
tanto desde Barcelona como desde Paris. En 1892 entr0 a trabajar como asistente de
Gaudi en las obras de la Sagrada Familia y relacioc@u@ste hecho, realiz6 unos
dibujos para los que tomaba una escena urbana desde un punto de vista elevado, con
contraste compositivo por la presencia en primer término de unos andamios de
aspecto rotundo, que ademas de evocarnos la influencia de lampatade Hiroshige,
muestran su deuda con la obra de Henri Riviéere (1B#8ll), las 36 vistas de Tarre
Eiffel”.

¥ bid,, p. 152.

% Fundada por J. M. Roviralta, se publicé de noviembre de 1897 a diciembre de 1898. En sus inicios

estuvo ligada al movimiento modernista, para mas tarde pasarse al simbolismo y al decorativismo.

1% También fue miembro asiduo de la taberils Quatre Gaty delCercle Artistic de Sant LILRealizd

ilustraciones para las revistas mas destacadas del momento, tomo Le Riredocumentando a la
manera de cronica visual la Barcelona del 1900.

¥ Realzadas por Henri Riviere, como homenaje a las 36 vistas del monte Fuji realizadas por Hokusai.

111



2.7. Posibilidades estéticas y técnicas que ofrecia el arte japonés y

algunos de sus mas reconocidos seguidores

El japonismo afecté a tas los campos de la artesania y el disefio, impulsé
nuevas tendencias constructivas y, sobre todo, irrumpié como una revelacion en el
comienzo de la llamada pintura moderna de Edgar DeBdsyard Manet, Claude

Monet, Van Gogh, Paul Gauguin y Henri TouldLeagrec entre otros.

La sensibilidad para captar el arabesco en lugar del volumen, la superficie
pictérica autbnoma en lugar del espacio ilusionista, el valor del punto y la linea, el
color y el ritmo, en lugar del valor representatival; arte japonésles aportaba la
valoracion de la sensibilidad como medio para reproducir los sentimientos expresivos
en lugar de efectuar una simple imitacion de la naturaleza. Los pintores europeos de la
vanguardia encontraron aquello que tanto les preocupaba en una sKprartistica
madura, representada por lasstampagaponesas que proliferaron en Europa, sobre

todo en Paris, a partir da década de 1860

Dentro del japonismo, se puede decir que hay varios movimientos. Algunos de
sus seguidores dieron importancia las suefios romanticos del Lejano Oriente
incorporando objetos decorativos y costumbres japonesas en sus pinturas y grabados,
mientras otros plasmaban sus ideas sobre la forma de vida contemporanea en base al
estudio compositivo y técnico de las ilustrag@snjaponesas. Numerosos artistas
aplicaron los motivos y patrones japoneses a sus producciones en serie de ceramicas,
papeles pintados, etc., logrando asi innovarse. De este grupo de creadores, bastantes
adoptaron la practica japonesa de simplificar y adest de la naturaleza, y al mismo

tiempo, producir imagenes que le demostrasen su admiracion.

Ademas de los elementos estéticos, una de las grandes aportaciones de la
influencia japonesa en Occidente, fue su contribucion a la democratizaci@nteleEn
la primera mitad del siglXIX, el mercado del arte practicamente se limitaba a la
aristocracia y la iglesia. Las formas de innovacién, nuevos motivos y estilos, se
utilizaron para cambiar la estructura econémica, captando a otro tipo de clientes,

nuevos icos y burguesia urbana. La abundante produccién de imagenes y objetos
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decorativos, transformé los ambitos politico e industrial, repercutiendo en todas las
esferas de la soetlad francesa. A mediados del si¥lkX, la implicacién de un publico
anénimo enasuntos artisticos era un hecho indiscutible. Estaba garantizada por la
produccion en masa de las artes decorativas, asi como por los albumes de grabados,
los disefios ornamentales y la fotografia, reproducibles, econémicos, y por lo tanto al

alcance la mayria de la sociedad.

Para los criticos de arte, entre los productos importados de Japdn que mas
impactaron en Europa durante la década de los 60, se encontraban los albumes y los
libros dedibujos llenos de caricaturas y las novelas ilustradas, toda ueaté de
disefios decorativos. Grabados de bellas mujeres, actores, teatros abarrotados de
gente, libros con paisajes y ciudades japongapsrtaron todo un nuevo repertorio de
imagenes atractivasDe repente encontraron un mundo de imaginario gréfico,osuy
motivos eran muy diferentes a lo existente en Europa: en cuanto al componente

psicolégico, por la satira que conllevaban, repletas de caricaturas.

El impacto inicial del japonismo en el arte del disefio grafico ocurrié en el
renacer de aguafuertes a pdipios de los 60 cuando los grabados japoneses y los
albumes ilustrados comenzaron a llegar en gran cantidad. Los artistas y criticos se
asociaron con laSociété des Aquafortiste€Sociedad de grabadores) de la que
formaban parte Félix Bracquemond, Adolphe Hervier, Jafidmt McNeill Whistler,
Johan Jongkind, Alphonse Legrdslouard Manet, Théophile Gautier y Charles
Baudelier, pioneros en el estudio de los grabados japonesesjupoen ellos
encontraron respuestaa sus propias inquietudes artisticas, tales como la creaciéon de
multiples imagenesy la concepcion original del disefio, de cuyo éxito expresivo

dependia la captacién del mensaje a emitir.

A medida que iba aumentando t'emanda de grabados artisticos en Francia,
también aumentaba el estudio del arte japonés y de su método de grabado,

principalmente en lo relaocnado con el método del color.

Philippe Burty fue un gran impulsor de su estudio, porque lo veia como una
oportunidad inmejorable para aprender. Guiados por el entusiasmo de Burty y por sus
propios descubrimientos, fueron muchos los artistas que experimentaron con estos
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nuevos meétodos: Charles Maurin, EugebDeftre, JeanFrancois Rafaelli, Marie
Gautier, Mary Cas#iaetc., logrando los misnsefectos de color que tanto admiraban

en las estampas japonas Otros grabadores como Auguste Lepére, Henri Riviére y
Félix Vallotton, emularon la técnica de los grabados japoneses y lograron crear
impresiones policromas comaslicidagintas aguadas. &s litografias multicolores se
denominaban grabados murales, en color y tamafio similares a los originales, pero con
la ventaja de ser posible la produccién de muchas edicioHesri Riviere, Jean
Francois Rafaelli, Eugéne Grdsg Jules Chéret, llevaron a cabo esta iniciativa, que
supusoun paso mas hacia la 'democratizacion del arte', un arte que no era para los

pobres, pero que si era accesible a un amplio sector de la sociedad.

Mientras, el rol del arte japonés jugaba un importante papel como revolucion
formal, que culminaria con la abstraccion en silo XX. Los artistas franceses
exploraron nuevos motivos para la pinturdog grabados,y optaron por utilizar las
tematicas quepodian interesar a la mayor cantidad de publico. Las ilustraciones
populares y las caricaturas se consumian a diario en la prensa. Los periédicos con
caricaturas habian comenzado hacia 1830 y su consumo habia ndentando a lo
largo del sigloTeniendoen cuenta que la influencia del arte japonés se entrecruzd con
el arte popular occidental de los grabados, ambos revelaron una simplicidad que atraia
al amplio grupo social para el que en realidad estaban ejecutadas. Siendo los
espectaculos de teatros, @& y boulevares, el principal foco de divulgacion de estos

grabados.

La marcha hacia el Modernismo, con la recopilacién de un lenguaje puramente
visual, de mayor simplificacion en el modelagadibujo mas expresivo, permitid
descubrir fuentes mas primitas y decorativas. En los 80 y 90 Paul Sérusier, Emile
Bernard, Paul Gauguin, Alexandre Charpentier combinaron la inspiracion de los

grabados japoneses con lo folclérico de los grabados de Epinel.

Vincent y su hermano Theo realizaron una exposicion deagbjaponeses en
el café Le Tambourin en 1887, consistente en una gran cantidad de grabados

comprados a Bing, quien en 1890, organiz6 una exposicion Emlel des Beaux Arts,
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en la cual mostraba 763 grabados pertenecientes a las colecciones densyss,

logrando un gran éxito.

Este gusto por representar imagenes con indumentaria japonesa se Vio
alentado como hemos visto con anterioridad por el impacto que provocO en los
visitantes de las exposiciones ver a chicas vistiendo kinyontlizando abaicos.
También influyé muchisimo la impresion que provocaron las actuaciones teatrales de

la compafiia de teatro japonés, de las que hemos hablado anteriornighte.

También el grupo belga denominad@ Lebre Eshétique se acerco al arte
japonés El directory fundador del grupo, Octave Maus (185819), explic6 como
ellos pensaban que podia ser instructivo incluir las obras de algunos maestros
japoneses por su influencia en la representacion de los paigajeE91Gxpusieron 74
grabados de paisajes realtts por Hiroshige, Hokusai, Fusatane, Hokkei, Blopku
Kiyonaga, Toyokuni y Eisen procedentes de la coleccién de Adolphe ‘Stociae
también fue el encargado de escribir para el catdlogo de esta exposiciébn un breve
analisis sobre la evolucion del pais@e estos artistas desde 1770 a 1850. Octave
Maus, detall6 cémo los visitantes de esta exposicion pudieron comprobar la influencia
de lo japonés en los impresionistas, Aewpresionistas asi como en la escuela de Pont

Aven?®°

Como resultado del detenido estio de los grabados japoneses y de las artes
aplicadas, surgio el Art Nouveaalinfluencidel movimiento Simbolista. Lo que hasta
entonces habia sido la inspiracion religiosa en Europa, se transformé por influencia de
los modelos de Asia Oriental, en éawde una realidad que trascendia de lo cotidiano,
un mundo fantasioso. Posteriormente, en asociacion con la abstraccion irian al
modernismo. De aqui en adelante, los simbolos de Jap@turaleza, plantas,

animales fueron comprendidos y asimilados poslartistas europeos.

1% Miembro de una familia de banqueros belga, casado con la nieta del pintor belga Alfred Stevens, fue
uno de los mayores coleccionistas de arte japonés ereBrsisy propietario del Palacio Stoclet.

20 Takagi2002 pp. 4748.
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El japonismo aporté a los impresionistas un conjunto de novedades
compositivas, que supusieron una liberacion para ellos. Les permitié descubrir técnicas
qgue renovaban conceptos tradicionales impuestos por el academicismo. La dactadur
de una ilusion naturalista era ahora derrocada por una pintura que principalmente lo
entendia como una disposicion de colores planos. Ademas de una perspectiva Unica,
obtenida de la fijacion de un punto de vista segun el modelo tradicional europeo, en
los grabados y pinturas japonesas se presentaba de una manera fragmentada. El ojo se
dirigia hacia una media distancia, por la disposicion de un objeto en primer plano, que
al ubicarse tan proximo aparecia fragmentado. La vision parcial, desde un punto de
mira elevado, la suspension de las figuras en un espacio sin fondo, supusieron una
auténtica revoluciéon en el mundo del arte, acostumbrado a los retratos de poses

ceremoniales.

El abandono de la sombra y el modelado oscuro en favor de la luz dieron a los
artistas europeos una nueva conexion con la realidad. La aceptacion en Occidente
desde el renacimiento, de una perspectiva central con un punto de vista fijo, y el
desvanecimiento del punto, habian generado un abismo entre Oriente y Occidente en
conceptos deespacio, que comenzd a cerrarse al mostrar el arte oriental, que la
profundidad de la ilusiébn de la perspectiva occidental necesita tomar parte en la

composicién pictorica.

El japonismo aliment6 algunos de los conceptos centralésmbelernismo a
principios del sigloXX. De ellos tomaron los asombrosos angulos de vision desde arriba
-'vista de pajare, de cerca'closeup- y la separacién de planos conseguida a través
de una gran diagonal, combinada con la funcién de encuadre de primeros planos

truncadacs.

Los formatos alargados y estrechos de lakemonoy de los hashirae,
sugerian nuevas formas de organizar las pinturas, los planos se veian interrumpidos
por objetos que cortaban el campo de visidbn aparentemente de forma arbitraria,
aunque todo estuviese milimétricamente estudiado. Todo este conjunto de novedades

revolucicmaron a los impresionistas. De hecho, los impresionistas franceses
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experimentaron con los formatos alargados, aunque fue en algunas areas del Art

Nouveau donde constituyeron una nueva forma de pintar

Elukiyoe es una forma artistica con una historia adegs de 300 afios que se
desarroll6 como una aportacién cultural propia de la burguesiaQlésll 3% sfue
constituye un exponente Unico en todo el mundo. Por supuesto, el estilokigbe
fue cambiando con el paso del tiempo, ya que las xilografias estedtaechamente

unidas a la vida de los ciudadanos.

Al comienzo, los temas delkiyoe, estaban centrados sobre todo en los
placeres del mundo urbano que perseguian@k Il :yelAmyindo del teatro y las casas
de citas, con sus actores famosos, hermosagms y cortesanas de lujo. La nostalgia
de estos espacios idealizados y los retratos de celebridades fueron los primeros temas
qgue alcanzaron notoriedad. Los retratos de cortesanas y mujeres hernimgagd)
supuestamente estaban destinados a un pciblexclusivamente masculino, pero es

preciso recordar que las cortesanas marcaban paemacuestiones de moda

A mediados del periodo Edalurante los siglos XVIII y XI&s tematicas
caracteristicagle las estampas y las pinturas de la escuglgyoe se diversificeon
notablemente, y entre otros muchos géneros que se sumars aetratos de actores
de teatro kabukiyakushae) y los retratos femeninobijinga), destacarortambiénlas
imagenes de lugardamosos(meishoe), los paisajes ¥ n {98, Jas escenas deéjaros
y flores { I Gd@)l los retratos de guerreros njushae), las representaciones de
criaturas monstruosae(ll tgh),Aobras humoristicay caricaturescagtoba-€) o bien
lasimagenes erdticasonocidas comahunga uno de los grandestgeros delukiyoe
desde sus inicioDe este modo, anedida que los publicos capaces de adquirir estas
obras se fueron diversificandosus intereses seieron reflejados en la distintas

tematicas de losukiyo-e.

En las ultimas décadas del sigltX, Is profesores de arte de las academias
occidentales iniciaron un estudio de naturalezaque, basandose en los esquemas

clasicospretendia captar el mundo a base de luces y sombras como si fuera un cuerpo

1 Clase comerciante del periodo de Edo (:&888), fue la verdadera impulsora de la economia de la

época.
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en el espacio. El hombre desnudo correspondiaaleto antropocéntrico. En Oriente

por el contrario, el ojo y la mano fueron adiestrados mediante la copia de modelos que
concentraban con suma exactitud la experiencia pictorica de siglos. Las reglas sin
embargo no tenian como meta la imitacion externalole estereotipos, sino captar el
sentimiento que anima la pincelada, cuyo movimiento organicamente controlado

debia coincidir con el modelo.

La mirada no solo comprueba la forma de las lineas que se ensamblan para
crear una flor, una ola, un pliegue oaimano, sino también, y con el mismo cuidado,
losespacios intermedios o mejor dichal vacio existente entre ellos. La mirada decide
sobre el ritmo del dibujo y la tensidn de la superficie. Las lineas se trazan de una vez. Al
ser imposible corregir un dibujo a tinta china, el alumno tiene que dominar un
repertorio grafico de tal maneraug el trazo sea correcto en el primer intento. Y los

impresionistas aprendieron de estas ensefianzas.

Durante el prolifico final del siglXIX, el editor Paul Carus, apoyaba las
enseflanzas de Buda sobre las teorias evolucionistas de Herbert Spencereg Charl
Darwin. Y para finales de 1880, lasnanticos habian comenzado a resurgir como
Simbolismo cel intento de evocar a través del arte una realidad espiritual
paralelamente a la realidad fisica. El arte simbolista se alimentaba en parte del
sincretismo, undusién de creencias religiosas y simbolos de varias fuentes, incluida
Asia. Muchos artistas simbolistas crearon una profesion personal de lucha en las

pinturas que incluian a ambos, a Cristo y a Blitla.

La aparicion denuevos valores estéticos en deterimado periodo historico no
significa la desaparicion de loanteriores valores. Esta es una de las facetas mas
importantes de los muchos estratos que cemt de la cultura japonesa. Lo 'antiguo’
no desaparece, sino que es absorbido pomleevd en sinbidtica sintesi®”. Europa
siempre se ha distinguido por su vision del mundo centrada en el hombre, y en su
privilegiada razon que domina a todos los seresrasionales de la Tierra. Vision

compartida tanto por los creyentes como por los no creyentesoibine es la medida

%92Baas 2005 p. 15.
2% anzaco2003 p. 18.
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de todas las cosas, y tiene la mision de dominar la tierra. En cambio, en Japon, se
caracteriza por su exquisita sensibilidadcialo bello. La mayor parte de la cultura
clasica japonesa esta centrada en la contemplaciéon y disfruta daturaleza, en la

gue todo japonés se siente inmerso.

El género deretratos de mujeres bellas, denominaddijin-ga®®, con cierta
curvatura, inclinacion de sus espaldas, fue un tema recurrente en el arte europeo.
Siendo James Abbot McNeill Whistler su qumsor, hay distintas interpretaciones
realizadas por Manet, Monet, Toulouse entre otros, con mayor 0 menor grado de
exageracion, y cada uno con su estilo particular, convirtieron semejantes exoticas
siluetas, en una corriente expresiva comun en la pintigkfin de siglo XIXEste tipo

de figuras emanaban delicadeza y sensualidad.

Edgard Degagq18341917) tuvo una interesante coleccion de estampas

japonesas que nos gsmarcialmente conocida gracias a la publicaadil@h catalogo de

una venta del 6 y 7 de noviembre de 1918, en la que se menciona un lote de grabados
compuestos porLe bain des femmede Kiyonaga, dos tripticos de Utamaasj como
estampasde Hokusay de Toyokuni También destacabamascuarentaxilografiasde
Hiroshige, probablemente paisajesssi como dos albumesustrados de Nishikawa
Sukenobu. Con la simple enumeracion de nombres de artistas, notamos la atraccién de
Degas por los grandes artistas del grabado japon@specialmente por los del sigl

XVINIE®

Los andares de paso corto, gestos corporales, la manera de llesfaif°8l son
caracteristicos de la mujer japonesa aun hoy encdando viste el tradicional kimono
Estos estereotipos, todavia mas rigidamente codifica@doan los quedominaban
muchas ddas representaciones de las xilografias japoneleaépoca EdolLa delicada

gestualidad de las obras, dieron a los impresionistas nuevas ideas sobre poses,

%4 Género pictérico de representaciones fentems. Su traduccion literal espiatura de bellas

mujeres»

205y/6ase Nueva York997.

206 Faja ancha de tela gruesa que se coloca a modo de cinturén sobre el kimono, y que anuda de diversas

formas dependiendo la os@n.
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ademanes que intentaban incorporar a sus trabajos como partes vitales de sus

composiciones.

Fig.7

Edgar Degas

The bath 1836

Pastel on card

Musée d"Orsay, Paris

Los artistas japoneses miraban su mundo de distinta manera: por una parte la
cultura ceremonial se pone en el contexto diario, y en otro aspecto, los gestos diarios
se observaban y se transformaban en arte con una intimidad que era desconocida para
los euopeos. Esta representacion de madres y nifios era especialmente simpatica.
Habia numerosas variaciones de madres jugando con los hijos o bafiandolos, que
supuso la sustitucion de la formalidad en las poses de los retratos europeos. La nueva
forma de investigr las poses hizo necesario dibujar tan rapido como fuese posible,
aunque tal vez de todos los impresionistas el que mas admir6 la rapidez y el acierto de

dibujo japonés fue Van Gogh.

Las escenas en el bafio del arte japonés estaban tratadas con gsaeiay fton
contenido ceremonial: peindndose, aseandose, mirandose en el espejo, etc. Se

potenciaba el gesto de las nucas al descubierto. Eran escenas intimas, que se hacian
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publicas a través de las xilografias y que posteriormente los impresionistas

reinterpretaron con curiosidad.

Los samurig y los ricos comerciantes, a menudo sintieron que los maestros
ukiyoe, que entendian mejor el lenguaje de la gente vulgar, estaban acusandolos y
atacandolos, por esta razén, fueron numerosas las prohibiciones \etadizaciones
contra los artistas japoneses. A los ojos del arte oficial, una pintura de la vida diaria,
con tanta fuerza y vigor, podia llegar a desembocar en sétira politica y caricatura.
Curiosamente, también a Degas le acusaron de bajos instintosrgar pwujeres en el
bafio; socialmente estaba asimilado el hecho de pintar mujeres desnudas, pero no

situaciones intimas, como las acciones del aseo personal.

En la ultima etapa de su vida, Degas utilizo la linea en sus pinturas, en cierto
modo, como recoacimiento a los trabajos de Hokusai, por la versatilidad de su dibujo
y la sensacion de dinamismo que aportaba a las figuras. Sin el meticuloso estudio del
movimiento realizado por Degas, hubiese sido muy dificil para los expresionistas pintar
la accién déa manera tan efectivaAdopto los formatos alargados, las composiciones
asimétricas, los espacios vacios y la perspectiva aérea. A diferencia de otros pintores

impresionistas, Degas no pin@poneries.

Edouard Manet(18321883) en su pinturale fifre (1866) (Fig. 8 ) mostraba
todos los nuevos elementos que fueron introducidos en el arte francés por las
xilografias japonesas en color. El rechazo mostrado por parte del juzgado del salén de
Paris hacia evidente el desconocimiento de la opinion artisticil, que seguia con el
estilo compositivo clasico. Lo primero que llama la atencién es la completa ausencia de
profundidad en la obra, que Manet continué utilizando en obras de loO8@mpia
(1863) yLa ejecucion del emperador MaximiligdB867). Mané colocaba la figura del
soldadq a lo que se ve frontalmenteante a un formato neutro. Pintaba la ropa en
plano, y silueteaba las areas de color. Esta manera de colocar las figuras de forma
aislada nos recuerda a las xilografias de Utamaro, aunque tanta§ trabajos

comparables en Toyokuni, Sharaku, Kiyonaga y 8hlins
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Fig.8
Edouard Manet

Le ffer, 1866
Oleo sobre lienzo. 160 x 97 cm
Musée d"Orsay, Pari

Uno de los logros de Manet fue dispersar su oscuridad convencional, y asi
dejaba de estatiranizado por las sombras y la media luz. Su reconocimiento del
blanco y negro como colores fue importante para esta decision, y para ello tuvo que
apelar a la analogia de maestros antiguos como Velazquez y Hals. El tuvo éxito al traer
el blanco y el negrfuera del ambito de las sombras, haciéndolos iguales que el resto

de los colores.

Manet siempre convino su nueva forma de hacer las cosas con otras formas de
expresion y, ahi es cuando surge cierta apariencia de inconsistencia. Nunca perdié su
esencia @ hacer color y luz dentro de algo mas que significase crear una ilusiéon de
perspectiva profunda. La herramienta fotografica daba infinitos grados tonales de

sombra.

En 1868, Manet pint6 el retrato de Zola. Los escritos de Zola en prensa crearon
confusionentre los oponentes a Manet, pero aumentaron su hostilidad. El retrato es

significante de la expresiébn de Manet, de su apertura hacia otros artistas y otras
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culturas, uniendo la tradicion oriental y la occidental, con experiencias comunes y
técnicas en dksa sintesis. Es el estadio del espiritu colectivo, caracteristico de los
primeros impresionistas. Todos los objetos que se muestran en el cuadro, los
materiales en la silla, ropa, libro, pinturas, etc., estan a la vista del espectador que los

puede anakar en detalle.

Manet fue uno de los primeros impresionistas que tomo prestados los temas
del arte japonés, como eba dame aux éventai(ld874) (Figl0) y ademas, también
tomé la forma representarlos en cuanto al encuadre. Boating (1874), del
Metropolitan Museum of Artel encuadre de la vela se queda cortado en el lienzo. Esta
forma de representacion la distanciaba mediante redireccion de la mirada a aquello

que aparece como un objeto truncado; recurso estilistico que tomé de Hiroshige.

Fig.9 Fig 10

Edouard Manet EdouardManet

Retrato de Emile Zala. 1868 La dame aux éventajls. 1874
Oleo sobre lienzo. 146,5 x 114 cm. Oleo sobre lienzo. 113,5 x@,6 cm
Musée d Orsay, Paris Musée d’Orsay, Paris

También Manet se intereso por el efecto del silueteado negro que persistio en
su 'periodo negro' (186&8875). La construccion homogénea de los retratos como el de
su hermana politica, Berthe Morisot, en negr@aramente demuestra su intencién.

También, como otros coetaneos suyes, muchas ocasiones, €l utilieb formato de

123



abanico para hacer experimentos comparativos. Sus dibujos de crisantemos sobre
abanico demuestran la pérdida de luz de su pincelada endguaila de nuevas ideas

por aplicar’®’

James Abbott McNeill Whistler (1834903) americano de nacimiento, vivio
entre Paris y Londres, ya que la capital francesgdeto la formacion oportuna como
artista que se queria labrar un futuro profesional, y dres leofred6 una variedad de

contactos necesarios para poder vender obra.

En sus primeros afios de formacion en Paris, prefirid buscar en el Louvre los
modelos a seguir, el arte de Rembrandt gigloXVIll francés. Trabajé en el estudio de
Charles @yreque, y en la década de 1860, sus obras de arte estaban bien cotizadas.
Colaboré con William Morris, en la compafiidorris, Marshall, Faulkner & Co
realizando disefios para tejidos, mobiliario y vidrios de colgkdemasWhistler trakd
amistad con argitectos y disefladores, especialmente con Edward Godwin, quien

compartia su gusto por las estampas japonesas.

La fama de Whistler como decorador de interiorgsie se puede observar
cuando realiza retratos en espacios doméstigesbasaba en la labor régdda en su
segunda casa de Chelsea en Londres, donde en 1867 pinté el comedor de azul, con el
rodapié y puertas en azul mas oscuro, y afiadié abanicos japoneses en las paredes y
techo. En la sala utilizé el amarillo claro y el blanco. Mas tarde, decavdagdié de la
sala y la caja de la escalera en oro, con pétalos de crisantemos rosas y blancos, sin

duda fruto de su admiracién por el arte japonés.

En cuanto a la pintura, Whistler establecié un estilo de pintura hibrido, a base
de elementos de la tradi@n del clasicismo occidental junto con elementos de caracter
decorativo del arte japonés. Se basaba en estampas japonesas, pero sin ubicar las
escenas en un lugar ni momento determinado, utilizaba una serie de colores

armonicos para lograr cierta coheréacompositiva.

El conflicto con Ruskin aiz de una critica negativa deté sobre su obra, y la

posterior demanda de Whistler, acusandolo de perjudicar su carrera artistica, sélo

207 VéaseSchneider1968.
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generé mas fricciones y problemas para ambas partes: Whistledégtarado en

quiebra y Ruskin tuvo que abandonar su catedra en Oxf8rd.

Fig.12
JamesAbbott McNeill Whistler JamesAbbott McNeill Whistler
Sinfonia en blanco n°2a jovencita blanca, = Nocturno Azul y oro: El yaepuente de
1864 Battersea Bridgel872
Oleo. 76 x 51 cm Oleo. 66, 6 x 50,2 cm
Tate Gallery, Londres Tate Gallery, Londres

A la larga, este asunto puso en evidencia el valor de la critica de arte, asi como
la funcién social detritico de arte. Whistlempor su parte, publicdel arte y los criticos
de arte: Whistler contra Ruskinn panfletodonde defendia que solo un artista podia

ser un critico competente.

Claude Monet (18401926) cred una estupenda coleccion de estampas
japonesas de grarinterés historico, como las dea¥ Gogh y Auguste Rodin por
conservarse en su conjunto. Bracquemond, Whistler, Toulhasérec y Pierre
Bonnard tenian en comun, por gusto o por afinidad artistica, su interés pokilgse,

aungue no s&onserva ningun conjunto en completo.

% \/gase ensayo de Spen@erMadrid, 1997, pp. 2325.
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Fig.14
Fotografia de Claude Monet en su jaréfth. Claude Monet
Nenufaresc. 1899
Musée d'Orsay, Paris

En el interés de Monet por las estampas japonesas, fue primordial su amistad
con Albert Khan, ademas di voluntad del artista de constituir un conjunto
representativo deukiyo-e que para él era una fuente de estudio a la vez que suponia
unaalegria parda vista.Monet comenzé a coleccionar estampas japonesas hacia 1864
y el impacto fue tan grande que pronto se hizo evidente en sus obras. Decia que en
Occidente, lo que mas se valoraba de las xilografias japonesas eran los espacios en
blanco al recortar ls imagenesEl reconocia que los artistas japoneses le habian
enseflado acomponerde manera diferentePero Monet no sélo se inspir6 en las
estampas japonesas para realizar sus impactantes 6leos, sino que hizo de su casa en
Giverny un auténtico jardin jap@s, y en el interior de lz&hateay proliferaban

grabados y objetos japoneses, dando todavia mayor exotismo al pergohaje.

Vincent van Gogll8531890) estuvo doblemente impresionado por la cultura
japonesa. Por una parte estaban sus aportaciones eatétiales como el uso de
superficies planas de color, las atrevidas composiciones y los encuadres fragmentados
de sus dibujos y pinturas. Por otra parte, Van Gogh iba mas alla y, se identificaba con la

supuesta concepcion de lo que era una artista japoadsaveés de la interpretacion de

209VéaseDumont,CoIonia, 1985.

210 VéaseSeitz Nueva Yorkl960.
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lo que él habia leido sobre ellos. A su parecer, Japdn representaba un mundo ideal, en

el que imperaba la solidaridad, la paz y la armonia con la naturdfeza.

Cuando Van Gogh se instal6 en Arlés, pretendia encontrar amargédad de
artistas como si se encontrase en un monasterio japonés, donde se compartiesen las
ideas y conocimientos sobre arte y también temas mundanos. Con la llegada de
Gauguin a Arlés su ideal parecia cumplido y, aun cuando su colaboracion se volvié
desastrosa, él se resistia a perder las esperanzas depositadas en esa utdpica

comunidad artistica.

Hacia 1883, en algunas cartas ya hacia mencién a la moda del japonismo,
concretamente, en 1884, en una carta a su amigo Furgée iba a partir hacia
Indonesa-, Van Gogh le comentaba como varios artistas habian ido a China y a Japon,
y como habia visto cosas excelentes de esos paises. Poco después, mencionaba las
reproducciones de Emile Lévy en su dibLgojaponesaque habia visto en el Salén de
la llustracion. Esto es, dos afios antes de mudarse a Antwerp, y seria especialmente
tras su estancia en Antwerp, en su segundo periodo en Paris, cuando mostré mayor
interés por el arte japonés y por JapBA.En 1888 escribié a su hermana diciéndole
gue se hald rapado la cabeza como un monje budista, y que parecia japonés, «como
St NBGONI (G2 RS Sianze linsisfia? eh 34| Hecesidad de ver con 'ojos

japoneses', con la sensibilidad japonesa.

En Paris estudi6 muchisimas estampas japonesas pertenecieBieg,ale las
que tenia en la tienda y también las de su propia coleccién. Le entusiasmaban, asi que
tras marchar a Arlés, pidié a su hermano Theo que comprase estampas de Hokusali,
pero parece que éste no pudo cumplir con el encargo, tal vez porque faciét del
maestro Hokusai ya era desorbitada. En el Museo Van Gogh hay cerca de 400

grabados, entre ellos paisajes de HirosHie.

L Enlas cartas que Van Gogh escrigiéu hermano Theo durante el periodo de Arlés (18889), hay
continuas referencias a Japén. Véadecentvan Gogh, Barcelor{d63- 590], pp. 209871.

12 Amsterdam 2006.pp. 1+13.

13 \wichmann,1981 p. 40.

“4bid, p. 11.
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Hayashidebié de tener contacto con algunos conocidos de Theo como Michael
Manzi, colega de Theo eBoussod & Valadgry eltratante de arte Portier. En el
reverso de dos obras de Van Gogh de la épacesina hay una inscripcid@n japonés
YA NA dz Y I.&#d era¥el nbrabkelde la empresa japonesa establecida en 1874
para exportar objetos japoneses, incluidos objetos de.gd8u sucursal de Paris estuvo
en activo desde 1878 hasta 1884, y Hayashi estuvo en esa empresa hasta que se puso

él directamente como tratante de arte.

Van Gogh estudid, coleccioné e incluso exparte japonés: en 1887 en el café
du Tambourin y psteriormente en el restaurantewdChalet, en el Boulevard de Clichy.
En una de sus cartas, €l mismo se jactaba de la influencia que la primera de las

exposiciones habia causado en Louis Anquetin y en Emile Bétard.

Fig.15
Vincent van Gogh

Woman at Lefambourin 1887
Van Gogh Museum, Amsterdam

Segun prece la primera menciénen su correspondencifiacia Japéncon
especial interésse remonta a 1885, justo tras mudarse a Antweéigta curiosidad por

el pais del sol nacient&stuvo estimulad por la bctura deChériede Edmond de

*°|bid., p. 12.
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Goncourt. En un principio, Van Gogh se interesé por la figuras de mujeres, flores, etc.,
por motivos de naturaleza exotica, y seria mas tarde cuando se preocuparia por el

color.

Desde su estancia en Antwerp hasta su ingresoSeé Remy, los grabados
japoneses decoraban las paredeslae habitaciones. Durante esa época, todo lo veia
impregnado de una sensibilidad japonesa. De hecho, muchas de sus obras son pinturas
emulando el género del grabado japonés, tanto en cuanto aitdcrcomo a los
motivos o la composicion. Ademas de copias casi integrales realizadas en Paris, hay

numerosos pamjes y retratogjue demuestran su asimilacion de motivos japoneses.

EnWoman at Le Tambouri(i887) (Figl5 ), Van Gogh pint6 el interior de
café. La mujer que aparece sentada k& duefia del negocio, Agostina Segatori. En la
pared se pueden observamuchos dibujos entre los que destacan dos con mujeres

japonesas. En esta obra, la decoraadé@mota una considerabli@spiracion japonesa.

Fig.16

Fig.18
UtagawaHiroshige Vincent van Gogh Vincent van Gogh
Flowering plum tree in  Tracing of Hiroshige's Japonaiserie: tree in bloom,
the Kameido garden, Flowering plum treg1887 18861888
18561858 Van Gogh Museum, Oil on canvas
Color woodcut Amsterdam Van Gogh Museum,
Van Gogh Museum, Amsterdam
Amsterdam

EnThe Italian Womarf{18871888) la superficie esta pintada con colores muy
planos y primarios, y con lineas de contorno al estilocti@sonismoEn esta obra, el

fondo esté pintado a base de pequefios cruces de pinceladas. Asi parece que imitaba el
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crepe & los grabados japoneses, y segtn A.S. Harsfiidkan Gogh intentaba imitar

la textura del grabado de crepe en sus pinturas al 6leo del periodo parisino. Al final de
su segunda estancia en Paris, hizo copias al éleo de estampas japdresasas
conocida son tresThe courtesaft’ (1887); The flowering plum tre€1887) (Figl7)y

The bridge in the raiafter Hiroshige (1887Fig.73).

Los textos deParis llustré Le Japon(1886), escritos por Hayashiadamasa,
debieron de ser de gran utilidad para V@ogh, ya que en ellos el autor describia la
historia de Japodn, sus costumbres, religion, educacion, arte, etc. La publicacién se

trataba de una magfica introduccion a la cultura japonesa del momento.

Las copias de Van Gogh no eran integras, sino qugetesaba en funcion de
un elemento principal en el que se inspiraba, y copiaba segun un trazado de
cuadricula8® El iba afiadiendo elementos como un lago, nentfares, bambu, ranas,
barcas, etc., elementos de otras fuentes, de otros grabados o publicaciésés.
basandose en los grabados japoneses cred su propio estilo. También sustituyé los

colores planos del fondo de los grabados, por un fondo con mas matices.

Hay constancia de que al menos realizo tres retratos a Pére Tanguy donde se ve
su interés por Igaponés. En uno de ellos Tanguy aparece sentado, mirando al frente,
en el centro de la composicion, con el fondo totalmente cubierto de grabados
japonesegle su colecci6A™ En las cartas que le esddibsiempre hay alusiones a su
embelesamiento por el & japonés, a sus ganas de comprar mas grabados y a la
calidad de la composicibn de los mismos, aunque no se tratasen de estampas

realizadas por el cotizadisimo Hokusai.

Desde que los hermanos Goncourt fueron una influencia vital en el japonismo,
se conwuitieron en unos de los escritores favoritos de Van Gogh. Para él, Japén era

similar al sur de Francia por la intensidad de la luz, la paz. En los escritos de Hayashi

#1%yéase el ensm de Tsukasa Koderamsterdam 2006.

" ndirectamente es copia de la obra de Ei§iran En realidad, la cortesana la copié de la portada de

Paris llustréde mayo de 1886, donde la figura aparece girada hacia la izquierda, mientras en el original
de Esen mira hacia la derecha.

18 5j se mira detenidamente Fég. 17, en el fondo se puede advertir el entramado de cuadriculas.

*para saber la procedencia de cada uno de los grabados que aparece en ldhgdrgd 19.
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que habia leido en @aris llustréLe Japoly las descripciones sobre la luz primaveral

en Japon le habian dejado conmocionado, y le habian vuelto obsesivo en la busqueda
de una luz similar que aportase mayor vitalidad a sus obras. Hayashi rememoraba la
primavera japonesa donde la naturaleza rebosa de vida y Van Gogh queria buscar algo

que seasemejase para captarlo en sus obfds.

De hecho, en sus cartas de la época de Arles todo lo comparaba con la imagen
idealizada que él se habia creado de Japén y de los japéfiesas flores en el campo
le trasladaban a Japon y la puesta de sol sobegea, con sus coloridos, los hombres
trabajando en los botes, lo llegaba a llamButfo Hokusai"También hay una serie de
grabados a los que él denominaba como ‘grabados japoneses' de dibujo*fapidn

los que queria hacer un album al modo japonés.

Enjulio, Van Gogh menciond la novela de Pierre Mz#tdame Chrisanthéme
parece que leyo la primera edicidén de la misma publicada en 4fg&/venia ilustrada
escrita en base a las vivencias que Loti habia tenido en su paso por Japon, avivaron aun
mas el imerés que tenia por el pais del sol naciente. Le interes&nfre otras

motivos la ausencia de decoracion en las pagodas, la simplicidad.

Por otra parte, en relacién bha Crau seen from Montmajo(t888) y aThe
Rhéne seen from Montmajot888) en unacarta que Van Gogh escribié a Bernard le
decia cdmo esas dos obras a pesarnd tener elementos japoneses eréas obras
mas japonesas que habia realizado jamas y, aunque el efecto final no fuese japonés, si
lo era su técnicgor su 'vista de pajaro' con un punto de mira muy alto y por la técnica

de puntos y rallas.

Los formatos de los grabados, las inscripciones nombrando los lugares, que
aunqgue él no pudiese leer se imaginaria que se referia a los espacios representados, y

también los autorretratos de Van Gogh del 1888, en los que se achinaba los ojos,

220 Hayashi alababa el brillo debl nipon en primavera, la misteriosa atmdsfera en la que florecian los

cerezos-tan abundantes en el archipiélagque a veces cubrian una montafia dandole el aspecto de
montafia de color rosa, los pajaros y los insectos volando de flor en flor.

2L sobre su ota View of Arles with Irised888) Vincent escrii «A litlle town surrounded by fields all

covered with yellow and purple flowers; exactban’t you see ithke a Japanese dream¥incent van
Gogh, Barcelona, 20(0887], pp. 232235.

222SegL’m él, los jameses dibujaban muy rapido, porque sus nervios eran calmados y sus sentimientos
simples.
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muestran esta deuda con lo japonés. Segun parece, estaba influenciado por la imagen

de los monjes budistas que aparecenMadame Chrisantheme

Finalmente, el 23 de octubreed1888 Gauguin llegé a Arlés; por fin se podia
llevar a cabo el ideal de Yellow House, vivir en comunidad, dedicados s6lo a pintar,
como monjes budistas, pero la idilica comunidad sélo dio®meses. Tras el colapso
de Yellow House, las palabras 'Jap6i¥aponais’ desaparecieron de sus caffd a
pesar de ello, en enero de 1889, Vincent pintd un autorretrato con grabados japoneses

al fondo??*

Los motivos japoneses aparecieron en las obras de Van Gogh desde 1887 hasta
enero de 1889, un mes después delchiso de Yellow House. Durante esos meses, el
sol, las adelfas, los lirios, los girasoles fueron sus principales motivos; lo que él asociaba
con la paz y la vida en comunidad. Tras el fracaso del proyecto comunal,
desaparecieron. Los motivos japoneses|yestilo japonés de superficies planas se

esfumaron durante el periodo de SalRémy y Auvers.

En mayo de 1890, cuando se mudo a SRy y Auvers, cerca de Paris, se
estaba realizando una importante expoéitide grabados japoneses en ok des
Beaux-Arts en Paris. En una carta escrita por Theo a Vincent van Gogh desde Saint
Remy le decia: «...hay una exposicion de dibujos y grabados japotheseseras
cuando vengases magnifica...». Van Gogh debio de visitar la exposicion, pero nunca lo
mencionden sus cartas. Una vez supdo el 'suefio japonés' nunealvié a mostrarse

tan entusiasmado por los grabados japoneses.

23 Amsterdam, 2006p. 39.

245e dibujé con la oreja vendada, en alusion al incidente con Gauguin.
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Fig. 19
Vincent van Gogh

Branches of an almond tree in bloosah890
Oleo sobre lienzo

Van Gogh Museum, Amsterdam

Como siempre, B trabajos de Vincent en SaRemy y Auvers siguen
mostrando la influencia japonesa en cuanto a la asimetria de los primeros planos, tan
similares a los dibujos de pajaros y flores japoneses, los denomiftatio® K4f° Bt ®
Arlés, Van Gogh ya habia declaraipfascinacién por las reproducciones que habia
visto en Le Japon Artistiguele Bing. De no haber sido por esta admiracion que
mostraba hacia lo japonés, por su naturalismo, probablemente nunca hubiese pintado

las ramas del almendro en flor.

ParaVincent, Japén y lo japonés eran la imagen de sus propios ideales. El
admiraba la rapidez y el acierto de los dibujos japoneses. Se inspir6 mucho en
manuales chinos y japoneses sobre botanica. Pintaba con puntos y lineas al estilo

oriental, y sobre todo Ithacia mirando a Hokusai, a quien admiraba profundamente.

Las copias realizadas al 6leo de los tres grabados que hemos mencionado
anteriormente, estan decoradas con un borde alrededor, reminiscencia de los apliques
de seda que montaban en las pinturas colgarkakemonoy llevaban ideogramas,

afadiendo aun mayor exotismo a la pintura. Aunque estas caracteristicas no tuviesen

?5 Género de pintura de tradicion china que presenta flores y pajaros.
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nada que ver directaente con el motivo del grabado, son razonablemente legibles al

ser copiadas de inscripciones de algunos grabados propiedad de Var*&ogh.

Fig. 20

Paul Gauguin

Abanico, Paisaje de Martinica.f.
Acuarela sobre papel. 20 x 40 cm
The Fan Museum, Greenwiclondres

Paul Gaugui18481903), descubrié las xilografias japonesas en Paris y en Pont
Aven, y en cierto modo, el intercambio epistolar con Vincent van Gamlbriagado
por su entusiasmo hacia lo japorélsizo que adoptase muchos de sus recursos
estilisticos. Conocia &langade Hokusai, y hacia 189893, sus figuras comenzaron a
adoptar las poses del idolo japonés. Se fijé en sus luchadores de sumo, en sus gatos, en
la forma de representar a los perros, porque le aportaban un nuevo campo
tematico??’ También le gustaba utilizar el formato abanico, de los que lleg6 a realizar

unos sesenta ejemplares.

La Vision después del serm{d888) (Fig22), es una de las obras destacadas de
Gauguin. En ella, un grupo de mujeres bretonas tiene una vision, indpoidal

sermon que acaban de escuchar. Esta vision muestra el episodio biblico de la lucha

*%6\/gase el ensayo d#fillem van Gulikibid., p. 52.

22T\/éase Gauguin, 2008 y Roomaaker, 1972.

134



entre Jacob y un angel, mensajero de Dios, para comunicarle su nuevo nombre, Israel.
La accidn sucede en Bretafia, y el tronco del manzano que cruza en diagoralrel cu

es una clara influencia da estampa japones&auguin para enfatizar la sensacion de
aparicion juega con el tamafio relativo de los elementos de la escena: la vaca es
demasiado pequefia, mientras que las campesinas bretonas son muy grandes. Hay un
evidente afan de simplificacion: no hay sombras, y las grandes zonas de color intenso
estan perfiladas por un borde negro. Esto junto con la alteracion deliberada de la
escala naturalista define éprimitivismo’, la sencillez rastica y supersticiosa que
pretendia transmitir Gauguin con su obra. Como se puede comprobar, el 6leo de

Gauguin presenta los mismos elementos que la xilografia de Hiroshige.

ha

Fig.21 Fig.22

Utagawa Hiroshige Paul Gauguin
Num. 33. Motoyama La vision tras el serm6h388

Sesenta y nueve estaciones de la ndta & 2 1 PlaoRsdbre lienzo73 x 92 cm
(YA&21FARI w2l d@@h]eén iNatioral Ballghef Soddrig Edimburgo
18341842

Xilografia en colanishikie)

Gauguin prescindia de la perspectiva clasica, y esto se traduce en términos de
color, en la eliminacion de la modulacién tonal. Ademas, las areas de color estan

delimitadas por gruesos trazos negros, el denominado efelcisonnismo

Como tant® otros artistasHenri de Toulouséautrec (18641901) también
poseia una amplia coleccion de estampas japonesas, iniciada en 1883, en la que se
inspird para fundamentar su lenguaje pictorico. Las perspectivas falsas, la utilizacién de
planos paralelos y, los personajes fuertemente silueteados de los impresionistas,

evidentes en el carteMoulin Rouge: La Gouly&891).Aunque en un principio siguié
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las poses de Degas, pronto transformo la vieja forma artistica de pintar el movimiento,
introduciendo la exageracion de los pasajes. Sus chicas delanamuestran sus
piernas, y él capta la escena: a los actores vestidos de noche, a los espectadores del
teatro, todo lo que le rodea. Destacan las diagonales de sus composiciones, que llevan
a la figura hacia ellos. Las ropas de diseiio, sombreros, guantes, etc., junto con los
gestos, creando un tipo de ornamentacion caracteristica. Toulouse contribuyé a una
nueva concepcion de movimiento en accion burlesca, donde para él cada figuna e
poster que respiraba. La utilizacion de postura fisicas agresivas, descontenté a la
burguesia, pero interes6 a la dinamica industria de los placeres y a las nuevas

tendencias artistica®®

Toulouse mezclé los nuevos ricos de licencia decadente, los dandis cinicos, con
los actores, las prostitutas y aquellos que dependian de esta forma de wida,
desarroll6 tipos apropiados para cada una esas profesiones. Mighlogy&?®, pero
sobre todo estudi6 a Hokusaie cuyos dibujos capturé cada pose de la existencia
diaria. DelManga de Hokusai tomd acciones espontaneas que en Europa no eran
considerada suficientemente importantes como para ser representadas, pes S
obras & diferencia de las estampas en las que se ingpilen el aspecto teatral de sus
figuras, e incluso en los gestos de sketches donde trasciende el atisbo de la

atmosfera del abaret.

El adopt6 los colores exagerados y los contornos marcados d@rtasén
exageradasexpresiones de los personajes del teatro kabuki, ademas coleccion6
numerosos estampas eréticas japonesas. Concentr0 espacios pintados que
contrastaban con ampliazonas de la tela al desnudo, atraido por los modelos del

mundo de los burdeles y cabarés.

*28\/éase en Londres, 1988.

2 | jteralmente significa ithagenesde primavera", aunque con este término se denomina a las

ilustraciones de caracter erético.
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Henri de Toulousd.autrec

Divan Japonajsl892

Litografia en color. 12,8 x 93,9 cm
Victoria & Albert Museum, Londres

Fig.24 - "~ Fig25

Henri deToulouselLautrec Toshusai Sharaku

Yvette Guilber(detalle), 1894 Actorlichikawa Ebikzen el paper ddakemura
Gouachesobre cartén Sadanoshinl 794

Museo ThysseBornemisza, Madrid Xilografia en colafnishik-e)

En el caso d®abloPicasso (1881973) el artista malaguefio recibié muchos

estimulos artisticos tras pasar por Paris a principios del sigldeXubritematicasy
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técnicasque tuvieron gran impacto en su desarrollo artistico, siendo capaz de asimilar
y reinterpretar lo aprendido. Manet, Monet, Van Gogh, Pissarro, Toulouse, Degas,
Forain, Whistler y Gaugin entre otros, influyeron en el joven artista malaguefio y todos

ellos eran aantes del arte japonés, especialmente de los grabatog- e.

Durante los primeros afios en Paris, comenz06 a copiar a los artistas que mas
admiraba, como era el caso de Tolulowseitrec**°y Téophile Steinlen (1858923),

especialistas en el mundo delabaré y de la gente que vivia una vida poco

convencional.

Fig.26 Fig.27

Pablo Picasso Pablo Picasso

La bailarina Sadayakk&901 Sadayakko 1901

Paste sobre papel. 37,1 x 25,5 cm Tinta china yyouache 40 x 31 cm
Coleccid particular Coleccion particular

En su segundo viaje a Paris, un afio después del primero realizado con motivo

de la Exposicién Universal de 1900, Picasso ejecutd unos cuantos dibujos de la actriz

230 para imprimir, Picasso acudia al establecimiento de Eugene Delatre, que le imprimia a Toulouse

Lautrec. Delatre tenia el taller en la C/ Lepic, justo en la cima de MontmaféaseMcQilly en
Amsterdam 2011 p. 140.
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japonesa Sadayakkd (Fig.26), a quien habia vistactuar en la anterior Exposici6
Universal. Sorprendido por laofisticacion de la indumentaria, y por el propio
espectéculo, en los bocetos mostrd sus exéticos movimientos teatrales y en uno de
ellos incluy6é caracteres japonesemventados escritos en ertica* (Fig. 27 )
probablemente inspirado por Van Gogh, a quienaBso admiraba. A la manera de
éste, aplicaba una pincelada enérgica, con unos perfiles muy marcados, incluso la
paleta cromatica era muy similar a la del artista holandés. Pero tras pafEce
relegarla hasta la década de lafos50 y 60, cuando Van Gogh se convirtié en el
maximo exponente del éxito artistico como descubridor de nuevas posibilidades
dentro del arte moderno; ademas habia tenido una vida tortuosa con final tragico, lo

quele envolvia de un atractivo halo de misterio.

Desde finales de 1904 a 1907, Picasso desarroll6 su denominado 'periodo rosa'.
Gauguin habia muerto en 1903, y Picasso se sentia mas caxd@np al clasicismo
moderno de Puvis de Chavanrfé$Se observa ensta etapa cierto gusto por las
composiciones con varias figuras, a base de zonas de color aplanadas y envueltas por
una linea clara que dan forma a las figuras a través de una paleta con matices

simbolistas.

Picasso conoci6 la corriente japonista de Blama al de poco de llegar a la
Ciudad Condal, muestra de ello es un pequefio dibujo que se conserva en la coleccion
del Museo Picasso de Barcelofm.(28). Se trata de un boceto de temética eroética, en
el que una japonesa surge de un kimono, como si @&@ase de un capullo de seda.
Esta obra nos remite las modelos de representacid@e bellas mujeres que aparecian

en los apuntes deManga de Hokusaiy que se utilizaban paréa formacion de

» 3e le encargd a Picasso la realimaale un cartel para el nuevo espectaculo de Sadayakko en la

capital francesa. Aunque finalmente, el proyecto inicial no vio la luz, se conservan los bocetos del
mismo. Fig.26 y Fig. 27).

%32 Como sefala Marilyn McCully, estos bocetos recordaban muchoolréatituladalLa cortesana

(1887), copiada dea cortesandc. 1840) de Keisai Eisédbid. pp. 6971.

23 De 1902 a 1903, incluso llegé a firmar como "Pd@diblo en espafial En esa época tenia mucha

relacion con Francisco Durrique al seramigo intimo de Gauguirguardaba obras suyas en casa, que
Picasso veria. De hecho, tras la muerte de Gauguin, Durriprhraotor de los homenajes que se
hicieron.lbid, p. 226.
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artistas”™” (Fig.29 ) Ademas, easso frecuentaba la tabernau@re Gats, donde el

japonismo dej6 una honda huella.

Asi, entre la influencia ejercida a través del Cercléstikrtde Barcelona, y poco
después, a través de la célebre taberna regentada por Pere Romeu, Picasso tomoé los
elementos de la corriente modernistale la época, que al igual que las
postmodernistas, estaban tocadas por la moda japonista del silueteado, con trazos
expresivos y estilizados, en ocasiones reducidos a lo esencial, de formatos verticales y
composiciones asimétricas, superficies de colonfoumes, elevadas lineas de
horizonte, con encuadres y puntos de vista novedosos, junto con una nueva idea del
espacio y el vacio, de efecto mas sugerente. De hecho, entre la informalidad de
muchos de sus esbozos al carboncillo, pasteles y acuarelaségeda, se observan
todos estos elementos y técnicas, propios de la estética del japonismo, que aparecen

asimilados de forma natural, en varias de las obras de los primeros afios.

Picasso ya conocia lokiyoe de su estancia en Barcelona, pero amplié sus
conocimientos al respecto en los primeros viajes a Paris, a partir de 1900. Tanto en
Paris como en Barcelona proliferaban las estampas japonesas, awwme sefiala
Ricard Bru en relacion a Picasso en su texto para la exposicion dedicada a Picasso y la

edampa erdtica japonesa:

«Observada en su conjunto, la produccion picassiana se aleja
enormemente de las obras de los maestros japoneses; la vitalidad, el
ritmo, los frecuentes cambios de estilo, las metamorfosis a las que
sometia a sus modelos, difieren Bearmonia estética y la repeticion

del arte oriental$™.

Ciertamente en ese aspecto no sigue las directrices de las estampas japonesas,
pero en general, su trayectoria artistica demuestra que el arte japonés le importé y lo
estudié en profundidad, aunqué&l mismo renegase del interés por el exotismo

oriental, en su vertiente mas superficial.

34 \/éase ensayo der@BTurullen Barcelona, 2009, p. 29.

> |bid,, p. 82.
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Aunque a principios del siglo XX el arte japonés habia comenzado a remitir,
algunos personajes de su circulo de amistades mantenian viva la pasion por los
grabadosjaponeses. Entre las amistades que seguian coleccionando estos grabados
estaban los hermanos Leo y Gertrude St&jrlas hermanas Etta y Claribel Colig
Frank Burty Havilland (188®71), nieto del coleccionista y experto en arte japonés
Philip Burty, corel que coincidia en el interés por el arte negro mientras con su abuelo

le unia el gusto por las estampas japonesas.

Entre la extensa coleccion de ajsponésque formé Picasso a lo largo de los
afos, destadaan principalmente las estampade Y 2 NB n & | A SUtahakogdzy OK Il =
Kiyonagaentre otros®*® Por su parte, Richardson sefiala como Picasso, trabajando en
el Guernicautilizé la técnica de los grabados japoneses para dar mayor expresividad a
los gestos de horror de algunas mujeres, que pareceeriugritos terrorifico$> Sin
embargo,donde encontramos la mayor semejanza entre los grabados japoneses y las
obras de Picasso, gsobablementeen sus dibujos erdticos de principios dajloXX y
en los grabados del final de su vida. Coinciden en tiem& composicion. Tal y como

Bru senala:

«Se trata, por supuesto, de una mera coincidencia formal, de una
misma forma de aproximacién al sexo femenino y del hallazgo de una

similar solucién plastic&®’.

Las estampas japonesas ofrecian una serie de sesurestilisticos y

compositivos que Picasso supo interpretar y adoptar como suyos.

% Nacidos en Pensilvania, en 1903 se trasladaron a vivir a Paris. Consiguieron hacer una importante

coleccién de arte compuesta por obras de Renoir, Gauguin, Toulouse, Matisse y Picasso entre otros.
Mantuvieron una estrecha amistad con Picasso.

3" También arericanas, como los hermanos Stein, fueron asi mismo grandes coleccionistas, comprando

obras de Cézanne, Matisse, Picasso junto con, estampas japonesas para ampliar su coleccion.
2% \/éase WidmaiePicasso en Londres, 20@¢b 9.
239 yéaseRichardson en Madrid1.995 p.203

#9y/géaseBruTurullen Barcelona2009 p. 91.
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(Detalle Hg. 28) Fig.28
Pablo Picasso
Entre dos fuegos y otros croqul8951896
Tinta sepia a plumay pincel, y acuarela sobre papel
21,9x31,4cm
Museu Picasso, Barcelona

(Detalle ky.29) Fig.29
Katsushika Hokusai
Hokusai Mangavol. 2, c. 815
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3.1. Industria y sociedad vascas de finales dgjjlo XIX a mediados del

sigloXX

La primera industrializacion del Pais Vasco tuvo lugar entre 1841 y 1914
aportando un considerable incremento de las ocasiones de negocio y aumentando los
cambios técnicos e industrialegue repercutieron directamente enel ambito
econdmico El Pais Vascofrecia una serie de ventajas para los empresarios, con
respecto a otros lugares de la Peninsula, y especialmente las prowosiasss. En
1841, el traslado de las aduanas a los puefimsrecioa los empresarios de la region
ya que les permitiaprovecharse de la proteccion de los aranceles frente al desafio de

las empresasxtranjerss.

Enel casobizkaing en un principio, las empresas se apifiaemntorno a la ria
del Nervion. En bs negocios dedicadoal sector siderurgic minero y al tansporte
maritimo, regulados por empresas enfocadas tanto al mercado nacional como al
internacional En su mayoria, las empresas que conformaban la industriapieiGa,
eran de tamafo medianpequeiio, y se encontraban totalmente diseminadas, todo lo
contrario del casdizkainoy, basicamente se dedicaban a la elaboracion de bienes de
consumo como papel, textiles y alimentacion, destinados al mercado autoctono y al
nacional. Una vez terminada la Il Guerra Carlista y finalizada la | Guerra Mundial se
obsend un acusado incremento de la producciéon industrial, en cierto modo como
consecuencia de las novedades técnicas y del surgimiento de nfiesaies de
energia como la electricidad, el petroleo y el desarrollo de las industrias quimica y
cementera, innovaones que vienen a considerarse como caractedstide la

denominada segunda revolucién industAa

Cambios los de este periodo, gtievieron sus consecuencias en la poblacion,
observandose una reestructuracion en la economia vasca, donde adment

notablemente el sector secundario y, mas levemente, el terciario, disminuyendo el

L E| dinamismo tecnoldgico se hizo notorio en el crecimiento de la actividad patentadora, llegando a

ocupar la tercera posicion en cuanto al nimero de patentes per capita a nivel nacional, sélo por detras
de Madrid y Catalufia. Véase en Valdaliso, 2p036.
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sector primario. También el comercio d4fun cambio parecido, donde adagjigron

gran protagonismo los puertos de Bilbao y Pasajetsdesarrollo del ferrocarril.

El progreso econémico del Pais Vasco, con su boyante industria, dio ugar a
cambio estructural: se mejoraron las infraestructuras de transporte y comunicacion,
junto a las grandes empresas comenzaron a surgir nuevas industdaagenero la
aparicidn de fabricas y actividades comerciales complementagag reforzaban la
especializacion industrial de la empresa asistentglemas de una mano de obra
formada. Gracias a estas manifestaciones, durante ese peldogmta del Pais Vasco

crecié por encha de la media nacional.

Este ambiente favorable para la industria propicié el incremento de proyectos
empresariales, y asi, desde 1886 hasta 1914, en el Pais Vasco se concentraron el veinte
por ciento del capital de las sociedades mercantiles estaldeceh EspafiaLa
industrializacion generé un incremento de los procesos productivos, con el
consiguiente aumento de capital en el mercapmto con mas tecnologia y publicidad
de los productos realizados por las empresas del Pais Vasco, generando una

transformacion en la forma de gestionar y financiar los negocio

Partiendo de las peculiaridades de cada empresa, hay que destacar el
progresivo relevo de las sociedades colectivas por otras anonimas, en las que se
instauraron una separacion de funciones tem la propiedad y la direccionSe
establecia una gerencia asalariada, bien formada técnicamente, junto a la que también
aumentaba el nimero de empleados administrativos en detrimento de los dedicados a
la produccion.Se mejord tecnolégicamente, se formadlos operarioscuando era
necesario incluso enviandolos al extranjero, o trayendo a los ingenieros que ponian en
marcha la nueva maquinaria e instruian a los que posteriormente serian sus

responsables

También se dio una transformacion del método deaficiacion de las
empresas que dio lugar a un mayor mercado de capital y del sistema financiero. A
pesar de que gran cantidad de las empresas prescitgliéapital ajeno para financiar
sus inversiones, siempre que fuese posiblegue proliferaron los @stamos internos
de los propios consejeros por parte de los accionjstiegando paso dos créditos
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bancariosy, generando un mayor recurso de los intermediarios financieros, bancos y
casas de banca, letras, financiacidel circulantey, ya en las empresas de mayor
volumen, al mercado de capital, la bolsa de valores para colocar sus titulos, las
acciones y las obligaciosieDe todas formas, el mercado de capitales siguié siendo

local o como mucho regional.

La formaciéon fue uno de los puos claves del progreso econdmico del Pais
Vasco. Los empresarios y los directivos de las empresas, tenian estudios, sobre todo
comerciales, de ingeniertade leyes. Desdela cuspide dda organizacion empresarial,
hasta abajo, se transforman las condimnes del trabajo en las fabricas, generando
cambios organizativos, con la necesidad de una mayor disciplinasetareas a
efectuar, frente a las exigenciamnas flexiblesde las labores artesanalesagricola.

Pero en aquellas empresas donde no se halm&roducido los cambios tecnolégices
como era el caso de la mineria en aquella etdpa condiciones de trabajo apenas

variaron.

A partir de 1879, con el surgimiento de las Escuelas de Artes y Oficios en el Pais
Vasco, se observa como se formé la mdembra para adaptarse profesionalmente a
las necesidades econdmicas del pais, siendo un aspecto vital en su proceso de
modernizacién tanto en su faceta industrial como en la economica y la sGstal.
situacion, comparable a otras regiones europeas, @en cambios demograficos y
culturales a nivel mas basico, aumentando la escolarizacion y con ellas la alfabetizacién
de la sociedad. Este proceso se observa principalmente en Bilbao y San Sebastian,
mientras que en Alava, se mantenia la escuela de artedicjos enfocada a la
ensefianza artistica y artesaridl.Asi, laeducacién alcanzé un sentido econémico,

hasta entonces inimaginable para lastituciones.

La mayor parte de las empresas, a pesar de los cambios juridicos, de propiedad
y de gestion que exgimentaron, supieron mantenerse muy unglaEn muchas
ocasiones, los gerentes salian eetre los accionistas mas destacados darmisma

compafiia y en otros,los gerentes que en un principio se contrataban semer

*2En el caso alavés, el origen se ertcaba en la Escuela de Dibuge Vitoria, fundada en 1772, por la

Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, que continud con la tradicién hasta la actualidad.
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vinculacion algunaon la empresa, teninaban haciéndose con una participacion en la
misma, generalizandose la forma de retribucion que incluia un salario mas

participaciones en los benefigo

Hay que recordar que a finales dsiglo XIX, continlan siendo de vital
importancia las empresaamiliares, aunque trasformadas en su forma juridica y, por
lo general convertidas en sociedades andrsnten las grandes compaifiias, los hijos
sucedian a lopadres en los Consejos de Administracion. De todas formas, las familias,
para mantener agrupadosuscapital y su influencia en las grandes sociedades,
continuaron recurriendo a férmulas juridicas antiguas, como sociedades colectivas y

protocolos privados, o férmulas de sindicacién de acagone

En el Pais Vasco, los grupos empresariales mas importamteste periodo se
correspondian con los apellidos de las familias mas poderosas: Aznar, Cfavarri
Echevarria, Echevarrieta, Gandarias, Sota y Aznar, Urquijo e Ybarra. El control se
efectuaba a través de la propiedad de una parte del capital de las sagpdel grupp

y de la presencia en los Consejos de Administracion de las misma

El éxito empresarial en el Pais Vasco pudo estar influido por el hecho de que ya
antes de la industrializacion, se contaba con un sector manufacturero muy
importante.** EnBizkaia de las grandes empresas creadas a mediados del siglo XIX,
las figuras mas importantes fueron los comerciantes y los grandes propsetdag
que destacar el poder que adquirieron el Banco de Bilbao, la Cidedscarril de
Tudela a Bilba3® -ambas creadas en 185%, las primeras fabricas siderdrgicas de

importancia, como fueron la de Santa Ana de Boltfétg la de Nuestra Sra. Del

*2En relacion a la figura del empresario Victor Gnd(18541900) véase Cava, 1999.

* Tal y como sefiala Valdaliso «...en el Pais Vasco hay una notable continuidad entre los empresarios

del Antiguo Régimen y los nuevos empresarios de la industrializacién». Valdalisg.2003

25 E| Ferrocarril, tuvo i papel primordial en los negocios de la burguesia comercial bilbaina ya que le

permitia mantener su posicién de dominio sobre los puertos de la cornisa Cantdbrica. Asi, las
exportaciones de trigo castellano, que antes de su construccién se realizabawnéa ttel puerto de
Santander, eran distribuidas por este ferrocarril. Ademas, al conectar Midricen Miranda de Ebro,
tomaba més entidad la exportacion de productos castellanos desde el puerto de Bilbao, como habia sido
tradicionalmente.

% Se funda erl841, de la mano de un grupo de la burguesia bilbaina relacionada con la produccién y

transformacion del hierro. Esta fue la primera sociedad anonima del Pais Vasco y curiosamente
evoluciono de una antigua ferreria, a la construccion del primer alto hdeh@aisEntre los socios de
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Carmer®’. Sin embargo, no se le suele prestar tanta importancia al conjunto de
instalaciones fabriles no vinculadadaa fundiciones de hierro y relacionadas con la
industria ligera. Entre ellas se encontraban las textiles, papeleras, porcelanas, cal,
carruajes y harinas entre otras. Dentro de este ambiente de euforia empresarial se
debe ubicar la fundacion en 1842 deférica de porcelana en Busturia para surtir lo
hogares de las familias burgue$4%Se trataba de un tipo de loza con influencia del
mundo oriental, que se apopaen el gusto por las chinoiseries de las cortes europeas

a principios del siglo XVIII, pateren las decoraciones y en gran cantidad de piezas
traidas de China y Japdén que salfan encontrar en palacios y castillos de la época.
Estas piezas, también tuvieron gran demanda en Mé&ticday que resaltar, que las
cerdmicas de Busturia se caractebaa por el refinamiento y delicadeza de la
fundicién de los esmaltes y colores, sobre todo de sus azules fuertes aplicados y
fundidos con la misma tersura que el esmalte blanco, logrando una calidad
excepcional. Ademas, el proceso de estampacion de |lassdiv piezas, salidas de la
fabrica de Busturia, repetia modelos ingleses, que a su vez estaban muy inspimados
temas orientales,esto suponiaya en 1876¢l surgimiento de un estilo japonés muy

adulterado en la fabrica de Richard Chamberlain en Worcester, que luego prevaleceria

Santa Ana de Bolueta, destacaban Romualdo de Arellano y Pablo de Epalza, vinculados a la
reexportaciéon hacia el Norte de Europa, de género procedente de Castilla.

4T En 1843, la familia Ybarra constituy6 la sociedad denomif@thaica de Sefiora de la Merced, tras

haber comprado en Guriezo, a un acaudalado indiano, una ferreria destruida durante la | Guerra
Carlista. En 1855, se traslad6 el negocio a Baracaldo, buscando un emplazamiento mas acorde con las
necesidades del negocifn concreto, la nueva empresa, que recibiria el nombre de Fabrica de Nuestra
Sefiora del Carmen, se ubicé en la zona de El Des@rtla confluencia del Nervion y del Galingiasse
caracterizaba entre otras cosas por utilizar carb6n mineral que venfestieias, a diferencia de Santa

Ana de Bolueta que utilizaba carb6n vegetal. La actividad de los Ybarra, se dedicaba principalmente a la
exportacién de mineral de hierro.

8| a fabrica de Busturia siguid de cerca lo realizado por la fabrica de Sagardelesdenauguracion

en 1804, es decir, realizé un tipo de loza estampada al estilo inglés, pero también piezas de vajillas de
loza pintadas con unos sencillos ramos, policromos. En 1839, el comerciante inglés Charles Pickman,
introductor de la loza inglesan Espafia, fundd la fabrica de la Cartuja al amparo de las medidas
proteccionistas que habia citado el gobierno de Cea Bermudez, prohibiendo la entrada de loza inglesa, a
la vez que derogaba las medidas que hacian imposible la introduccién de matemias jp@ara su
produccion en el pais. En ese momento, Inglaterra esta al frente de la produccién de ceramica europea,
principalmente la destinada a la burguesia. Un tipo de loza estampada, sélida, con un estilo influido por
el mundo oriental.

* De donde Manuel Chirapoztatarabuelo del pintorJosé Maria de Ucelay, trajo gran niumero de

objetos orientales. Recordar que durante el siglo XVIII México tuvo un préspero comercio con Oriente,
tomando preferentemente los productos de ceramica.
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en la fabricacién inglesa y en las posteriores asimilaciones de esta en el confiiente.
A pesar de la calidad de sus ceramicasadlfuncionamiento econémico, junto con el
posterior arrendamiento del negocio llevé a la fabrica de San Mamés de Busturia a su

cierre en 1862.

Fig.30

Ceramica de la Fabri&an Mameés de Busturia

Jarra (con decoracion de casa en paisaje dergrs€pn oriental),
28 de altura x 11 de base€2,5 cm de boca

Coleccion particular

En mayor namero figuraban los comerciantes, seguidos por los propietarios y
los rentistas yya en menor cuantia apareci#s ingenieros, industriales, abogados y
otros grupos de profesionales como los empleados, corredores, agentes, sarino

etc 251

0 por ot parte, la decoracién de los objetos de porcelana a través del método de estampacién que

facilitaba su difusién por lograr productos a precios mas asequibles, provenia del siglo XVIII. Utilizada
por primera vez en Worcester hacia 1760, medio siglo despaégque en la fabrica de Meissen de
Sajonia se descubriera el secreto de la porcelana china y su fabricacién. Véase en Barafiano/Gonzalez de
Durana, 1987, p. 69.

**1Bjlbao, 2003, p. 295.
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Entre 1886 y 1914, eBizkaialos inversores principalmente procedian de
Bilbao, aunque algunos eran del resto de la provincia, mientras que erzkGa#p
comerciantes ypropietarios en su mayoria junto con individuos dedicados a
profesiones liberales, industriales e ingenieros, casi todos eran de San Sebastian. En
Alava, comerciantes y propietarios fueron los fundadores en 1864 del Banco de
emision y descuento de Vitorig,en 1900 fundaron el Banco de Vitoria. Los inversores
de las diferentes sociedades que explotaba la fundicién de San Pedro de Araya, fueron

en su mayoria comerciarge

En general, se cre6 una élite de negocios muy relacionada entre si, a través de
vinculos familiares y la pertenencia a exclusivos ambientes donde socializar entre ellos,
tales como colegios, clubes deportivpslomiciliosen lugares residenciadePor otro
lado, tal y como sefiala Jesus Maria Valdaliso, hay que tener en cuenta lacifoide

los indianos a la economia del Pais Vasco:

«En lo que respecta a la figura del empresario hecho asi mismo,
quizas el ejemplo mas significativo en el Pais Vasco sera el del
indiano, antiguo emigrante enriquecido en Ameérica o en las colonias
espafidas de Cuba, Puerto Rico y Filipinas, que a su vuelta a estas
regiones reinvirtié parte de su fortuna en la industria y el comercio.

Otros en cambio, optaron por asentarse en Paris, Londres o
Liverpool, donde continuaron con sus negocios basicamente banca

comercio y navegacionss.

Por lo general, dentro de estos negocios familiares, la segunda generacion
estaba mejor formadan el aspecto académicAdemas, hay que tener en cuenta que
el nivel educativo de los empresarios vascos en este periodo fue muyisupk
existente en otras partes del gaPredominaban los estudiantes de ingenieria, y este
hecho fue trascendente para la industrializacion del Pais Vasco, especialmente en
Bizkaia donde los ingenieros fueron piezas clave en el desarrollo indudeigbais,
adquiriendo nuevas tecnologias y ejerciendo como directivos de las nuevas cosapariia

Destacaban las dedicadas a la actividad siderolingiza, a la quimica y a la etéca.

2\/aldaliso, 2003p. 4445.
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En Bizkafa® destacaron en estas actividades nombres ilustres cotuos:
Hermanos Chavarri Salazar, los Ajuria Urigoitia, Carlos Petrement, Fernando Alonso, los
Lequerica, Juan Jauregui, Gabriel Villalonga, Fernando Ybarra, José y Ramon Ybarra
Arregui y Tomas Zulir Ybarra en la industria siderometaltrgica. En el secémtréto
destacaban Juan Urrutia y José Orbegozo, en el sector papelero figuraban Nicolas
Urgoiti y Rafael Picavea, en el sector quimicx@aRodriguez y Pedro Chalbayan

obras publicas Evaristo Churruca y Valentin Gor3&ha

Encambio, la industrigipuzloana, se caracterizaba por conformar una espacio
dominado por pequeilas y medianas empresas, donde los estudios medios,
preferentemente técnicos y comerciales, eran mas numerosos que los que tenian
estudios superioreGeneralmente se trataba de em@aios de familias acomodadas,

y que en varios casos se hacian cargo de la empresa heredada.

En cuanto a k relaciones con el Estadtgs empresarios vascos ejercian
presion sobreél, a través de asociaciones o grupos, por lo general de caracter
sectoral, aunque los muy poderosos actuaban directamente a través de sus cantacto
En el Pais Vasco controlaban las Diputaciones desde las que se negociaban los cupos
de los conciertos econdmisaSu principal objetivo era lograr tceso al Gobierno del
paisy a su politica econdémica, ya que se abogaba por una economia subordiloada
intereses de la industria nacional, que a su vez la pudiese proteger de la competencia
extranjera. La mayoria de los empresarios vascos se vinculé a los grandes partidos
dinasicos que se alternaban en el poder durante la Restauracion, teniendo el control

de la mayor parte de los puestos de representacion politica en las Cortes y las

23 partir de 1865, se inici6 la explotée intensiva de la zona minera, comenzando a surgir compafiias

dedicadas a la explotacion del mineral bizkaino. Estas, contaban con capital extranjero y sus sedes se
localizaban en Paris o0 en Lonsireomo pr ejemploLa Orconera Iron Ore Lid.a FranceBelga des

mines de Somorrostry la Parcocha Ltd Es necesario mencionar que, aunque las empresas
principalmente tuviesen capital extranjero, en ellas también participaban algunos bizkainos, como es el
caso de los Hermanos Ybarra que tenian un 28%aérconera o el caso dé&chevarrieta y Lamaga,

que contaban casi con la mitad de la Parcocha. Otra via fue la exportacion directa del mineral de hierro,
como hicieronSota y Aznarque explotaban sus minas y exportaban directamente desde su puerto d
Saltacaballos, o Martinez de las Rivas, que era el mayor proeqtortador de mineral de hierro de la
Peninsula, parte de los beneficios quedaron en el Pais Vasco.

>4 |bid.,p. 46.
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Diputacions. Muchos de ellos, lograron que la Corétides diese titulos de nobleza,

un elementomas de reconocimienty de diferenciacion de estats®cial

Inicialmente, en todas las provincias el capital procedia de la agricultura y del
comercio, capital que se invirtié en las nuevas actividades industriales y de servicios,
bien por parte de lopropios empresarios, que en su mayoria procedian de familias
acomodadas con experiencia empresarial en esos sectores, 0 bien por medio de un
mercado donde imperaban los mecanismos informales basados en la familia, los

contactos y la reputacion.

Junto conla adaptacion de las nuevas empresas a los cambios tecnoldgicos y el
surgimiento de nuevas industrias de capital a finales del siglo XIX, aumentaron las
necesidades de capital hasta el punto de sobrepasar la capacidad de financiacién de
los socios fundades, del &mbito familiar y del circulo de amistadesto favorecio la
gestacion de un mercado formal de capitales, integrado por los bancos y la bolsa de
valores.En 1891, se cred una Bolsa oficial de valores en Bilbao, la segunda del pais tras
la de Madrid. Al principio, sobre todo se cotizaron titulos de deuda publica, pero a

principios del siglo XX, destacaban los valores indudriale

La banca del Pais Vas@esigio como mediadora entre el ahorro privado y la
inversion, por medio de la concesion de préstamos a corto plazo dirigidos al comercio,
o financiando a largo plazo a la industria y los servicios, por medio de la adquisicién de
acciones, obligaciones ancesion de lineas de crédft$ Desde finales del siglo XIX
hasta la | Guerra Mundial, la inversién efectuada por la banca vasca en préstamos y
cartera de titulos,aumentd notablementey, en 1913 ya superaba la suma de los
depositos ydel capital. Asi, dale principios del siglo XX, la banca bilbaina era la mas
importante de Espafia. Entre 1901 y 1914, la cartera de valores del Banco de Vizcaya

reflejaba el interés por el sector industrial de la banca vasca.

%) os grandes empresarios, por lo general, siempre habian mantenaespecial vinculaciéon con la

Corona.

% |_a banca del Pais Vasco también actuaba en el resto de Espafia.
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El desarrollo industrial del Pais Vasco requd® unas infraestructuras de
transporte y de comunicaciones que se realizaron paulatinamente, favoreciendo el

progreso econémico.

La red ferroviaria, articulada en torno Bilbao, ya estaba completada a principios
del siglo XX, permitiendo que por esashiaxel Pais Vasco fuese una de las regiones
mas densamente conectadas de toda Europa. La financiacion de la red ferroviaria fue
privada, con un pequefio aporte de capital publico facilitado a modo de subvescione
En cambio, la red de carreteras en el R&isco, que por otra parteambiénera de las
mas amplias de Espafia a principios del sigk, estaba gestionada por parte de las

Diputaciones provincia?®>’

En lo que respecta al transporte maritimo, se efectué mayoritariamente a
través de los puertos dBilbao y PasageLainfraestructuradel puerto bilbafno estuvo
gestionada por un organismo publico gn 1902, una vez concluidas las obras del
puerto exterior, realizé uinmensomovimiento comercial con respecto al de Pasajes,
gue siendo de gestion pada, no realia trabajos de ampliacién hasta 1927, cuando

pas6 a manos del Estado.

Reflejo de la bonanza econdémica que se vivia en el Pais Vasco, es la gran
densidad de la red de comunicaciones, telégrafo y teléfono. Hay que sefi@dadragia
1921, (puzkoa y Bizkaiaeran de las provincias que tenian mas abonados por
habitante a nivel peninsularEn concreto(Gpuzkoa ocupaba el primer lugar Bizkaia

el cuarto puestd™®

Al inicio del proceso de industrializacion, la tasa de alfabetizacion era muy baja,
pero hacia 1920 se incrementd positivamente, aproximandig&aiay Gpuzkoa a la
tasa de alfabetizacion de Alava, cuya poblacién disfrutaba del mejor nivel de educacion
de toda la Peninsula. Parejo a estos datos se encontraba una mano de obra
técnicamere cualificadague al principio de la industrializacidne preparadaen las

propias empresas,acia finales del XIX y principios del ¥&Xformoen las capitales

#7y/éase Ormaechea, 2006.

% |bid.,p. 51.
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de provincia y en los principales municipios industriales, a través de las Escuelas de
Artes y Oficio®°. Los centros vinculados a la iniciativa del antiguo Consulado de
Bilbao, la Escuela dedlttica yla Escuela de Comercio reconvertida en 1888 en Escuela

de Altos Estudios Mercantiles, también fueron promovidos por los empresariossvasco

Hacia 1915, surgio la Escuela pericial de comercio en San Sebastian, financiada
por el Ayuntamiento y la Diputacién provincial. Ademas de los centros publicos, en
1883 se inicio la puesta en marcha de un organismo dedicado a impartir estudios
superiores, quese denominé Universidad de Deu&th aunque el centro de ensefianza

superior mas importante fue la Escuela de Ingenieros Industriales de 8tibao

Las diputaciones provinciales desempefian un papel importante en relacién al
régimen del concierto econdmictajo el que las provincias vascas se integraron al
sistema fiscal del resto de Espafia, ya que aporté a las diputaciones una gran
autonomia en la recaudacion de buena parte de los ingtgaadiendo gestionar el
destino de los gas® Asi habia unos impuéss recaudados por las diputaciones
provinciales, que pagaban una cantidad fija que se iba renovando periédicamente. A su
vez, las diputaciones se encargaban de cubrir necesidades como infraestructuras
viales, puertos, administracién y servicios genes&iePor lo tanto, las consecuencias
econOmicas de este régimen fiscal diferenciado fueron sdglsistema de cupos fijos
tendio a estancar el dinero enviado al Estado en funcion de los ingresos y los precios,
gue aumentaron en mucha mayor medida. Estdradujo en recursos crecientes para

las diputaciones, y un mayor volumen de gasto publico en servicios econémicos y

| as Escuelas de Artes y Oficios a finales del siglo XIX, fueron promovidas y financiadas principalmente

por los ayuntamientos y las diputaciones correspondientes, aunque en muchas ocasiones las empresas
de la localidad también participaron en su financiacion, e incluso en su gestion.

% | a Universidad de Deusto partio de una iniciativa privada vinculada a lomgesgiie estuvo

patrocinada por numerosos empresarios (los Iturrizar, Smith, Vilallonga, Ybarra y Moyua). Se especializé
en estudios humanisticos y juridicos, ampliando en 1916 su oferta educativa con la apertura de la
Universidad Comercial.

81 sy creacidriue aceptada por el Estado en 1897, a instancias del Ayuntamiento de Bilbao y contando

con el respaldo de otras institucioneficialmente, comenzé a dar clases en 1899.

%2 | as diputaciones, la mayoria de las ocasiones requirieron impuestos indirecteslaatmmpra de

bebidas y alimentos, mientras que en caso de aplicarse impuestos directos, estos fueron de menor
cuantia en el Pais Vasco que en el resto de las prosincia
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bienes preferentes como lbenefiencia, la sanidad y la educacion, con respecto al

resto de las provincsa

La fiscalidad aplicada corteiste en gravar el consumo a base de impuestos
indirectos, hizo que aumentase el coste de la vida en la ciudad, mientras se mantenian
muy bajos los impuestos sobre los benelscempresariales con respectb rasto de
Espafia. Esa menor presidachl direta sobre las empresates favoreciage ahi que
se domiciliaran en Bilbanegocis cuyas actividades se desarrollalgor el resto de

las provincia.

Por lo tanto,la abundancia de empresarios dindmicosely elevado nivel
empresarial que hubo en el preso de industrializacion delPais Vasco se vio
favorecido por la integracion en el sistema aduanero de Espafia a partir de 1841, que
amplié las oportunidades de negocio al permitir disfrutar a los empresarios vascos de
una cierta proteccion frente al exten y, reforzar asi su vinculaciéon con el mercado
interior que estaba creciendo. Hay que afadir, que se contd con abundante capital y
experiencia empresarial adquirida en el pasado, junto con una predisposicion a la
busqueda denovedososnegocios, invirtiedo en nuevos sectores, tanto la nobleza
como los comercian®e Ademas, desde finales del siglo XIX, el desarrollo de un
mercado formal de capitalé® se puede decir que favorecié la financiacién de
iniciativas empresariales mucho mas intensivas en capitabcnologia. Y muy
importante, se promovidé el aprendizaje y la innovagign se crearon uevas
infraestructuras viales y de comunicacién junto con un equipo humano mejor formado

a nivel académico y labor&t*

La politica actu6 como medio facilitador de los intereses industriales y
bancarios de las familias de la alta burguesia, los republicanos, el fendmeno de la
inmigracion, el nacionalismo, el socialismo, los conflictos laborales, y en este ambiente

tan ajetreado, surgieron dos intelectuales ligados al socialismo y estrechamente

3 Bolsa de valores y banca mixta.

#4y/éase Cava/Cava, 2001.
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vinculados a los artistas vascos: Miguel de Unarfir{n8641936) y Tomas Meab¥®
(18791915).

El Liberglque nacia en julio de 1901, habia preocupado a influyentes catélicos
bizkainos quienes como reaccion, decidieron fundar tres meses despaiézaceta del
Norte para servir a la Iglesia, buscando la cristianizacion de la sociedad a través del
diario. Uno de sus maximos colaboradores fue el poderoso José Maria de Urquijo e
Ybarra. Elperiodista Aureliano Lépez Becerra, alid3eSperdicios” contribuyd al
prestigio de la publicacion, por la calidad de sus editoriales y por lograr que el diario
ofreciese una imagen moderna y una lectura amena que lo distanciaba de las
publicaciones catdtas tradicionales, menos preocupadas por informar al ledtar.
Gaceta del Nortéue el modelo al que siguieron proyectos coireo Editorial Vizcaina
El Debatey La Editorial CatélicaEsta prensa, promovida por la burguebiakaina
junto con las congmgaciones religiosas, iba encauzada a impulsar la industria bilbaina,

a través de la formacion de una mano de obra cualificada y, por supuesto cAtblica.

Precisamente, fueron estos empresarios quierssacceder a ostentar cargos
al mando de las instituches vascas, actuaron como motores de su cultura. Sus
empresas generaban prosperidad econdmica, y ellos buscaban rodearse de elementos
bellos y cultos. Asi se consiguié activar un incipiente mercado dei®Akelemas, la
industrializacion tuvo un efecto desivo en la apertura de la sociedad rural,
extremadamente conservadora y tradicional ya que con la llegada de la inmigracién, de
profesionales cualificados, originarios la mayoria de otros paises europeos,
principalmente franceses, ingleses y holandesg®e a pesar de ser pocos, vinieron

para quedarse, casandose, y asi emparentando con la burguesia vasca, que daria

*°En 1894 ingreso en kgrupacion Socialista de Bilbao y colabora con el semabariaicha de Clases

abandonando el partido en 1897. Con 36 afios fue nombrado Rector de la Universidad de Salamanca.
Prolifico escritor, simpatizante del socialismo, profundamente preocupado peitulgcion de Espafia.
Véase en Rabaté, 2009.

% pasé de ser nacionalista y gran admirador de Sabino Arana, a fundador en 1903 de las Juventudes

Socialistas de Bilbao. Sus colaboracionesLanLucha de Clasasuestran su anticlericalismo y
antinacionalismo. En 1904, fue nombrado director ldge lucha y metido en prisién a causa de sus
articulcs. Fallecié en Madrid en 1015. Véame Gonzalez deuDana, 2011.

?67\/éase en Garcia de Cortaz2011, pp. 260263.
2%8\/6aseen Arenaza2006,pp. 130131.
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origen a sujetos mas abiertos, emprendedores e interesados en el progreso técnico y

en las novedades culturalé®

En cierto sentido, la piata vasca a finales del XIX y principios del XX, respondio
a las necesidades de satisfaccion estética de individuos de diferentes ideologias y
clases sociakelLa llegada de la industrializacién provoco el gusto por el arte del paisaje
rural, idilico, asaado con el aire puro y, paraddjicamente de paisaje-gnatiistrial. Se

trataba de una arte carente de tradicion.

Por otra parte, la Generacion del 98 supuso un reencuentro con lo espafiol, y
mas en concreto con lo castellano. Se proponia una forma derpidificiimente
compaginable con las ideas nacionalistas de la époeaultado del fuerismo

conservador, de la literatura ruralista y del historicismo postroméantico

El enaltecimiento de la raza y de los festejos rurales con las coloristas romerias,
ofrecian una estampa idealizada que habia que proteger frente a la invasién de las
fabricas y su clase trabajadora procedente de otras regiones mas dbrne la
segunda década dslgloXX, en defensa de la clase trabajadora surgié una pintura que

reivindicaba el trabajo en las fabria

Hacia 1930, en el Pais Vasco continuaba la expansion industrial, y frente a las
tendencias de caracter espafiolista de la alta burguesia, surgieron en el &mbito artistico
vasco dos posiciones: por un lado, en giidocon las ideas nacionalistas, las que eran
fruto de la busqueda de la particularidad de lo vasco, y por otro las que se volcaban en
la problematica de la clase trabajadora, que denotaban una progresiva implantacion

del socialismo.
Como apunta Maria 3és Cava:

«...Bilbao vivié y cuajo la auténtica bella época "hasta los afios 20"
después de haber consolidado muchas evidencias de ese nuevo

caracter que inspird a casi toda Europ@»

29 Arenaza 2003 ,p. 146.
#Cava, 1996, p. 69.

158



«Las casas comenzaban a llenarse de cuadros, ciertamente. La
plasticidad de un cierto museo interior, al modo aristocratico y
altoburgués, generaria un coleccionismo interesante. Y otra
expresion de ese bienestar acumulado que va de la mano de lo
anterior se tradujo, igualmente, en afan de mecenazgo, modesto,
pero sugerente cando se comprueba la procedencia de algunos

fondos del Museo de Bellas Artes, en su actual ubicatitn»

“Mbid., p. 70.
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3.2. Los artistas: formacion académica y su necesidad de conseguir becas

A mediados del siglo XIX, todo joven con inquietud por el arte, acudia a una
academia de pintura. Lo mas habituabejue los bilbainos fuesen a la de Cosme
Dufiabeitid’? (18191890) También fue importante la Escuela de Artes y Oficios de
Bilbao, inaugurada oficialmente el 10 de febrero de ¥879Si el alumno tenia
aptitudes artisicas y queria continuar desarrollandolas, el siguiente paso era dirigirse a
Madrid, con la intencion de ingresar en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, para posteriormente aspirar a viajar a Roma, la verdadera meta a alcanzar,
con la que coreguirian una sélida formacion artistica en la pintura del pasado. Paris,
por otra parte, se presentdé como una alternativa a la capital italiana, més centrada en

el aspecto comercial del arte y de ambiente mas libre.

Por lo tanto, Roma y Paris eran logpipales destinos elegidos para completar
la formacion artistica, pero representaban gustos muy diferentes: mientras en Roma se
interesaban por realizar obras de realismo religioso, mas historicista y costumbrista,
ejecutadascon minucioso detallg gustopor la anécdota, en Paris, &ma busqueda
de ruptura con el pasadee exploraba eel realismo social, con personajes comunes,
de la calle, en actividades cotidianas o asistiendo a eventos ludicos en tiempo de ocio,
como carreras de caballos, Opera, .ety algo novedoso también, las alr se

realizaban al aire libre.

La eleccién de una ciudad u otra, condicionaria las obras de los artistas que se
instalaron en ellg, ya que en el proceso de aprendizaje emulaban a sus maestros o
artistas reconocidos s@mente-por la critica o por ambos mediogue se movian en
su espacio, de los que veian obras en las exposiciones, y que eran contertulios u objeto

de discusioén en las reunios&inculadas al mundo del arte.

22 pintor bilbaino gue destaca por haber sido uno de los mas afamados maestros de los artistas

bilbainos desde mediados del siglo XIX. Entre sus alumnos hapmenmonar a Juan de Barroeta y
Eduardo Zamacois junto con Lecuona

#% Fueron alumnos de la Escuela de Arte y Oficios de Bilbao, Francisco Durrid 42858Nemesio

Mogrovejo (18751910), Quintin de Torre (187I066), Higinio de Basterra (181857), Mosises Huerta
(1881-1962), Mamerto Segui (186008), Angel Larroque (I81961), Alberto (1878944), José
(18851977) y Ricardo Arrie (188978) entre otros. Alli impartio clases de dibujo Anselmo Guinea
(18541906) y mas tarde también Angel Larroque ejercid como profesor en la &studirtes y Oficios

de Bilbao.
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Practicamente todos ellos procedian de faaslmas o menos acomodadas gue
a través de una educacion esmerada, habian cultivado una sensibilidad especial para el
arte, para el que estaban excepcionalmente dotaddsaiz de una primeras clases,
fueron desarrollando su destreza técnica a través deesivos viajes y continuo
estudio, soportando la frustracion de la blusqueda de un estilo propio y la necesidad de
ser valorados justamente, en un proceso personal plagado de penurias de todo tipo.
Eran muy afortunados por poder dedicarse a la profesidm lgs gustaba, aunque sin
duda implicaba numerosos sacrificidduchos de ellos compartierocasaso taller, en
ocasiones hacian trabajos denigrantgscomo todos ellos vivian por y para el arte,

tendierona agruparse.

Los jovenes, por lo generblscaban lograr un pensionado, por parte de la
Diputacién o de algun mecenas, pero los gastos en las grandes ciudades eran;muchos
debian de hacer acopio de lienzos, bastidores, pinturas, tenian que enmarcar las obras,
pagar los portes para exponer en MabrBarcelona, Paris, etc. Tenian que pagar
modelos y ademas, necesitaban comer, dormir, relaciondrsgeneral, procedian de
familias acomodadas, tenian una sensibilidad y destrezas Unicas en el dibujo y manejo
de los pincelespero practicamente todogasaron grandes dificultades econdmicas.
Muchos de ellos, incluso vendieron las propiedades familiares para poder costearse la

"vida de artistas" que habian elegido vivir.

Durante la Primera Republica, en 187% habia instituido la Academia
Espafiola deBellas Artes de Roma, principal punto de encuentro de los jévenes
aspirantes a artista espafioles, donde el academicismo era la ensefianza oficial. Los
artistas espafioles que alli se encontraban, tenian su sede principal en el Café Greco,
donde por ejemplo alian reunirse el pintor Luis Alvarez, Rosales y Zamacois a su paso

por Italia.

Nos podemos hacer una idea de como eran algunas de las reuniones celebradas
en Roma a traves de las palabras de FernandArdérica (18661956) sobre su ciclo
de formacion enltalia, a partir de 1895tras realizar una visita a Ignacio Diaz Olano

(18601936):
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«Diaz poseia un magnifico y amplio estudio\da Margutta que
servia de frecuente lugar de reunion a mas de medio centenar de
artistas espafioles que trabajaban en laidaid Eterna, a la sazon,
divididos en pradillistas (partidarios del aragonés Francisco Pradilla,
instalado en Roma desde 1874) y villeguistas (que lo eran del
sevillano José Villegas). Las reuniones presididas por el pintor Echena,
eran muy frecuentes, yreellas se dilucidaban los pequefios pleitos
que surgian en la colina de los artstalampoco escaseaban los
banquetes y reuniones, que se realizaban en el restaurante

Gambrinus, al menos una vez al méé»

Los que eligieroParissobre todo los primerosn afincarse alli, se encontraron
una ciudad deslumbrante Napoleén lll, gracias al barén Haussmann, estaba
organizando la ciudad del Sena como una urbe cémoda y salubre, con amplias
avenidas, grandes calles y numerosos jardines. Todo lo que veian rasubtaddoso e

inspirador.

Cerca de l&cole des Beaux Aisbia varias academias de arte que acogian a
aguellos creadores que no habian sido admitidos en tan reconocida institucion. Estas
academias les facilitaban modelos y profesores, que en ocasiomdséia trabajaban
en la mencionada escuel& Por otro lado, &café Mouloussera el punto de reunion

de los artistas espafioles en Paris en la década dd®los 6

Adolfo Guiard por ejemplo, comenzé acudiendo a la Academia Cofafoada
gue también asistieron posteriormente Gustavo de Maeztu, Julidn de Tellaeche,
Anglada Camarasa e Isidro Nonell. El ambiente en aquel tipo de acadenhiisdde

ser mas o menos similar.

" san Skastian,2010, p. 29.
" Tellaeche1987, p. 25.

2% situada en Montparnasse, era uno de los numerosos centros en los que profesores de la Escuela de

Bellas Artes, daban clases de forma gratuita a los alumnos que tenian aprobados los exdmenes de la
Escuelay a su vez, daban clases particulares a los que no siendo alumnos de aquel Centro, trabajaban
solo fara ellos. Véase en Gonzalez de Durd®84. pp. 2628. También habia otras academias de artes
plasticas muy concurridos como Watteau y Grande Chaumiére.

162



«Treinta 0 cuarenta alumnos aproximadamente dibujaban vy
pintaban, de acuerdo conlenodelo humano desnudo, cada dia,
excepto el domingo, de ocho a doce de la mafiana, y dos horas mas
por la tarde, salvo el sdbado... Los modelos, hombres y mujeres se
alternaban cada semana... Las desnudas paredes estaban decoradas
con innumerables caricatas al carbon o a tiza, y con muchas
raspaduras de paleta que formaban una ornamentacién policroma y
desprovista de gracia. Una estufa, una tarima para el modelo,
taburetes, cajas, unas cincuenta sillas bajas con respaldo, unos
cuarenta caballetes y vasaplanchas de dibujo completaban el
mobiliario. (...) los alumnos eran viejos plomos que ya llevaban
treinta afios 0 mas dibujando o pintando, que se acordaban de otros
maestros... Jovenes que en un afio o dos, o tres o cuatro, si no era en
diez o en veinteestaban destinados a trazarse un camino... otros tan
claramente destinados a la mala suerte o al fracaso, al hospital, la
buhardilla, el rio, la Morgue o, peor aun, el maletin de viajante, la
carretera, o incluso el negocio del padre... Pequefios sefiorda de
sinrazon, mentalidades ingeniosas, tiranos o victimas de las ironias;
trabajadores y perezosos, buenos y malos, chicos limpios o pringosos
(mas numerosos estos Ultimos), todos mas o menos animados por
cierto espiritu de cuerpo, y, en suma, trabajandantps con

cordialidad y alegrementé&¥'.

Curiosamente, la necesidad de buscar un medio de sustento econémico, llevé a

muchos pintores a trabajar en la rama de la restauracion artistica:

«A lo largo del sigloXIX, la mayor parte de los trabajos de
restauracion eran encomendados directamente a artistas de talla
reconocida, confiando en que su maestria técnica fuera suficiente
para devolver a las obras un aspecto semejante al original. Asi
sucedio con algunas dias principales figuras de la pintura o la

escultura europeas, pero incluso con varios de los artistas vascos,

" |bid, p. 28 Rewald, 1981, p. 69.
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caso de Anselmo Guinea, Alejandro Irureta, Pablo Bausac, Cosme
Dufabeitia, Marcial Aguirre, Bernabé de Garamendi, Vicente Larrea,
Luis lraurgui ¢ablo Uranga. Lista a la que delmérse Antonio Maria

de Lecuona »2"8

Rusifiol, refiri@dose aPablo Uranga, recogia de esta manera sus distintos

oficios en Paris:

«Lo que hizo entonces para salir adelante con su arte y por su arte,
seria tan largo dser contado que a mi se me llevaria el tiempo y al
buen lector la paciencia. Basta saber que comié a trueque de
fondistas, feos la mayor parte e ignorantes de la delicadeza del arte
que no fuese de cocina; que no pintaba mas que hombres y mujeres
acostadogorque los modelos no cabian de pie en su estudio; que se
asocié con un auténtico negro de Senegal, de esos que no destifien,
para ambos actos hacer economias y por fin, tras de muchos rodeos y
privaciones de los alimentos primarios, vino a parar en mdnosa

plaza de la rue Pergoles$é%

En la dltima década dsigloXIX, se comienza a observar un cambio de actitud
en artistas e intelectuales. Sxstaba dando la ansiada respuesta a la demanda para
gue los pintores locales residentes en Roma abandonEsicuadros de costumbres
italianos por los vasso Asi, cando en 1889 Guineeostrdo en sociedaddilio en
Arratia, un anénimo dtico deLa Unién Vaseblavarraalababael cambio quesstaba

experimentando la pintura costumbrista vasca:

«Hasta le fecha hmos visto aldeanos falsificados, mascaras de
Carnaval, mufiecos con trajes de campesino; esto es ya dar a conocer

lo que son nuestros aldeanos y el espiritu que los vivfiita

*"®Bilbao,2015 pp. 3435.

279

Rusifiol, p. 18.

*% «Dulce coloquio» eha Unién Vaseblavarra Bilbao, 31 de diciembre de 1889, p. 1.
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Sn embargo, reaccionario a los clichés impuestos, Miguel de Unamuno era
contrario a la obligada salida de los artistas hacia otras capitales, principalmente a

Madrid y RomaAsi lo afirmaba desdgl noticiero bilbainen enero de 1889

«Dicen que hay en el pais vasco pintores jévenes de grandes
esperanzas. Si acertaran congénero aun se podria esperar algo.
Fuera van a prepararse; el verdadero estudio debe empezar en su
pais, fuera han aprendido el oficio, el arte lo aprenderan dentro; la
ciencia no tiene patria, pero el arte si.

Yo prefiero un maestro mediano a un discépalventajadisimo. Los
jovenes traen la cabeza llena de las lecciones de los maestros de
fuera, de los que les ensefiaron & hacer, no han hallado aun al

maestro de dentro, el que les ensefie lo que hay que hater»

Asi,Unamuno queria ensalzarAntonio Maiia Lecuonaen detrimentode los
nuevos postulados artisticos encarnados pamiselmoGuinea yAdolfo Guiard.Segun

Unamuno, écostumbrismo vasco surgié en Madrid a mediados del siglo XIX, entre:

«... aquellos artistas vascos, que a mediados de la canéstaban
formandose en la Academia de San Fernando y que pudieron conocer
de primera mano la deriva de la escuela romantica madrilefia nutrida
de dos influencias fundamentales: la goyesca y la flamenca, esto es,

de Goya y Teniers .%.

En 1862 la Diputaén Foral deBizkaia comenzé a ofrecer becas, para la
formacion de artistas vascos en Paris, quiza con esta iniciativa, lo que se pretendia era
romper con la tradicion académica de Madrid, aunque a la hora de convocar los
concursos, curiosamente se contaha premiando con las becas a los artistas de corte
mas académico, quizd mas acorde con el gusto tradicional. Mientras los artistas
disfrutaban de unabeca institucional, estaba prohibida la venta de olpages se

consideraba que iban al viaje para form@anrs no para comerciar. Pero este requisito

281Miguel de Unamuno«En Alcala de Henares: Castilla y Vizcaysil Noticiero Bilbainddoja literaria

n° 510, Bilbao, 18 de noviembre de 1889.
82 pid.
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no solia cumplirse, porque los marchantes estaban a la busqueda de las jévenes

promesas.

Las apreciaciones del historiador José Carlos Mainer en relacion al compendio
de elementos de la tradicion cultural bilbaigue comenzaban a tomar forma en esa
época son muy elocuentes. Asi él entendia que en el Bilbao de finalsigldeXI>/

principios dekigloXX coincidian:

«...lo provinciano y lo exdtico, lo vasco y lo britanice’,

Politicos y escritores, combomas Meabe (1872915), Miguel de Unamuno
(18641936), Ricardo Gutiérrez Abasta(18831963)y Antonio Trueba (18191889)
también tomann parte de este proceso evolutivo del arte. Asistian a las tertulas
las exposiciones, colaboraban con articudws prensa, hacian guifios a sus amigos
desde sus novelas y criticaban la lamentable situacion en la que vivian el arte y los

artistas?®®

La mayoria de estos intelectuales/o que marchar al exiliggrincipalmente a
la capital francesa aunque también fuerarBiarritz y a Hendaya entre otros lugares
En Paris, entraron en contacto con los jovenes artistas bilbainos que vivian en
Montparnasse y Montrougecomo por ejempldos pintores Gustavo de Maeztu, los
hermanos Arrue, Angel Larroque el escultor de Nemsio Mogrovejo. Con ellos
estrecharon sus lazos de amistad a través de las cartas que se fueron escribiendo a lo
largo de toda su vidaAdemas en Paris compartieron vivienday penurias
econémica$®. Frecuentaban el Café D Harcourt, sito en el boulevard Stamel, de
publico muy complejo, y esta amistad les permiti6 posteriormente colaborar en

iniciativas reaccionarias al sistema como la publicaciobl d&oita.

TraskEl Coitap Tomas Meabe mantuva relacion con sus amigos artistas, pero

no fue hasta 191@uandode nuevo volio a escribir. Realizé una serie articulos que

8 Mainer, 1974. Garcia de Cortazar/Monter2Q11, pp. 271272.

28 Escribia bajo el pseudénimo Juan de la Encina. Destacado critamegdistoriador. En 1931 fue

nombrado director del Musede Arte Moderno de Madrid.

285\/éase Gonzalez de Dura2@11.

% |bid.,p. 158.
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publicé en el periédico bilbain&l Liberal a raiz del fallecimiento del escultor de
Nemesio Mogrove[@’ (18751910). Su desaparigidprodujo tanta convulsbn en el
mundo artistico vascesobre todo en el bilbaingorque ademés de la pérdida de un

ser querido se dieron cuenta del oscuro porvenir de los artistas a pesar de la riqgueza

circundante.

Ricardo Gutiérrez Abascal se puso de inmediato a organizar una exposicion
homenaje al artista muerto, que se celebrd poco después en los saloneSdeidalad
Filarmonica de BilbaoJusto después de ella, haciendo uso de la infraestructura
expositiva, Manel Losada (186%949) organizé la 62 y ultim&xposicion de Arte
Moderno de Bilbap la cual a su vez fue el detonante para el surgimiento de la
Asociacion de Artistas Vascde Bilbao, en defensa de los intereses de los artistas

vascos, que duraria veiniinco afios.

Adolfo Guiard (186Q945), Manuel Losada, Francisco Duyrignacio Zuloaga
(18701945),entre otros artistas eran personas con peso cultural y social en Bilbao.
Amigos de personajes relevantes de la vida politica y econémica, estos at@skas
generacion anterior habian conseguido encajar sus criterios estéticos en mentalidades

de estructura conservadora.

Los cafés, lugares de encuentro para tertulias, chanasespacio de
socializacion yuvieron gran importanciaen el caféNouvelleAtheneslos habituales
eran: Manet, Degas, los discipulos del grabador Guérard, el escritor Duranty, Georges
Moore, etc. Juan de Encina mencionaba también su amistad con Emile Zola y con
Daudet, y alli solia estar también Gui&fdEn realidad era cuestién deodas. Alos
artistasvascos de la segunda generaclés tocé vivirel momento del cambio de la
colina de Montmartre-desde 1875 hasta 190@ laotra zona bohemia, la de la colina
de Montparnasse.Este trasvase deartistas permiti6 el cambio de liderazgo
impresionista y naturalista desarrollado en un barrio poblatk individuos casi

marginales, al paso de las corrientes postimpresionistas, simbolista y posteriormente

87 Artista que albergaba las mejores esperanzas de su generacion, fallecia pobre y tuberculoso, sin

llegar a dejar un grupo de obras que diesen testimonio de su capacidad, yesBilljao supiese valorar
lo que artisticamente acaba de perder.

8 Gonzalez de Durana, 19§3#,32.
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entre 1910y 1930, a las vanguardistas, que fructificaron a través de las tertulias

organizadas en los cafés por los artistas, intelectuales y politicos del momento.

El transitoa la modernidad plastica ddPais ¥scolo desempefiaronartistas
como Regoyo$18971913) Guiard, Guinea, Zuloaga y Losagero también tuvieron
su trascendencitas relacionesjue ellosy los de las siguientes generacionggpieron
mantener con familias bien situadas deintorno, que poseedoras de sensibilidad
artistica, formaron parte de la historia del arte en el Pais Vasco. Su relacion se traducia
en la adqusicdn de obra a los artistas, creacion de colecciones de arte, colaboracion
en tertulias, conferencias, viajes culturales con los artistas, etc. Un ejemplo, es el caso
de la relacién de amistad y laboral que mantuvieron Frandisgaoio y el empresario
Horacio Echevarrietagn la que Durricexperto conocedor del arte clasico y moderno
asesoraba a Echevarrieta sobre la oportunidad de solicitar un encargo a uno u otro
artista, o le aconsejaba sobre posibles adquisicioesy como recoge Gonzéalez de

Durana

«Echevarrieta fue el mmer coleccionista espafiol de
Gawuins y durante décadas fue el Unico. Segun la
investigacion de Pablo Diaz Morlan, poseyé dos obras mas
del artista francés: una de las versiones Retrato de Haan

y posiblemente la version pegfia, en pastel gouache de
Ondine También era duefio de ura@aletto, de una obra de
Carrefio de Mirand , otra de Claudio Coello, uroya, un
greco y una obra de Valdés Leal, entre straano de

Durrio»?2°.

Cabe afiadir quéal vez la mentalidad mas aperturista que se intuia en Bilbao,
pudo influiren la ascendencia centroeuropede varias de las familiasentadas ema
ciudaddesde comienzos y medidos del siglo XBfiecialmenteal calor del progreso
econdmico que se estaba desdtamdo en el Pais Vasco. Ellowieron una mayor

predisposicién a los cambios y esto favadda evolucién hacia la modernidad.

8 Bilbao, 2013p. 40.
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3.3. Reconocimiento a la labor de Francisco Durrio de Madrén

(Valladolid, 1868 Paris, 1940)

Aunque vallisoletano de nacianto, con escasamente 2 afios de edad,
instal6 con su familia en Bilbaha capacidad de amoldarse al ambiente en el que
crecié y comenzé a formse, junto a su inquietud por engrandecer el arte v&sto
nos leva a considerarlo artista dela® Vascé™, pues aunque no Idfuese de
nacimiento, si que lo fue de sentimienfoor la extraordinaria aportacion que a esté

hizo.

La relacion de Francisco Durrio ddaul Gauguirue intensa, y ademas de ser
personas afines en cuanto a caracter y gustos estétictistieos, tal vez, en la fluidez
de esa relacion pudo haber contribuido, que la abuela de Gauguin, Flora Chasal,
hubiese nacido en Bilb&3? Durrio y Gauguin se habian conocido en el estudio de
Ernest Chaplét® (18351909, y fue alli donde se gesté su reitin de reciproca

admiracion y amistad.

Como la préctica totalidad de los aristas vascos coetaneos a Durrio, en la
preadolescencia, con diez afios acudio al estudio de Antonio M2 de Lecuona, y de
hecho es alli donde comiedia relacionarse con Adolfo Guiard y Miguel de Unamuno.
También asish a clases en la Escuela de Artes y Oficios, pero hacia finales de 1881,
principios de 1882, con 13 afos, ya estaba formandose en Madrid, donde coincidié con

Pablo Uranga en la Real Acetda de Bellas Artes de San FernaftfaSuperada la

20v/6ase Mur 985.

#!yéase articulo de Ramiro de Maeztu. «El arte de Durrio» en Francisco Daigiab.: Biglan.] [1910],

también hay referencias similares donde se apela a su "amor al suelo natal" en Juan de Aramburu.
«Desde Paris: el asta bilbafo Durrio» enEuskadi Bilbao, 8 de enero de 1924, se le denomina
"bilbaino", en « bilbaios triunfantes: el arte de Paco Durrio» EH_iberal,Bilbao, 12 de enero de 1924,

pp. 1-2.

2 Diaz Morlan, 2011p. 115.

29 prestigioso ceramista, promotor de la utilizacién de un lenguaje artistico novedoso, que supuso el

cambio de la percepcién de los ceramistas, ya que hasta entonces la utilidecEse material sélo
estaba en manos de artesanos y decoradore

2% Arregul 2012, p. 20.
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etapa formativa, wlvio a un Bilbao en plena pujanza econdémica, para marchar poco

después a Paf¥, donde vivi6 méas de cincuenta affa°

Durante los primeros afios de estancia en la capital francesa, jontdJanga
y Zuloag&’, Durrio compartié6 una vivienda ruinosa en la zona de Montmartre.
Posteriormente pasaria a la zona de Montparnasse donde vivié6 Gatiglen1993 a
1994, y un afo después fueron compafieros de taller, trabajando en el nUmero 6 de la
calleVercingétorix. El contacto con Gauguin fue vital para Durrio en el descubrimiento
de su propio camino creativo, ya que en un principio se dedico a la escultura neoclasica

delsigloXIX, lo que le haciaartista mas entre el montén.

En ParisDurrio, tedia muy buenos contactos, se relacionaba con Gauguin y
todos sus amigos: Maurice Denis, Paul Sérusier, Charles Guérin, Pierre Girieud, Armand
Seguin, Maxime Maufra, Daniel de Monfreid, Odilon Redon, Alphonse Mucha, Georges
Lacombe, Aristide Maillol, WilliarWorllard (musico), y el suecAugust Strindberg

(escritor).

Tuvo una presencia activa en los medios criticos y litsade la capital
francesa, agbor ejemplo,El Mercure de Franda través de Charles Morice) le publico
un articulo dedicado a Gauguinn motivo de su muerte. Dos afios después, Durrio fue
requerido por la misma revista para manifestar su opinion en relaciéon a la coyuntura
artistica del momento en PatiEn 1912, también formé parte de un confitépara la

construccion de un Monumento a ene Carriere, que fue realizado por Auguste

295 Segun Gonzélez de Durana, la fecha mas probable de su llegada a Paris, en el invierno de 1889.

Gonzélez de rana 2013 p. 22.

2% Durrio cambié varias veces de caga 1900 a mediados de 1901, se instalé en el nimero 30 de la

calle Ravignan, en Montmartre, luego pasé al nimero 13 de la misma calle, donde permanecié hasta
1904. Cedio su estudio y su camastro a Picasso, y se movid al numero 3 de la place Constpartim,Pe
donde permanecié hasta otofio de 1908. De ahi fue al nimero 4 del Impasse Girardon, hasta la
primaveraverano de 1931, que se instalé en una casita que se construyd €l mismo, pero fruto de una
expropiacion, tiene que volver a mudarse, adquiriendwlfnente otra casita en el nidmero 50 de
Grande Rue de SaiRtrix, pero los 17 km que le separaban de la capital, le hicieron volver a
Montmartre, al nimero 53 de la calle Chevalier de la Barre, donde finalmente fallecié.

27 Amigos suyos desde la etapa madrilefia.

% Nmero 8 de la grande Chaumiére, 1°.

29 Entre sus colaboradores de comisién se encontraban: Arséne Alexandre, Emile Bourdelle, Elie Faure,

Claude Monet, Auguste Renoir, Georges Rouault y Emile Verhaerenppb28-30.
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Rodin. En el invierno de 1923, el mismo Durrio fue homenajeado con motivo de su
nombramiento como caballero de la Legiéon de Honor de Francia, evento dirigido por
Ignacio Zuloaga y en el que los discursos camiex cargo de: Girand Max, Pierre
Gireud y Xabier de Margallén. Una muestra mas de su posicién intelectual y social en el
ambiente cultural parisino del momento, fue el hecho de que en 1926 promoviese el
homenaje y la exposicidbn retrospectiva de Gauguirye gseria el primer
reconocimiento oficial del artista en Frantfa En 1934, se constituy6 la Asociacion
Amis de Gauguijrpara emprender una nueva muestra retrospectiva del artista y para
publicar sus obras literarias inédite&Fue integrante de la Comisi@irectiva y entre

sus comparieros, destacaban Maurice Denis, Paul Signac, Paul Valéry y Gustave Kahn.

Expuso en la Galeria Art Noveau de Bing en 1896, en la Galeria Berthe Weill de
Paris en 1901, en Frankfurt en 1908, en la Galeria Rosenberg en 19a4gaaria
Armand Drouant 1928, también exgo en circuitos de artistas comitivos, reunidos
en forma de hermandades, que organizaban muestras como la Die Neue
Kinstlervereinigung de Munich. En Bruselas, bajo la direccion de Octave Maus, entre
1884 y 1914se creo el grupo dees XX después déa Libre Esthétiguelando forma
a una especie de asociacion entre los mas innovadores artistas franceses y belgas, a los
que se unieron artistas vascos y catalanes afines y, por supuesto, Duord@arteen
alguna de ellas, por ejemplo, en 1902 particip6 con lturrino ehiltee Esthetique de
Bruxellesy en 1914 en el homenaje a RegeyPartcipé varias veces en &alon
d"Automnede Pari®'y, tras una pausa, seguramente causada por la | Guerra Mundial,
volvié aexponer cada afio desde 1920 hasta 1929. En 1930mo partey si que lo
hizo por ultima vez en 1931. Ya en 1945, cinco afios después de su fallecimiento, una
vez finalizada la 22 Guerra Mundial, a modo de homenaje, se presera pequefia

exposicion retrospectiva en su memoria.

Evidentemente, tanto protagonismo en la capital francesa, tenia su repercusion

en el pequefio Bilbao, y asi, el eco de ésta prometedora relacionBrasslas, tuvo su

300 Supuso la puesta en valor de la obra de Paul Gauguin, que hasta entonces no hatsecsidoida
en su justa medida.

%% Afios 1904, 1907, 1909, 1910 y 1911.
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fruto en las Exposiciones de Algoderno celebradas entre 1900 y 1910, para las que

Durrio facilité obra de comparieros francesé

También fueron célebres las cenas de Le Diner du Quatorce, que desde 1905,
presididas por Eugene Carriére organizaban reuniones el 14 de cada mes, siendo
habituales: Paul Fort, Guillaume Apollinaire, Steinlen, Adolphe Villette, Henri Matisse y
en variasocasionestambién Juan de Echevarria. Asi mismo, las comidas habituales en

el Café des Varietés, con Gauguin, Morice, Fort, Seguangbly Zuloaga.

La figwa de Francisco Durrio fue de vital importancia para los artistas
espafoles, y especialmente, para los vascos que viajaban a una ciudad extranjera, con
ganas de triunfar. Entre los artistas con los que traté Durrio en Paris, estaban Ignacio
Zuloagd®® Manud Losada, Francisco lturrino, Pablo Uranga, Nemesio Mogrobejo,
Angel Larroque, Juan de Echevarria, los hermanos Arriie, Gustavo de Maeztu, Aurelio
Arteta...; también tuvo mucha relacion con los artistas catalanes como Ramoén Casas,
Santiago Rusifiol, Ramorckot, Ricard Canals, Manolo Hugué, Hermenegildo Anglada
Camarasa, Joaquim Sunyetc.Pero no solo vascos y catalanes, también hubo artistas
del resto de la geografia peninsular: Pablo Picasso, JuanP@biksy Gargallo, Daniel
Gonzalez, ett® encontraronen Durrio a un amigg un extraordinario introductor al

ambiente creativo parisino.

En vista del éxito que ha llegado a alcanzar Picasso en la Historia del Arte,
destaca la ayuda que le proporcioné Durrio en su primer viaje a Paris, tal y como hizo
con dros tantos artistas, facilitandole contactos y sustento para poder cumplir con las
aspiraciones creatisz®® Fue Durrio quien le puso en contacto con el pensamiento

artistico de Gauguin, que influyé directamente en el proceso creativo y estético de

%92 En 1900 facilité a la exposicion una seleccion de grabados de Gauguin y, en 1903 liaveis ye

objetos de ceramica junto con otra seleccion de grabados de Gauguin.

%93 Cuando Ignacio Zuloaga llegé a Paris en 1891, Durrio llevaba ali$.Enafie los dos labraron una

fuerte amistad. Zuloaga ayud6é econémicamente a Durrio, pero no en la mgdidiana que Durrio
quiso, generando enfados puntuales en su relacion de amistad.

%4 Cerrillo2000, pp. 344353.

%% picasso ocupo el taller que Durrio dejé en el Bateawoir, para trasladarse al Place Constantin

Pecqueur en 1904. Y prueba de la amistad Picasso le regal6é 2 piitarBglle Hollandaisgl905) y
Muchacho con jarrén az({1905).lbid., pp. 2829.
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Picass®”® despertando su interés por culturas lejanas (lo Ibérico, lo egipcio, lo
mesopotamico, lo azteca y, por supuesto, lo japonés), portadoras de novedosos
recursos expresiv Y de hecho, con sélo 19 afios, Picasso participé en la Primera
Exposicion de Arte dtlerno de Bilbao, realizada en el afio 1900, de la mano de

Durrio 3%’

Desafortunadamente, al final de su vidayfri6 estrecheces economisa
Gracias al accesmla correspondencia que mantuvo con Manuel Losatksde el 10
de enero de 1924, hasta el dia sie muerte, sabemos que Intent6é vender su coleccion
de arte al Museo de Arte Moderno de Bilbao, pero no lo consiguio. Nada mas terminar
la Guerra Civil, se vio obligado a conformarse leotontraoferta del Museo bilbad,
en respuesta a safrecimientode 1936 de un pastel realizado por Regsyiel Museo
finalmente entreg6 a Zuloaga un cheque por 1.508), muando Durrio pedia 2.500 vy el

Museo queria pagarle 2509t pero ya era un poco tarde, pues Durrio haigerto.

Las joyas creadas por Francisco ridury, sus consejos, resultaron
fundamentales en la formacion artistica de Manolo Hugué, a pesar de que hoy en dia,

en este caso en concreto, no se tenga tan en cuenta al maestro como al altimno.

Entre finales del XIX y comienzos del XX, como reacciéntealindustrial,
repetitivo y sin alma, se despertd un interés por recuperar el artesanado. Durrio cay6
en la moda decorativa moderna: @rt nouveau o Modernismo.El entusiasmo
modernista duré poco mas de cinco afios, entre 1895 y 1905, principalmente entre
1898 y 1903. Fue breve, pero entre tanto dejé el viejo continente sembrado de un
extraordinario conjunto de piezas, ligadas a las artes menores o0 decorativiaseea
medida aplicadas a la arquitectura, a las artes graficas y, también a la joyeria. En este

ambiente se encuadra la orfebreria realizada por Francisco Durrio, a través de un

3% También le ensefid a cocer esculturas de barro en el horno.

%7 bid.,p. 88.

%% «Durrio le ensefié a Manolo Hugué, integrante del grupo de los catalanes, el arte de la orfebreria, y

éste no solo lo aprendid, sino que también siguidé muy de cerca la iconografiasde. Mas sintético y
sin la calidad de cincelado de Durrio, Manolo repitié con oro y plata el mundo de pajaros, cisnes y grullas
contorsionandose sobre si mismas, que habia creado el primkia»p. 90.
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lenguaje rebosante de ondulaciones, bucles, lineas amplias totalmente inflaidia

estética japonesa, y cargado de mensajes simbglista

Fig. 31 Fig.32

Tsubacon rabano (firma Kinai) Francisco Durrio

Siglo XVIII Colgantel(eda y el cisnec.1985-1896
Hierro. 8,2 cn{diametro) Plata cincelad&,4x 6,1 x 0,9 cm
MBAB, Bilbao MNCARS, Madrid

Algunos de los colgantes y hebillas para pantaldn realizados por Durrio se
resuelven en 6valos, creando objetos que aluden estéticamente wuas™® de los
sables japoneses, piezas de elevado valdistico y simbdlico, elaboradas por
acreditados artistas, representaban en ellas delicados paisajes, animales o cuidadosas

composicionegieometrias:

«Durrio encontré en lagssubaun modelo de inspiracién no imitativa
del que resultaron unos bajorrelievegsie, por el tamafio y la funcion
gue quiso darles, convino en considerar joyas, pero que de hecho son

esculturas>'°.

En Durrio confluia el interés por lo japonés con el gusto por la cultura egipcia.

Curiosamente, las primeras joyas que expuso al puldgemostraron en la galeriart

%9y/gase apartado 2 de este trabajo.

%% bid.,p. 125.
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Nouveay perteneciente a Siegfried Biften 1896, uno de los principales marchantes

de arte japonés en Paris (y se puede decir de Europa). Volvié a presentar otro conjunto
en laGalerie Berthe Weitle Paris en 1901, y en e@xpuso en ebalon d"Automné&

gue seria su ultima coleccion de jeyRosteriormente, en 19290 mostré un solo
collar, por lo que se sobreentiende que su etapa como orfebre ya habia finalizado en

1903, afio en el que se inicia en la exposicion degsogeras ceramica

En su etapa parisina, a través de las conversaciones con otros artistas, habia
cultivado una particular vision de lo que debia de ser una obra de arte (continuas
referencias en sus cartas a lo que es bueno, y lo que es malo. De decRaaso
decia que era buen artistgpero cuando comenzd con el cubismo...) de ahi que a la
hora de exponer sus obras, en concreto en el caso de sus joyas, exigiese al Museo de
Bilbao:

«Desearia expusieran las joyas en cajitas de cristal, una para cada
objeto, y de dimensiones y proporciones adecuadas para él y
diseminadas todas estas pequefias vitrinas por la sala. Presentadas
asi luciran més y no tendran el aspecto repugnante de escaparate de
tienda que reproduce el conjunto de todas aglomeraciones ea u

sola vitrinas*2,

Tras estudiar la biografia de Francisco Durrio, trasciende la imagen de una
persona generosa, que constantemente fue dando muestras de compafierismo con
aquellos que iban llegando a Paris para progresar en sus carreras artisticagjey que
hecho, fue vital en los comienzos de muchos de sellddemés, tenia una
extraordinaria sensibilidad y capacidad para analizar los hechos estéticos, por lo que
nos parecia merecido esta especie de reconocimiento a su persdmaentrar a
analizar su ola-que como se puede ver en la F3g, también tiene fuerte influencia

japonesa.

3 Impulsor de la revistae Japon Artistique/éase apartado 2.3.Museos y grandes colecciones de

arte japonés en Europa

%2 carta de Francisco Durrio a Joaquin de Zugazagoitia, Paris, 17 de julio de 1924. Archivo Museo Bellas

Artes de Bilbao.
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3.4. Trascendencia de la relacidon con artistas foraneos en la adopcion de

elementos japonistas por parte de los artistas vascos

El otofio de 1866, en una de las tertulias que tenian lugar en el café
Mouloussé™ se conociera en Paris, Mariano Fortuny y Eduardo Zamacois. En aquella
época, Fortuny estaba instalado en Roma, y la calidad de sus obras, sobre todo de sus
acuarelas, gustéanto a Zamacois que acepté mostrar en su estudio algunos de los
trabajos que acompafaron al catalan en su viaje a la capital franpasa
promocionarse. Debié de ser Zamacois quien puso en contacto a Fortuny con la firma
Goupil & Gi.3* Fruto de ea reunién Fortuny y Goupil llegaron a firmar un magnifico
contrato, entrando también en relacion con el coleccionista americano William H.
Stewarf™ (18201897), que ademés fueno de los principales mecenas aquella
época en Paris. Este hecho puede consideratsdetonante de la relacion de los
creadores vascos con el resto de los artistas, destacando la mutua afinidad que
mantuvieron con los artistas catalanes, en relacion con el conocimiento y posterior

adopcién de elementos y caracteristicos del arte japonés

Durante el siglo XIX, en Europa, pero principalmente en Francia, por lo general,
la tematica histéica lego a las obras de arte a través de la literatura y la Opera. Las
novelas de Alejandro Dum48 (18021880) y Victor Hugd’ (18021885), que se

%13 También se solian reunir en el Grand Café y el Café des Intraresgent poco mas adelante, los

artistas de renombre como Rico y Madrazo, solian ir al restaurante Ledoyen, para cenar con Meissonier,
Gerdme o GoupilBilbao 2006, p. 63.

41 a empresa origal, fue fundada en 1827 por Henry Rittner, quien dos afios después se asocié con el

joven Adolphe Goupil, de IBlaison Goupjl especializada en la edicién y venta de gralsadoas la
muerte de Rittner en 1840, Goupil se empefié en conseguir la tecnolcggaamanzada para hacerse

con el liderazgo en la venta de obra gréfica. Encontré el socio adecuado en la persona de Théodore
Vibert, padre del pintor Jeha@eorges Vibert, y aprovechando el éxito conseguido, en 1848pil,

Vibert & Ciese expandié a NuevYork, y en las siguientes décadas, abrieron sucursales en Berlin,
Londres, La Haya y Brusel&n 1846, abrieron una galeria de arte en Paris, para poder vender las
pinturas amontonadas en los almacenes, logrando grandes beneficios con esta operadiae, par

una parte vendian las reproducciones, y por la otra el cuadro original. En 1861, el tio de Vamcent
Gogh-se llamaban igual asumi6 la direccion del departamento de pinturas de la galeria en Paris,
comprando obras de arte, sin necesidad dedaussu futura reproduccién, como fue en el comienzo de

la empresa. Alcanzaron tanto poder en el mundo artistico parisino, que el porvenir de los jovenes
aspirantes a artistas, en cierto modo, estaba en sus maBitbao, 2006)p. 8788.

315y/éaseen Dallas2013.

%% De su extensa produccidn artistica, mencionar dos de sus obras mas con&tidag:se divierte

(1832), Los tres mosqueterp$1844) yEl conde de Montecrist§1845). La primera de estas obras, puso
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nutriande personajes y situaciones reales e inventadas, sirvieron como inspiracion a la
hora de reproducir sucesos historicos, afladiéndoles incluso cierta carga nostélgica. Asi
surgié la denominada pintura de género, de la que JdearisErnest Mesissoniét®
(1815-1891) fue uno de los promotores, y Zamacois junto con otros muchos fueron
fieles seguidores, oponiéndose a la denominada pintura historica tradicional. Se
representaban escenas historicas, pero éstas tenian un caracter intimista y anecdotico,

y se utiliabacomo soporte la tabla de pequefias dimensionesaleleautin

En el Paris de mediados del siglo XIX estaba de moda la recreacion en pequefio
formato, de escenas del siglo XVII y del siglo XVIII, a la manera de Meissonier. Eran
pinturas de espadachines, con reminiscencias flamencas, holandesas y del siglo XVl
francés Este tipo de producto tenia mucha demanda, pero Zamacois y algunos
colegas, buscaron introducir alguna innovacién, e intentando alejarse de tanta
formalidad, instauraron la utilizacién de anécdotas en clave de humor, principalmente
contra cortesanos Yy €figos, pero sutiimente camufladas bajo la ambientacién de

tiempos pasados.

También hubo artistas que adaptaron la pintura de género en su vertiente
exotica, como era la utilizacidén de las tematicas espafiola y japonesa, tan del gusto en
el Paris de la gginda mitad del siglo XIX. Goya, Veladzquez, el Greco, Hokusai e
Hiroshige, entre otros, despertaban la admiracion de los pintores dispersos por Paris

durante ese periodo.

de moda en Francia el personajel deifon, y su adaptacién por parte de Verdi, dio lugar a la célebre
OperaRigolettg (1851).

" También fue politico e intelectual. Durante el Segundo Imperio Francés, estuvo en el exilio a causa de

sus divergencias con Napole6n lll. Destacan sus ditesstra Sefiora de Parigl831) yLos miserables
(1862).

318 para Meissonier, la base de la educacién en su academia era la constante practica del dibujo,

mientras que para el color, promovia la copia de obras realizadas por artistas ankgncipalmente

le interesaban la pintura flamenca y holandesasigloXVIl, y por ello, sus obras se caracterizaban por
su minucioso realismo al pintar escenas que se remontaban aidtss XVII y XVII. Le interesaba
especialmente la historia, y cosechd tantos éxitnge se convirtid en una especie de embajador de la
pintura del Segundo Imperio francés (186270), como pintor preferido por Napoledn Méase ensayo
de Carlos Reyero en Bilbao, 2006, pp223
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Fig.33

Eduardo Zamacois

Carta a William Hod Stewart con fantasia japonesk870
Lapiz, acuarela y tinta sepia aguada sobre p&deéx 13 cm
Spanierman GallerjNueva York

Georges Vibert (1840902), Jules Worms (183324) y Eduardo Zamacois por
ejemplo, pintaban temas similares, relacionados con la tematica espafiotnasas,
tabernas, carreteras con cuatreros, gitanos, majas y toreros, entre los que destacaba
éste relacionado con el mundo del toreo, por la exuberancia de los trajes de luces, y
por el misterio y rituales que conllevaban las corridas de toros y el numgie las
rodea. También las gitanas y las majas daban mucho juego. Pero en el caso de
Viberf!®, como gran coleccionista de objetos y estampas japonesas, ademas, tenia
especial interés por las japoneriaé no era unico, también coleccionaban objetos
japoreses Monet, Degas, Van Gogh, Tissot, Whistler, etc., porque ademas de ser

objetos bellos de los que poder disfrutar en sus talleres o domicilios, necesitaban de

%9 En relacion al coleccionismo de arte japonés, segureMikrtxundi: «Vibert, fue sin duda, el mas

destacado coleccionista del grupo y, tal vez, uno de los mas importantes de Francia en las décadas
finales del XIX. De hecho, cuando en 1883 tuvo lugar la exposicién de arte japonés organizada por el
director dela Gazette des Beatirts, Louis Gonse, en la galeria de Georges Petit, Vibert contribuyd con
piezas de su propiedad». Ademas, en su palacete de la rue de Bologne, debia de tener «(...) varias
estancias decoradas en estilo japonés, y entre ellas su daoimiten el que habia pintado el techo
imitando una gran placa de porcelana craqueladeambién sefiala Lertxundi, como el hijo de Eduardo
Zamacois, Miguel Zamacois, recordaba haber visto «(...) un palanquin japonés lacado en negro y oro, un
armario repletode vestidos propios de princesas niponas y una coleccion de cerca detiBes

botones tallados en marfil o maderaBilbao, 2006pp. 71-72.
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ellos para poder copiarlos, tanto en su aspecto formal como en el compositivo, como
era el casale las estampas japonesd.os objetos japoneses también se convirtieron

en un elemento indispensable en la decoracion de los acomodados domicilios
parisinos: los biombos, los abanicos, las sombrillas, los jarrones y cuencos de
porcelana, las mascara dedtroy Il1as linternas de papel, estampakiyo-e colgadas

de la paredy la utilizacion de kimonos eran signos de distincion.

Fortuny y Zamacois, en ocasiones trabajaron juntos, ademas de ayudarse como
buenos amigos que serian hasta el final de sus dfiéstcambiaban modeldé’, y
contrastaban ideas sobre nuevas posibilidades compositivas. Fruto de esas
conversaciones, de la amistad con mecenas y colecciotastdién de arte japonés
Stewart y con Vibert, no es extrafio observar el dibujo que ZamaaligGen una de

las cartas que envio a William H. Stewagase Fig. 33)

En esta época deSegundo Imperio (1852870) en las tertulias que se
organizabaren los estudios y cafés, se analizaban escrupulosamente las obras de los
artistas mas destacadogomo podia ser el caso de Fortuny. William H. Stewart,
celebraba reuniones en su casa los domingos; también albergaba reuniones de este
tipo el marchante dearte Adolphe Goupil, siendo famosa la fiesta de disfraces que
organizé6 en suresidenciael 23 de &brero de 187&' a la que asistieron
coleccionistas, pintores y marchantes. Igualmente, habia reuniones patrocinadas por
personalidades con poder en la sociedad parisina, o que se dedicaban al arte o la
literatura, destacando las organizadas por los herasaGoncourtJules y Edmondy

las celebradas poklejandrq hijo de Alejandro Dumas.

Fortuny estaba en la etapa algida de su carrera, pero se intuia la llegada de
nuevas corrientes artisticas, principalmente irradiadas desde Paris y Bruselas, que no
predaban tantointerés por la tematica romantica, ni por el detalle exhaustivo en
cuanto a la forma. H#a un deseo, un gusto por lograr una estética de técnica mas

libre, y que se ocugsede temas ordinarios.

320 Arlequino, era modelo habitual de Fortuny, pero también posé para algunas obraanuEcais.

Bilbao, 2006p. 250.

%21ygase Lertxundi en Ibid., pp.-68.
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Desde Paris, Fortuny se convirg@ el princip& centro de atraccion para la
colonia espafola. Ademas de iniciar su coleccién de arte japonés, durante los meses
que residio en la capital llevo una vida social intensa que le permitié entrar en contacto
y entablar amistad con parte de la sociedad pasisgncon algunos de los primeros
japonistas. Poco a pocdueron afbrando los primeros rasgos dedponismoen la
pintura de los distas espafoles residentes emari®. En el afio 1869%ortuny afadio
una armadura japonesa, regalada por Stewart, a la prirgersion deEl coleccionista
estampas(18631865) (Fig.34), y en 1870 Rarles HenriRille, pintdé un retrato de

ZamacoiqFig.35) donde el artista vasco apareqento avariosobjetos japoneses de

su coleccion.

Fig.35
Mariano Fortuny CharlesHenri Pille
El coleccionista de estampd8631869 Retrato de Eduardo Zamacois y
Oleo sobre lienzal7 x 63,3 cm Zabala,c.1870
Musee of Fine Arts, Boston Oleo sobre lienzo. 40 x n

Musée des beauarts, Pars

En 1870, Zamacois pasaba por una etapa creativa que le llevo a buscar nuevos
temas de representacion. Por esta razén, encargd a Stealagnvio dealgunos
articulos japoneses de su coleccién, que recibi@dercido, tal y como menciona en
una de sus cartas a Stew&ft quien ademas le ayudén esos momentos de penuria
econdmica.Termindésu amistad con la repentina muerte de Zamacois el 12 de enero
de 1871, con tan sélo 29 afios de edad. Fortuny y Rosales ronummcos afios

después, en 1874, y ela Exposicion Universal 1878 a modo de homenaje, se les

%2 |bid,, p. 52.
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incluy6 en la muestra y les dedicaron un diploma. Curiosamente, estos artistas fueron
valorados en el extranjero, mientras en Espafa no obtuvieron el reconot¢omieie

se mereciarf>.

La prematuramuerte de Zamacoié® no le permitié desarrollar esereciente
interés por el artejaponés.Fortuny, quevivié tres afiosmas que su amigopudo
continuar avanzando en la aproximacion al fendmeno agbfismq como corriene

moderna y de renovaciorristica.
Como sefala Mikel Lertxundi:

«Los lazos de amistad entre algunos pintores fueron tan estrechos
gue incluso viajaban o pasaban parte de la temporada estival juntos
fuera de Paris. Zamacois y sus amigos francesegartieron en
numerosas ocasiones destino. Los tres principalesuveciennes,
Montmorency y Etretat eran ademas lugares frecuentados por los
artistas, entre los que cabe destacar, esa misma década de 1860, a

varios de los impresionistas, como MonetisaPro»'2>.

A partir de 1870, desde la Alhambra de Granaddariano Fortunycomenzoa
progresar enun nuevo lenguaje artisticalistinto del que le pedia su marchante de
arte (Goupil) pues se alejaba de la pintura elegante que solicitaban los clientes.
Fortuny empez6 a&xperimentar con formas y propuestas masiesgadas. Se dedico a
las escenas al aire libre basadas en el estudio de los efectos lumiaitdss que la
composicion y la objetividad plasticesacercaban de forma asombrosdas maneras
de la fotografia Ademas, ya habia comenzadaapiar los volimenes déllanga de
Hokusai aunqueno fue hasta el afio 1874 cuando aplicé claramemtis obradas
soluciones compositivas asimétricalas perspectivas,los formatos y los temas

tomadosdel artejaponé. Como sefala Ricard Bru:

%23 bid,, p. 54.
%2 Eduardo Zamacois fallecié en enero de 1871.

% |bid.,p. 65.
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«El arte japonés se mostraba ante sus ojos como una fuente
inagotable de consejos y por este motivo, poco antes de morir, el

artista empez6 a proyéar un hipotético viaje a Japors’

Al igual que en el caso de Zamacoisjrsierte prematura, se produjen la
cima de sucarrera artisticg cuando iniciaba una etapa de plenitdibre de

formalismos y obligaciorse?’

Las amistades que se gestaban en las escuelas, en las tertulias Yiestdas
ademas de aportarles enriquecimiento personal, les ponia en contacto con otras
corrientes artisticas. Estas relaciones solian dar sus frutos con casamientos entre hijos
de maestros y colegas o hermaruosrmanas de estd&’, o en verdaderas amistades,
como fueron las mantenidagntre Vibert y Zamacois, Guiard y Degdturring
Mattisse, Durrio y Gauguin,n&e otros. De estas relaciones surgian los viajes en
comun, las exposiciones, los encargos, la informacién sobre coscyrsdiversos

trabajos logrados a base de recomendaciones thea los potenciales clientes.

El 10 de febrero de 1876, se abri6Hacuela de Artes y Oficies la antigua
casa de la Misericordia, con la intencion de dotar a la sociedad vasca de uoaenan
obra cualificada, en relacibn a las artes aplicadas, pintura, escultura, litografia,
imprenta, encuadernacioretc. Resultaba més rentable formar a la sociedad, que
subcontratar a profesionales de otras provincias o paises, y correr con los gashss extr
que ocasionaba el desplazamiento de estos con sus familias. Fue tal el éxito de esta
iniciativa, que ante la imposibilidad de atender a todos los alumnos en ese lugar, la
Escuela se traslad6 al antiguo Hospital de Atxuri, donde entre otros impartiaisesc
Antonio Aramburu, Adolfo Guiard, Aurelio Arteta e Higinio Basterra. Como alumnos
figuraron: José, Ramiro y Ricardo Arrue, Jenaro Urrutia, Nemesio Mogrovejo, Juan de
Aranoa, Francisco Iturrino, Paco Durrio y SagtiUranga. También estaba é@hculo
madrilefio, de la amistad surgida cuando estudiaban en la Escuela Especial de Pintura,

Escultura y Grabado de Madrid. Alli se conocieron Durrio, y Pablo Uranga.

%% Barcelona, 2011 a, p. 749.
*7|bid., pp. 749751.

*8Entre ellos destacamos el matrimonio enfrertunyMadrazo yZuloagaDe- Thomas.
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Tal y como hemos presentado en el apartado niumero dos de este trabajo, el
éxito logrado por le pabellones japoneses en las exposiciones universales, permitio
advertir las novedades estéticas que ofrecia la cultura japonesa al publico occidental,
haciendo que resultase atractivo ver obras con guifios a la tematica japonesa, al
introducir en ellas: abanicos, kimonos, telas exéticas, jarrones de porcelana, etc.

A finales delsiglo XIX en Paris, de los encuentros entre artistas fueron
surgiendo amistades e influencias decisivas para la evolucién de cada uno de ellos. Asi

lo describia Crisanto Lasterra:

«Cuando Paco Durrio llegé al viejo Montmartre, este era ya el lugar
de eleccion ya casi corporativo de los grandes artistas. Sucesivamente
en las ultimas décadas del ochocientos habian ido alli instalandose
Degas, Cézanne, Renoir, Van Gogh, Tolubasgec... Pocos afios
después, Durrio pudo contemplar desde su atalaya como iban
llegando a llenar y animar la vida del quartier los de las generaciones
siguientes: Picasso, con su banda catalana, los Nonell, Sunyer,
Sabater, Pichot, Juan Gris, Anglada, Gargallalli habian ido
arribando los vascos Paco lturrino, Ignacio Zuloaga, Pablo Uranga,
Nemesio Mogrovejo, Juan de Echevarria y con ellos algunos de los
elementos franceses de vanguardia a los cuales venian a unirse a su

vez los llegados de otros paises dontinentes2°.

Siendo Durrio el primero que llegd a la capital del Seleala denominada
primera generacién de artistas vascos que viaja a Paris a forfifaree noviembre de
1889 se le unia Pablo Uranga, y en 1890 llegaba Ignacio Zuloaga, estabkiémite
ellos una honda amistad que duraria toda la vida. Al grupo se les unieron dos pintores
mas, Santiago Rusifiol y José Maria Jorda, formandmundo de vascos y catalanes

en el que Rusifiol, ademéas de pintar actuaba como cronista oficial del gtajpmdo

29 _asterra1966 pp. 6162.

%0 Sin referirnos en este caso al grupo de los precursores, con Zamacois a la cabeza por el éxito logrado

en Paris.
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constancia de todo lo vivido alli, por medio de dos obrmassde el molince

Impresiones de art&™.

Enrelacion al ambiente que se \aypor el candente tema sobre nacionalismo

catalan y vascdgantiago Rusifi@scribia:

«Son Uranga y Zuloaga vascongados y es Jorda catalan y yo también y
todos lo tenemos a mucha honra. Los cuatro, aundeedistintas
regiones, marcharnos de acuerdo en un sinfin de detalles de la vida y
estamos de acuerdo en muchos puntos important&n ate,
sentimos profunda admiracibn del pasado, tenemos algun
escamamiento del presente y en cuanto al porvenir nos depare hay
que seguir andando, so pena de quedarnos sentados, como el
morado a la puerta de su casa; en politica tenemos la de no tener
ningung sabemos de cierto que no somos partidarios de los que
mandan, que los que mandaron antes no responden tampoco a
nuestro pragrama politico y en este ramo ile esperamos, aunque

sin gran esperanza, que pase algun gobierno o lo que sera de un poco

del prgimo, tan descuidado hasta ahoris

Por Le Chat Noir pasaron muchos de lossta$ catalanes que como Ramoén
Casas, Santiago Rusifiol, Miquel Utrillo, Enrique Clard&iibFontbona, se sintieron
atraidos por la modernidad diestablecimiento en el quese podian descubrir desde
las sombras chinescas de Henri Riviére y Henry Sefogiadas por Claraso y Utrillo,
hasta los carteles y las ilustraciones TeulouselLautrecy HenriGabriellbels (1867

1914),referentes tanto para Utrillo como pafasas, Riger y Rusifiol.

La modernidad llegabael norte, de Rris y Bruselas, a través de artistas
inquietos como Adolfo Guiard, eguido por los jovenes Guineagd®yos Zuluaga,

Iturrino, Gasas,Rusifiol yUtrillo. Representhan paisajes, escenas y personajes de

%L Rusifiol, 1897«Los oficios, p. 18 / ®eclaracion de principiosp. 14. Ante el éxito de estos articulos

escritos por Rusifiojonde los dibujosorrian a cargo de Ramén Cadas,Vanguardiase encargo de
reeditarlos en un libro que se regalaria a sus suscriptores en 1894, bajo elD#stie el Molino
haciendo refeenciaal famoso Molino de La Galette.

%2 1bid.,p. 14
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Montmartre, con rincones captados gtein air, del baileen elMoulin de la Galette, Le
Chat Noir, el teatro de sombras chinggrsonajesbohemios el cementeriolas calles

con sus gentes, etccon los efectos, las perspectivas, la composicion y ehatiemo
extraidos del arte japonés, que se relacionan con un impresionismo sobrio de

admiracién por Degas y algunositicesde la poética simbolista.

Bajo la influencia de Jam@gbott McNeill Whistler, SantiagouRifiol Ramo
Casas y Enric Claraso, pdatios de un esteticismo refinado con una pintura de
sugerencias poéticagydos ellosson considerados como los precursores de la pintura

moderna en Cataluia.

En los afios 70 y 8O0Francesc Masrierafue uno de los principales
representantes de la pinturgaponista en la Peninsula. Sus retratos de mujeres
vistiendo kimonos eran muy valoraslcEl lienzo tituladoJoven descansandd894)
(Fig.36), junto con las composiciones decorativas y los espacios pintados, transportan
la imaginacion del espectador hacel pais dekol mciente. También lo consiguen
algunas de las obras de José Salis, Pedro Sdese[y Pinds, este ultimo con el exdtico
lienzoLa dama de los péjarqs890) (Fig37), en el que una chica vestida de negro con
el cinturén tipo obi, posade espaldas, mostrando su cuello mientras observa el

delicado papel pintado con motivos orientales, que decora la pdedd estancia

Como acabamos de mencionar, la disposicion de objetos japoneses, marco una
diferencia con respecto a otros artistas,rpeen la Ultima década del sighklXel
empleo denovedades de tipo formdlegé de la mano d®usifiol y Guiard. Santiago
Rusifiol, se interesé por las visiones escarpadas, al modo de las estampas japonesas,
que generaba una nueva composicién cercana aektética simbolista. Dos ejemplos
son La Butte(1892) yAtardecer(1906)>* Adolfo Guiard por su parte, a través de un
dibujo suelto, buscaba las vistas oblicuas de las escenas en base a diagonales y, un

calculado equilibrio entre el espacio vacio y el @z

Al igual que con Fortuny y Zamacois, con anterioridad al verano de 1872,

William Stewart también regalé a Martin Rico varios objetos japoneses, sin embargo,

$3yéaseBarcelona2013 pp. 134135.
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fue al afio siguiente, tras instalarse en Venecia, cuando su interés por el arte japonés
aumerto, a través de su amistad con el artista Kawamura Rid@521934). Para el
grupo de los catalanes, e indirectamente para los que compartian tertulias con ellos, es

interesante tener en cuenta la profunda amistad establecida entre Rico y Kawamura,

quien definitivamente regres6 a Japén en 1881.

Fig.36 Fig. 37

Francesc Mastriera Josep Pinds

Joven descansandt894 La dama de los pajarp$890
Oleo sobre tablad1 x 55 cm Oleo sobre lienzd72,5 x 50,%m
Museo Nacional del Prado, Madrid Coleccidn particular

Fig.38 Fig.39

Santiago Rusifiol Santiago Rusifiol

La Butte 1892 Atardecer 1906

Oleo sobre lienza3,5 x 100,5 cm Oleo sobre lienzo. 100 x 127 cm
MNAC Barcelona Consorci del Patrimoni de Sitges

334 Kawamura, procedente deEstados didos llegé a Parien 1873 para estudiar pintura con Jacques

Guiaud y Horace de Caflidbsteriormente entre 1876 y 1881, sestableciten Venecia
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Fig.40
Adolfo Guiard

La rig 1903
Oleo sobre lienzo. 190 x 191,5 cm
Coleccion particular

Los Hermanos Francesc, Josep y Frederic Masriera Manovensiuguiréuna
de las familiagle artistas masnivolucradas en la difusion delgonismo en Catalufia.
Frederic Masriera actud desde la empresd. Vidal y Ciamientras queFrancesc
Masriera dejé muestras evidentes del éxito gaponismo en un buen numero de
retratos femeninos de laurguesia catalangue continuabarel modelode la pintura
de Fortuny y Raimundo de Madrazo. Por otro latlis tres hermanos también
pusieron de manifiesto su interés por el arte japonés en la joyeria fanhlencionar
también, cdmaJosepMasrierg entre otras cosaslo hizo con el discurso pronunciado
en mayo de 1884 ela Real Academia de Ciencias Naturgléstes de Barcelon&ajo

el titulo La influencia del estilo japonés en las artes eurspea

Apetles Mestresuno de los ilustradores mas polifacéticos ya admirados de su
época después de Fortuny fue uno de los primeros artistas catalanes que se aproximo
al Japaismo como fuente de renovacion estética ya durante la década de Ta3¥o
por representaciones de ematicade insectos flores y animalillos, mariposia$os y
libélulasen composiciones asimétricas, verticales o bien inspiradas directamente en

los modelos que ofrecian los libros y estampas japonesas de su coleccion

Los primeros sintomade la infuencia japones&n Dariode Regoyosedieron

en la década de 1880, a través del acercamiento a los impresionistas franceses, con el
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grupo L'Essarcon Les X¥°y especialmente con James Abbott McNeill Whistler, a
quien habia conocido en 1884 en el pringalon deLes XXEn septiembre del afio
siguiente, Regoyos acompafado de su amigo el poeta Emile Verhaeren y el pintor Willy
Schlobach, viajé a Londres para visitar el taller de Whistler. Durante su estancia en la
ciudad del Thamesis, tuvieron oportunidae disitar & artista americancen varias
ocasiones, unas citas en las que Regoyos aprovecho para &puates con los que
posteriormente le hariaun retrato a Whistler que hoy en dia esta en paradero
desconocido. También hay que mencionar, que mas dedécada después, durante

la estancia ddario deRegops en Barcelona, frecuent6 Edsatre Gats, y alli realizé

una exposicién individual de apuntes y esbozos en 1898.

Pablo Picassy Rama Casagealizaron dos de los numerosos retratos de la
célebre actriz japonesa SadayaKkig.26 y 27, quetras presentarsen Paris durante
la ExposicionUniversal de 1900, entre 1901 y 19@2tué en Francia y Espafia. Unos
meses mas tardeen mayo de 1902, dante sus actuaciones en el teatro Novedades
RS . FINOSt2yls {FIRF&F112 @& &adz SalLkaz2z Ylglil
Casas, quien, acompafado por Miquel Utrillo, JosepidiJorda y Salvador Vilaregut
realizo dos retratos individuales siguiendareonfundible estilo modernista quenito

éxito le estaba reportando.

«Los retratos de Sadayakko y de Kawakami son de las pocas obras del
artista que de forma contrastada pueden vincularse directamente a
Japén aunque la influencia japonesa se reflejer pemosis en
muchas obras ilustradas, pinturas y proyectos para casteieasso,

que ya a finales del siglo diez y nueve también se habia aproximado a
la estética del Japonismo, empezd a coleccionar estampp®-e

poco después de instalarse en Parig)que no fue hasta la fecha de

% Hay que tener en cuenta su pertenencia al griyes XXlesde los inicios del mismo. Sus miembros,

eran admiradores del arte japonés, y esto se traslucia incluso en la cubierta de sus catalogos
expositives. Asi, siendo sus inicidermativos en el foco belga y formando parte decisiva en su proceso

de formacion es evidente su contacto con el arte japonés y en especial con sus estampas que se
adivinan entre sus obras como veremos en el apartado dedicado a él en el cap. 5 de egte trab
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1930 que se mostro abierto y explicitamente atraido e interesado por

el arte japonés™®.

Por ejemplo, Ramm Casas y Adolfo Guiard compartenuchas de las
influencias que adquirieron durante sus afos parisinos, yngsdlevara Edgar Degas,
quien tuvo su ultima casa en éédel bv. de Clichy, al pie de la colina montmartriana.
Sinser discipulos suyos, ambos respiraron su mismo sentido artfafiRiquer viaj6 a
Paris en 1879 y 1885, afio en que probablemente adquirié el libro de Luis Gémsé

japonais y el aloumArt Japonai Compositions polychromes de caractere décaratif

Zuloaga, estuvo muy al tanto de las posibilidades técnicas que o&kaite
japonés por su relacién con los principales artistas europeos y catalanes, fervientes
impulsores de sus valores estéticos. A amplisimos retazos, se ha intentado hacer un

boceto de lo que eran las relaciones entre ellos y con respecto al japanismo

Y, atin cuandolos artistasestaban en Bilbacseguan en contacto con Paris
intentando exponer y vender. Losada por ejemplo, realizando las gestiones desde su
ciudad natal, expuso en 1902 en las galeSi#tserberg et Cigunto a Canals, Regoyos y

Uranga por mediacion de Durrio y Echevarria.

Y de la misma manera, buscaban oportunidad de exposiciones para los amigos,
como por ejemplo, la que se celebré en 1919 en la sala Galleria Majestic HAR® de
la Gran Via bilbaina, dedicada a la obra d® JRdimero de Torre€l8741930),fruto
del vinculo de amistad existente entre el artista cordol®éntelectuales vascos

contemporaneos como Unamuno, Ricardo Baroja, Valentin de Zubiaurre y Zuloaga.

%% Barcelona, 2011 @. 156.

%7 Bilbao, 2013, p. 77.

%% Galerfa establecida en Bilbao por el empresario José Ribera Fontl(I88) Catalan de nacimiento,

con 12 afios sus padres le enviaron a Paris a aprender dibujo y pintura. En 1912 se instalé en Bilbao

donde compaginé el puesto de delegado en una emptestl, con la apertura de la Galeria Majestic

Hall. Véase en Artedérttp://www.bd -arteder.com/cgi
bin/BRSCGI?CMD=VERDOC&BASE=ARTI&DOCR=17&SORT=APE1,APE2,NOMB,PSEU&RNG=20&SEPARAD
OR=&&IAPE=%27R%2dnsultado el 18 de junio de 2015).
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Curiosamente, también Romero de Torres refleja en su abeadeuda con el
arte japonés®, en cuanto a formatos, tomando en alguna ocasién el alargado, y por
tematica, remitiéndonos a las estampas japonagdgo-e, del génerdijin-ga al tratar
el tema de las mujeres bellasdgl género dekachega, el mundo de las flores y los

pajaros

Pero la relacién e influencia entre los artistas vascos y el resto de la comunidad,
nacional e internacional, no solo les venia de sus estancias, visitas y amistades
realizadas en las principales capitales europgasn Barcelona por ser en centro de
actuacion de sus amigos catalangsie habian conocido en su mayoria en Rayis
principal foco del japonismo en la Peninsula. También solian recalar en Madrid, punto
activo de tertulias literarias en café§ capital dede la que se organizaban los
concursos oficiales, donde estaba el Museo del Prado, el Circulo de Bellas Artes y el
Ateneo. Alli ssolian reunir los artistas, corallelnclan, Unamuno, Antonio Machado,
Ramon Gémez de la Serna, José Ortega y Gassdtadartura de su correspondencia
nos permite advertir el deseo de innovar, de diferenciarse de lo tradicional, la
necesidad de crear revistas, periddicos, sociedades, cfubsposiciones de gran
envergadura con la participacién de artistas foraneos quenas de ser un ejemplo
de la calidad profesional de sus amistades, eran reflejo de las tendencias con las que

mantenian una estrecha vinculacion.

En los viajes de formacidque los artistas vascos realizaron por las principales
capitales europeas tuvieroacceso al conocimiento de la diversidad de tendencias
artisticas que se iban desarrollando, tales comsrabolisno, y ser testigos del éxito
del japonismo en cada uno de los ambitos de la cultura. El gusto por lo japonés, en
lugar de decaer tras el égitde finales del siglo XIX, se renovo, adaptandose a las

diversas corrientes de principios del siglo XX.

%9y/éanse ensayos demézan y Garcia de la Torre en, Cérdoba, 2013.

*9Eran el Café Fomos, Nuevo Café de Levante, Café de la Montafia, Sagrada Cripta del Café Pombo.
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3.5. Desarrollo de estructuras creativas en el Pais Vasco

3.5.1. Kurding Club

Fue una sociedad cultural de caracter gastronoriéstivo de tendencia
liberal, que disponia de numerosos socios, entre los que destadddsde pintores
como Manuel Losada, Anselmo Guinea, Adolfo Guiard e Ignacio Zuloaga, hasta musicos
como Juan CarlosedGortazar, José de Orueta, Javier Araquistain y Tomas Amman,
junto con periodistas, agentes de cambio y bplgamiembros de las familias

adineradas de la Bilbao.

Su mascota era un loro traido de Cuba (en concreto de Camaguey). El club
preparaba exposiones, conciertos, cenas dialogadas, cenas romanas e incluso
sesiones de linterna magica en un ambiente de jubiloso compafierismo, tal y como se
puede comprobar al observar los cuadros realizados por Guiard y Zuluaga. A pesar de
los aspectos positivos que agpaba, no fue bien visto por los estamentos religiosos y
conservadores de la ciudad, que finalmente lograron su clausura. Por fortuna, no
consiguieron erradicar los lazos de amistad entre los socios, ni su compromiso cultural,

lo que daria lugar al afiaamiento de la idea de renovar la sociedad bilbaina.

Hacia 1885, los jovenes bilbainos fundaron una sociedad, oficialmente llamada
El Escritoriopara poder desarrollar sus aficiones artisticas, literarias y musicale
Nacidos hacia los afios sesenta, querigenerar en Bilbao un contexto mas
cosmopolita, a la manera ciudadesmo Bruselas, Londres, Psri con lugares de
encuentro, del gusto de la clase burguesa de la época. Probablemente, se gladtbn

Quatre Gatgle Barcelona, alumbrado a la imagen @élat Noide Pars.

La mayoria de socios fueron miembros de familias acomodadas, y esto
repercutia directamente en su preparacion intelectual: bien se habian educado en el
extranjero, eran lectores entusiastas, apreciaban el arte de su tiempo y disdrutid
la musicaDe hecho, de ahi surgio ¢tpe posteriormente, en 1896, seria $ciedad

Filarmoénicade Bilbao
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Suena extrafo llamar de otra manera al Kurding Club, y es que, como apunta

Ismael Manterola:

«La sociedacEl Escritoriopronto fue conocida pr el nombre de
Kurding club, debido a las borracheras de sus socios, ya que no se
limitaban a cultivar sus aficiones cultas sino también a las juergas y

pasatiempos mas mundano$s

Los socios del club mantuvieron muy buena relacion losnpromotores de
arte moderno, y de hecho, muchos de sus asociados eran pintores: Anselmo Guinea,

Francisco lturrino, Dario de Regoyos, Ignacio ZulpMenuel Losada.

Entre los socios de numero, ademas del mencionado Losada, hafii@ ge
poderosa, que ademas estabalacionada con emundo delarte, como fueron Juan
Carlos de Gortaz&Fy José de Oruetd®

Mencionar, que varios socios delirding Clulzolaboraron o al menos tuvieron
una estrecha relacion cora revistaHermes como es el caso deluan Carlos de
Gortazarque aportd varios articulos a la publicacion, basicamente referidos a la
musica aunque en 1917redacto laintroduccion del homenaje a Zuloadmjo el titulo:

«El vasquismo de Ignacio Zuloaif4 También hubo varios miembros de la familia
Aznary delos Alurto, todos ellos vinculados a la estirpe de ladaSjue era la que

aportaba los fondos econdémicde la revistaHermesy de laEditorial Vasca

De loscuadrosrealizados exprofespara los salones de la sociedadque hy
se conserva en tres cachos,en la $ciedad Flarmoénica de Bilbag tiene su
antecedenteen los paneles pintados por Guised 1886 para lad®iedadBilbaina Los

tres cuadrosdebieron ser realizadosntre 1894 y 1896Elde Zuloagabajo el tituloEl

341 Manterola, 2006 p. 142.

342 Hijo de Manuel Gortazar, que fue el benefactor de Losada durante su segunda estanciasen Pari

Estos vinculos es mantienen en el tiempo, y de hecho, en 1929, Manuel Losada realizé un retrato del
hijo, que hoy en dia se encuentra en la Sociedad Filarmdei&ilbao.

*3 Primo de Losada y en cierta manera protector de Zuloaga, yaégte se alojéen la casague le

prestoen Bilbao Por esta razgrZuloaga le retrato en varias ocasiones.

% Firmaba con el pseudonimo Ignacio de Zubialde.
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Amanecel(1894)(Fig. 42, y el deLosadadenominadolLas Walkiriagc.1894) Fig. 41)
tienen similitudesen cuanto al estilo, diferenciandose del realizagar Anselmo
Guinea bajo el tituloLa fuente de la salu(Fig. 43. Hay dros dos lienzo®jecutados

por Manuel Losada relacionalos con la decoracion del Kurdingn uno de ellos,
titulado La escapaddc. 1894) aparece Alberto Aznar, Unamuno y Ramon Lewison
marchandosele la filade feligreses que se dirige a la iglesia para asistir a la misa, obra
muy similar a la deZuloaga aunque los rasgos de los protagonistas &@stmenos

exagerados.

Fig.41
Manuel Losada

Las Walkiriasc. 1894
Oleo sobre lienzo, 191 x 362 cm
Sociedad Filarmoéniade Bilbao

Asi, en estas obras trasciende la influencia parisina sobre lasegutue
repercute directamente en sus 0leos. Es evidente la influenciaedgady de Toulouse
Lautrec. La ironia de las composiciones y la evidente propagaaralerical les
ocasiond mas de un problema, y de hecho pudo favorecer la clausura dektocal

1899 con la desapariciode la sociedad.

Los paneles de los tres artistias realizaron pensanden la decoracion de las
salas y gracias a los marcamulados de las tres pinturas-que determiraban los

acontecimientosexplicandolos a través de lostratos de los sociesse jugaba entre el
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efectorealidadficcion Las dos piezas de Manuekhda tienen en su extremo inferior
una barandilla con decoracion vegetaiie junta las dos obras y a su vez gdapag,

comosi fuese posible mirarlas desde un balcén o una ventana.

Los socios del club reivindicar la figura dé gigante Don Terencip
acompafiado del txistulariGhange>*°. Esta iconografia es la que ocugdragmento
de la obraTxango(c. 1894),donde Losadalo representd por primera vez al que
recurrid a lo largosu vida,cuandorevivié el Bilbaode tiempos pasados, aunque en
realidad queria dejar constancia decaracterchistoso y divertidodel club en un
intento pordevolvera Bilbaola alegriade los tianpos delos personajedpon Terencio

y «Change.

La disposicién de las figuras, que no aparecen completas, en los margenes del
cuadro, evitando que estén centradas, remite a la pintaraderna francesa en
concreto, como hemos mencionado anteriormente,Dega. ElI gigante con unos
contornos marcados en negrque resaltan las lineas onduladas del dibujwide el
cuadro en dos partes muy diferentegue continuara por la derecha en un panel
perdidoy, por h parte izquierda representa en la lejanigalsaje de Bilbaclambién
aqui es claramente degasianca [figura de«Change, parece como isestuviese
tocando el txistu y el tamborén elbalcén.Un retrato realizado de forma mas clasica
gue no agrad6 a Regoyos, quien acostumbrado a plasmar losedesmhbientales era

reacio al academicismo que buscaba retratar sin integrar la figura en el entorno.

En el otro panel, del balcon dondet&®on Terencio yChange toca el txisty
surgenlas Walkirias a caballatendiendo a la llama de la masica del mismo titulo que
compuso Wagnéf® y, tocan el piano a cuatro manos Juan Carlos Gortazar y Javier
Arisqueta.Debia de ser bastante comuealiza veladas musicales en la sociedad y

debia ser frecuente questos dosnterpretasen estacélebrecomposicion mientras sus

%45 Estos eran personajesel Bilbao de antes de la Guerra Carlista, que los componentes del Club

intentaron recuperar sacandolos por las calles de Bilbao a partir de 1893. Era en sus locales donde se
guardaban las figas del gigante y el txistu de «Chango»

346Opera en tres actosealizada por Richard Wagner, estrenada en Munich el 26 de junio de A8,

fragmento mas conocido dsa cabalgata de las Walquirias
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comparferos protestaban con los pufios cerrados a sus espdllag como figura

irbnicamente en el cuadro

Esta representacion ambién estd bastante influida por Degas y sus
ilustracionesde cafés parising donde presenta un primer plano con los musicos de la
orquesta cortados por el marc@on bailarinas actuandal fonda A la manera de
Degas y de Toulousaltrec donde algunos ds personajes de los primeros planos,
suelencorresponder gersondidadesdel Paris demomento. TantoLosadaZuloagay
Guinea efectuaron unretrato colectivo de los miembros del clubn un espacio
interior, que alude a los teatros, cabarés que ya habia represeridadas al que en
cierto sentido intentaban emular, & vez que informabamle los gustos y de las

caracteristicas de los componentes del club.

Fig.42

Ignacio Zuloaga

Amanecey 1894

Oleo sobre lienzd,81 x 289 cm
Sociedad Filarmoniade Bilbao

En general, sorretratos de pmrsonajes en primer plano delimitados por
contornos negros muy parecidos a las técnicas graficasmyn fondo muy aboetado
a base decolores claros que sdiluyenen la distancial.as obras realizadas por los tres

artistas, denotan la personalidad de cada creador, diferenciandoda precision de
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los retratos,que en el casale Zuloagaevitaba la caricatura que tanto gustaba a
Losada. En aquella época, forma rotunda atréa masa Losada que a Zuloggaas
interesado porel ritmo linealde tendenciamas modernistaBuscan la destruccion de

la composicion clasica, de figuras centradas, dejandose inspirar por la corriente
parisina, compartiendo y aprendiendo también de artistas leaias comoRama
Casas, que por entonces destacaba dentro del modernismo catalan, en la seccion de

las artegyraficas.

A diferencia de Losada y Zuloaga, Anselmo Guamesu obrala fuente de la
salud representda la adoracion a la bebida y lasujerespor partede los socios del
club, mostrando un aspecto formal mas académico, pero alejado pledeupaciones
por el espacio y la técnica quxteriorizaban los otros dos, grandes admiradores de
Degasy Toulouse Lautred.e separbade Zuloaga su represtation simbolista de una
borrachera colectiva, con diosas, noches de lundividuosvestidoscon bata roja
como si fuesen monjé¥, nubes que simulan mujeres sin ropa, encadenada,

generando un mundo literario en clave de humor.

Segun Areaza, el tituloLa fuente de la salyde debia a la apenas conocida
«Fuente de la Saludque se encontraba en los actuales Jardines de Aihibao) por
aquel entonces perteneciente a la Anteiglesia de Abando, espacio donde se solian
celebrar las romerias.osprotagonistas del cuadro son componentes del Kurding Club
y entre ellos se puede distinguir en primer plano a Javier Abrisqueta, de rodillas, con
hébito y bebiendo agua, L. Reyes aparece tamb&mnodillas un poco mas alejado, y
tras él, Manuel Losada, ngesto piadoso. En pieon uniforme de camarero, Rém
Real de Asua. A lo lejos se vislumbra una senda de feligreses con Aznar y Diego Mazas a
la cabeza, que avanzan hacia la fuente. A los pies de un arbol anapadece en

actitud meditabundaAntonio Grbefig*®. Obra cargada de ironia.

7 parece gue esta indumentaria roja, con capucha, era la que vestian los socios cuando entraban en el

Kurding Club.
8 Arenaza, 2006, pp. 662.
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Fig.43
Anselmo Guinea

La Fuente de la Salut] 18951896
Oleo sobre lienz200 x 205 cm
Sociedad Filarménica de Bilbao

La fecha en la que se realiaa estas obras, el propio desarrollo del clab,
comportamiento desus socios gus gustos culturales dendian la deuda con la forma
de vida cosmopolita parisina, que nivel mas préoximdambién se desarrollé en
Barcelona, donde evidentemente, el gusto por los artistas impresionistas,

influenciados por el arte japonés, dej6é su impronta en las obras gaestiaron.
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3.5.2.LasExposicionesle Arte Moderno deBilbao ((900- 1910

Afinales del siglo XIX, gracias al espectacular crecimiento econémico de los 25
ultimos afos, Bilbao se encontraba en condiciones de poder sostener un mercado
artistico de importancia. El desarrollo industrial, financiero y urbanistico, permitieron
que surgese una serie de actividades capaces de sostenerse con la demanda social
local. Tanto las nueas clases burguesasuy ricas, anhelantes de un modo de vida
elevado y refinado, como la necesidad de decoracion de los nuevos edificios
institucionales, fuero las principales fuentes de demanda de los productos pictéricos

y escultérica.

Esa demanda, preferia autores que tratasen temas locales, presentados con
calidad para satisfacer el gusto de la exquisita clientela. Sin embargo, la gran
modernizacién queivié el Pais Vasco durante el ultimo cuarto de siglo XIX no tuvo

correlato idéntico en el arte.

Hacia 1899, el sector profesional artistico se encontraba en condiciones de
poder transmitir a la sociedad vasca lo que ésta acuerdo con sulesarrollo y
posibilidades estaba en situacion de desear. Unos afios grédgunos nuevos ricos
(de la Sota, Echevarrieta, Anitua, Azredt.), ya habiarcomenzado a comprainturas

y esculturase inclusoalguno de ellofiabia ejercido el mecenazgorcalgun artista.

La celebracion de la exposicion de arte de 1894 (aunque fuese fallida), la
construccion del Palacio de la Diputacion de Bizkaide otros muchos palacetes
familiaresdiseminadogpor los pueblos dambasmargenes de la ria, fueron smmque

hacian ser optimistas en cuanto al futuro artistezoel &mbito vasco

La mayor dificultad estructural, para canalizar las producciones de los artistas
vascos hacia el mercado que estaba ante ellos, era la ausencia de una intermediacion
expositivay comercial, ya que no habia galerias ni museos preparados para realizar
exposiciones temporales de obras plassidan ausencia de propuestas institucionales,
un grupo de artistas organizaron exposiciones temporales con sus obras, para que el
publico pudese verlas y con suerte, comprar alguna. Quedaban fuera de este

movimiento los académics, los amigos de los politicosog aficionadc.
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El modelo exposvo adoptado fue el del gruphes XXde Bruselas, al que
pertenecia Regoyos, pero finalmente acgidreciéndose mas al grupo surgido en
Amberes ente 1891 y 1892 con el nombre déAssociation pour I"’Artjue fundado
por los artistas Charles Dumercy, Max Elskamp, Georges Morren, Georges Sérigiers y
Henry Van de Velde, perseguia combatir el arte ofic@¢fender ideas e intenciones

mas actuals.

Ante h falta de lugares apropiados para exponer arte, toneque utilizar
instalaciones escolasePosteriormente, inaugurada Bociedad Filarmoniade Bilbag

se utilizaron sus salose

A pesar de la carencia de medios, estos pioneros en la gestion cuttomaias
seis exposiciones de arte moderno que se hiciereonsiguieron muchos logros: En
1902 se termind de redactar en la Diputacion de BizakaiaReblamento para la
concesion d pensiones a artistas vizcainpdarea que se venia demorando desde
1898. En 1908 se creaba el Museo de Bellas Artes de Bileata mano de la
Diputacionde Bizkaigy del Ayuntamiento de Bilbao, nombrando a Losada director de
nuevo museoEn 1908 unrgpo de artistas saco a la luz el periodigloCoitapdonde
se combinaban opiniones sobre arte, cultura y politica en Bilbao. Finalmente, en 1911
se formo laAsociacion de Artistas Vas¢c@®mo consecuencia directa de la celebracion
de la sextaExposiciorde Arte Moderno de Bilbao de 191Asi, el balance fue muy

positivo, aunque la venta de 6leos fue esciSa.

Si bien los artistas catalangmrticiparon enla primera Kposicion de Arte
Moderno, y los belgas lo hicieron en la segunda, hubo alguno de ellos que repetiria su
intervencion lo que demuestra la existencia de fuest@inculos personales entre
artistas, como fue el casde Picasso y Gauguintravés de samistad conFrancisco

Durrio.

El nucleo impulsor de las cuatro primeras convocatorg&sve integrado por
Losada, Gard y Regoyos. Mientras los dos primeros vivian en Bilbao, Regoyos vivié en

varias localidades (Irin, San Sebastian, Durango, Las Arenak, tatcbién

*°Gonzéalez de Durana, 2007, ppl&.
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colaboraron, anque en otro nivel, Durrio, Uranga y Zuloaga, todos ellos residentes en

lugares diversos, pero a los que también se les puede considerar fundadores.

Fg.44

Portada del catalogo de la 62
Exposicion deArte Modernode
Bilbao, de 1910

Al parecer, en la quinta exposicién, es cuando se notdé el menor grado de
implicacion de los artistas, que por lo general estaban siempre viajando. En algun caso,
como en el de Guiard, la pereza debié de provocar su no asistdcisu parte,
Zuloaga comenzaba a ver indtiles esas exposiciones, y tal vez cierto sentimiento de

superioridad le hicigmn faltar en tres ocasiones.

Por lo tanto, la participacion de artistas y peatacion de obras fue variabl&
aprecia una evidenteifitrencia entre las tres primeras exposiciones y las tres ultimas
en cierto modo a causaeticambio de la sede expositivaa Filarmonical tratarse de
un espacio expositivo mas reducido, obligablaratar el nUmero de obras expuestas,

ya queno interesaba que disminuyese el nimero de artistas participafites.

0 bid.
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3.5.3. El Coitao

Publicacion peridédica promovida por unos jévenes artistas que buscaban
labrarse un espacio en el complejo mundo del arte a princip@ssiglo XX. Bajo el

nombre de <aitao»>>}

, Se pretendia volcar la ironia provocadora de estos josene
Inspirados en el formato de periddico de los catalanes, como EfarQuatre Gafs
Papiu o jCuCd!, dieron importancia al espacio dedicado a las ilustraciones, a

diferencia de lo comunrela prensa general.

Solo se publicaron ocho numeros, del 26 de enero al 29 marzo de 1908. Sus
principales impulsores fueron los pintores Alberto y Jéséie, Angel larroque,
Gustavo de Maeztu, Nemesio Mogrovejo, los escritores Ramoén de Basterra, Tomas
Meabey Rcardo Gutiérrez Abascalambién colaboraron Miguel de Unamuno, José

Maria Salaverria, Ramiro de Maeztu, Ramoén Sanchez Diaz, etc.

Se publicaron pocos nameros, con cuatro hojas, que en definitiva daban ocho
paginas, a excepcion del cuarto niumeye por su caracter extraordinario solo

ofreci6 cuatro paginas?

Aunque las intenciones eran provocadoras, como sefiala Javier Gonzélez

Durana:

«A pesar de gustar del ataque, El Coitao no fomento la agresion de
ningun tipo. Antes bien, denostaba la viotéa fisica real practicada

entre los militantes los partidos politicos mas exacerbados el
momento. En su demoledor afan critico utilizé la frase acerada e
hiriente dicha sin dar importancia, la mordacidad y la cuchillada

verbal como quien no concede apenaelevancia a las propias

*1palabra que se utiliza coloquialmente para denominar a una persona buena, infeliz.

%2 Tal y como indica Javier Gonzélez Durana: «El periédico no se conserva completo en propiedad

conocida alguna, publica o privada. Existe, eso si, una coleccién de siete nimeros agrupados que son los
que fundamentalmente se han manejado con este estudiainido ejemplar conocido del octavo y

Ultimo numero llegé desde México, habiendo sido conservado por los descendientes de Ricardo
Gutiérrez Abascal, uno de los participes en la poco inofensiva aventura periodistica». Gonzalez de
Durana, 1995, p. 12.
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palabras. Era la tactica favorita del pintor Adolfo Guiard, entre

sinsorgadas risibles aparentemente descuidad&>>,

Meses antes al surgimiento del periodico, el ambiente cultural de Bilbao era
poco alentador. Las noticias y los acontecimientos artisticos no eran tenidos en
consideracion por la prensa. Tan solo se prestd atencion a la exposicion de pintura que
Dario de Rgoyos celebré en San Sebastian el 31 de septiembre de 1907, y a las
vidrieras disefiadas por Adolfo Guiard para la Casa de Juntas de Gernika, que se

alabaron erkl Noticiero Bilbainden realidadpoco mas se dedico al arte.

La escasez y la opacidad erdmcesion de becas por parte de la Diputacion de
Bizka#®>* fueron fuente de ansiedad y grandes decepciones entre los artistas mas
jovenes, prpiciando junto a otros motivoscomo la sintonizacion de estos con las

ideas antijesuisticas de la generaciényig®™- la aparicion dé&l Coitao

Por lo tanto, la publicacion d&l Coitaosurgido del deseo de unos jovenes
artistas por lograr hacerse un espacio en @tado ambiente artistico bilbad de la
primera década del siglo XX. Los impulsores del proyeetoriuos artistas plasticos:
Alberto Arrie que entonces tenia 29 afios, José Arrle de 22, Gustavo de Maeztu con
20, Angel Larroque con 31 y Nemesio Mogrovejo con 33.&fure los colaboradores
literatos colaboradores figurabarRicardo Gutiérrez Abascabrc 24 afios, Tomas
Meabe con 28 y Ramon Basterra con 19saBiman muy jévenes, y necesitaban abrirse
espacio ante la generacion anterior de pintorgsescultores, que mas 0 menos,
mantenian cierta demanda local, e incluso algunos ya disfrutaban de lass éxit
internacionales. Eran Adolfo Guiard, Ignacio Zuloaga, Manuel Losada, Francisco
Iturrino y Francisco Durrj@ue ya andaban por los 40ios Los admiraban y alababan,

pero demandaban un espacio propio.

El aflo 1907 fue especialmente malo para el arteB#bao, porqueno se

celebré la exposicién deate moderno> que se venia realizando desde 1900. Para los

#3yéae Ibid, p. 12.

%% Ya gue eran convocadas sin regularidad, en funcion de la voluntad de ciertos golitico

%%\/éase en las monografias sobre Tomas Meabe y Gustavo de Maeztu.
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artistas jovenes, que veian aquellas exposiciones como la Unica oportunidad para
poder ensefiar sus trabajos con seriedad y soporte institucional keelebracion de

aguel afo tuvo que resultar frustrante.

La siguiente exposicion se congan 1910 y con ella sudia Asociacion de
Artistas Vascag-ue necesaria la muerte de Nemesio Mogrovejo en abril de aquel afo
para aglutinar esfuerzague sacaseradelante un proyecto de solidaridad artistica que
pudiese prosperar comxito. Mogrovejo, uno de los protagonistas BeCoitap quedd
en el camino, pero su muerte posibilitd el surgimiento de una eficaz agrupacion de
ayuda y divulgacion, luchadosan llegar al campo politicy equilibrada sin llegar a

una igualdad ideoldgica ni artistica.

Coincidiendo con la clausura &¢ Coitagor la falta de rentabilidad econdmica
y socioecultural, y por los constantes obstaculos de los adversarios, algiedes
objetivos que buscaban los artistas de la generacion precedente empezaron a tomar
forma. De esta manera, el 25 de marzo de 1908 se congregaron en el Palacio Provincial
los diputados Urar y Ustara, con los concejales Solis y Galiana, y Losadaz#&Bport
Larrea, Jado, Arrube y Rochelt, para ocuparse de la creacién de un Museo de Bellas
Artes al que se convino dar ese nombre, a la vez que se comenzaron a establecer las

bases sobre las que se redactaria el reglamento sobre el que se regiria el mismo.
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Portada deEl Coitapnim. 1
26 de enero de 1908
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La publicacion tenia una evidente «cercania con el Partido Socialista y del
republicanismo, aunque no por militancia ideoldgica, de los artistas plasticosnsiso
bien, por la amistad de todos ellos con un elemento singular del socialismo vasco como
era Tomas Meab€eR°. También tenfa articulos anti sabinianos, principalmente escritos

por Unamuno y Meabe.

Los artistas promotores de la publicacion firmaban ceaygonimo: Julian de
Izaguirre tomaba Igpersonalidad de Alberto Arrid)on Tején era el pseudonimo de
Gustavo de Maeztu, T. Labiduria era la firma que utilizaba Meabe, y José Arrue escribia
como Juan de Altubéieron forma a cerca de 70 articulos de opinién, una docena de
poesias y 37 dibujos, suponiendo un esfuerzo creativo con la intencion a& ha

reaccionar la cultura bilbaa.

El encabezamientale la publicacién erade una gran sinidad: &tras
capitaks, limpias y rotunda paginas a tres columnagormato semanario (mas
pequefio quelos diarios y mayor que la revistas mensuaés). Como sefala Javier

Gonzalez de Durana:

«para ser un periddico confeccionado por artist&d, Coitap no
poseyo un disefio @esivamente trabajado. Antes bien, parece como
si hubiera existido una voluntad por asemejarse a los periddicos
"serios", no haciendo concesion a las florituras decorativas ni a los
excesos ornamentales que evidenciaran un origen claramente

"artistico"»>>".

«... habia un deseo por salirse de la norma estandarizada. Tal es, por
ejemplo, el énfasis dado a los espacios en blanco, bien alrededor de
los dibujos, bien descongestionando las columnas de textos de la
habitual densidad manifiesta en otros periodicoTambién la

insercion de frases breves o textos muy cortos entre los articulos mas

% bid, p. 37.
*7bid, p. 85.
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largos dan vivacidad a las paginas, haciéndolas visualmente menos

compactas, mas fragmentadas yenas .»>>%.

Aunque lo que verdaderamente diferenciab&hCoitacera el praagonismo
gue se proporcionaba al dibujo en su interior, sobretodo en la portada y en las paginas
centrales, lo que evidenciaba la presencia de pintores entre los promotores de la

publicacion.

El periddico generaba fricciones entre sus promotores, pero resultaba
enormemente incdmodo entre los sectores sociales y politicos de la vida bilbaina,

blanco hacia el que se dirigian los contenidos del mismo.

De hecho, hubo numerosas choques con la peeestrictamente politica, y casi
entraron mas en la trifulca los semanariberriy Euskaldungque aunque enojados
aceptaban las diferencias ideologicas). Mientras que fueron escasas las declaraciones
reactivas de origen catolico, que al parecer optapon moverse desde la sombra para

acabar corEl Coitad™®.

El Coitassalié por ultima vez el 29 de marzo de 1908.

%8 |bid., pp. 8586.
%9yv/gasdbid, pp. 157158.
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3.5.4.LaAsociaciorde Artistas \ascos

Se fund6 en Bilbao el 29 de octubre de 1911, con la finalidad principal de
«fomentar el desarrollo € las bellas artes, organizar exposiciones, concursos y
conferencias, a su vez creando un biblioteca y proporcionando a los artistas los medios
necesarios para enviar sus obras a las exposiciones que se celebrasen fuera de

Bilbaos®.

La desaparicion de labcumentos internos de la Asociacion, impide saber con
exactitud los nombres de los fundadores, pero segun parece, la primera Junta Directiva
estaba integrada por: Alberto Arrie, como presidente; Quintin de Torre, Gustavo de
Maeztu, Julian de Tellaecheyr@lio Arteta, Pedro Guimén, Angel Larroque y Antonio

de Guezald®

La Asociacion fue la entidad pionera del asociacionismo artistico en el Pais
Vasco. Bizkaia, una provincia adelantada financiera e industrialmente, despertaba a

inquietudes de indolartistica y cultural.

En los inicios del siglo ya existia una politica de pensiones artisticas por parte de
la Diputacion Bizkaina, establecidas en 1902 mediante las cuales se posibilitaba
completar la formacion con estancias en Roma y Paris, diferencérai recorrido
italiano que para sus artistas dedicaba la Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid. A su vez, en Bilbao se venia organizando desde 1900 la celebracion de
Exposiciones de Arte Modertng en sus calles aparecian los primeros caisr
dedicados al arte. Asi se fue gestando el futuro del arte vasco, con pensiones,

exposiciones y protectorado de algunos mecenas hacia los artistas vascos.

%0 Art, 10 ESTATUTOS. La ASOCIACION DE ARTISTAS VASCOS, de Bilbao, fundada en 29 de Octubre de
1911, se constituird para fines artisticos, teniendo por objeto fomentar el desarrollo de las Bellas Artes,
organizando Exposiciones de Arte Antiguo y Moderno, asosy conferencias, y cuantos actos, en fin

se relacionen con cuestiones artisticas exclusivamente; y para que al mismo tiempo, los artistas que la
formen, puedan ponerse en relacion, por medio de la asociacion, con las entidades similares que existen

en d resto de Espafia y paises extranjeros, y manifestarse, como una muestra de la cultura artistica de
Bilbao, concurriendo a las Exposiciones que en otros paises se organicen. Véase en Mur, 1985.

1 bid.
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Una interesante iniciativa de la sociedad fue la edicibn de postales
reproduciendo obras de losiembros de la Asociacidfi® La lista de los artistas que la
componianen 1918, reproducida por Llamde Gorostiza en su obr®intura Vasca
puede hacernos ver la categoria de los integrantes. Entre los pintores: José de Aguirre,
Alberto Arrue, José ArrueRamiro Arrue, Ricardo Arrue, Aurelio Arteta, Benito
Barrueta, Angel Cabanas Oteiza, Juan de Echevarria, Fernando Garcia, Antonio de
Guezala, Anselmo de Guinea, Isidoro de Guinez, Francisco Iturrino, Angel Larroque,
José Loygorri, Gustavo de Maeztu, AsaeMsartiarena, Lucio Ortiz de Urbina, Ernesto
Perez Orue, Dario de Regoyos, Juan Jos@dR, Fernando Sanz, Clemente Salazar,
Alfonso W. Sena, Julian de Tellaeche, Pablo Uranga, Gregorio de Ibarra, Ramon de
Zubiaurre, Valentin de Zubiaurre e Ignacio déodga. Escultores: Valentin Duefias,
Francisco Durrio y Quintin de Torre. Arquitectos: Teodoro de Anasagasti, Fernando
Escondrillas, Pedro Guimon, Agustin Ruiz de Arcaute, Nemesio M. Sobrevilla y
Secundino Zuazo. Dibujantes: Felix Aglero. Y los escriRapgn de Basterra, Tomas

Meabe, Damian Roda, y el masico Andrés de Isasi.

Podriamos resefiar como una primera fase de la asociacién, el momento de su
fundacion en 1911y abarcaria hasta la inguracion de su propio lugar de
exposiciones en 1914. Aqui comia a perfilarse su trayectoria en medio de

polémicas, pugnas partidistas y compromisos artisticos.

Superando las diferencias ideolégicas, y de posteriores trayectesedia un
proyecto comun en lo referente a la conformacion de un gran frente culuasdo. El
cultivo de las artes podria derivarse de un renacimiento bizkaino, donde el empuje

econdmico corria paralelo a éste.

Se consolidaan como movimiento, iniciaan contactos con otras agrupaciones
(Societe des Amis des Arts BayoBmrit; promovian el arte vasco
internacionalmente Exposiciones en Bruselas y Bayoyasent®dan las bases de la
posterior capitalidad artistica bilbaingproponiéndo para 1914 la celebracion de

Exposiciones Internacionales.

%3/6aseen Euskal ErriaLXIl, 1916p. 2306231.
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Quizéa la época mas activa de la asocias®desarroll6 entrdos afios 1915 y
1919. Hasta esa fecha se fue autofinanciando en todas sus actividades, mostrando
tanto a los poderes publicos como a la mayor parte de la burguesia, una notable
indiferencia. Las cosas cambiaron de la mano de las tranafoones politicas dentro
de la sociedad bilbaina, favorecida econémicamente por la neutralidad espafiola en la

Guerra europea.

El regionalismo se situaba como formula ideoldgica de los intereses econdmicos
de la burguesia vascg, se utilizaba como platafma politica de la hegemonia

econOmica para conformar un frente cultural de nacionalidad.

Las elecciones municipales de 1917 dieron el triunfo adomnalistasy en los
comicios para diputados en las Cort#s1918, estos consiguien la mayoria. Desde
los poderes publicos de la villa, se activo el apoyo a la cultura autéctona. Se crearon la
Sociedad de Estudios Vasgae celebré en Onate su primer Congresacidla revista

Hermesy se celebro I&xposicion Internacional de Pintura y Escultura

La a®ciacion intentaba exportagl cruce entre tradicion y modernidad, entre el

clasicismo espafiol y la vanguardia europea, entre vasquismo y universalidad.

A principios de 1920, comenz0 aretapa menos activa que la anterior,
caracterizada por un periodo Idsico marcado por la crisis econdémica y social
guerra con Marruecos y el ga de estado de Primo de Rivena fomentaron ni
favoreceron el mercado artistico Sn embargo, a pesar de la grave situacion
financiera, entre 1920 y 1925, se incorporarordaa exposiciones d& Asociacion
artistas de la vanguardia espafiola. En este periodo se unieron los artistas vascos
Durrio y Echevarrigpara firmar el manifiesto @ creacion de l&ociedad de Artistas

Ibéricos

Se confirmban asilas estrechas conexiones de los artistas vascos con otros
grupos e individualidades empefiaglaen la tarea comun de conformar un
planteamiento reformador de asimilacion del arte vasco comono de los
acontecimientos artisticos de mayor repercusion en las artes pictoricas espafolas

contemporaneas.
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En la fase que va desde la primétaposicion de Artistas Vascongacos el
Museo, hasta la proclamacion de la Il Republica en 1931, Bilbab davnuevo
momentos de euforia econdmic#or otra parte, el Museo de Arte Moderno, asumié
el papel de mecenazgo artistico que antes a nivel oficial ostentaba la Diputacion
Bizkaina. Se trataba de paliar en cierta medida, la supresion se esas pensiones y la
organizacion de exposiciones internacionales, y crear una nueva via expositiva. La
exposicionde Artistas Vascongados, sirvié Dlo para fomentar las artes eBizkaa,
sino que también fue el medio para premiar las obras que cumplian los requisitos de
contemporaneidad estipulados por el reglamento del Museo. ElI Museo, contaba ya
con una notable coleccion de arte moderno cuyos fondos se enriguecieron con otras

muestras patrocinadas por organismos oficiales de la Villa.

En el dltimo periodo de la Asociéoj que abarca los afios de la Republica, no
hubo hechos destacables. Se puede decir que fue etapa de decadencia para la
Asociacion. Las salas s6lo acogfapetidamente las muestras de los mismos artistas:
Maeztu, Ucelay, Aranoa, Felix Arteta, Isadde Guinea o Cabanas Oteiza, intentando
mantener un ritmo expositivoque en escasas ocasiones ofred@distas de la

vanguardia espafiola o jovenes promesas del arte vasco.
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3.5.5. Hermes

Al parecer la revista surgié dm encuentroentre Jesls Sae’® (18871922)y
Joaqun Zuazagdtia (18921971), en base a la idea que Sarria segéstando desde
hada mucho tiempo. La revista tenia umlestacado deseo de concentrar a lo mas
variado del mundo de la cultura y la sociedad bilbaina, desde el punto de vista

ideologicotal y comola misma direccion de la revistadefinia:

«..un ensayo para probar el estado actual de civilidad del pais, un
compés con el que intentamos medir el grado en que los vascos
sientes hoy su conciencia solidaria, la dignidad y el valor en si

mismos>°%*,

Dentro de la carta de presentacién de la revista el primer nimero se
invocaa a la tradicién del pueblo vasceemarcando su potencial en lo que podia
llegar a sercomo portador de valores socialegpensadores, escritores, financieros,
hombres de ciencia, artistaausentes emtrasregionesde Espafia 0 que no llegaban a

equiparase.

Hermestomaba el nombre del dis griego klermes, mensajero alado de las
ideas y patrén de la elocuencidlnombre de la revista defg ver las intencionesle
sus promotores, ya que al dios Hermes, los romanos lo llamaban Mercwgio,un
principio Jesus Sarria habia pensdtionarla «<Mercurio del Pais Vaseo De esta
manera, Sarria mostraban evidente deseale imitar a laprestigiosa revistaMercure
de Francecreandoen el Rais \Asco una publicacién similar a ella y de hecho consigui6

gue algunas personas vinculadas alama,comosu redactor jefeel chileno afincado

%3 Jesis Sarria nacié en La Habana en 1887 pero llegé a Bilbao en 1910 al morir sesSmiregro

rapido en la vida cultural bilbaina y aunque era abogado, a los pocos afios de su llegada trabajaba en la
creacion de varias publicaciones como la revista Herrde la que fue propietario y director, la Editorial
VascaEusko Argitaldaria de la que fue gerente y del didréo Tardedel que fue Consejerdrue
propietario exclusivo de la revistdermeshasta 1918. Publicé los librddeologia del Nacionalismo
Vasco (1918), Autonomia Nacional y Democragi&obierno propio vascy unidad de gobierno,
Oligarquia y ciudadano¥/ibraciones de la Patrig La Patria La ruina econdémica a la que le habia
llevado mantener la revista, la falta de apoyos financieros ploa la incomprensién del nacionalismo

hacia sus ideas y la desercion de muchos colaboradores de Hermes por sus ideasistasigaaécen

ser las razones que le llevaron al suicido en 1922se en Manterola, 2006.

% Hermesnum. 11, 1917 Ibid., p31.
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en Paris Francisco Contrera®laborasen erHermes Ademas parece que conocio
una revista llamadaviercurio publicaba en castellano eNueva Orleansy que se
extenda por todo Anérica htina, de caracteristicas muysimilares a lo que
posteriormente seridHermes tanto en formatocomo enestructura, aunque con un

estilo mas modernista y mundano.

En un primer momento se puede obsenaerto equilibrio entre los articulos
literarios, politicos, artisticos, la creaciditeraria, la cronica social y demas temas,
colaborando en ella la casi totalidad de los intelectuales tanto bilbainos como
espafols. Ya tacia finales del 1918 y principios de 19&0 debate politto-cultural
nacionalista se hizevidente,junto conla escasez de articulatedicados ahrte. Los
pequefios comentarios de exposiciones, en muchas ocasiones se convirtieron en mini

criticas de arte.

En una carta que Sarria le escribi6 a Unamuno en mayo de 19pedia
ayuda solicitindole colaboradores de nestigio, sefialdndole comda revista esiba
tomando un rumbo que lelesagradabaEse mismo afio Sarria y Joaquin Zuaitiago
para intentar salvar la revista de la ruina financiera en la que se encanpato la

medida no fue suficiente ka revista conhud siendo deficitaria hasta su desaparicion.

En 1921 redjeron el costo de elaboracigry la publicaciénretomoé la linea
cultural,pero en esta etapa mas centrada en la literatyrarincipalmente de caracter

internacional.

Hermes en generalfue una revista cultural burguesa con preocupacion por
temas financieros y politis (hay que tener presentgue el mecenas de la revista fue
Ramon de la Sota). Su coste de elaboracién era ete\sadtrataba daina revista de
lujo que se vendia tativamente barta en el kiosko y eso no era econémicamente

rentable.

La cultura vascen general, ocup@an numero casi monografico dedicado al
Congreso dé&studios Vascos de Ofae 1918. 8 planteda muchas veces el camino

emprendido porHermesen un intento de juntadistintas tendencias ideoldgicas en
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torno a la cultura vasca. Eguellosmomentos todo le llevbaa pensar a Sarria que su

proyecto esabafuncionando.

En la revistase dedicaronpocos articulos a la historia, la lengua vasca, el
folklore, la etnologiab antropologia, temas centrales en las discusiones nacionalistas
de los primeros afos, pero que bien poco preocupaban a los nacionalistas unidos en
torno aHermes En sus articulos, se observa una mayor presencia de referentaas
Real Sociedad Vascorgade Amigos del Payslos llustradoCaballeros de Azkoitia
reunidos en torno al Conde de Pefaflorida, en un itdedie reivindicar una historia
ilustrada el Pais Vasco, culta, civilizada y urbana. A ellos eséaredsi en exclusiva
Pedro Mourlane Mikelena(18881955) el fiel colaborador de la revista en toda su

andadura, aun discrepando ideolégicamente de Sarria.

La revista dedicé 6 numeros monograficos como homenaje a personajes que
gueria destacar del Pais Vasco. Y como prueba de sensibilideddadg@ara con el arte
de su momento, tres se dedicaron a artistas: Zuloaga, Regoyos y Guiard. Los otros tres
fueron para los poetas Itutyarria, Antonio Trueba y Sabino Arana. Y casi monogréaficos
fueron los dedicados a personajes como: Ramiro de Madfitwlas Achucarro y la

Opera Amaya de Guridi.

Destaca la atencion prestada a los vascos en América, respondiendo a la idea
planteada en el primer numero ddermes en relacién con la labor civilizadora de los
vasca en el mundo, dentro de la idea de trangir la influencia y el potencial de lo

vasco.

Esevidente el deseo de recalcar el potencial humano del Pais Vasco en el
mundo de la cultura y la cienci@éd arte, como medio para transmitir una imagen
moderna del Pais Vascpara que fuese reconocido internacionalmenteSe queria
mostrar ante el resto de Espafia importancia de lovasco yal mismo tiempo
potenciar su reconocimiento desde el mismo Pais Vasco a través del sentido de orgullo
ante lostriunfos de sus artistaslgnacio Zuloagdue uno de los personajes mas

representativos de este tipo de éxito.
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El artefue un tema fundamental en la revista como foco de imagen del Pais
Vasco, pero principalmente, porque existia cierto paralelismo entre el discurrir de la
econOmica y la culturayo solo dentro del Pais Vasco sino también en el resto de la
Peninsula Ibérica: inauguraciéon dduseo de Bellas Artes en 1914gacion de la
Asocizion de Artistas Vasca@n 1911 y lagxposiciones conjuntagrganizadagon la

intencion de poyectarse fera del Pais Vasco

Se advierte el interés por la idea de arte vaspee fue compartido por criticos
locales como Juan de la Enéfiacomo por criticos de fuera del Pais Vasaure los
que destacha Margarita Nelken, ge en uno de sus articulos insirh#ala superioridad
del arte de foco bilbaino por encima del catalan, ya que en su opinion el arte vasco
tendria un espiritu nacional mas acusado, frente al catalan que imitaria y estaria

supeditado al francés.

La revista desparecié en 1922, tras la mueatte JesUus Sarria pero ya venia
acarreando serios problemas econémicos desde 1921. El suicidio de Sarria puso fin al
proyecto creado en 191% que se fue diluyendo poco a poco como consecuencia del

cambio politico, cultural y social tanto en el Pais Vamoacen Espafia.

YHERME/§

REVI/TA DEL PALS VA/CO

BILBAO

Fig.46
Ejemplar de la revistllermesdel mes de mayo de 1918
Estuvo integramente dedicado a la figura de Adolfo Guiard

35 véase «Las tendencias del arte espafiol contemporarigesmesnim. 6, junio 1917.
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3.5.6. La Exposicioén Internacional de 1919

El aflo 1919%ue a la vez punto culminante y final de un primer periodo, dentro
de lo que fue el desarrollo del arte moderno en el Pais Vasco, y a sepesentoel
punto de partida para lo quseriael inicio del desarrollo de su segunda etapa. Todo
giré en torno a & Primera Exposicion Internacional Beatura y Escultura, junto con

alguna exposicion de arte al margen de la anterior.

Se puede decir que la Exposicion Artistica de Bilbao de 1882 y la Exposicidon
Internacional de 1919, enmanean la figura de Aolfo Guard, aunque no participé en
ninguna de ellasla primera tuvo lugar cuatro afios antes de su vuelta de Paris, y la

segunda, tres afios después de su muerte.

La Exposicién Internacional de 191f@yvo una gran importancia para la
formacién de los jovenes astas vascasUcelay, Aranoa, Urrutia, etc. Con esta
exposicion, la Diputacidén de Bizkaia se adélaeis afios al deseo de la Asociacion de
Artistas Ibéricos. La muestra, organizada en las Escuelas de Berastegui, en sus inicios

iba a ser bienal, y en elfe se iban a entregar ni premios ni medallas.

La funcion de la Diputacion de Bizkaia en la Exposicion de 1919, gedimit
aportar una cantidad de dinero para hacer frente a los gastos de la organizacion,
consistentes en: crear una comision organizadgradquirir algunas obras para el

Museo de Bellas Artes.

Por los articulos de prensa recopilados por Barafiano y Gonzéalez de Durana, al
calor de la exposiciérge observa quese debidé de generaun magnifico ambiente
artistico®®*Ademas,con la perspectiva que ofrece el tiempgmede considerarsgue
la exposicién fue laonfirmacion oficial de los esfuerzos y dificultades sufridas por las
seis exposiciones de Bellas Artes, y especialmente por las tres primeras, que entre

1900 y 1910 se ganizaron en Bilbao.

Para los artistas vascos que participaron en la muestra, ésta actué a modo de

examen, ya gue se contrastaban los valores de unos y otros. De hecho, a raiz de esta

%% \/éase Barafiano/Gonzalez de Durana, 1987, pp-1660
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exposicion, y de las publicaciones que de ella trascendieron, se @lahtema que
tantas vueltadariaa lo largo de los afios, sobre la existencia de una escuela de Arte
Vasco. Mientras unos afirmaban que la Unica similéxigtenteconsistia a la energia
y decision de sus artistas (teoria defendida por Estanislao Mariguirre y otros),
habia quieneo atribuian a cuestiones étnicas, dando inicio al mito de la pintura vasca

gue ciclicamente se fue recuperando a lo largo de los afios.
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Fig.46
Portada del catalogo de la exposicion de 1919,
celebrada en laEscuelas de Berasteg#iilbao

La organizacion de la exposicion corrid a cargo de una entidad aficeed] fin
y al cabo, tampoco modirnada inédito, pues Guiard y Losada ya habian traido
dieciocho y diecinueve afios antesmuchos de los que seeacaban de la mano de la
Diputacién como artistas consagrados. DesdeAkociacion de Artistas Vasgos
coincidiendo varios dias con la Exposicion Ofiseatrganizo la muestra de Robert y

Sonia Delauney.
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En el acta del 30 de agosto, los miembros deddorconsideraron oportuno
gue la Diputacion comprase las siguientes obras para su posterior ingreso en el Museo
de Bilbao:

«Las lavanderas de Arlée Paul Gauguirkl paria castellany Un
serranode Juan de Echevarri®esnudo bajo la parrade Anglada
CamarasaCabeza de mujeescultura de Borrell Nicolak] jarro azul

de Domingo Carles, Cuatro aguafuertes de Xavier Nogés y cuatro de
lturrino, Naturaleza muertade Paul SerusieCena de dgmdidade
Carles CottetPura la gitanade Nonell,Venusmediterraneade Julio
Antonio, Canal de Brujade Le SidanemRetrato de Ricardo Canals

Mujer y Nifiode Mary Cassatts’.

Finalmente, por motivos politicos y econdémicos, la Exposicién de 1919 no tuvo
continuacion. Importante destacague las compras re@bhdas con motivo de esta
exposicion, constituyerorl origen del Museo de Arte Moderno de Bilbao, junto con el

empuje ¢ Lorenzo de Hurtado de Saracho.

*7bid., pp. 162163.
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4. Artistas vascos denominados los
WLINBE OdzNER 2 NBaQ

4.1. Fco. de Paula Bringas y Bringas (México D.R7 1Bilbao, 1855)
4.2. Antonio M2 Lecuona Echaniz (Tolosa, 18&Indarroa, 1907)
4.3. Juan de Barroeta y Anguisolea (Bilbao, 188ilbao, 1906)

4.4. Eduardo Zamacois (Bilbao, 184Wadrid, 1871)
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4.1. Fcode Paula Bringas y Bringas (México DIB27- Bilbao, 1855)

Nacido en México en 1827 les 17 afloya estaba instalado en Bilbao, donde
aprendia pintura en el estudio de Pablo Bad¥4d8051880). Entre 1848 y 1850 vivi6
en Madrid,se forméen la Academia de Bellas Artes de San Fernando y posteriormente

en Paris, donde descubrio la obra de Ingres y la de los caricaturistas Gavani y Guys.

En el autorretrato Fig 49) que realiz6 en 1852, ademas de representar su
aspecto fisico, nos mostralzaidles eran sus gustos e inquietudes: el dibujo a través de
los bocetos que cuelgan de la pared, la lectura, el alcohol, etc. Como dice Lertxundi
sobre este autorretrato: «... ayudan a definir los gustos y aficiones de un Bringas

romantico y enamorado demalucia ...,

Se manejaba con varias técnicas artisticas, decantdndose por una u otra en
funcion del tema sobre el qugeseabarabajar en cada momentdurante su estancia
en el balneario de Eaux Bonnes, en los Pirinéos Atlanticos, pinté acuarekdguia
ocasion también escribié para la prensa, destacando por la elegancia de sus textos,
pero principalmentese le reconocesu valia artisticaomo ilustrador de la novela

escrita por Emiliano Arriagha pastelerig1808).

En 1853, de regreso en Bilhase especializ6 en obras de tematica taurina, en
paisajes, caricaturas y dibujos que buscaban representar los tipos y costumbres del
Pais Vasco junto con gitanos, manolas y diversas escenas callspsripos populares
bilbainos, y los de los pueblosase acercaban a la capital con motivo de las fiestas
del mes de agostd.o destacable de su trajp es que hasta mediados del sijlkX, no
se habia llegado al costumbrismo vasco con seriedad. Unicamente podian contarse
algunos acercamientos al géneroerp de escasa importancia, como la serie de
estampas de tipos vascos que realiz6 Pablo Bausac en 184¥ipgaintoresco por

las Provincias Vascongadgdas contenidas en el albuirajes Bascongad@$853) de

%8 Estudio en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, y en 1940, se instalé enrBdtasu

mujer y una sobrina que fue a vivir con ellos tras quedar huérfana. En 1842, abrié su academia de
pintura a la que asistiria Bringastre otros. En 1857, junto a su sobrino, abrié un estudio fotograéto
primero de Alava En 1879, abrié aclemia de pintura eVitoria. Véase Uriarte, 2006.

%9y/gase Lertxundin pagina web del Museo de Bellas Artes de Alava.

https://www6.euskadi.net/vO9aNucleoWéeiucFVerListaDispatch.do. (consultado el 12 abril de 2015).
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su discipulo Francisco Bring&s También fe autor de algunas obras proximas a las
escuelas costumbristas andaluza y madrilefia, gstaban de moda a mediados del
sigloXIX, por ser del gusto de la burguesia nacional europeizante y liberal, y también
por la influencia extranjera y la moda romantida volver la mirada hacia el pueblo y

el pasado. Se buscaban los tipos populares y la representacion de las tradiciones.

En 1854, fue el encargado dedacoracion del Teatro de Bilbao publicé un

album de litografias.

Ademas de los retratos al 6legiumillas, Bringas plasmo el aspecto fisico de la
sociedad bilbaina del momento, sobre papel, a través de técnicas al agua, con la
peculiaridad de efectuarlos en formatos pequefisimos, tipo miniatura, principalmente

para colocarlos en portarretratos.

Laprematura muerte del artista, con 25 afios de ededimpidié realizar una
extensa obra, y no podemos sefialar influencia oriental en sus dibujos, pero si es
interesante advertir como prende en estos artistas, denominados "precursores", el
estilo costumbrista, al que los pintores de las siguientes germresiaplicaran los
novedosos recursos estilisticos y tematicos de las estampas japonesas de una forma

bastante evidente.

$°para consultar las imagenes recopiladas sobre la escasamente conocida obra de Francisco Bringas, y

en concreto sobre la serie dedicada a los trajes bascongados, véase en Sainz, 1991.
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Fig.48

Francisco Bringas

JoséMariade Iparraguirre s.f.

Papelde acuarela pegado sobre un papel sopog@5 x 14 cm
Coleccion particular

Fig.49

Francisco Bringas

Autorretrato, artista en su entornol852
Dibujoa plumilla sobre pape5,5 x 16,5 cm
MBAB, Bilbao
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Fig.50

Francisco Bringas

Campesinos vizcainos de Rigoitia y Mpmgamera mitad del siglo XIX
Dibujo

Museo San Telmo, San Sebastian
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Fig.51

Francisco Bringas

Joven recostadd 849

Acuarela sobre papel. 11,2 x 13,8 cm
MBAB, Bilbao

Fig.52

Francisco Bringas

La toradh, 1854

Oleo sobre lienzo. 42 x 73,7 cm
MBAB, Bilbao
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4.2. Antonio M2 Lecuona Echaniz (Tolosa, 18%Indarroa, 1907)

Tolosano de nacimiento, en 1848 fue a cursar estudios de filosofia en el
Seminario Conciliar de San Miguel de Pamplona y, desde ese afio hasta 1850,
frecuento la Academia Publica de Dibujo y Pintura. En torno a 1851 fue a vivir a Bilbao,

con la idea de praguir su formacion artistica en el estudio de Cosme Dufiabeitia.

En 1853, Lecuona se instalé6 en Madrid para estudiar en la Academia de Bellas
Artes de San Fernando, donde impartian clases José y Federico de Madrazo, Juan
Antonio Ribera, Antonio Maria Edgel, Jenaro Pérez Vamily Vicente Camaron

entre otros.

Estando en Madrid, erdi857 obtuvo la plaza de dibujante del Museo de
Ciencias Naturales, puesto que ocupd durante nueve afios, y entre cuyas tareas se

incluian ofrecer clases de dibujo cientifamel centra®’*

Losproblemas de salugt la muerte de su primera mujer, Narcisa Echeverria, le
fueron alejando de Madrid. En 1866 se volvié a casar, esta vez con Justina Echeverria, y
ese mismo afio presentd su dimision en el museo, concluyendo su etaprdetia, de
cuyo paso dejaron profunda huella todas las horas invertidas en la copia de obras en el
Museode El Prady la profunda amistad que trabé con el escritor bilbaino Antonio de

Trueba.

Estuvo viviendo el Azpeitia y en 1869 se traslado a Bilbadedtomo la
vivienda y el estudio del artista Ramon Elorriagaicada en el nimero 7 de la calle de
la Cruz ya que Elorriaga dejaba Bilbao para marchar a MadfiComo Mikel

Lertxundi apunta:

«La que fue su casa paso a serlo de Lecuona, lo que indup®aer
que éste se hizo cargo de los alumnos que aquel instruia en su

academia, por lo que unos adolescentes Adolfo Guiard, Anselmo

3lv/éaseBilbao,2015.

%72|_a vivienda estaba en el cuarto piso, y ladacaia en el quintolbid, p. 73.
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Guinea o Mamerto Segui cambiarian de profesores sin mudar de

centro de estudio®”

De su larga trayectoria dedica@d la dcencia de la pintura, hay que destacar
alguno de sus mas ilustres alumnos entre los que figuraba Miguel de Unamuno, ya que
Lecuona ocupaba el ultimo piso del edificio donde residia el escritor. También impartié

clases de dibujo en varios colegios bilbaino

Tuvo una importante labor como paisajists obras permiten documentar el
Bilbao anterior a la expansion urbanistica y sus alrededores, y reconocer a los

personajes més dispares de la época, como @hguilantd’*y Chango'”

A finales de 1873abandor® Bilbao con motivo de la Guerraar@sta,
instalandose en Ondarroa. En esas fechas entabl6 relacion con Carlos VII, a quien pint6

su primer retrato entre 1873 y 1874, llegando a ser nombrado su pintor de c&fiara.

Tras la Guerradtlista, a su vuéh a Bilbao, Lecuona habia tomado un piso en el
ndamero 1 de la calle de los Fueros, manteniendaciademia de la Calle de la Cruz,
namero 7. La reapertura de su estudio fue relativamente complicada, en un Bilbao que
acababa de terminar una guerra, sienélpun artista perteneciente al bando enemigo,
en concretode los derrotados. En Bilbao, una ciudad mayoritariamente liberal, era
seflalado como carlista. El 13 de enero de 1877, su estudio sufri6 un incendio, que
posiblemente fue provocado por rencillasliticas, y que le provocd una especie de

depresion®’’

En esta fecha también, 1877, realiz6 el retrato de José Marfa Iparra&dtirre

(18201881), que probablemente expuso en el escaparate del espejero Velasco, ya que

3 bid.,p. 26.

$Erael portazguero de Artagan. El que cobraba el portazgo.

375 Apodo que recibié Fco. Maria de Arzuaga, tambolirero de Bilbao desde 1825 hasta su muerte en

1881. El mote debia responder a su tara fisicagpe en euskera "txango" significa cajebié de ser un
personaje célebre y querido en Bilbao. Irigioen, 2014.

%% Bilbaq 2015, p29.
%7 |bid.,pp. 3334.

78 poeta y musico vasco, nacido en Urretxu (Gipuzkeegn parte de su obra la realizi euskera.

Suyas son algunas de las canciones mas populares actualmente en el Pais Vasc@&esiakdko
arbolala méas conocida.
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en junio de 1879 expuso alli dos de sugasbmas emblematicasArratiano y

Arratiana ambasrealizadas en 1979.

En laseccion dedicada a las Bellas Artes dEXposicion Provincial dgizkaia
de 1883"° se presentaron artistas que para esa fecha estaban en la madurez de sus
carreras, tales comodSme Dufiabeitia, Ramon Elorriaga y Antonio Maria Lecuona
entre otros, junto con los que habian sido o continuaban siendo sus alumnos: Anselmo
Guinea, José Echena, Mamerto SegMiacario Macoartua &. El reparto de
reconocimientos gener6 la decepcion y exifado de los artistas pertenecientes al
primer grupo, porque sdistinguiaa Anselmo Guinea con la medalla de oro, frente a la
medalla de bronce concedida a LecuoS8amejante resultadsuponia el éxito de los
jovenes que ya andaban por Roma y por Payischocaba con los modelos

academicistas de los que fueron sus predecesores.

Otro revés de este tipo es el que recibié Lecuona en 1885, a causa del veredicto
del certamen artistico convocado con motivo de las Fiestas Euskaras de Durango. El
presento la oba Fiesta campestre en las inmediaciones de Durdh§82), mostrada
yaen la Exposicién Provincial 8izkaiade 1882, pero tres afios después, en Durango
lo hacia bajo un titulo distintad®r Compon, Juan Ram Entre el jurado figuraba el
joven Guiard, recién llegado de Paris con espiritu combativo. No sabemos quiénes
fueron los verdaderosesponsables del veredictajeclarapbn desierto el premio,
concediendo tan so6lo un accésit a la obra presentada por Lecutmanfado del
maestro y artista fue descomunif Un afio después volvié a intentarlo en el
certamen artistico convocado con motivo de los Juegos Florales celebrados
anualmente en San Sebastidn, donde la obra presentada pokvél,Maris Stella

(c.1886) reibié un nuevo acceésit. Como apunta Mikel Lertxundi:

«Es posible que para 1888 Lecuona ya hubiera explorado las
posibilidades que ofrecia un mercado de nostélgicos emigrantes

establecidos en Sudamérieceomo en las siguientes décadas harian

%9 Cuyo provincial objetivo era mostrar el progreso de la provincia, emulando el éxito de las

Exposiciones Universales, los participaném la muestra, patrocinada por el Ayuntamiento de Bilbao y
la Diputacién de Bizkaia, debian de baakainos o al menos tener residencia o algin tipo de relacion
especial con la provincia.

*0bid., p. 46.
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muchos de los distas vascospero en el otofio de ese afio se sumo a
una ambiciosa iniciativa. Al igual que hizo en otras capitales, la recién
creada Cémara de Comercio Espafiola en Buenos Aires decidié
patrocinar el comercio artistico, para lo que organizé la primera
expasicion de pintura espafiola contemporanea en la ciudad. (...) Al
menos, una obra de Lecuona, de la que se desconoce el titulo, figurd
entre las trescientas veintinueve piezas que se reunieron ese

septiembre en los locales de la instituciéfty

Poco despuésgdesde el Ayuntamiento de Urretxu encargaron a Lecuona
realizar un 6leo de la escultura que los de la sociedaorak Baide Buenos Aires

pagaron para realizar a la memoria de José Maria Iparragiifrre.

En 1895, Lecuona ayudd a su amigo Lab&}B451904) con tres
ilustraciones para el primer volumen de su oltstoria general del Sefiorio de
Bizcaya™* Sabino Arana, al ver estos dibujos, los debié de criticar duramente, porque

mostraban unos rostros feos para reflejar el ideal de raza V&3ca.

Los ultimosafios de su vida, fue dejando la pintura, para deleitarse con la
musica. En 1901, dejo su academia de pintura y se instalé en Ondarroa, donde fallecio

seis afios después.

El gusto de Lecuona por los modelos flamencos y holandeses del siglo XVII,
queda pateéte en su serie de 6leos con temética que recoge interioresatuarios
pintando las iglesias de Santiago, San Antén, Begofia y de los Santos Juanes en Bilbao,
y de Loyola en Azpeitia. Y al componente flamenco, Lecuona le afiadi6 la tematica

aldeana vascaque conocia del entorno rural guipuzcoano en el que se habia criado.

L 1bid., p. 47.

%2 Esta obra se perdio en su imi® de llegar a Buenos Aires y, Lecuona realiz6 otros dos lienzos iguales

con el retrato de Iparraguirre: uno para el Ayuntamiento de Urretxu y el otro para la Sociedad Laurak
Bat, a donde finalmente si llegiid., pp. 4748.

% Historiador y sacerdotephdd el periédicd_a voz de Vizcayde escasa duraciéragosto a octubre

de 1877 acusado de ser un periddico excesivamente religioso y simpatizante del carlismo.
Posteriormente colaboraria en varias publicaciones periédicas hasta la fundaciirBdscoEntre sus
obras destac#listoria general del Sefiorio de Bizcaya

384 Segln sefala Mikel Lertxundi:.«la intervencion de Lecuona habria que interpretarla como un favor
de amigox»lbid., p. 50.

%5 \/éaseGonzalez de Durana, 1992, p. 60.
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Ademas, ayudado por la literatura nostalgica de Trueba, ambos trabajaron en el deseo

de ensalzar su tierra idealizada.

Durante los afios dedicados a la docencid diéujo y lapintura, por su
academia pasaroAnselmo Guinea, Adolfo Guidfl Mamerto Segui, Enrique Salazar,
Macario Macoartu, Francisco Wrio, Manuel Losada, Alvaro cala Galiano, los

hermanos Alberto y José AguGustavo de Maeztfl’, y Unamund® entre otros.

«No cabe dud de que los alumnos de Lecuona aprendian a soltar la
mano y se iniciaban en el dibujo y la pintura, pero su sistema
pedagdgico permanecia anclado en la tradiciébn. Se basaba en la
férmula académica de grados, en la que el alumno comenzaba
reproduciendo akarboncillo diferentes partes anatémicas extraidas

de estampas para avanzar a la copia de vaciados de yeso, y de aqui a
la aguada y a la transcripcién al 6leo de fragmentos de cuadros, a su

vez copiados por Lecuona en su juventud o de originales stijos»

Hay que destacata influencia que Lecuona ejerci®obre sus alumnos. Y
aunque al inicio del proceso de aprendizaje estuviese "anclado en la tradicion”,
ademas de aportar la tematica costumbrista, les introdujo en el acercamiento al
paisaje, sobre todo esu interés por el campo arratiano y la ria de Bilbao, con sus

alrededores, y sus gentes, los aldeanos, mariscadores y los trabajadores de¥¥ sirga.

%8 Guinea Guiardy Seguestuvieron acudiendo a la acadentda Lecuona hasta que ésta se cerré por

primera vez a finales de 1873, poco antes del sitio carbsifaaq 2015 p. 73.

%87E| 16 de octubre de 1876, Lecuordwo a abrir su academia de dibujo y pintura, has891, cuando

la cerrd para instalarse definitivamente en Ondarrden esta segunda etapa docente desde su estudio
bilbaino, contdé con alumnos que llegaron a ser maximos exponentes del arte vasco desde finales del
siglo XIX hasta mediados del XX: Paco ®esiuvo de 1878 a 1880; Macario Macoartu estuvo hasta
otofio de 1878; Manuel Losada desde 1882; Benito Barrueta ya debia de estar aprendiendo en el estudio
de Lecuona en 1890; Alberto Arrué en 1892; José Arrué en 1896; y Gustavo de Maeztu acudi6 a la
academia durante los Ultimos afios que ésta estuvo en activo a las 6rdenes de Lecuona, hasta que en
1901, Losada tomé el relevo del que fue su maestro. Maeztu, continué su proceso de aprendizaje con
Losada. Ibig 73-75.

388Miguel de Unamuno, que vivia en el numerdéela calle de la Cruz en Bith en el segundo piso del

mismo edificio donde estaban la vivienda y el estudio de Lecuona, asisti6 a sus clases desde que
inauguroé la academia hasta finales de los 70, y fuéatifle trabé amistad con los jovenes aspirantes a
artistas: Guiard, Guinea, Durrietc.Rabaté 2009 p. 35.

%9 Bilbao, 2015p. 76

%%Maroma que sirve para recoger o estirar las redes y para remolcar las embarcaciones desde tierra.

Se usa principalmente en la navegacion fluvial». Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola.
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Aunque la obra de Lecuona no tuvo trascendencia, hay que valorar que fuese
uno de los precursores de lanpira costumbrista vasca, y uno de los principales

ejemplos de la instruccion artistica en la segunda mitacigé XX en el Pais Vasco.

De hecho, la labor déecuonaen estos dos ambitos,estradujo en cierta
continuidad tematicaejercida porsus alumnos pues fue el principal creador de una
serie de modelos que terminaron instalandose en el género costumbrista gracias a sus
discipulos, que los reinterpretaron desde nuevos prismas estéticos. Conocemos,
aunqgue sea documentalmente, las obras que dedit¢® sirga, a los mariscadores de la
ria, a las romerias, a la vida y el trabajo del campesinado o incluso a pessonaj

célebres "chirenestle Bilbao de fin de sigf5*

Losada, volviendo la mirada a Lecuona, su maestro, y sin renunciar a lo
aprendido en Bris, pretendi6 buscar el caracter vasco, y por ello es tan importante su

actitud en la posterior evolucion del arte vasco.

Tampoco vemos en las obras de Lecuona, el componente japonista mas alla de
la veneracion de las montafias iconicas, como lsgnPe@as de Amboto, que con el
monte Mugarra, puede asemejarse a la busqueda del Fuji en Durgrego en este
caso, no resporid a esa inspiracion lejana sino a una mera copia de la belleza de los

lugares que cautivzan su mirada.

A continuacion, mostramos dade sus obras mas divulgaddss limosngc.
1864) (Fg53) y Costumbres vascongadagl860) (Fg.54) también conocida como
Romeria en Salvatorgue se suele considerastomoel inicio del costumbrismo vasco
Lecuona se inspiraba&n las disposiciones de los personajes de las escenas
reproducidas por Teniers (164B90) de fiestas campestres, basadas en un espiritu

romantico, de gusto por las costumbrekgtipos populares.

¥1yéase en Bilbao, 2012, p. 19.
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Fig.53
Antonio M2 Lecuona

La limosnac. 1864
Oleosobre lienzo165 x 152 cm
MBAB, Bilbao
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Fig.54
Antonio M2 Lecuona

Costumbres vascongadds360
Oleo sobre lienzo. 111,3 x 168,2 cm
MBAB, Bilbao
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4.3. Juan de Barroeta y Anguisolea (Bilbao, 188#bao, 1906)

En 1850, a la edad de quince afiosjrstalé en Madrid® para estudiar en la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando, en la que ingres6 en 1851, coincidiendo alli
con el artista palentino José Casado del Alisal (1®8®), con Eduardo Rosales (1836
1873), Vicente Palmaroli (1834896) Alejo Vera (18341923), Carlos de Haes (1826
1898)y Mariano Fortuny.

Tras la calurosa acogida en 1855 de su dbreesurreccion de Lazamor parte
de la prensa madrilefia, el gobierno le designé como componente de una comision
artistica, para realizar trabag oficialesFue pintor de mtvos historicos, de linea pura

en la que translucia la influencia de su maestro, Federico de Madrazo.

Al tener poca fortuna en los concursos para ir a Roma de pensipnabio a
Bilbao en 1859, para dedicarse a cumplirddmerosas encargos que le surgfahEn
aguellaépoca, a través de su obta despedida de Cayo Grgd®59) con influencia

de Meissonier, se puede decir que Barroeta émn la pintura moderna vasca.

Su labor como retratista comenzé en 1865, con las olraevigildoy
Chindasvintale laSerie dedicada a los Reyds EspafiaEn 1875, pint6 el retrato de
AlfonsoXllen San Sebastian, al de poco tiempo de acceder a la corona, y para 1880, se
le podiacongderar como el retratista de Bilbasjendo destacables los retratogue
realizé a Victor Chavarri, Severino Achdcarro, Rafaela Ybarra y Pablo Alzola entre otros
muchos personajes ilustres de la sociedad vasca. Antes de concluir la breve biografia
sobre Jian de Barroeta, afladir que impartio clases en la Escuela de Artes y Oficios de

Bilbao hasta pocos afios antes de su muerte, acaecida a mediados de 1906.

En 1876, habia colaborado en la revistallustracién Espafiola y Americaga

en 1885, habia realizado los bocetos y los decorados de las dfmray Roberto

%2 En una pensién de laalte Vergara, en la que también residian Ernesto Aguirre, Eduardo Vitoria de

Lecea, Marcos Jiménez de la Espada y el escritor cantabro Amos de Escalante. Todos ellos estuvieron
involucrados en la redaccion de un periodico llam&tiprecursn

393 Aunque sequedo en Bilbaogcumpliendo entre otras tareas con los encargos que le iban surgiendo,

parece que si viajo a Sicilia en vista de sus obras dedicadas a los puertos de Mensina y Siracura.
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Analizando su obra, se advierte que en 1892, su interés se centré en el género
paisajistico, que hasta 1896 realizaba en acuarela y a partir de esta fecha, volvié a
utilizar la técnica del 6leo. Sus paisajes denotan la influencia de Carlos d& Haes
a este género al que se entrego la ultima etapa de su carrera artistica. El interés por la
forma de trabajar de Carlos de Haes, puede estar relacionada con el heghe dste
pintor de renombre, desde la Segunda Guerra Carlista, eligiese la pequefa localidad

costera de Algorta para pasar las vacaciones de verano.

Curiosamente, Juan de Barroeta, construy6 su casa en el mismo lugar desde el
que tomo la vista de una dmus obras mas conocidas en la actualid4dta de El Abra
de Bilbao desde Algortd886) (Figh5) y en honor a su admirado pintor, llamé a su
residencia "Villa Hae$®. En formato alargado, muestra en un primer plano individuos
entregados a ssllabores ctidianas, unos paseando mientras otros recogen hierba. En
un segundo plano, los barcos de vapor y pequefios veleros que surcan las aguas del
Abra, y ya en tercer plano el monte Serantes, y tras él la costa de Cantabria. Si bien
esta obra no se puede conside propiamente japonista, si que encontramos en ella
elementos caracteristicos de éste como son el formato alargado, asociado a la idea de
las proporciones de lowllos ilustrados horizontales conocidos commakimong asi
como el protagonismo que tienen la obra el Seranteguerecuerda a la constante
reproduccion del monte Fuji en las xilografias japonesas, principalmente a las
ejecutadas por Utagawa Hiroshige y Katsushika Hokyisignes les dedicaron amplias

series®®®

%4 En cuanto a la idea de practicar una pintura a imagen de la nararaim dejarse llevar por la
imaginacion, considerando a la naturaleza como fuente de toda belleza.
%% y/éase Bilbad2001, p. 81.

%% y/gase Treder, 2010 y Paris, 2008.
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Fig.55
Juan de Barroeta

Vida de El Abra de Bilbao desde Algoft886
Oleo sobre lienzo. 25,2 x 48,2 cm
MBAB, Bilbao
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4.4. Eduardo Zamacois (Bilbao, 184¥adrid, 1871)

Su capacidad artistica le llevd a acudir al estudio del pintor Joaquin
Balacd”/(1800-1869), artista cartagir® que casado con una bilbaina, desde 1842
disponia en laiilla de un taller donde recibia encargos como retratista. Mas tarde,
aproximadamente con doce afios, Zamacois comenzé a asistir a clase de pintura con
Cosme de Dufiabeitia, quien al igual que Baldeha clases en el Instituto Vizcaino,

del que el padre de Eduardo Zamacois era director.

La familia Zamacois se traslad6 a Madrid, tal vez a causa del cierre del Instituto
Vizcaino, pero también para que la extensa prole, con veintitrés hijos a logiqoare

pudiese completar su formacién académica.

Eduardo Zamacois ingresé en la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
donde tenia a Federico de Madrazo como profesor y a Raimundo de M&tia841-
1920) como compafiero de clase, con el que posterioriteemarcharia a Paris en
1860, por recomendacion de Federico de Madrazo, entonces director de la citada
academia. Ademas, como era habitual, habia completado su formacién realizando
copias de las obras maestras que se exponian en el Museo del Prado, y

posteriormente, hizo lo mismo en el Museo del Louvre.

Viajar a la ciudad del Sena permitia a los artistas aprender de otras tendencias,
y a su vez, descubrir los gustos de la burguesia parisina, sus clientes potenciales.
Durante su estancia en Paris, acudidtgqua Martin Rico a clases en estudio de Charles
Gleyre, y posteriormente se apunté en la Escuela de Dibujo de Paris, compaginando
estas clases con las del estudio de Ernest MeissBi{ie8151891) en Poissy, quien le

ensefod a realizar la pintura dableautin.

%7 pintor y miniaturista, aficién esta tltima que no abandon6 jamas.

%8 Hijo del prestigiosaetratista Federico de Madrazo, y cufiado de Mariano Fortuny. Se relacioné con

Martin Rico y Eduardo Rosales.

$9E| padre de Eduardo Zamacois debi6 de solicitar su ingreso en la academia de Meissonier, y éste, para

valorar las aptitudes del aspirante a aluonen su estudio, solicitd ver una obra supdanalizarla quedé
sorprendido; Zamacois llego6 a ser uno de sus pupilos predilédtes, 2010, p. 106.
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Sus primeros ingresos econdmicos procedieron de la venta de acuarelas y de la
decoracion de los aposentos en el Palacio Real de Madrid, de quien seria el futuro rey
Alfonso XII, y en 1862, Zamacois consigui6é ser pensionado por la Diputacion Rrovincia

de Bizka#**°

, Y un anos después, fruto de sus buenas relaciones con la alta burguesia
parisina, surgio el contrato con el marchante de arte Frederic Reitlinger. Durante esta
etapa asistio a las Exposiciones Nacionales de Madrid y a los salones pafisilogs,

que cosechd grandes éxitos.

En 1866, en el café Moulousse conocié a Mariano Fortuny, con quien entablo
una profunda amistad hasta el final de su vida, y también estableci6 amistad con
Eduardo Rosales. Ellos dos fueron quienes le impulsaron a ai&ama, donde ellos
residian. Producto de este viaje fue la oliEh refectorio de los Trinitariod968)
pintura con la que triunfé en el Salén de Paris. Aprovechando este viaje a ltalia,

también viajaron a Pompeya y Napoles.

Un afio después, en 1869plvié a viajar hasta Roma, en esta ocasion en
compainiia del coleccionista William Hood Stewart, con la intencion de presentarle a su
amigo Mariano Fortuny, y que pudiese ver sus pinturas. Con los afos, Stewart seria el

mayor coleccionista de obras de Faryu

El contrato con el marchante Adolphe Gotfil(18061893), supuso el
reconocimiento social de sus pinturas, pasando a formar parte del mercado de

coleccionistas europeos y americanos.

Desde que Zamacois expuso en el Salon de 1863 de damisnzo6 aestar muy
bien considerado por la critica francesa de arte. El reconocimiento llegd con la

obtencién de la medalla de oro del Salén de 1870, donde presenté laEulreacion

“PFue el primer artista que consiguié una beesla Diputacién Provincial de Bizkaia

1 Desde 1841, con la salida de su socio Henry Rittner {188Q), y la entrada de Theodoré Vibert

(18161850), su empresa se dedicé al comercio y a la edicion de grabados y litografias. Con la muerte de
Vibert, a@ecida en 1850, abrié draris cuatro estalecimientos con el nombre d8oupil & Gi., y varias
sucursales en Londres, Berlin, Viena, Bruselas, La Haya y Nueva YorBilvaa2006,p. 44.
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de un principg1870)*%? Goupil realizd numerosas reproducciones de esta obra, y

parte de su éxito se debid a su difusion por Europa y América.

La guerra francgrusiana truncé su ascendente carrera, oblighndole a marchar
de Paris para instalarse en Madrid, a donde llegdé en el invierno de 1871. A principios
del afio siguiente deberia deabersalido haa Granada, donde le esperaba Fortuny,
pero retraséel viajeporque queria asistir a la jura de la Constitucion de Amadeo de
Saboya en Madrid, pues tenia entre manosgauacheque queria realizar sobre la
llegada del Rey. Eduardo Zamadaitecio el 12 de enero de 1871, consecuencia de

una angina gangrenosa contraida durante esta ceremthia.

Zamacois, junto con varios artistas contemporaneos realizé& pimtura
historicista, siguiendo un poco las directrices de Ernest Meissonier yLdean
Gérome (18241904) entre otros. Este género pictorico reproducia escenas historicas
de caracter anecdotico e intimista, en las denominadas pinturaloleautin, obras,
tan del gusto en la década de los 60, que contentahda critica, y complaaiaal

mercado y sus potenciales compradores, principalmente pertenecientes a la burguesia.

Zamacois dominaba el dibuyorealizaba una muy estudiada puesta en escena
gue ejecutda a base de colores brillantes, aportando a las olowas luminosidad

controlada.

El colofén a su ceera le llegé a titulo postumoon la distincion de la Legion de

Honor en la Exposicion Universal de Paris de 1878, que seria su ultimo premio

El ambiente que se vivia en Paris en el Segundo Imperio (18820),

favoreci6 el interés porel arte japonés.Georges Vibeft* renombrado pintor de

2 Opra en la gue se muestra lo que podria ser la «corte espafiola en tiempos de Carlos IV, donde en

una gran camara de estilo rococo se recrea el método de instruccion de un joven principe que se realiza
mediante un juego. (...) El juego consiste en hacer rodar unas naranjas a lo largo de la alfombra con la
intencién de que impacten en el objetivo situado a&fide ella, motivo por el que se ha dispuesto como
enemigo a una milicia de hojalata en formacion: caballeria, infanteria, cafions®ve, 2010pp. 132

136.

“Sbid, p. 53.

el = palacete que Vibert poseia en la rue Boulogne de Paris, debia tener varias estancias decoradas al

estilo japonés, segun contaba el hijo de Eduardo Zamacois, Miguel, al relatar las visitas que hizo de nifio
a la casa del artista. Véase Bilbao, 2006.
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género y compafero de inquietudele Zamacois, pudo ser quien le iniciase en el
conocimiento del mismo, por saino de los principales coleccionistas de objetos
japoneses del momento, ague hay que recordacOmoen su circulo mas cercapel
norteamericano William Hstewarttambién era un importante coleccionista de arte

japonés, faceta en la que asi mismo estuvo interesado su amagamd Fortuny

Se puede decir que con Zamacoisai@de su viaje a Paris, comenzé a enthr
concepto de modernidad en el arte vas@&entro de las multiples facetas de sus obras,
se advierte en algunas de ellagrta influencia japonista adquirida a través de sus

amistades parisinas

Tenemos noti@s directas de su contacto con objetos japonesésves de una
cartaque Zamacoigscribié a Stewart el 9 de agosto de 1870, en la que le informaba
haber recibido "las cosas japonesas”, y le agradecia el envio. Con estas piezas,
Zamacois iba conformandu propia coleccion, gracias a la colaboracion de su amigo y
proveedor William ldod Stewart. Uno de aquellos objetos puede ser un pequefio altar
portatil que figurajunto al artista enel retrato que le realiz Henri Pille(Fig. 35),
compafiero de estudiosedsucolegaVibert. La obra es un caracteristico retrato de
artista, en el queZamacois paba de forma un tantobohemia rodeado de algunos
objetos de su coleccion qudenotaban el gusto ecléctico por las antigiiedades de
mayoria delos creadoregslel sigloXIX Ademas, en una de sus cartas de 1870, r@aliz
un dibujo a acuarela (Fi@3) en el que representabana procesién de personajes
japonesesdirigiéndose hacia un templo situado sobre una colijanto al mar,
composiciénque evidencia su conocimientordcto de la estampgaponesa. Parece
como si al escribir la citada carta, se permitiese un momento de libertad artistica,

alejandosale los canones del realismo académico en los que se desarroll6 su obra.

El oleo tituladoCarretero(1866) (Fig. 56), parece inspirarse en la estampa
japonesaEn el santuariade Tenmang (18491853) (Fig. 57)ealizada porUtagawa
KunisadaCuriosamente, tanto el carretero de Zamacois como una de las mujeres que
aparece en el triptico d&unisada nos miran desafiantedras ellos en la pared del
local del hombre aparecen unas sefiales con letras, y de forma similar, en el grabado

japonés, tras la mujer se pueden advertir unos carteles higghirae. Desconocemos
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si para realizar la obra que acabamos de comentar, Zarmaediijo en estaestampa
japonesa oen otra similar, pero la intencion del artis& coincidir en los puntos
sefialados y ademasl dibujar media ruedabuscando el mismo elemento para
plasmar un encuadre recortadoos remite directamente &lla. Tambié Hiroshige
realizé una estamp&shimachi en el distrito de Takanaa 1857 (Hg. 375), de la

gue Degs ejecutduna reinterpretaciormuy difundida en libros de textd,as carreras
(18771880)(Fig.377) en la que tan soélo se veia media rueda, quedando la otra mitad
a completar por la imaginacién del observad&s una obra atipica dentro de su
produccion artistica, ya que en lugar deabientarseen épocas pasadas, se traslhda

a la época contemporanedel artista y en lugar de desarrollarse la escena en espacios
exoticos, ésta se desarrdiia en el &mbito detrabajo diario, en un espacio urbano
como Paris. Acercandose mas a la tematica déglsfetacion del trabajo manuaton

las escenas de obrergs campesinosiniciada por Courbet y Millet, y veinte afios
después continuada por Degas, que curiosamente también Gerfijla estampa de
Hiroshige. Racticamente, este 6leo se puede considerar un experimento dentro de su
trayectoria, con un fondo de pietada suelta sobre el que destaca la figura del

carretero cuidadosamente ejecutada.

Una puebamas de la amistad existente entre Zamacois y Vibert, es el hecho de
gue cada uno de ellogalizaseuna obra dedicada a la fabula cigarra y la hormiga
conla particularidad de que existe una gran similitud entre ambas versiones. Zamacois
procedia de una familia de escritores e historiadores, y tenia un amplio bagajeatult
Habialeido entre otros a Alejandro Dumas, a Victor Hugo y, en concreto debi6é de
conocer las fabulas de Jean de la Fontaine (1B295), sobre la que luego realiz6 el
gracioso cuadro, en una fecha proxima a 1870. Por su parte, Vibert gané la medalla de
tercera clase en la Exposicion Universal de Paris de 1878, por varias acuarelde referi
a la citada fabuldFig. 59) Ambosinterpretaron el cuento de la desenfrenadagarra,
es decir, el buférque caeen desgracigy debe pedir limosna a la laborio$ermiga
representada en la figura deura Con la llegada de las nieves y el intenso, fla
"cigarra” no tiene quien escuche su musica y le pagweeffo, mientras el curaomo
una hormiga, acarrea todo lo que puede sobre sus espaldas. Aflade un toque de humor

el gesto del cura que parece no querer actuar como predigaargce ignoraras
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suplicas con una gestualidad quse muestradetenida y fijada en el tiempo, como en

las estampas japonesas. En concreto, en la version de Zan{&ampiso8)llama la
atencion el encuadre recortado, donde se ve el fragmento del tronco de un arbol sin
hojas en un invierno con nieve, haciendo alusion a los cambios estaciptraleda
florida primavera, el caluroso verano y el otofio con la caida de las hojas, en los que la
cigarra no fue previsora, llega el duro invierno. Representacion fragmentada dél arbo
muy habitual en las estampgaponesas y que coincide con la obra de Yashima
Gakutei,Peregrino delante el monte F{ji823)(Fig.60).

En el autorretrato que realiz6 en 1868 (F8d), Zamacois se pint6 al gusto de
William Hbod Stewart, en su taller,adeado de los objetos que le servian para copiar
en sus cuadros y que en definitiva, eran los que convivian con él, manifestando sus
gustos. Con sombrero de paja, en pié frente al caballete, con pinceles y paleta en la
mano. En la pared del fondo, un confa de cuadros, alguno de los cuales podria
tratarsede una esampa japonesgor el formato alargado, y arriba del todo un retrato
de su hermano Leonardo (recientemente fallecidealizado por Raimundo de
Madraza El se pintdumando compulsivamente, y prueba de ello son el cigarrillo que
asoma entre sus labios ydantidad de colillague se disponen a sus pi€¢ddeado de
pequefias figuras, objetos de ceramica, piezas de armadura, un brasero y coloridos
mantones,la imagen @l artistanos mira fijamente, tal vez pensando en sus préximos
viajes y las obras que surgiria de ellos, pero las inconvenientes que le ocasionaron el
estallido de laguerra franco-prusiana, y su repentina muerte a principios de 1871 los

truncaron de forna prematura cuando tan sélo contaba 29 afios.
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Fig.56 Detalle de Figh7
Eduardo Zamacois

Carretero 1866

Oleo sobre tabla. 40,6 x 27 cm
Coleccion particular

Fig.57

Utagawa Kunisada

En el santuario d€éenmang, 18491853

Xilografia en colafnishikie)® n Bigtygh. 37,8 x 26 cm
Van Gogh Museum, Amsterdam
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Fig.58 Detalle de Figs0
Eduardo Zamacois

La cigarra y la hormiga. 1870

Oleo sobre tabla. 34,6 x 28,8 cm

Coleccién particular

Fig.60
JehanGeorges Vibert Yashima Gakutei
La cigarra y la hormig&? Peregrino delante el monte FujB23
ilustracbn paraLa Comedie en Surimongxilografia en cologishikie)
peinture 1902 21,3x 18,8 cm

Musée national des arts asiatiques
Guimet, Paris

% |magen tomada de Bilbao, 2007, p. 184.

244



Fig.61
Eduardo Zamacois

Autorretrato, 1868
Oleo sobre tabla. 30 x 20 cm
Coleccion particalr

245



246



5. Primera generacion de creadores

vascos que se instala en Paris

5.1. Anselmo Guinea y Ugalde (Bilbao, 183&lbao, 1906)

5.2. Dario de Regoyos Valdés (Ribadesella, Asturias, 18&rcelona, 1913)
5.3. Adolfo Guiard Larrauri (Bilbao, 186®ilbao, 1916)

5.4. Pablo Uranga (Vitoria, 1861San Sebastian, 1934)

5.5. Francisco lturrino (Santander, 1864 agnessur-Mer, 1924)

5.6. Manuel Losada Pérez de Nenin (Bilbao, 18&%bao, 1949)

5.7. Ignacio Zuloaga (Eibar, 187®adrid, 1945)
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5.1. Anselmo Guinea y Ugalde (Bilbao, 183%lbao, 1906)

Su padre era carpieroy, se sabe que estuvo ayudandole en el taflerl868 y
1869 Se trataba deun comercio familiar sin pretensiones artisticas. Pero el joven
Guinea tenia buenas aptitudes para el dibujo, y de hecho, comenz6 pintando de forma
autodidacta, a base de realizar copias de paisajes o de laminas de revistas ilustradas.
Probablemente, asi® a la academia de Cosme Dufabeitia, y lo que si esta constatado

es que fue alumno de Antonio Maria Lecutffia

En 1872, Manuel Maria de Gortazar, plante6 a la familia de Anselmo Guinea la
conveniencia de que marchase a Madrid para continuar su formaaifistica,
ofreciéndose a sufragar los gastos que semejante viaje, estancia y estudios pudiesen
ocasionar. Un afio después, Guinea ya estaba matriculado en la Escuela Especial de
Pintura, Escultura y Grabado, y también se matricul6 en el estudio de Federico

Madrazd®’.

Tras su estancia en Madrid, fue a Roma, una vez mas gracias a la ayuda de
Manuel Maria de Gortazar, donde apenas estuvo un afio, regresando a Bilbao en 1876
para aspirar a una plaza de profesor en la Escuela de Artes y Oficios de@drota
plaza, tomando el cargo de la asignatura de "Dibujo Académico y Figura". Ese mismo
afio, fundd la revist&€l Chimb&® en la que ademas de director, participaba como

ilustrador.

A partir de 1877, Anselmo Guinea participd en varias exposiciones y cosicurs
publicos. Durante esta época, la sociedad bilbaina estaba inmersa en un proceso de
transformacioén cultural. De hecho, la Exposicion Provincial de Bizkaia dsi$@B2o6
el acercamiento de lalase poderosa al mundo del coleccionismo pictérico. Queria
funcionar almodo de las gposicionesiniversales para mostrar el grado de desarrollo
de la provincia bizkaina en productos industriales y artisticos. En esta exposicion, su

pintura, Jaun Zurig1882) se hizo con la medalla de oro, consiguiendo una aleca

4% Arenaza, 2006pp. 1314.

o7 Hijo del prestigioso pintor Josde Madrazo(18711859), abuelo de Raimundo de Madrazo, y
bisabuelo de Mariano Fortuny y Madrazo (18[A49).

408\/6aseBilban,2012.
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de la Diputacion de Bizkaiadgl Ayuntamiento de Bilbao, para ir a Roma a estudiar,
donde permanecio hasta 1888. Durante esta segunda estancia en la capital italiana
formé parte del grupo artistico llamado "los doce", y en 1884 estuvo apuntada en |
Academia Chigi, ubicada en centro neuralgico de daciy rodeada de los estudios de

artistas ya consagrados y de los museos.

Durante el verano, una vez terminado el periodo lectivo, todos solian ir al sur,
hacia Napoles y Capri. Pintaban obras deugéigp formato, con escenas populares,
bailes, enamorads puestas de spktc. Escenas romanticas ejecutadas a través de la
técnica tradicional. Tras pasar Guinea por el Sur, su pincelada se hizo mas suelta y

alegre, casi impresionist¥.

Pero Roma no erauficiente. Cuando intuy6 la necesidad de ver y entender las
novedades artisticas que se difundian desde B8ralli se instald. Era el afio 1894, y
gueria conocer de primera mano qué se hacia en la capital francesa, ademas, deseaba
aumentar su clientela,qr lo tanto necesitaba promocionarse ante la sociedad parisina

y los posibles turistas que estuviesen de paso por la ciudad.

De Guinea se puede decir que funcioné a modo de puente en la evolucion de la
pintura vasca, ya quel conjunto de su obrenuestrael paso de la tradicién académica

madrilefia &impresionismo

Estando en Paris envido a la Exposicibn Nacional de Bellas Artes de Madrid la
obraRecuerdos de Cafi884), en la que se puede observar como Guinea queria salir
de la pintura tradicional impante en Roma para realizar una pintura novedosa tanto
en la tematica como en la form&u pintura desprende luz y movimiento. Con ella
logré una Medalla de Tercera Clase, que para lo tradicional que eran los jurados

madrilefios, supuso un gran triunfo.

409 30sé Mawd Arenaza, emelacion a Guinea dice: «Indudablemente ha asimilado la forma de hacer del

impresionismo que muy timidamente ha comenzado a llegar a Italia, especialmente a la zona de N4poles
donde se refugian los pintores espafioles que huydrateagosto romano». Araara, 2006p. 50.

19| as noticias sobre Fa le llegaban de primera mano a través de su relacion con Adolfo Guiard, con

quien participé en la organizacion de una serie de eventos con los que se clausuraban las fiestas de
agosto de Bilbao.
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EnBilbao, estuvo involucrado en el fomento de actividades para desarrollar el
interés por el arte en la sociedad, y que asi éste se pudiese disfrutar y cultivar, con
expectativas de queen un futuro, al menos parte de sus integrantes se pudiesen
convertir en clientes potenciales. Ademas de ocupar la catedra de Dibujo en La Escuela

de Atxuri, le llovian los encargos, entrtos) decorar la sede social & Sitid"".

Cuando se encontraba en su villa natal, él exponia en los escaparatas de
espejeria de Ande/elascoCasa Velascaibicada en laatle CorreoSe trataba de una
colaboracion que les venia bien a las dos partes: al pintor para mostrar sus obras y al
comerciante para llamar la atencion sobre su local y el género que en él se vendia. Los
cuadros ge alli solia mostrar eran de dimensiones reducidas,a paender a
particulares. Ademada temética también era del gusto de sus potenciales clientes a

los que principalmente les interesaban las escenas de romerias, paisajes y pescadores.

En 1890 viajé &aris junto con Manuel Losada, instalandose en casa de
Zuloaga. Necesitaba darse a conocer en el extranjero e iniciar contactos con galerista y

marchantes de arte.

En 1893, el tema de la siffaera habitual entre sus obras. El 6 de agosto de
1894, presetd a la Exposicion Provincial de Arte de Bilbao sus pintueaprimavera
(1894) Salladoraq1893)y La Sirga1892),ganando el primer premio con el élé@
primavera que ya denotaba una clara influencia impresionista en la utilizacion de una

pinceladasuelta.

1 «El Sitio habfaacido en 1875. Fue en sus origenes una agrupacion recreativa, de signo cultural y

politico, similar a la Sociedad Bilbaina y al Ateneo de Madrid, aunque con un cariz militante
perfectamente definido a causa de los tiempos en que tuvo lugar su alumbrEmiars primeros socios

no se limitaban a manifestar su opinion testimonialmente, sino que intervenian de forma activa en la
tumultuosa vida politica del siglo XIX». Tomado deirgagveb oficial de la Sociedddl Sio. En
http://www.sociedadelsitio.org/20@6/11/historiade-la-sociedadel-sitio.html (consultado el 14 de julio

de 2015).

“2 La sirga era un forma de navegacion, principalmente fluvial, en el que personas o animales

arrastraban las embarcaciones desde las orillas, tirando de una maroma. Duraetuuteda mitad del

siglo XIX, la sirga protagonizé varias pinturas y dibujos de los artistas locales. Después de Luis Paret y
Alcazar (finales S.XVIII), Antonio Maria de Lecuona traté el tema, y fue posteriormente, a través de sus
discipulos, cuando contid la moda por el tratamiento de este tema, siendo Guinea uno de los
primeros en afrontarlo.
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El afio 1895 envi6 obra al Salon de Primavera de Paris, y en 1896 estuvo en la
capital del Sena, por invitacion de su amigo Rogelio Egusquiza-1288%5 que lo

alojo en su casa.

En 1899 se presentd a la Exposicion Nacional con laRdweua erida (Fig.
102). Ese mismo afio pasé el verano en Casdfhlijabeitia (Artea), en una casa con
estudio adosado a la planta baja, donde pintdé con su veatholfo Guiard.De este
periodo fue su pinturda Salida de la Procesidan la biografia sobre Guiagen

relacion al momento personal que vivia Anselmo Guinea (padre), Arenaza concluye:
«Es un periodo de felicidad familiar y de bonanza econéifita»

Guinea afronto6 todo tipo de formatos y soportes; cuadros pequefios y lienzos
de grandes dimensiones iacluso se atrevié con techos como los del Palacio de la
Diputacién de BizkaidRealizé numerosos bocetos para vidrierasatre ellos el del
Palacio de Ibaigang en varias de sus obras se advierte el interés patogonismo
cuya influencia procediaetijaponismo, destacando el gusto por los colores planos, en
contornos oscuros silueteados y perfectamente delimitados, carentes de sombras y

perspectiva.

Sobre una base impresionista, realizé incursiones puntillistas, intentando

conjugar distintos tendecias.Tal y como confirmArenaza, Guinea

«Poseia una gran facilidad para tomar prestados modos y maneras

pictoricass.

Sin lugar a duda, Guinea conocio la estampa japonesa, y probablemente antes
de viajar a Paris por primera vez, a través de Adolfar@ugue las coleccionaba,
ademas de utilizarlas como fuente de inspiracion para crear varias de sus obras. De
hecho, en diversos cuadros y bocetosde ambos artistas,aparecen elementos
claramente japonizantefRecordar, que su amig8uiard,tenia unaestrecha amistad

conDegas, gran entusiasta de las estampas japonesas. De ahi la similitud a la hora de

“Bpbid.,p. 78.
414
Arenaza, 2006p. 68.
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elegir losmotivos Ademas,Guinea participd en la Exposicion UniversaBaecelona

de 1888, donde Japorra pais invitadopor lo tanto,también alliestuvo en contacto

con el arte japonéy asi se evidencia en su trayectoria artistieacticamente en
todas las obras de Anselmo Guinea se vislumbra la influencia japonista, bien en
pequefios matices o a través de efectos mas evidentes, como son laciditizie un
encuadre fotografico, la sublimacion de la naturaleza, la representacion de superficies
decorativas, en muchas ocasionaar la utilizacion de colores planoks ausencia de
sombras, el gusto por las lineas curvas y sinudaasnbientacion ddos fenémenos
meteoroldgicos, y el poder iconogréfico dado al monte Serantesa cimas
emblematicas de cada lugar, que asociam@pidamente con las constantes
representaciones deFuji en las estampas japonesdal y cdmo vemos erna ria
(c.1896) Fg. 62), Ribera de Deust(l878) Hg. 63) y El Abra y el Serantes desde Las
Arenas(1879) Hg. 64). En este ultimo lienzo, el autor ademas afadia el efecto de las

chimeneas humeantes de Altos Hornos, simbolo del progreso de la economia vasca.

Entre los temas que mas le gustaba trabajar, estaban los relacionados con las
actividades tradicionales vascas, bien en el entorno de la ria de Bilbao, o en el &mbito

rural, principalmente tomado del paisaje del valle de Arratia.

Las sirgueras y los msegadores que trabajaban en la zona de la ria de Bilbao
aparecen representados con una mirada naturalista en las obras de Anselmo Guinea.
La ribera deDeusto, o la playa de Lamiakoely monte Serantes al fondo, que casi
siempre se repite, todo el conjuntee Snuestra envuelto en unatraosfera de gran
transparencia junto con los detalles. Hay una prevalencia de elementos diagonales que
marcan la composicion, bien a través de los remos, de los utensilios de pesca o
marisqueo, o por parte de la arquitectura dalro de piedra que delimita el espacio
del agua con el del camino, desde donde los sirgueqgarecen empujardo la
embarcaciontierra adentro. Este gusto por la diagonal, que aporta profundidad a la
escena es uno de los elementos mas utilizados en lasnesi® japonesas, que
claramente se puede ver como comparten las obras de Guingssirga de frente
(1893) (k. 65) y enMariscadores en la riél893) (k. 67) y por mostrar un ejemplo
de xilografia japonesa con marcado efecto de la diagonal y persospisedias en

linea junta a ellapresentamosla estampa de Utagawa Hiroshigé$ 85. La colina
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Kinokunizaka y Akasaka con el estanque Tameike, en la lefnig. Cien famosas

vistas de Ed¢1857) (k. 66).

El boceto pard.a vidriera del Palacio de Eputacién de BizkajgFig.69Yue un
encargoque la Diputacion de Bizkalsizo aGuinea en 1897, sin concurso previo, para
la ejecucion dda vidriera que alumbraria la escalera principal, de la que seria la nueva
sede de la Diputacidfr. La obrarealizala en 1900también muestrasu sintetismoen
las lineas ondulantede los &rboles y florey, en la simplificacion de la composicion del
paisaje de fondo, particularmente en la formal #mo que sale de las chimeneas y
que tanto nos recuerdalade Hokusaien la estampa dedicada a un poema de

Kakinomoto no Hitomar¢Hg.70).

El dibujo tituladoLos invasoreg1894) Fig. 72) guarda una sorprendente
similitud con el realizado por Adolfo Guiard doce afios después, el faResED del
antiguo faro de Portugalet¢1906) (Fig. 71), uno de los mas evidentes ejemplos de
inspiracion sobre el modelo de una estampa japon&ahechose observa una gran
similitud con el realizadopor Utagawa Hiroshigé f LJdzSy 6 S nKI &KA Sy !
lluvia repentina de la serieCien vistas de Ede. 1857)(Hg. 73), que también copid
Vincent van Gogh eRuente bajo la lluvigl887) (k. 74) sin que sepamos a ciencia
cierta en cual de los dos artistas se fijaron Anselmo Guinea y Adolfo Guiard

respectivamente.

También nos llama la atencion la similitud existente entre estas cuatro:daras
de Van GoghEl sembrado1888) (Fig76), la de GauguirLa visidn tras el sermoén
(1888) Fig. 22 y la de Guineda Fuente de laatud (c. 18951896) Hg. 43), que
parecen inspiradas en Estampade Utagawa Hiroshigespresentando Motoyama, de
la serieSesenta y nueve estaciones de la Kiga2 1 I(RAgR1). lgnorando los detalles
de la naturaleza y fijandws en las cualidades esquematicas ambaspinturas la
influenciadel simbolismo y e&rt nouveauapareceen la onirica ambientacion desla
escena, de paisaje sintéticy soltura del trazoen la ejecuciorde las floresEn las

cuatro obras, el protagonismo del tronco es el que articula la escena.

“5véaseBilbaq 2012, pp. 246249.
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Dentro del gusto por los encuadres recortados, es muy habitual en las
estampas japonesas la utilizacion de embarcaciones tanto de gran formato como de
pequefios botes, baos de vapor o de velperoapareciendo solo de forma parciéd)

y comose puedecomprobar enEl muelle del puerto d®ndarroa (1897)Hg. 76),
Regatas en El Abd8991900) Hg. 78) y Paseo en barcé. 19031904 (Fig. 79)que
guardan una evidente similitud cama escena de teatro kabuki ilustrada pdtagawa
Kunisada (1859) (k. 77). Ademéas en eldleo sobre Ondarroa, Guinea daba
protagonismo al puente, tan dlgusto de las estampas japonesas, incluso aparkxsen
dos puentes: el viejo y el nuevo, en una escena de la vida cotidiama uleerto de la

costa vasca finales desiglo XIX.

En algunos de los 6leos de Anselmo Guinea, nos sorprende encontrar formatos
alargados que denotan la influencia de la@kemonojaponesescomo en las obras:
Moulin Rouge(1895) (Fig. ®), Aldeano(c. 18961899) (Fig. 8) y Aldeana(c. 1896
189%) (Fig. 82). En el primer cuadro, el autor reeagh momento de vida urbana, en
concreto en el barrio parisino de Montmartre, en un espacio de ocio, ya de noche, con
el Cabaré Moulin de la Galette al fondo, como espacio sagrado al que se dirigen los
grupos de personas que hacen cola para entrar en el local. Ademas de utilizar el
encuadre recortado, por medio del cual a las dos mujeres que aparecen en primer
plano no se les ven las piernasa una de ellas tampoco se le ve todo el cuerpo,
logrando cierta sensacibn de movimiento, como si las dos chicas estuviesen
transitando por el cuadro; nos las podemos imaginar, a cuerpo completo saliendo por
la margen izquierda del lienzo. También llama la atencién la gracia y frescura de las
flores, que una de las clais lleva en el cesto para vender a los transeuntes, y se
corresponde con la preocupacion de los artistas japoneses por reproducirlas en sus

ukiyo-e, en lo que se denomina génetol Odé.ll

En los otros dos cuadros, de formato alargado Guiard rézual tema rural.
Parece que hacia 1896, un afios después de haber abandonado su taller de Deusto
para instalarse en el Ensanche Bilbaino, decidié pasar una temporada (la primavera de
ese mismo afio y puedque también el verano) en edlle de Arratia, en camreto en
Areatza (Villaro), lejos de la industrializacion, en un espacio que conservaba las

tradiciones del imaginario foralistaposteriormente del nacionalista.
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EnAldeano(Hg. 81) yAldeana (Hg. 82), cada unale los protagonistaaparece
caminandopor un sendero,entre huertas, deteniéndostente a nosotros, en primer
plano, €l con un hatillo al hombro mientras etlarga sobre su espaldm cesto con
hierba. Indumentarias tipicas y distribucion de las labores de la vida cotidiana en el
caserio.Laescena tomada desde un punto de vista ligeramente picado, pirrait
Guineaelevar la linea del hizonte. Mientras en el fondo de la Figl, se adivina el
perfil delmonte Aramotz, en el otro cuadrd-ig 82 destaca el perfil de la isla de Izaro.
Tantoel Aramotz como la isla de Izaro satimiradoshitos reconocibles, y su alusion
vendriaa simular ese homenaje de los artistas japoneses a lugares emblematicos de la
geografia del j@wn. Amplias superficies verdgsazules, combinadas con toques de
rojo en ambas figurassiendoen la aldeanadonde alcanzamayor protagonismecel
rojo, al ocupar la amplia superficie del delantal. Las obras muestran el apego a la linea

por parte del artista.

En Recoleccion de la manzan@d893) FHg. 83) la utilizacion de temas
costumbrista no le impedia a Guinea la adopciéon de lenguajes pictéricos mas
modernos. De hecho, su inmersion en el puntillismo, parece que era consecuencia de
querer demostrarsu capacidad técnicgpara ser moderno en caso de desearéo
quienes le reprochaban sus origenes académicos. La imagen muestra también la
influencia de las estampas japonesas, en los arbelesasposes de las tres personas,

y en la forma @mo se diluye el fondo del cuadro hasta desaparecer. Importancia del
dibujo y el color azaldo de Guiard, proporcionando todo ello a esta escena
costumbrista, carente de anecdotismos, una delicada armohlaa vez mas
localizamos un ejemplparejo dentro de la produccion artistica de grandes maestros
europeos como es el cagste Camille Pisarro al realizReasants Planting Pea Sticks
(1890) Hg. 84) cuadro en el que parecpudo inspirarse Anselm&uinea, por la
similitud existenteentre ambas obrageniendo en cuenta que la de Pisarro es anterior

a la del vasco.

Si bien el elemento de esta obra que mas nos acerca al japonismo es la forma
de representar la naturaleza, en primavera con los arboles de sinuosas formas
rebosantes de flores, que nos recuerdan a los cerezos en flor de las estampas

japonesas, yu constate preocupacion por ubicar cada composicion en funcion de un
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ciclo estacionalLa sinuosidad de las ramas en flor, tan reproducida en las obras de
Guinea(véase Fig. 8ncuentra su simil en la obra efokusaiCerezo en flor y curruca
(1827 (Fig. 86).

En Arratianos(c. 1896)(Fig. ) obra que también debié de realizar Guinea
durante su estancia en Areatza, reégn primer término, de cintura para arriba, a
dos ancianos de perfil, a modo de documento etnogréfico. Ella con un gran pafiuelo
negro sobre laabeza, él con un sombrero tipico de la zona, y con una pipa humeante
en la boca. En un segundo plano, pero con marcado protagonsamabservaun
manzano cuyas ramas muestran caprichosas ondulaciguesse acentian en €l con
la influencia del modernism, y los maizales en pleno verdor, haciendo alusion al
momento estacional en el que se recoge la escena, finales del verano. Entre las ramas,
se puede ver el pueblo de Areatza y al fondo la imponente cima del Aramotz. El
protagonismo que adquieren los @ies en las estampas japonesas y en concreto en la
obra de Guinedrratianos(Fig.87) nos lleva a realizar la siguierdemparativa con la
estampa de Utagawa Hiroshigdojas de otofio en Mamg@. 1857)(Fig. 88), donde las

ramas actian como marco de la escena.

Los retratos también ocuparon parte de su tematiRatrato femeninq1894)
(Fig 89) y Sefiorita con abanic¢l876 (Fig.90) ambas obras dearacteristica muy
diferentes, que son claro reflejeetlespacio temporal que separa la ejecucion de una y
otra, pero de una sensibilidad comun a la hora de realizarlos. El de la sefiorita con el
abanico, se corresponde a su etapa romana o inmediatamente posterior a su vuelta de
la capital italiana. Aunque ntenemos constancia de que coleccionase estampas
japonesas si debié de conocerlas antes de estrechar su amistad con Guiard o de su
viajes a Barcelona en 1888 (coincidiendo con la Exposicion Universal) y a Paris en 1894.
El fragmento del arbol que asoma pelrlado derecho del frondoso jardin, de lo que
parece un palacete italiano, junto confedgmento del gran tiesto de terracotaropio
de las casas pudientegue aparece en la parte inferior derecha, por lo tanto, nos
muestra la utilizacién del encuadmecortado. La retratada sentada en un silla de
disefio, con vestido lujoso, especie de mantilla y agitando un abanico con la mano
derecha mantiene una actitud gestual muy similar gua Kitao Shigemasa reprogiu

en una de las chicade la estampaPracticando una nueva cancio(Hg. 91). Enel
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retrato femenino de 1894(Fig. 89) Guinea varié algeel disefio, por el encuadre
fragmentado de la figura principal, mas valiente, y porratamiento del paisaje que

tomo influencias simbolistas, aunque en ambas obras la posicién de la silla es la
misma, el deseo de colocar en las manos de las retratadas un accesorio de moda,
como son un abanico y un parasol de mano, les loltie cierto toque de distincion.
Ademas la impdancia que dhaa los recogidos spuedecorresponde con el interés

de los peinados en las estampas japonesas, tal y como se puede comprobar en las tres
figuras Fig.89, Fig. 9, Fig. 4), haciendo un pequefio ¢gio a la evolucion de la mujer

a finales @l siglo XIX, principios del XX tanto en Europa como en Japon.

Sefialar un ejemplo mas de delicadeza en el tratamiento de las cabezzs
grupo de mujere€hismorreo$1903) (Fig. 92) Moulin de la Galettédetalle) (c. 1895)
(Fg. 93),tanto en lasensualidad de sus formaen sus nucasque nos recuerdan a
tantisimas estampas de bellas mujeres japonesas, sin ir mas lejos, a la realizada por
Kitao ®igemasaConcierto de musica de la cortesanal@enaya, de la seri€espejo de
las mujeres de las de place(1776) (Fig94). También los mofios y recogidos que
lucen este grupo de mujeres, nos recuerdan constantemente a las cabezas de las
bijinga, estampas dedicadas a las bellas mujeres, de la misma manera que vemos las
semejanzas entre las cabezapeinados de las protagonistas de las obras de Guinea,
Iturrigorri de Arteaga(c. 1896) Fig. 95) y Musicos ambulantegc. 1904) (i§. 96) con
Deseando ver la floracion temprafi852) (k. 97) de UtagawaKuniyoshi. Ademala
obra posee otro destacado elemento japonista como es el formato alargado, esta vez

en vertical, que nos remite a ldakemongaponeses.

Mujeres pensativas, en soledad, apoyadas sobre un murete de piedra o un
cerramiento de bambu, el tema es tan validara Anselmo Guinedi¢. 93) como para
Utagawa KuniyoslH{Fig. %); mujeres en grupo cantando y tocando un instrumento de
cuerda, o simplemente conversando, tambi&ré una propiesta interesante para
Guinea (k. 96) y paraKitao ShigemaséHg. 97). Porlo tanto, las similitudes, ademas

de estéticas, en numerosas ocasiones, también llegan a ser tematicas.

EnEl despertar de la naturaleZa904) (Hg. 99) Los cuerpos dana pareja de

jévenes en primer término, parecefiotar en el aire y aunqueeste hechopuede
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deberse simplemente a la coincidencia corl proceso de investigacion, paia
ejecucion ddas pinturas a colocar dns techogdel Palacio Provincial de Bizkgar el
intento de plasmar cuerpos ingravidos y representarlos con intrépamtrapicados,

lo cierto es que la obraesasemeja mucho al tripticBisfrutando del florecer de los
ciruelos en primavera con nieb(d858) (k. 98) realizado porUtagawaKunisada
donde los cuerpos de las cortesanas y el chico, junto con el ciruefloretambién
parecen flotar. Abundan las flores y los aspados en la indumentaria desl
protagonistas de ambas obrag.Guinea, haciendo un doble guifio al arte japonés, en
el margen inferior derecho desplégin grupo de lirios y calas, tan del gusto Ide
artistas japoneses, que desarrollaroniel Odé,llgénero delukiyoe dedicado a las
Tft2NBa & t2a L*eSkrNpasz GrHt & O2Y2 &@rlds LIHzSRS
en Yatsuhash(c. 1700 (Fg. 100) y en la de Utagawa Hiroshige® 64. Jardirde lirios

en Horikiride la serieCien famosas vistas de Hd857) (k. 101).

La obraPascua florida1899 Hg. 102) fue un ercarg de Alejandro Anituaa
Guinea, que éste realizfurante su estancia ela localidad arratiana dartea (Castillo
Elejabeiia). Representa la salida de una procesién de la iglgsigracias a este 6leo el
autor consiguida medalla de tercera clase en la Exposicion Nacional de EB99ase
a una tematicanarcadamente locatomo es una procesion de caracter religioso, en la
gue vestidos con sus mejores galas los feligreses escoltan al prelado, enaltecido por un
palio, que lo diferencia del resto del grupo. Le preceden unas nifias con vestidos
blancos tocados con veleal menos una de ellas lleva un cesto con flores, que se
supone sefan motivo de ofrenday tres monaguillos con vistosas indumentarias rojas
sobre las que superponen casullas blancas del uniforme. Los personajes, dispuestos en
una marcada diagonal, asi como el hecho de que las figuras del primer plano aparezcan
representadas de las rodillas hacia arriba y el tltimo feligrés del cuadro, que se adivina
tras el ramaje de los arboles, apacaseccionado por la mitad, denotan la utilizacion

de otro recurso mas del arte japonés, el de los encuadres recortados.
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Fig.62

Anselmo Guinea

Larigc. 1896

Oleo sobre tabla. 21,5 x 27 cm
Coleccion particular

Fig.63 Fig.64

Anselmo Guinea Anselmo Guinea

Ribera de Deustd878 El Abra y el Serantelesde Las Arenas
Oleo sobre lienzo.0/5x 105,5 cm 1879

Coleccion particular Oleo sobre lienzo. 70 x 105 cm

Coleccién particular
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Fig.65

Anselmo Guinea Utagawa Hiroshige

La sirga de frentel893 N° 85. La colina Kinokunizaka y
Oleo sobre lienzo. 114 x 80 cm Akasaka con edstanque Tameike
Coleccion particular en la lejania,de la serieCien

famosas vistas de Edb857
Xilografia en color
Van Gogh Museum, Amsterdam

Fig.67 Fig.68

Anselmo Guinea Anselmo Guinea
Mariscadores en la rjdl893 Paisaje de Zorrozaurr&896
Oleo sobre lienzo. 50,5 x 30,5 cm Oleo sobreabla. 16x 24 cm
Coleccion particular Coleccion particular
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Fig.69 Detalle de Fig69
Anselmo Guinea

Alegoria de Vizcayd900

Oleo sobrdienza 127x142,5cm

Diputacion Forafle BizkaieMuseo Euskal étria

Fig.70

Katsushika Hokusai

Poema de&kakinomoto no Hitomaro

SerieCien poemasxplicados por una enferme¢dyakunin isshu uba ga etpki 8351836
25,4 x 37,7 cm

Muséenationaldes ars asiatiques Guimet, Paris

262



Fig.72

Adolfo Guiard Anselmo GuinealLos invasoresl894
Paseo del aiiguo faro de Portugalete, 1906 Reproducido erEco de Bilbgdilbao,
Oleo sobre lienzo. 11 x 132 cm 14 de enero de 1894

Club Maritino del Abra y Real Sporting Club Coleccid particular

il

!

y T

Fig.73

Utagawa Hiroshige Vincent van Gogh

9f LMzSYyiS nKFaKA SyPuenielbgjolallavield8sr f | t dz@A I
repentina Oleo sobre lienzoZ3 x 54 cm

Serie Cien vistas de Edo, 1857 Van Gogh Museum, Amsterdam

Xilografia en color23,7 x 36,2 cm
Van Gogh Museum, Amsterdam
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Fig.43 Fig.75

Anselmo Guinea Vincent van Gogh

La Fuente de la Salud 18951896 El sembradqrl1888

Oleo sobre lienza200 x 205 cm Oleo sobre leinzo. 32,5 x 40,3 cm
Sociedad Filarmonica de Bilbao Van Gogh Museum, Amsterdam

Fig. 21 o Fig. 22

Utagawa Hiroshige Paul Gauguin
Num. 33. Motoyama La vision tras el serménh888

Sesenta y nueve estaciones de landta & 2 1 | ®lévlisobre lienzo73 x 92 cm
(YAaz21lFARI w2ild@nieén (Haihad Gallety otigdodtland
18341842 Xilografia en colofnishikie)

Coleccion particular

Fig.76 Fig.77

Anselmo Guina UtagawaKunisada(17691825)
El muelle del puerto de Ondarrds397 Genzaemon tsuma Shirota&359
Oleo sobre lienzo. 60 x 90 cm Xilografia en colofnishikie)
Coleccion particular 37,6 x25,1 cm

Van Gogh Museum, Amsterdam
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Fig.78

Anselmo Guinea

Regatas en El Abra8991900
Oleo sobrdienza 81x151 cm
Coleccion particular

S
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Fig.80
Anselmo Guinea

Moulin Rouge1895
Oleo sobre lienzo
90,5 x 37 cm
Coleccion particular

Fig.79

Anselmo Guinea

Paseo en barg&. 1903-1904
Oleo sobre lienzd0x 90cm
Coleccién particular

Fig.81 Fig.82
Anselmo Guinea

Aldeano y Aldeanac. 18961899

Oleo sobre lienzo. 55 x 25,5 ¢oada uno)
Coleccion particular
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Fig.83 Fig.84

Anselmo Guinea Camille Pissarr¢g18301903)
Recolecciéon de la manzaria893 Peasants Planting Pea Stick890

Oleo sobreabla. 68,5x 107,5 cm Gouachey carboncillo sobre papel gris
Coleccion Iberdrola 39 x 60,2 cm

Ashmolean Museum, Oxford

Fig.85 Fig.86

Anselmo Guinea Katsushika Hokusai

Alegoria de la poesia Cerezo en flor y curruch827

Fresco Xilografia en colofnishikie). 23,5 x 31,5 cm

Biblioteca Municipal de Bilbao (Bidebarrieta) Musée national des arts asiatiques
Guimet Paris

266



Fig.87
Anselmo Guinea
Arratianos,c. 1896

Oleo sobre tabla. 22427 cm
Coleccion particular

Fig.88

Utagawa Hiroshige

Hojas de otofio en Mama

SerieCien vistas famosas de Edol857
Xilografia en colognishikie)

Van ®gh Museum, Amsterdam
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Fig.90 Fig.91

Ansemo Guinea Anselmo Guinea Kitao Shigemas#17301820)
Retrato femeninp1894 Seforita con abanicd876 Practicando una nueva cancion
Oleo sobre lienzo Acuarela. 3%46cm 37,8 x25,4cm

75x52,5cm Coleccion particular

MBAB, Bilbao

Fig.92

Anselmo Guinea
Chismorreos1903

Oleo sobre lienzot6 x 96 cm
Coleccion particular
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Fig.93
Anselmo Guinea

Moulin de la Galettédetalle), c. 1895
Oleo sobre lienzd5 x 46 cm

Coleccion particular

Fig.95

Anselmo Guinea
Iturrigorri de Arteaga
c. 1896

Oleo sobre lienzo
50,5x30cm
Coleccion particular

i I
Fig.94

Utagawa Kuniyoshi

Paisaje en miniatura en Bitchu. NUm. 40
SerieTesoros célebres del mar y de las

montafias, 1776
Xilografia en cola27,9 x 36,2 cm
Van Gogh Museum, Amsterdam

Fig.96
Anselmo Guinea

Musicos ambulantesc. 1904
Oleo sobrdienza 96 x56 cm
Coleccion particular
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Kitao Shigemasa
Concierto de msica
SerieEspejo de las mujeres
de las casas de placelr776
Xilografia en color
(nishikie) 37,4 x 25 cm
British Museum, Londres



Fig.98

UtagawaKunisada

Disfrutando del florecer de los ciruelos en primavera con ni@B&8
Xilografia en colofnishikie). Triptico

Coleccién particular

Fig.99

Anselmo Guinea

El despertar de la naturaleze904
Oleo sobrdienza 140x 195 cm
Coleccion particular

Fig.100 ( Fig.101

h3aFdF YINRY® UtagawaHiroshige
Lirios en Yatsuhasfdetalle),c. 1700 N° 64. Jardin de lirios en Horikide
Nezu Art Museum, Tokio la serieCien famosas vistas de EA857

Coleccion particular
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Fig. 102
Anselmo Guinea

Pascua floridal899
Oleo sobrdienza 75,1x119,3 cm
MBAB, Bilbao

271



272



5.2. Dario de Regoyos ValdéRibadesella, Asturias, 185Barcelona,
1913)

A pesar de ser de origen asturiano, para muchos era quien mejor reflejaba los
colores y el ambiente del paisaje vasco. De hechmjsgho Regoyos aseguraba que su
arte habia nacido en las vascongadas. Se educo en Bilbao, sus amigos artistas eran
vascos y por esta razén, su marcha a una capital europea, foco de los principales
movimientos artisticoscon todos los contactos y amistadgae desarrollo aHj fue
una magnifica fuente de informacién para la posterior salida hacia Europa de sus

colegas.

El primer viaje de Regoyos al extranjero debi6é de ser en 183tJandoseen
Bruselas, y desde entonces intercaldé sus estancias entggicBéy Espafia, aunque
también viajo por toda Europa. Fue muy importante la relacion que trabd con pintores
y poetas tales com&mileVerhaeren(18551916) Edmond Picar{l8361924) James
Ensor(18601949) ConstantinMeunnier (1831:1905) y Thé van Rgsdberghe (1862
1926)entre otros.

En 1881 continuaba viviendo en Bruselas, pero también pasaba temporadas en
Madrid. En esta época ingreso en el grigssoy logrando ser el primer extranjero que
formaba parte del mismo. Fue ese mismo afio cuando entablétachconVerhaeren
quien se convertiria en su gran amigo. Dos afios después, en 18&&IdRyghey
varios artistas del grupgssoy junto con otros intelectuales acordaron crear el circulo
de Les XXgestionado por Octave Maus (18%819). El hecho deug Regoyos
estuviese en San Sebastian en aquellos momentos no impidié que se adhiriese al grupo
a través de la correspondencia. La aceptacion del manifiesto le hacia estar en el grupo

de los artistas innovadores.

En 1884, asistid a la inauguraciéon dehyat salén deLes X>en el Palais des
BeauxArts de Bruselas, donde participaba con dos obras. Alli conocio, entre otros a
James Abbot McNeill Whistler, Anton Mauve (18&88) y John Singer Sargent (1856
1925). Y un afio después, aprovechando un viaje déeBrarhaeren a Londres, para

escribir un articulo sobre las exposiciones en la ciudad por encargo de la téidta
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Moderne tuvo ocasién de estar en el estudio de WhistférEn 1887, en su viaje a
Paris, se reunié con Odilon Redon (1-8406) y Félicie Rops (1833898), motivado

por el deseo de profundizar en las técnicas de estos prestigiosos grabadores, en un
momento en el que varios de sus compaferos del circulbedeXXrabajaban la obra
gréafica.La pertenencia al circulo dees XXe facilitd a Regoyos el contacto con la obra

de otros pintores interesados por el grabado, como Whistler, Reddén y Pisarro, todos
ellos invitados a exponer en el circulo. Tuvo relacion con James Ensorl@480a

quien admiraba. Parece que la obra geafde Ensor impacté a los componentes del
circulo hacia 1886 y 1887, a medida que fue saliendo a |ddmbién tuvo amistad

con Pisarrd!’

En 1889, junto a Verhaeren, inicié un largo viaje: Avifion, Montpellier, Arlés,
Marsella, Tolén, Niza, Montecarl&Génova, Pavia, que desde esa ciudad continu6
Regoyos en solitario por: Milan, Cremona, Mantua, Bolonia y Florencia. Tras semejante
periplo, en 1890, su actividad expositiva fue intensa, ya que también expuso en el
Salon des Indépendantie Paris y en IBxposicion Nacional de Bellas Artes de Espafa
Ademas ese afio hizo amistad con el politico, abogado, escritor, periodista y critico de

arte, Rodrigo Soriano Barroefddamar (1868.944), quien seria su primer biégrafs.

Cuando Regoyos se instalé en la Reula Ibérica, ya tenia un importante
bagaje intelectual gestado a base de inspiradoras charlas en los mas prestigiosos
estudios de Paris, donde entre otros artistas se relacion6 con Claude Monet. En 1891,
al parar en Paris de camino a Bruselas conocialiavhé y a Edmond de Goncourt. Ya
desde su primera estancia en Bruselas, vio en innumerables exposiciones a los mas
importantes artistas de la escuela pictorica europea: Manet, Degas, Whigtiglquse
Lautrec, etc. Estos artistas fueron grandes segesialel arte japonés, y en sus obras,

como hemos comprobado en el punto 2.7. se refleja la amplia influencia que la

“1° como fruto de esta visita, Regoyos realizé un retrato de Whistler y éste realizé otro de Regoyos, que

hasta la fecha esta en paradero desconocido. Véase en Verbeke, 2001.

“"De hecho, mas tarde, en 1996, cuando uno de los hijos del artista se encontiatzaldele salud

por haber contraido una enfermedad pulmonar, se lo confié a Regoyos junto con otro de los hijos, para
ver si el clima de San Sebastian le venia mejor que el de Inglaterra o Francia, pero en vista de que no

mejoraba volvio a Londres, dondeun® un afio después/éase en Madrid, 2014, pp. 224@1.

“8A través de Rodrigo Soriano, también entré en contacto con Emile Zola. Véase Madrid, 2014, p. 238.
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estampa japonesa tuvo sobre sus trabajos, bien por la imitacion de sus tematicas como

por la forma de aplicar sus técnicas.

Precisamente, wando se instalé en el Pais Vasco, principalmente a causa los
aprietos economicos que le llevaron a prescindir de viajes y exposiciones en el
extranjero, cuando su presencia en Bélgica y Paris disminuy6 considerablemente, es
cuando aumento su relacion cohdolfo Guiard, Manuel Losada, Francisco Durrio,

Daniel elgnacio Zuloaga, Aurelio Artetalyan de Echevarria entre otros.

Parece qudRegoyodacia 1902 aunque se reconocia impresionista, tenia gran
interés por el simbolismoEn este momento el intergsor Gauguin y la escuela de
Pont Aven ea bastante fuerte y de hecho, sadmiracion por Gauguinrque él
menciaé en la encuesta de Charles Morice déércure de Frandé’- también era
compartida por muchos de los pintores modernos de la época en un momergd e
qgue en Rris dominan el simbolismo y el postimpresionismo y se Viadoraiertas
tendencias ingenuistas como por ejempés propuestas por HenRousseay1844

1910)pero también lo popular por parte de los Nabi.

Al margen de estos préstamos formslg compositivos, en algin caso Regoyos
realizod también copiadirectas deestampa, como en el dibujale un voluminoso pez
titulado: Escarpendc. 19981903) que probablemente copi6é de la coleccién de Carles
Pellicer, un pintor vinculadaEls Quatre Gatdocal que frecuent6 en Barcelona y en él
que realizé una exposicion individual de apuntes y esbozos en*8R8goyos estuvo
en Barcelona desde finales de 1998 hasta marzo de 1999. Alli, su actividad gir6 en
torno al grupo Els Quatre Gats, y a la revikt& que publico el libroEspafia

negra?’en varios niimeros (23), antes de su edicién comercial, y a finales del afio ya

19 Enquéte sur les tendances actuelles des arts plastiques (Encuesta sobre las tendenciascactasles

Artes Plasticas) que realiz6 Charles Morice a algunos pintores en 1905, entre los que se encontraban
también Zuloaga y Durrio. Manterola, 2006, p. 103.

*?0véase Lertxundi en Barcelona, 2013, p. 146.

2! Este libro fue fruto de la colaboracion entre Waeren y Regoyos. A raiz de un viaje por Espafia,

promovido por Regoyos para intentar consolar a su amigo Verhaeren por la muerte de su padre,
durante el mismo tomaron @tas manuscritas y artisticague once afios mas tarde, edit6 Regoylos.
publicacién, ontiene las impresiones que Verhaerascribié para la revista belgh;Art Modernea la

gue Regyos aportd sus propias conclusiones.
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era el director de la publicaciéBefalar que debié de mantener una profunda amistad

con Raron Casas y Santiago Rusifiol.

Diseccionando las obras de Regoyos, se observa la utilizaciéon del ‘punto de vista
de pajaro'que limitan el cielo a una estrecha franja en la parte supeyiet,empleo de
las lineas diagonales que aportan profundidad al paisaje. A€aerino a los tom(c.
1890) (Fig.103) se observan grandes coincidencias con la estampdJtdgawa
YoshimureEsquina de calle con tablones de anuncios en Hongh#i63) (Fid.04). La
marcada diagonal que separa el agua del muelle, por el que en ambas imagenes
transita nultitud de gente. Ena franja superior, Regoyos pintéh puente, mientras
Yoshimuneocupd una misma linea con barcogue parece una prolongacion de la
costa en la lejania. También vemos este gusto por las lineas diagonales y el punto de
mira elevado erla Conchanoctumo (c. 1906)(Fig. 1®) y Salida de la fabric&1902)
(Fig. 1), obras en las que ademas inagl menos dos nuevos préstamos tomados
de las estampas japonesas: la colocacion de ramas de arboles en un extremo de los
lienzos, en esta ocasion, en ambos casos en el lado izquierdo. Tambiém ialcluy
fondo, la imagen de la montafeanbleméati@ de cada gsacio geogréfico, en el caso de
La Concha, nocturn@-ig.105) la Isla de Santa Elena ubicada en el centro de la Bahia
de la Conchade San SebastiaRor otra parte, destaca la representaciéon en los lienzos
de paisajes nocturnogan del gusto de los agtas japonesemteresados erreflejar

las distintas horas del dia.

En el olecElBidasoa(c. 1901) (Figl07) y Rio en la provincia de Musasié la
serie deTreinta y seis vistas del morfji (18301831 (Fig.108), casi se podria decir
que Regoyosealizd una copia integra de la obra de Hokusai, dondeokservan
practicamente los mismos elementos compositivos: las marcadas lineas diagonales,
que delimitan el espacio de tierra con el del agua, el monte emblematico al fondo, a
modo del Fuji en la ola de Hokusaijunto conla barca que discurre por el agua y la

gente que navega en ellas.

Practicamente la misma tematica, pero en distinta composi@&ita utilizada
en La ria de Bilbagc. 1910)(Fig. 109) que tiene su comparativa eDiversiones en

primavera y otofiidc. 16801690 (Fig. 110donde el formatoemakimong nos lleva a
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una representacion de marcada horizontalidad, con arboles en la orilla del rio, que en
la estampa de Moronobu, tal vez pueda ser un lago, y el monte o la isla emblenhatica a
fondo. Copia casi integra puedendeninarse la que Regoyos realdEl Abra(1910)
(Fig.111) con respecto a la xilografia de Hiroshigegran puentale Senjude laserie

Cien vistasamosasde Edo(1856) (Figl12), donde desde un punto de vista elevado

(en el caso de Regoyos él podria estar colocado sobre el espolon, en alecaso
Hiroshige desde una colinlgnemos un encuadre recortado de lo que fue un muelle
de madera en el Abra (con al menos dos personas enepgrecen esperar que les
recojan) Lo mismo sucede al comparar el puente pintado por Regoyos! puente

de Senju (en éste, con gente transitando), ambos de madera y con una estructura muy
similar, coincidente sin pensar en deudas arquitecténicas des Uracia otros, pero

que visualmente tienen una graemejanzaAdemas, ambas construcciones surgen de

la margen izquierda del cuadro, practicamente a la misma altura. También es légico
que por el Abra y por el rio de la estampa aparezcan veleros navegaedo

igualmente se repiten en ambas obras.

La obrade HiroshigeNihonbashi: vista de las nubes del amangederla serie
CnBydl @& GNBa Sa{uss5HNRgII8)dy ElR&ntetsbired Wriktiea
(1904) (Fig113) de Regoyos guardan argran semejanza compositiva: elemento
principal en ambas obras el puente, enfocado desde un punto de vista elevado, que
practicamente comienza y termina en ambas obras en la franja central, y que en las
dos también, sin aparecer el comienzo del puente, se vevgnea desembocar u unas
amplias edificaciones, en el caso de Regoyos a la estacidnedeh Hendaya, y al

fondo de ambas obras, sus emblematicos montes.

La captacion de los fendbmenos ambientales, derivadas de cada una de las
cuatro estaciones del afiopn el motivo de una monfa emblemética como es el caso
del monte Mugarra en la obra titulad&anta LucigdDurango(1907) (Figl19), le acerca
notablemente a la famosa xilografia de HokuBsaji rojg de la serieTreinta y seis
vistas del monte Fufc. 1831) (Fig120). Mientras Regoyos probablemente captaba la
imagen hacia el final del invierno, por el colorido ambiental y el tipo de las cosechas, la
obra de Hokusai nos muestra el Fuji teflido por los rojos de la estacion otdifiak O

que captan variosnomentoso vistas de un determinado paisaje. El realizo los cuadros
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por la mafiana, por la tarde, un dia nublado y al atardeleer.ejemplo.en las obras
Plaza de Burgos por la mana(Ed06)(Fig. 121y Plaza de Burgos por la tard&906)

(Fig. 122)mostré los cambios luminicos derivados de la hora del dia en que se
realizaron las pinturas. Aiasas tarde en 1912, con la misma inquietud, pint6 el
Tibidabo de Barcelonapor la mafiana y por la tardeSu pintura buscha una
identificacion del sentimiento dgbintor con el tema representadd® sus obrasel
tema es algo mas que una imagen cualquiera que el ojo ve y la maruepgen un

lienzo por medio de pigmentpsen realidad, el tema asn reflejo del propio artista.

Algunas de sus pinturas nos recuernda las de Alfred Sisley (183899) y
Camille Pissarro (1831B03), sobre todo porque representan efectos atmosféricos
como son la nieve, la lluvia, el viento, etc. También en la captacion de efectos como el
humo que sale de las chimeas de las fabricag de los trenes a vapor, etc. que nos
recuerdan avionet en su 6led.a estacion de Sakhtazare, vista exteriqd877). No hay
mas que veEl puente del Aren#1910)(Fig.115), que a su vez tiene semejanza con la
xilografia de HoshigeLos hornos y la lbea de Hashitaba a orillas del Sumda, de la
serie Cien famosas vistas de E®B57)(Fig 116). Hay que recordar su amistad con
Pisarro, yque por mediaciéon del francés expuso en la galeria de DuRuel en Paris.
Incluso pintaon algunos cuadros demismo tema en distintos momentos de luz al
modo impresionista, las horas del dias fendmenos atmosféricos que se suceden en
las cuatro estaciones que tiene el afon una pincelada muy similar, tal y como se
puede comprobar eita obra de Regoyos tiladalLas Landa§l909 (Fig.117)y en la
de PissarroDia gris a las orillas del Ojspie a su vez guardaina gran semejanza con
+Aaldl RS | 2R2e&l 3lde lRsrieTrdinta WBeis vistag tie] rmoht& Fuji
(18301831) (Fig.118), donde entre otros elementos, destaca la fila de arboles,
ocupando un amplio espacio central y tras ellos, en ambas imagenes. el paisaje
continda. El primer plano, que Hokusai lo llba@on gente de viaje con animales de
carga, Regoyos lo ddga libre de figuras humaas, perodando a entendemue se
trataba deun espacio con vida, muy transitado por las pequefas edificaciones de la
parte inferior derecha, y por las marcas del suelo, erosionado por el paso de carros y

otrosvehiculos.
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Whistler, quedd cautivado por ladestreza de los artistas japoneses,
inspirandose muy a menudo en sus xilografias. Fue muy controvertida su serie de
pinturas nocturnas, que de hecho le ocasionaron grandes problemas legales a raiz de
una critica corrosiva realizada por RuéfinAqui mostranos la obraNocturno en
negro y oro: El cohete descendeli1875) (Figl25 que parece inspirarse en la de
HiroshigeCdzS32 a I NI A TA OA I {(BBa5)(Fgy128y es dallzStysidds, we Il 32
con las que encontramos cierta similitud a la obra deoRegFuegos artificiales
(Casino de San Sebastigap02) (Figl23). Como ya hemos comentado, Regoyos y
Whistler eran amigos, por esta razdampoco es extrafi@ue estuviese al tanto de
este tipo de obra. Sinfonia en blancoum. 2 (1864) (Figl29) y Capricho en puarpura y
oro n°2 (1864) (Fig128) muestranel interés de Whistler por el arte y los objetos
japoneses, de ahi la profusion de exquisitos jarrones, abanicos, kimonos, biombos,
estampas, etcPero el artista americano también tomo los recursstilisticos de las
estampasukiyoe, e inrodujo los encuadres recortados las sugerentes poses que
mostraba su modelo recordandonos a kagnga, retratos de mujeres bellas. La nucas
de las retratadas, llaman poderosamente la atencion y ademas, eoriesanade
KitagawaUtamaro representada en la serie dgiete mujeres maquillandose ante un
espejo (Fig. 127) se introducia el espejo como elemento que juega un papel
determinante en la obra, pues a la vez de mostrarnos la nuca de la modelo con su
peinado y los adornos correspondientes, ndsscubre el rostro, tal y como lo

reprodugeronWhistler y Regoyos (Fig29y Fig.126).

Tras realizar el analisis de las obras de Regoyos, practicamente en casi todas
podemos encontrar en elemento de inspiracién japonista, pero nos limitaremos a
sefalar s6lo una comparacion mas, la similitud existente entRRegélato de Dolores
Otafno (18R) (Fig.129) realizado por Regoyose) retrato de una cortesana realizado
por Hokusaipara una estampaurimonode 1799 (Fig. 18), en las que las retratadas
mantienen una misma postura, y realizan la misma actividad, at estaegadas en
sendas lectuas. Ademas,en las dos llaman al atencién los recogidos del pelo, siendo

de gran vistosidad el de la estampa de Hokusai.

“22\/éase en punto 2.7. relativo a James Abbott McNeill Whistler.
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Mencionar queRegoyos en su obra grafica, en ocasiones afadio a la firma un
sello que nos recuerda a los que llevan lkdyo-e con sus multiples marcas sobre
quién era el autor, quién el grabador, el editor, el censor,*&€t&s el casdel album
Pais Basco. Croquis de alhuiB97) compuesto por once litografias sobre papel (Fig.
131).

También nodlama la atencidon que en sued Marismas de Ciblaes, Limpias
(1910) (Fig. 13 Regoyoscluyese la firma en rojedato que no ea muy habitual en
él- y que nos evoca a Iallos de losikiyo-e, tal y como se puede ver en la estaage
Hiroshige (Fig. 133Para concluir, sefialaa $imilitud existenteentre esta obrade
Regoyoy laestampade Katsushika Hokusegpresentando el monte Fuiji reflejado en

un lago(c. 1834) (Fig. 43.

423 yéase en Madrid, 1999 a, pp.-73.
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Fig.103

Dario de Regoyos

Camino dos toros c. 1890
Oleo sobre lienzo. 34 x 45 cm
Coleccién particular

Fig.105

Dario deRegoyos

La Conchanocturng ¢.1906
Oleosobre lenza 54 x 65 cm
Coleccion Carmen ThyssBornemisza

Fig.104
UtagawaYoshimune(18171880)
Esquina de calle con tablones de
anuncios en Honshiba863
Xilografia en colafnishikie)

Van Gogh Museum, Amsterdam

Fig.106
Dario de Regoyos

Salida de la fabricd,902

Oleo sobre lienzo. 61 x 50 cm
Coleccion Iberdrola
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Fig.107 Fig.108

Dario de Regoyos Katsushika Hokusai

El Bidasoac.1901 Rio en la provincia de Musashi
Oleosobrelienza 46 x 61,5 cm SeriesTreinta y seis vistas del monte Fuiji
Galeria LorenartMadrid 18301831

Xilografia en colafnishikie)
British Museum, Londres

asl b """*‘n.:""lul. “aﬁi :ﬁé,ﬁﬁ"’%‘ v

Fig.109

Dario de Regoyos

La ria de Bilbaga;. 1910

Oleo sobre lienzo. 49,1 x 208,5 cm
MBAB, Bilbao

Fig.110

Hishikawa Moronobu(16181694)

Diversiones en primavera y otqito 16801690

Rollo ilustrado, tintay color sobre sed®9 x 213,5 cm
British Museum, Londres
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Fig.111 ' Fig.112

Dario de Regoyos Utagawa Hiroshige

ElAbra 1910 N° 103 Elgran puentede Senju.
Oleo sobre lienzo. 52 x 62 cm Serie Cienfamosas vistas
Coleccién particular de Edo 1856

Xilografia en colofnishikie)
Museum of Fine Arts, Boston

Fig.113 Fig.114

Dario de Regoyos Utagawa Hiroshige

Puente sobre el Urume&904** Nihonbashi: vista de las nubes del

Oleosobrelienza 61 x 50 cm amanecer Serie Cincuenta y

MBAB, Bilbao GNBa Sadl OAa8sa RS ¢l 1FARI

Xilografia en colafnishikie).36,6 x 24,5 cm
Museu de Culture del Mdn, Barcelona

24 comparativa citad por Almazan eiBilbao, 2014 A76.
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Fig.115

Dario de Regoyos

El puente de El Arenal, 1910
Oleo sobre lienzo. 60 x 61 cm
Coleccion particular

Fig.116

Utagawa Hiroshige

N° 37. Los hornos y la barca
de Hashitaba a orillas del
rio SumidaSeie: Cien
famosas vistas de Edbd857
Xilografia en colafnishikie)
Van Gogh Museum,
Amsterdam

Fig.117

Dario de Regoyos

LasLandas 1909

Oleo sobre lienzo. 42 x 60 cm
Coleccion particular

Fig.118

Katsushika Hokusai

Vista de Hodogaya de larutall 1 I A Rl
Serie Treinta y seis vistas del monte

Fuji c. 18301831

Xilografia en colaishikie)

British MuseumLondres
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Fig.120

Fig.119 **

Dario de Regoyos Katsushika Hokusai

Santa Lucia, Durang&907 Fuji rojo.Serie Treinta y seis vistas

Oleo sobre lienzo. 65 x 55,3 cm del monte Fuji¢c. 1831

MBAB, Bilbao Xilografia en colofnishiki-e). 36,6 x 24,5 cm

British Museum, Londres

Fig.121 Fig.122

Dario de Regoyos Dario de Regoyos

Plaza de Burgos por la mafiariZ206 Plaza de Burgos al anochec&®06
Oleosobre lienzo. 81 x 59 cm Oleo sobre lienzo. 80 x 50 cm
Coleccion particular Coleccién particular

% Comparativa citada por Almazan en Bilbao, 2014, p. 75.
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Fig.123

Dario de Regoyos

Fuegos artificcialeCasino de San Sebastian), 1902
Oleo sobre lienzo. 60 x 73 cm

San Telmo Museoa, San Sebst

Fig.124

Utagawa Hiroshige JamesAbbott McNeill Whistler

CdzS32a IFINIAFTAOAIf S& S\yctuBd en nddpd y aicSEl eoBeled 2 | dzd
Serie: Cienvistasfamosas de Edo descendentel875

18561858 Xilografia en colofnishikie) Oleo sobre lienzo. 60,3 x 46,6 cm

Van Gogh Museum, Amsterdam Instituto de Artes de Detroit
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Fig.126

Dario de Regoyos

Retrato de Miss. Jeanniny885
Oleo sobre lienzo. 65,5 x 85,3 cm
MBAB, Bilbao

KitagawaUtamaro

Cortesana

SerieSiete mujeres
maguillandose ante un espejo
€. 17921793

Xilografia en colofnishikie)
Museum of Fine Arts, Boston

Fig.128

JamesAbbott McNeil Whistler
Capricho en parpuray oro n° 1864
Oleosobre tabla. 50,2 x 68,7 cm
Freer Gdeéry of Art, Washington D.C.
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Fig.11

JamesAbbott McNeil Whistler
Sinfonia en blanco nam, 2864
Oleo sobre tela, 76 x 51 cm
Tate Gallery, Londres



Fig.129 Fig.130

Dario de Regoyos Katsushika Hokusai

Retrato de Dolores Otafi@892  Cortesana

Oleo sobre tabla. 55 x 35 cm Surimono Xilografia en colofnishikie) 13,5 x 18 cm
MNCARS, Madrid Musée national des arts adiquesGuimet Paris

Fig.131

Dario de Regoyos

Detalle deBautizq 1897

Litografia sobre papel. 31,2 x 43,2 cm
MBAB, Bilbao

288



Fig. 132

Dario de Regoyos
Detalle deMarismas de Ciblaes, Limpjd910
Oleo sobre lienzo. 37662,5 cm
Coleccion particular

Fig. 13
Katsushika Hokusai

Fig.133

Utagawa Hiroshige

NUm. 44: Yokkaichi
SerieLugares famosos de las
Cincuenta y tres estaciones
1855.Xilografia en color

Van Gogh Museum,
Amsterdam

Monte Fujireflejado en un lago. Superficie del agua en Misaka, en la provincia de Kai

c. 1834 Xilografia en colofnishikie). 24,8 x 36,9 cm

Coleccién particular

289



