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TITUS ANDRONICUS

Fuera de algunas posibles vinculaciones caon algln que otro
autor inglés contemporéaneo de Shakespeare, no tenemos conocimien-—
to de que este espeluznante melodrama haya sido ni pueda ser re-
lacionado con ninguna otra literatura excepto la latina, y mas
concretamente——entre otras obras--las tragedias de Séneca. Es
por este motivo que relegamos su estudio a nuestro apéndice sobre

"Shakespeare y los escritores hispano-romanos".
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ROMEOQ AND JULIET

Debido a las numerosas interpretaciones teatrales y cine-—

matogrdficas que de ella se han hecho, la tragedia Romeo and

Juliet es probablemente la obra de Shakespeare mejor conocida

a nivel del pdblico en general.

Sin embargo, al investigador literario presenta idénticos
o parecidos interrogantes a los que surgen del estudio de cual-
quiera de sus demds obras, si bien aqui y ahora sdlo nos intere-
sa considerar dos de ellos, a saber, el de los antecedentes de
la historia relatada por Shakespeare, y, consiguientemente, el
de las analogias que haya o pueda haber entre aquellos y ésta,
Dicho de otra manera, a través de los puntos de semejanza que se

observan en Romeo and Juliet con otras obras literarias, tratare-

mos de sefalar aquellas fuentes de las que el deamaturgo hizo uso,
as{ como otras que, aun siendo imposible, o al menos improbable,
que Shakespeare las conociera, pueden con todo considerarse como
testimonio vivo de una época--la del dramaturgo inglés--y punto
de arranque para una literatura comparada.

Los historiadores y criticos literarios de habla inglesa se
han mostrado casi siempre bastante reaccios a admitir otras fuen-
tes, para las obras de Shakespeare, que aquellas que nadie abso-
lutamente puede negar, las cuales en general son atribuidas a
autores ingleses, aunque éstos en la mayoria de los casos s6lo
fueran adaptadores o traductores de escritores extranjeros. Esto,

desde luego, es lo gque ocurre con Romeo and Juliet para la que

dnicamente se han asignado un largo poema y un relato en prosa,
de dos escritores ingleses.

Ldgicamente, habria que suponer que todo lo demas que hay
en esta tragedia es aportacicn exclusiva del escritor tragico.
Pero no es asi como piensan algunos criticos alemanes e hispanis-—

tas ingleses——sin caontar con la opinidn de algunos escritores es-—
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paficles——quienes han crefido ver en Romeo _and Juliet huellas in-

confundibles de varias obras ecpafiolas, entre ellas, La Celestina

y Castelvines y Monteses, Yy alqunos elementos paralelos de otras

obras espafiolas, amnén de unos cuantos vocablos castellanos y va-
. ' . - ~
rios rasgos tipicos de la escuela de esgrima espafiola.

De todo ello nos proponemos dar cuenta a continuacion.

'Romeo and Juliet' y 'La Celestina', en general.

Si pudiéramos olvidarnos por un momento de las fechas, re-—
sultarfa diffcil distinguir cudl precedié a cudl, como ocurre a
veces entre una voz y su eco o entre un cuadro original y una bue=-
na copia. Esto es lo que, en resumidas cuentas, vienen a decirnos
unos cuantos estudiosos. Gd6lo que, puesto gue todos sabemos que

La Celestina le lleva casi un siglo a Romeog and Juliet, estad muy

claro que no puede ser ésta el modelo, sino el trasunto de aquella.
En cualquier caso, puede afirmarse que ambas tienen en el

fondo un gran parecido. Pues mientras La Celestina es la apasio-

nada historia del amor "libre" entre dos jévenes——a la par que la
de la mujer que hace posible aguel amor que ha de llevar a los tres

a un final trdgico--, Romeo and Juliet es otra historia no menos

apasionada, aunque de amor "l{icito", de los hijos de dos familias
ancestralmente rivales. que vienena hacer las paces porT la muerte
igualmente tragica de aquellos. Menéndez Pelayo las compara asi:

wiCalisto y flelibea' es el drama de amor juvenil, casi infan-
til, menos casto que el de 'Romeo y Julieta' en palabras y
situaciones, pero no menos anasionado y candoroso que el de
los inmortales amantes de Verona."l

Bien podria decirse con el mismo autor, pluralizando, que, al igual

que Romeo and Juliet, 'Calisto y fMelibea' es un

"noema de amor y de exaltacidn y desesperacidn; mezcla eminen—
temente trdgica de afectos ingenuos y poco mas que instinti-
vos, y de casos fatales que vienen a torcer o a interrumpir
el desatado curso de la pasidn humana y envuelven a los dos
amantes en una catdstrofe que no se sabe si es expiacidn &
triunfante apoteosis.”"2

Los argumentos de La Celestina y de Romeo and Juliet son de

sobra conocidos para contarlos aqui. Pero no es la trama la base
de la comparacidn que se establece entre ambas obras, Como después

veremos, por lo general las analogias estriban en puntos bien dig=

1 Marcelino Menéndez Pelayo, Orfgenes de la Novela, Aldus, Santan-
der, 1943, vol., III, pag. 354.

2 Id., pag. 355.
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tintos de los argumentales, Justamente por ello es que considera-
mos de mucha utilidad echar un vistazo a la trayectoria recorrida

por la historia que nos cuenta Shakespeare al objeto de descubrir

lo que de ella pudo tomar y de hecho tomdé, asi como aquello que

nunca pudo tomar porque no estaba alli,

La historia de 'Roﬁeo andhdaltiset s

Cuentan que la leyenda de la joven que emplea un potente so-
porifero para librarse del matrimonio haciéndose enterrar viva
tiene unos dos mil cuatrocientos afios, pues se encuentra en una
novela griega de Jenofonte. Nadie, sin embargo, la ha relaciona-
do con Shakespeare, entre otras razones, parque el manuscrito del
escritor griego permanecidé inédito hasta el siglo XVIII.®

Seqin Girolano dalla Corte—-L'Istoria di Verona (1594)-—-

corria en esta ciudad la tradicidn de que fue en ella donde, en
1303, ocurrieron los acontecimientaos relatados en la tragedia in-
glesa. Dicen que todavia se conserva el balcdon en el que sostu-
vieron la célebre entrevista los famosos enamorados, asi como el
sepulcro de marmol rosado en donde fueron sepultados, en el jar-
din Giusti, junto al rio Adigio.

£l primer autor moderno que relatd la historia de Romeo y
Julieta fue Masuccio de Salerno. Consta en la narracidn 33 de
su Novellino (1476), la cual, en sintesis, es como sigue: los ena-
morados Mariotto y Gianozza-—de Siena, y no Verona--—, al encontrar
oposicion, se casan en secreto ante Fray Lorenzo, agustino. En
una pendencia, mata 81 a un hombre de calidad y huye a Ale jandria.
Ppara librar a la joven del matrimonio que su padre le imponia, el
fraile le proporciona un narcético y manda al esposo un mensajero
que es capturado por los piratas. £Ella es enterrada, vuelve en
si, y, disfrazada de fraile, va en busca de su marido; éste, que
sdlo sabe que ella ha muerto, regresa a Siena como peregrino; pero
es reconocido, apresado y decapitado. Ella entonces se retira a
un convento de Siena y, al pocc tiempo, muere.

La versidn de Luigi da Perto (c. 1530), se acerca un poco
3 1d., op. cit., vel. I, pdg. 17; Edward Douwden, Introd. a "Romea
and Juliet", Shakespeare, The Tragedies, Ed. Oxford, 1971, pag.
297,
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més a la del dramaturgo inglés: los amantes ahora son ya Romeo y
Giuletta, Fray Lorenzo es franciscano, y la ciudad Vercna, Romeo
acude al banquete disfrazado de ninfa. E1 conde se llama Lodrone;
el principe, Bartolomeo della Scala. Giuletta--de 18 afios de edad=-—
despierta antes de morir Romeo, y ambos sostienen un didlogo; pero,
muerto &1, muere también ella de dolor sobre el caddver de su es-
posS0.

En 1542, el francés Adrian Sevin vuelve a repetir el tema
dindole una ambientacidn oriental; y un italiano--que firma con
seuddnimo de mujer—--hace con él un poema en 1553,

Ahora es Bandello quien retoca la versidn de da Porto, in-
cluyéndola en sus Novelle (1554) con el N2 IX de la segunda parte.
Los cambios que introduce Bandello aproximan mucho mas la historia
al relato de Shakespeare. E1 conde es ahora Paris; surgen los per-
sonajes Rosaline y Benvolio, el mensajero--gue no puede cumplir su
misidn debido a la peste——y la nodriza de Julieta, quien hace el
papel de mediadora; también aparece la escalera de cuerda.

La de Bandello es a su vez arreglada por Boaistuau quien la

incluye en la coleccidén Histoires Tragigues... (1559) compiladas

por el propio arreglista junto con Belleforest y Tesserant,
Boaistuau crea al boticario y altera la escena en la tumba y el
modo de morir Julieta a como lo hace Shakespeare.

En Inglaterra, e inspirados en el arreglo francés, Arthur

Brooke escribid el poema titulado The Tragical History of Romeus

and Juliet (1562), y despuds Uilliam Painter hizo su propia versidn

—-The Story of Romeo and Julietta--que incorpord en la coleccidn
The Palace of Pleasure (1567).
La popularidad del tema hizo que ahora se interesaran en €l

algunos autores draméticos, y asi, el poeta ciego Luigi Groto com=-
puso la tragedia La Adriana (1578); el actor francés Cdme de la

Gambe escribid su ChAteauvrieux (1580); Lope de Vega su Castelvi=-

nes y Monteses (1589); y Francisco de Rojas Zorrilla, Los Bandos
de Verona (1645).4
Sobre estas dos obras espafiolas y de la repercusion que la

tragicomedia de Lope pudo haber tenido en Shakespeare, hablaremos

en seccion aparte,
La tragedia de Shakespeare es sabido que data de los prime-

e s

4 Edward Dowden, op. cit., pags. 297 y 298; Luis Astrana Marin,
William Shakespeare, Obras Completas, Aguilar, Madrid, 1969,

pags, 42-44,
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ros afios de la Ultima década del siglo XVI--con trabajo prepara-
torio anterior y revisiones posteriores del mismo autor.5 Pero
no parece que eéste conociera ninguna de las versiones anteriores
a Bandello., Y, de las que la siguieron, tradicionalmente han si-
do sefialadas como fuentes principales, y practicamente (nicas, de
la presente tragedia, el poema de Brooke y el cuento de Painter,
aunque, debido a que los incidentes de la historia son préactica-
mente los mismos en uno que en otro, no se puede saber Zon certe=-
za el origen preciso de los materiales que emplea Shakespeare,
Sin embargo, hay no menos de siete puntos en los que Shake-
speare se desvia sensiblemente de los autores ingleses. Lo cual
nos da pie para reflexionar sobre la posibilidad de que, estando

componiendo su Romeo and Juliet, recurriese, bien a la lectura de

otros libros, o al recuerdo gue conservaba de los ya leidos. Y
siendo, casualmente, una de las menclonadas desviaciones la nota-
ble transformacidén e impartante ampliacidn que en sus manos expe-
rimenta el personaje de la "Nurse" de Julieta,? el cual--dicho sea
de paso--reline caracteristicas afines a la Celestina, creemos se
impone indagar lo mas exhaustivamente que se pueda si el dramatur-

go tuvo acceso a la célebre novela espafiola.

'La Celestina' en Inglaterra.

Hay circunstancias que hacen muy verosimil que Shakespeare
conociera la novela de Rojas. Las expondremos brevemente,
Desde que Catalina de Aragén llegara a Inglaterra, en 1501,

ya se lefa La Celestina (1499) entre los componentes de su séqui-

to v entre los cortesancs ingleses que entendian el castellano.8
Affos m&s tarde, Vives le dio actualidad y empuje al enjuiciarla,
y, gracias a 61, John Rastell hizo la primera traduccién parcial
inglesa——An Enterlude cof Calisto and felibea (c.1529)-=que resultd

ser una comedia muy original en los meros comienzos del teatro in-

glés del Renacimiento, y que probablemente fue muy bien aceptada
mientras Thomas More mantuvo su popularidad, esto es, hasta 1534.9

Dicho interludio, aun cuando sdlo fuera una adaptacidn de los cua=

5 Edward Dowden, op. cit., pégs. 295-296.

6 T.J.8., Spencer, ed., Elizabethan Love Stories, Penguin Shake-

speare, 1968, pég. 16; tdward Dowden, op. cit., pag. 298,

7 7.J.8. Spencer, op. cit., pag. 17; Edward Dowden, gp. oty
pag. 299,

8 Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations in Tudor Literature,
Madrid, 1956, pags. 16-17,

9 1d., op. cit., pags. 15 y sigs.
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tro primeros "auctos" de La Celestina-—poniendo en verso los pun-

tos mas salientes, y en prosa los de menor relieve--"ejercid vi-
sible influencia en el naciente drama inglés" y "es de gran impor=

tancia como punto de partida de la comedia roméntica en Inglate-
10

T

rra"; ademds, su autor ha sido calificado como un humilde pre-

| decesor de Shakespeare por su habilidad en transformar la prosa
de Rojas en verso, algo asi como hiciera después el propio Shake-

speare con Holinshed y Morth.11
Con todo y que faltan datos a partir de la muerte de More,

La Celestina se siguid leyendo, como lo prusba el que, entre los

libros espafioles que Sir William Cecil comprara al librero William
Seres de 1554 a 1555, figurara la obra de Rojas; asi como que, en el
inventario realizado el 1 de agosto de 1566 en la biblioteca de un
condiscipulo de Cecil en Cambridge, Sir Thomas Smith, se encontrass
otra copia del mismo libro.12

£s mas; para los afios 70 habfa vuelto La Celestina a los es=-

cenarios, habiendo sido autorizada en 1569-1570 la edicidn de The

most famous History of ij Spanesshe lovers——una nueva adaptacién

dramitica de la novela de Rojas. A ella parece referirse en su

obra His firste Fruites (1578) Florio, autor que mds tarde extra-

erfa del libro espafiol muchas palabras para incluirlas en su dic-
cionario italiano-inglés intitulado QJQueen Anna's New World of

Words (1611).13
Para 1580, la obra cldsica espafiola era de lo mas popular

en los teatros ingleses como una nueva forma de adaptacidn que

llevaba por tftule The Tragical Comedie of Calistus--de la qgue

a su vez hicieron otras imitaciones-—-, sequn se deduce de los
ataques de que fue objeto por parte de los puritanos, atribuidos

a Anthony flunday, y que se contienen en su Second and Third Blast

of Retrait from Plaies and Theaters:

"The nature of these Comedies are, for the most part, after
one manner of nature, like the tragical Comedie of Calistus,
where the bawdresse Scelestina enflamed the maiden Melibea
with her sorceries. Do we not use in these discourses to
counterset witchcraft, charmed drinks, & amorous potions,
thereby to drawe the affections of men, & stir them up in- 1
to lust, to like euen those whom of themselues they abhor."

4

En 1582 vuelve a hacerse una referencia clarisima a La Ce=

lestina y al hecho de gue los dramaturgos ingleses estuvieran sa-

10 James Fitzmaurice-Kelly, Historia de la Literatura Espafiola,
Madrid, 1916, pag. 124.

11 The Cambridge History of English Literature, 1964, vol. V, pag. 100
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queando, entre otras de diversa nacionalidad, las comedias espafio—
las para sus propias producciones. La trae Stephen Gosson en

Plays Confuted in Five Actions (1582):

"I may boldely say it because I have scene it, that the Palace
of pleasure, the Golden Asse, the Aethiopian historie, Amadis
of France, the Rounde table, baudie comedies, in Latine, French,
Italian and Spanish, have been Lhoroughly ransackt to furnish
the Playe houses in London.,"15

Pero, lejos de hacer perder el interds de lcs dramaturgos y
del pdblico por este tipo de comedias, estos ataques lo reaviva-

ron. Asi fue que en 1582 se representd A Comedy of Beauty and

Housewifery, que no era sino una readaptacidn del viejo interlu-
16

dio de Calisto y Melibea, de Rastell.
\ Al margen del teatro, el reformista espaficl Ciprianoc de Va-
lera--quien, como es sabido, vivia en Inglaterra--reproducia en

1588 pasajes escogidos de La Celestina--reimpresos en 1599, y

traducidos al inglés en 1600--y proverhbios sacados de la misma,
junto con el juicio que el libro espafiol le merecia.17
Con todo, lo que quizas demuestre me jor su popularidad es
el anuncio de que se haria una edicidn en castellano, segln cons-
ta en el "Registro de Libreros" donde, el 24 de febrero de 1591,

se autorizd oficialmente A Booke intituled Lacelestina Caomedia

in Spanishe; otra en inglés que llevaria por titulo The delight-

ful history of Celestina the faire-—que era una traduccion del

francés, hecha probablemente por William Barley, publicada por J.
Wolf en 1591, y vuelta a publicar por Adam Islip en 1596, de la

cual existe un ejemplar en el Museo Britdnicoj y aun otra mas, a
juzgar por la inscripcidn y autorizacidn del 5 de octubre de 1598

extendida a favor de William Aspley para su traduccidn--The Tragicke

Camedye of Celastina.18

12 Gustav Ungerer, op. cit., pag. 34; Id., "The Printing of Spanish
Books in Elizabethan England", The Library, 52 serie, vol. XX,
Ne 3, Sept. 1965, pag. 223,

13 Id., Anglo-Spanish..., pags. 34-36.

14 1d., Ibid.; Gerard J. Brault, "English Translations of the 'Ce-
lestina' in the sixteenth century", H.R., XXVIII, 1960, pags.

15 1d., pags. 35-36,

16 1d., pag. 36.

i B 1d., pag. 37,

18 Id., pag. 38. Es probable que éste sea el mismo "U. Aspley"
que figura en el coclofon de la edicidn "in-faolio" de 1623 de
las obras de Shakespeare como uno de los cuatro que la coste-
aron. Cf. Antonio Palau y Dulcet, MManual del Librero Hispano-
americano, vol. XVII, pag. 345.
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Ese mismo afio, Francis fMeres, al hablar en su Palladis Ta-

mia (1598) de la seleccidn que habria de hacerse de los libros
gue habian de leerse, censuraba, entre otros, "the history of
Celestina".19

Ni faltd la alusidn clara a la obra espafiola en una de las

piezas teatrales contemporéneas-—Enqlishmcn for my foney: Or, A

Woman will have her Will (1598), de William Haughton--, aunque

el nombre de la célebre alcahusota estuviera un poco desfigurado:

"Madame Celestura de la I know not what".20

Otro tanto parece hacer Edward Topsell--Times Lamentations:

Or An exposition to the prophet Joel, in sundry Sermons or Medit-

ations (1599)--al criticar a los que desacreditan la religidn
escribiendo "idle toyes for histrionicall plaiers" entre los que
se incluyen las "Spanish inuentions" que se refieren tanto a los

libros de caballeria como a La Celestina.21

Finalmente, John Minshew, en su gramitica espafiola editada
en inglés en 1599, aducia nada menos que cincuenta y cinco ejem-

plos entresacados de La Celestina como modelos de buen decir, v.

5) O

"Que por la boca le sale a borbollanes” 29
"But that it must bubble out of his mouth".”"

A lo cual habria que agregar otras versiones francesas e
italianas que también circulaban en las islas por entonces, y la
creencia, cada dia mds fuerte, de que es probable que Shakespeare
tuviera accesao al manuscrito de la versidn que fMabbe hiciera de

La Celestina——aunque ésta no se publicara hasta 1631--y que muy

bien pudo haber obtenido, ya directamente de su autor--como ami-
gos que eran--, o ya a través de Ben Jonson, amigo tanto del tra-
ductor como del dramaturgo.23

Si se tiene en cuenta todo esto, no es aventurado admitir

con Klein que Shakespeare "conocid La Celestina de cualquier mane-
24
"

ra que fuese, original o traducida.
Es mas; en vista de que 1591 es el afio en que se supone que

Shakespeare empezd a trabajar en Romeo and Juliet; de que en 1597

aparecid la primera edicidn "in-quarto"; y de que la segunda, de

19 Gustav Ungerer, op. cit., pag. 39.
20 Id., pag. 40.

21 1d., pag. 39.

#2 Id., pdg. 40,

23 Martin Hume, Spanish Influence on English Literature, Londres,
1905, pag. 126.

24 Marcelino Menéndez Pelayo, op. cit., pdg. 354, n. 2, vel. III.
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1599, salid notablemente corregida vy aumentada;25 incluso parece
16gico suponer que el éxito arrollador de la apasicnada historia

de amor que era La Celestina justamente por aquellas fechas tuvo

que ser un poderoso acicate para el dramaturgo al que le resulta-

ria muy dificil sustraerse a su influjo.

' a Celestina' en 'Romeo and Juliet'.

Por lo sutil de la trama de la tragedia inglesa, en la que,
muy habilmente, se entretejen y barajan los parlamentos de sus per-
sona jes, los incidentes y los sentimientos que éstos suscitan en
aquellos, no hay méds remedio que admitir que, en ocasiones, se ha-
ce muy dificil la tarea de sefialar con precisidn los paralelismos
que hay entre ésta y la novela espafiola. Sin embargo, por mas
que el orden es distinto, de forma que lo gue aqui se pone al prin-
cipio viene alld hacia el final; y por mas que lo gue en una obra
dice o hace un personaje, es otro el que lo dice, y diferente la

ocasidén, en la otra; al leer Romeo and Juliet uno siente y pre-—

siente que ya eso lo habia dicho o hecho alguien antes en La Ce-
lestina.

En este sentido es que se han expresado varios distinguidos
hombrees de estudio. Por ejemplo, el historiador de la literatura
alemana y comentarista de Shakespeare, Gervinus, afirmd:

"Esta obra /La Celestina/ marca propiamente la hora natal del
drama en los pueblos modernos. MNo es, en verdad, un drama
perfecto en la forma, sino una novela dramatica en veintidn
dialogos; pero si prescindimos de la forma exterior, es una
accidn dramitica admirablemente trazada y desenvuelta, con
reflexiva conciencia de la verdad poética, y con tal maes-
tria para caracterizar a todos los personajes, que gn vano
se bucara nada que se le parezca antes de Shakespeare. fMu-
cho del contenido de 'Romeo and Juliet' se halla en esta o-
bra, y el espiritu sequn el cual esta concebida y expresada
la pasion es el mismo."26

Los criticos Clarus, Lemcke, Wolf y Klein--compatriotas de
Gervinus——, se expresan en idénticos o muy parecidos terminos.
Wolf, ademds, no sélo encuentra semejanza entre los protagonistas
Romeo y Calisto, y Juliet y flelibea, sino entre la idea gue los

padres de Juliset tienen del candor de su hija (I.ii.7 vy sigs.;

—

25 Edward Dowden, op. cit., pdgs. 295-296.

26 Georg Gottfried Gervinus, Geschichte der deutschen Dichtung,
Leipzig, 1853. Citado por lenéndez Pelayo, op. cit., Pags.
353-354,

27 Marcelino iMenéndez Pelayo, op. cit., pags. 354-355,
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I1I.iv.1 y sigs.; II.v.105 y sigs.) y la que los de felibea tie-
nen de la inocencia de la suya, ademas de la reaccidn de las dos
jévenes ante los planes de matrimonio gue aquellos tienen traza-
dos para ellas (169, péags. 273 y sigs.).?'B £ igualmente entre el
Waucto" en que el fanfarrdn Centurio promete a Elicla y Areusa
vengarles de la muerte. de Celestina (182, pags. 287 y sigs.) y la
escena en la que Peter hace a la Nurse el voto de dar buena cuenta
con su espada de cuantos osen insultar a su duefia (II.iv.56 y sigs.).ZE
De entre los hispanistas ingleses, opina Fitzmaurice-Kelly
que

"no es exagerado decir que tras la creacion de Calisto y Me-
. . . F . ” ., ¥
libea, la aparicion de Romneo and Juliet solo era cuestion

de tiempo",

y que la primera versidn inglesa de La Celestina

"ha podido contribuir en algo a la concepcidon de los dos in-
mortales amantes Romeo y Julieta,"30

Por otro lado, escribe Hume:

"Si no supiéramos del origen italiano de Romeo and Juliet,
podriamos pensar que Shakespeare se habia inspiradeo en
"La Celestina'."31

Y §ir Henry Thomas, al enjuiciar lo dicho por el primero

de sus paisanos, se expresa de esta manera:

WEl profesor Fitzmaurice-Kelly, a guien no puede acusarsele de
precipitado en estos asuntos, cree que la vaersion inglesa de
los cuatro primeros actos de esta realista novela dialogada...
pudo haber contribufdo algo a la concepcion de los dos aman-
tes inmortales, Romeo y Julieta... La insinuada influencia
de 'La Celestina', aunque innecesaria e impaosible de probar,

queda dentro de lo posible."32
En Espafia, y exceptuando lo gue afirma Astrana Marin de una

manera muy vaga, a saber, que "Romeo y Julieta es la hermana geme=

: . 3 . -
la de nuestra Celestina" dnicamente Menendez Pelayo se ha re-
Lelestlilid™,
ado entre las dos obras,

ferido a varias semejanzas que ha encontr
diciendo, entre otras cosas, Que Calisto y Melibea

"son la pareja enamorada gue en la historia de la poesfa
humana precede y anuncia a la de Verona."34é

—ra s e e

28 La Celestina, Bruguera, Barcelona, 1973, Todas las citas van
referidas a esta edicion, indicando en primer lugar gl "aucto"
y después la pagina.

29 Marcelino Menéndez Pelayo, gp. cit., vol. III, padg. 354.

30 James Fitzmaurice-Kelly, Prol. a Celestina or the tragicke-
comedy of Calisto and flelibea englished from the Spanish of
Fernando de Rojas by James llabbe anno 1631, Londres, 1894,
pag. XVII; Id., Historia de la Lit..., loco cit.

31 Martin Hume, op. clts, ipoco cit. 3

32 Henry Thomas, "Shakespeare Yy Fspafia", Homenaje a fenendez Pi-

dal, I, 1925, pag. 238.
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Aunque a veces no descienda mucho a los detalles, destaca
este autor el sorprendente parecido que ve en la sequnda entre-
vista amorosa--rebosante de poesia—-—de ambas parejas en el jardin
(192, 297 y sigs.; IIl.v.1-36); la escena en que Calisto se des-
hace en lirismos al recibir el corddn--"cefiidero de aquella an-—
gélica cintura" (62, 156-157)--1le trae a la memoria aquella en
que Romeo envidia el quante de Juliet porque podia tocar su meji-
1la (I1.ii.24-25); encuentra muy seme jantes las palabras de Calis—
to cuando, al preguntarle Sempronio "(Td no eres christiano?", res—
ponde "iéYo? Melibeo soy, y a Melibea adoro, y en Melibea crea, Yy
a Melibea amo" {12, 76), a las de Romeo—-—

"Call me but love, and I'll be new baptiz'd;
Henceforth I never will be Romeo" (II.ii,50-51);

y hace hincapié en el hecho de que en ambas obras sea el mismo el
nimero de las entrevistas amorosas, en el detalle paralelo de la
gscala aplicada al muro, en el lenguaje de las dos heroinas que
en las escenas culminantes de pasidon tanto se parece, y hasta en
el "eufuismo" ocasional de Shakespeare que le recuerda el retori-
cismo mucho mas frecuente de Rojas.

La verdad es que, al marqgen de la intencidén de cada autor,
del tratamiento que cada uno imprime al tema, del medio de expre-
sidn literaria empleado en cada caso, y de la distancia de un si-

glo que las separa, Romeo and Juliet abunda en muchas mas situa-

ciones, expresiones, rasgos, etc., que los sefialados hasta ahora,
y que indefectiblemente le hacen pensar a uno--casi involuntaria-

mente-—en La Celestina.

Asi{, cuando en la primera entrevista en el jardin ya se re-
tiraba Romeo a regafiadientes, se asoma otra vez Juliet a la ven-
tana y dice--

"Hist! Romeo, hist! 0! for a falconer's voice, 16
To lure this tassel-gentle back again" (II.ii. . 158- 159),

no tiene uno mas remedio que acordarse de que

"Entrando Calisto en vna huerta empds de vn falcan suyo,
halld ay a Melibea, de cuyo amor preso, conencgdle de
hablar.” (12, 71).

33 Luis Astrana Warln, op. Cite, pag. 42.
34 Marcelino Nenéndez Pelaya, ﬁg. eit., pag. 368,
35 1d., pags. 356, 369-370, 371 y 373,

36 Uéase también II.ii.1?7—1L2.
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0 cuando Juliet, casada secretamente con Romeo, esta dispuesta a
hacer cualquier barbaridad para evitar casarse con Paris, y pide
a fr. Lawrence--

"0! bid me leap, rather than marry Paris,
From off the battlements of yonder tower" (IV.i.77-78),

en seguida nos viene a la memoria fMelibea que, por seguir a Calis-
to en todo antes que continuar viviendo sin poder gozar de su com-
pafifa, "déxase caer de la torre abaxo" (202, 305).

Cuatro veces se ven Romeo y Juliet, a saber, en la fiesta
que el padre de Juliet da en su casa, a la que Romeo acude ampa-
rado bajo una mascara, quedando prendado de la singular belleza
de la joven (I.v.44-130); en la huerta, tras saltar la tapia, €l
en tierra y Juliet en la ventana (II.i. y ii); en la celda de Fr.
Lawrence, momentos antes de efectuarse la boda (IT.vi); y en la
camara de Julieta, la noche antes de partir Romeo al destierro
(I111.v.1-59). Y otras tantas las que se entrevistan Calisto y
Melibea, o sea, cuando, con la excusa de recobrar su halcon, entra
¢l en la huerta de Melibea y, al verla, se enamora de su hermosura
(12, 71); una noche, a las doce, "hdblanse por entre las puertas"
de la casa de Melibea (122); otra noche, en la que ayudado por
una escala traspone Calisto el muro de la huerta y se llega hasta
Melibea que estd esperandole (142); y una (Gltima visita, igual en
todo a la anterior, al final de la cual muere Calisto (192).

Y si Romeo va a la fiesta de los Capuleto acompaiiado de Ben-
volio y Mercutio (I.iv. y v), amigos que velan por la sequridad de
Romeo cuando éste salta la tapia (II.i), también Calistao acude a
sus citas en compafiia de sus criados Sempronio y Pérmeno y, muer-—
tos éstos, de Sosia y Tristan,

Hasta en el ndmero de muertes trdgicas coinciden ambas obras.
Ademas de los protagonistas, en la obra de Shakespeare mueren fer-
cutio, Tybalt y Paris, como en la de Rojas mueren Celestina, Sem=-
pronio y Parmeno, Calisto y fMelibea. Pero hay todavia mas: la
muerte de la madre de Romeo-—-

"... my wife is dead to-night;
Grief of my son's exile hath stopped her breath"
(V.eiii.210-211) ==

se corresponde con la muerte real--o aparente--—de Alisa, madre de
Melibea, del dolor y pena que le produce el trdgico fin de su hi-

ja (212, 315-316).
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Lo mismo podria decirse en general de la correspondencia del
titulo—="Calisto y NMelibea"--con "Rameo and Juliet"; o de "Sancta
Marfa de Agosto" (142, 258) con "Lammas-tide" (I.iii.15); de las
exclamaciones "iJesu, Jesu, Jesu!" (19, 93 y passim) y "i0 Sancta
Mmarfa!" (62, 152) con "Jesu fMarial" (II.iii.69) y "By Jesu.,..!"
(I1.iv.29); de la ronquera de felibea (192, 300-301) con la de

Juliet (11,ii.160-163); de los consejos de Parmeno a Calisto (12,

90 y sigs.) con los que a Romeo da Benvolio (I.i. y ii); sin men-
cionar la que existe entre Calisto y Romeo, entre Melibea y Julist,
entre los padres de Melibea y los de Juliet, etc..

Pero donde la analogfa es mds visible es sin duda en el re-
trato de la Nurse quien, en cuanto a participar de los rasgos de
Celestina, hasta en el fisico se le asemeja grandemente. .Porque
las daos son viudas (192, 86; 42, 128; 1.iii.39), y cojas (12, 91;
IT1.v.4), y viejas (22, 108; II.v.16), y desdentadas (792, 177; I.
iii.12-14); ambas tienen buena memoria y hacen alarde de ello (72,
171; 1.iii.22); y, si a una la llaman "iputa viejal" (12, 85-86),
a la otra le dicen "ancient lady" (II.iv.145) y "a bawd, a bawd,

a bawd!" (II.iv.133). Y mil detalles mas que tenemos registrados
y que podriamos aducir si los que ya hemos dado no fueran sufi-
cientes, como, por ejemplo, el nombre de la Nurse-="Angelica" (1v.
iv.5)=~, palabra que en La Celestina se lee con frecuencia en fra-
ses tales como "angélica ymagen", "angélica cintura", "angélica
presencia", etc., (142, 256, 262; G2, 157), referidas a fMelibea.,

Con todo, creemos que la mejor prueba de que Shakespeare le-

yo La Celestina, y de que la tuvo muy a mano cuandg escribia Ro-

meo and Juliet, estd en la descripcidn que fMercutio hace de "Queen

Mab", ese personaje de Fabula que Shakespeare se sacd del magin,
Para presentarlo en escena, finge que Romeo tuvo un suefig--

"] dream'd a dream to-night" (I.iv.50)--
y otro Mercutio-="And o did I" (Id.). Romeo siente curiosidad
por saber lo que sofié su amigo, a la vez gque declara que lo que
61 sofid son cosas que pasan en la realidad, "Veod'-le dice NMer-
cutio-="que 'Queen Mab' ha estado contigo". Entonces, Benvolio,
sorprendido por el nombre, pregunta--

"Queen Mab! Uhat's she?" (I.iv.54). Explicandoselo Mercutio:

"She is the fairies' midwife, and she comes
In shape no bigger than an agate-stone
On the fore-finger of an alderman,
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Drawn with a team of little atomies

Athwart men's noses as they lie asleep:

Her waggon-spokes made of long spinners' legs;

The cover, of the wings of grasshoppers;

The traces, of the smallest spider's web;

The collars, of the moonshine's watery beams;

Her whip, of cricket's bone; the lash, of film;
Her waggoner, a small grey-coated gnat,

Not half so big as a round little worm

Prick'd from the lazy finger of a maid;

Her chariot is an empty hazel-nut,

Made by the joiner squirrel or old grub,

Time out o' mind the fairies' coach-makers.

And in this state she gallops night by night
Through lovers' brains, and then they dream of lovej
O0'er courtiers' knees, that dream on curtsies straight;
0'er lawyers' fingers, who straight dream on fees;
O'er ladies' lips, who straight on kisses dream;
Uhich oft the angry Mab with blisters plagues,
Secause their breaths with sweetmeats tainted are.
Sometimes she gallops o'er a courtier's nose,

And then dreams he of smelling out a suit;

And sometimes comes she with a tithe-pig's tail,
Tickling a parson's nose as a' lies asleep,

Then dreams he of another benefice;

Sometime she driveth o'er a soldier's neck,

And then dreams he of cutting foreign throats,

Of breaches, ambuscadoes, Spanish blades,

Of healths five fathom deep; and then anon

Drums in his ear, at which he' starts and wakesj
And, being thus frighted, swears a prayer or tuwo,
And sleeps again. This is that very fliab

That plats the manes of horses in the night;

And bakes the elf-locks in foul sluttish hairs,
Which once untangled much misfortune bodes;

This is the hag, when maids lie on their backs,
That presses them and learns them first to bear,
Making them women of good carriage:

This is she--" (I.iv.55-96).

Sospechamos que, tanto el personaje ficticio como las cuali=-

dades que se le atribuyen, cuadran perfectamente a la famosa alca-
hueta de la novela de Rojas; asi como que el nombre se lo pusa

Shakespeare en recuerdo de un traductor inglés de La Celestina.

Nos basamos en las siguientes razones., En primer lugar,
el verso "I dream'd a dream to-night" arriba citado se correspon-
de casi literalmente con otro del interludio que Rastell hiciera
de La Celestina, el cual reza asi:

nyhat a dreme had I to nyght!" (verso 921).37

En segundo lugar, en otro pasaje de la comedia de Rastell se llama

o ———

”

37 Custav Ungerer, op. cit., pag. 21.
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a Celestina "reina" y '"hechicera"-="old quense, a baudy wych":

"The prikyeryd curr and the foule bych,

Wich made her self so smoth and fayre to see,

Betokeneth an old guene, a baudy wych,

Callyd Celystyne, that wo myght she be!

Uhy with her fayre wordes ay so perswadyd me,

That she had almost brought me here vnto, 18
To fulfyll the foule lust of Calisto." (versos 998~1004) .

Por otro lado, la podtica y fantastica descripcion de las

oficios del nuevo perscnaje, de los materiales de que esta hecha
su carroza, de las personas a quienes visita, y de los efectos

que se obran en ellas merced a su intervencidn, no son mas que

un velado y eufemistico artificio de que se ha servido el poeta
para referirse a la prafesidn de Celestina--y, ocasionalmente, de
Claudina, madre de pirmeno—--y a las mafias gue ambas empleaban para
consequir sus fines.

No estara de mas aclarar que, pese a que fue Benvolio quien
pidié la explicacidn, ésta se la da llercutio principalmente a Ro-
meo-—momentos antes de entrar enmascarades al baile que se celebra
en casa de los Capuleto--atormeitado por el amor vy el desdén de
Raosaline.

Pues bien; igual que "Queen [Mab" era "the fairies' miduwife",

as{ era Claudina "partera" de "mogas y donzellas" (72, 169); si

bruja era la una--="This is the hag"-—, "hechizera" era la otra
(12, 86); 1092, 212); si "Mab" galopaba de noche, a Celestina le
decian que "andar de noche es tu plazer" (72, 178); si "Uueen Mab"
era vista en suefios por los enamorados——hombres y mujeres—-, regi-
dores, cortesanos, abogados, clériqos y soldados, Celestina era

conocida

"en los combites, en las fiestas, en las bodas, en
las cofradias, en los mortuorios, en todos los a-
yuntamientos de gente..." (12, 86);

nombrada por

"carpinteros y armeros, herradores, caldereros, arca-
dores" (Id.);

wassaz era amiga de estudiantes y despenseros y mogoS
de abades" (12, B87); "era de todo el mundo conoscida
y querida: assi de caualleros como de clérigos, ca-

sados, viejos, mogos y nifios. Pues émocgas y danze-

1las?" (72, 169); "Todas me obedescian, todas me

o, s
honrrauan, de todas era acatada, ninguna salia de mi
querer" (92, 203);
"pues seruidores, ino tenia por su causa dellas! Ca-
ualleros, viejos, mogos, abades de todas dignidades,
desde obispos fasta sacristanes” (Id.).
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Y, si el carruaje de "Queen flab" estaba hecho de patas de arafia,
alas de saltamontes, telarafias, rayos de luna, huesos de grillo,
mosquitos grises y cascara de avellana, Celestina

"en su casa hazf{a perfumes... tenia vna camara llena
de alambiques... Fazia saliman. .. aguas de rostro,
de rasuras de gamones, de corteza de espantalobos,
de traguntia,... adelgazaua los cueIoS COMN... Lud—
tang de corco v de garga... 1 los vrtes y mantapas
que tenfa... de vaca, de osso, de cauyallos... de cu=
lebra... de alcarauédn... de las yeruas y rayzes...
Tenfa huessos de coragdn de cieruo, lengua de biuo-
ra... sesos de asno, tela de cauallo, mantillo de
nifo... soga de ahorcado.., espina de erizo... pie
de texén... la piedra del nido dei aguila y otras
mill casas." (12, 07-88).

€n cuanto a los beneficios con que los "tocados" por "Queen

Mab" sofaban--reverencias, dinero, besos, pramociones, un lechdn
del diezmo, prebendas, espadas, emboscadas, brindis--, 8sos eran
justamente los que Celestina recibfa en pago de sus serviclos:

"En entrando por la yglesia, via derrochar bonetes en

mi honor, como si yo fuera vna duguessa... Vnos me
llamauan sefiora, otros tia, otros... alli se me ofres-
cian dineros, all{ promessas, all{ otras dadiuas, be-
sando el caho de mi manto, y avn algunos en la cara,
por me tener mas contenta..., y apenas era llegada a mi
casa quando entrauan por mi puerta muchos pollos y ga-
llinas, ansarones, anadones, perdizes, tértolas, per-
niles de tocino, tortas de trigo, lechones. Cada qual,
como le rescebia de aguellos diezmos de Digs, assi lo
venia luego a registrar, para que comiesse yo Y aquellas
sus deuotas., Pues, évino? iNo me sobraua! iDe lo me-
jor que se beufa en la ciudad!... Pues, otros curas sin
renta... na era offrecido el bodigo, quando, en besando
... Espessos como piedras a tablado entrauan muchachos
cargados de prouisiones por. mi puerta."” (92, 203-204).

Tocante a "cutting foreign throats,
0Of breaches, ambuscadpes, Sganish blades",

bien pueden tomarse como una alusidn al amigo de Areusa '"que se
partid... con su capitan a la guerra” (7¢, 173), a "aquel rascu-
fio que tiene Zfelesting7 por las narices" (12, 88), a las embos-
cadas que tendieron sus enemigos a Calisto y a sus criados (128,
235; 192, 302), y a las espadas con que Sempronio y parmeno "dié-
ronle mil cuchilladas" (152, 269) a Celestina, o a la del fanfa-
rrén Centurio que, solo, se atrevia "con diez hombres" (152,267).
Por lo gue toca a las dltimas lineas del largo pasaje co-

piado del drama inglés, el doble sentido que imprime Shakespeare

e s o e

38 Id., pag. 24.
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a las palabras no cabe duda de gue es un reflejo del remedio que
aplicaba Celestina a las mujeres de alegre vivir, bien presionan-
do a las que padecian del "mal de la madre", y asi poniéndolas en
condiciones de poder recibir a un hombre, o bien "renouando... por
caridad muchas huérfanas y erradas que se encomendaban a ella...
para que no sienta su marido la falta de la virginidad" (12, 88;
79, 178). Como en el caso de Areusa--—

-~",.. que ha quatro horas que muero de la madre, que la tengo
socbida en los pechos...

—— Pues dame lugar, tentaré. Jue avn alqgo sé yo deste mal,
por mi pecado. {Que cada vna se tiene su madre y gogobras
della,

-~ M&s arriba la siento, sobre el estdmango” (72, 172 y sigs.).
Tras de lo cual, Celestina se va, qguedandose Areusa sola con Par-—
meno. O como en los casos de la criada del "embaxador francés"

y de una "desposada'" a las que respectivamente habia "renouado”
Celestina tres y siete "vezes',

Finalmente, sugerimos que "Mab" pudo ocurrirsele al drama-
turgo para honrar la memoria de flabbe.

James MMabbe estuvo muy bien relacionado con otros hombres de
letras, como Ben Jonson y Leonard Digges, y fue un qran admirador
de Shakespeare, como lo prueba el poemnita "To the memorie of M.S.
Shake-speare" incluido en la introduccidn a la edicidn "in-folio"
(1623) de las obras completas de Shakespeare, junto a otros de sus
amigos Jonson y Digges. Fue también "célebre hispandfilo en su
tiempo, y el mejor traductor... que hemos tenido en lengua ingle-

sa”,39 habiendo traducido Guzman de Alfarache y La Celestina.

Ya hemos visto camo el dramaturgo pudo hacerse con el manus—

crito de su estupenda traduccidn de La Celestina mientras estaba

escribiendo Romeo and Juliet.

Por todo ello, nos inclinamos a creer que Shakespeare no en-
centré me jor medio de agradecérselo que perpetuando su nombre en
la bonita leyenda de "Queen flab" e incorporéandola en una tragedia

que tanto debia a La Celestina.

39 James Fitzmaurice-Kelly, "Un Hispandfilo Inglés del Siglo XVIIM
Homenaje a Menéndez Pelayo, I, fladrid, 1899, pdg. 49.

~
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tCastelvines y Monteses' y 'Romeo and Juliet'.

Es sabido de todos que la tragedia inglesa y la tragicomedia
espafiola versan sobre un mismo tema, es decir, que san obras ané—
logas. Este hecho, sin embargo, no revestiria mayor importancia,
ya que el motivo de la semejanza es obvio, debiéndose, en princi-
pio, a su procedencia de las mismas o parecidas fuentes.

En cambio, si se considera gue los autores de una y otra se
desviaron notablemente de aquellas fuentes comunes, y que casual-—
mente muchos de esos desvios scn otros tantos puntos en que coin-
ciden Shakespeare y Lope de Uegq, el caso cobra un interés extra-
ordinario, induciendo a plantearse de momento la pregunta de si
no fue posible que un autor influyera en el otro.

La respussta, como se vera, es afirmativa, y trataremos de
darle el contenido mds sdélido posible,

Villarejo publicd hace unos afios un articulo en el que se
aborda bastante objetivamente esta cuestidn, llegandose a la con-
clusidn de que Shakespeare conocia la comedia del escritor hispa-
no.ag Con todo, ni él1 mismo, ni los autores que cita se fijaron
en otros detalles que hemos descubierto nosotros y que, agregados
a aquellos, consideramos que prueban sin lugar a dudas la depen-

dencia de Romeo and Juliet de Castelvines y Monteses.

Daremaos primero el resumen del estudio hecho por Villare jo
y, a continuacién, el resultado del nuestro.

Expane el citado autor el parecer de Klein quien, partiendo
del sorprendente paralelismo que observd entre el episodio de la
escena a la luz de la luna en el jardin de Julieta (II.ii) y el
de otras dos de Lope (I.viy xii),41 no vacild en afirmar en 1874
que el autor inglés conocid y empled la tragicomedia espaficla pa-
ra escribir su tragedia. Al mismo tiempo anotd Klein las siguien-
tes expresiones andlogas:

1.~ Roselo--"Querida enemiga mia,
Luz del alma que aborreces" (I.vii, pdg. 7),

40 Oscar M. Villarejo, "Shakespeare's 'Romeo and Juliet': its
Spanish Source", Shakespeare Survey, XX, 1967, pags. 95-105.
Fsete artfculo fue reproducido pasteriormente bajo el titulo
"Shakespeare y los Dramaturgos Compafieros suyos: Las Fuentes
Espafiolas de Varias de sus Obras", Revista de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, t. LXXVIII, 2, julio-dic., 1975, pags.
829-867. EL Dr. Villarejo cuenta con dos trabajos mas sobre
el comedidgrafo espafiol y el teatro inglés, a saber, Lope de
Vega and Three Jacobean Plays (1949, tesis de "Master™), ¥
Lope de Vega and the Elizabethan and Jacohbean OUrama (1953, te-
sis doctoral).
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Romeo —-"My name, dear saint, is hateful to myself,
Because it is an enemy to thee" (I1l1.ii.55-56);

2.-Julia ——"Que el nombre en ajena boca
Alegra, enternece y mueve" (I.xii, pag. 8),

Juliet--"0! be some other name:
What's in a name?" (II.ii.42-43);

7,-Julia —-"No jures; que los gue juran
mucho del crédito pierden" (I.xii, pag. 8),

Juliet——"Do not swear at all;
Or, if thou wilt, swear by thy gracious self"
?11.11.112-113).

No tiene Yillarejo inconveniente en revelar que le salid un

contrario a Klein. Pero una seffal de que las objecciones de Frey
en 1886 estuvieron muy lejos de hacer tambalearss a la teoria de
Klein, fue que Furness incluyera en su gdicidn "Variorum"--~en la

seccidn correspondiente a Romeo and Juliet, en 1889--un resumen

de la obra de Lope y algunos trozos escogidos de la misma,

En 1908, en un minucioso estudioc de las fuentes de Romeo _and
Juliet, J.J. funro encontraba en dicha obra nada menos que siete
puntos que no se encontraban en ninguna otra de las tradicional-
mente admitidas como la base de la tragedia inglesa, deduciendo
que no podian hallarse en ninguna novela, sino en un drama. Y,

=
efectivamente, flunro descubrio todos esos puntos en un drama ho=

landés, Romeo en Juliette, de Jacob Strulje.

Pero lo que flunro no acertd a descubrir fue que la citada
obra holandesa era muy posterior a la de Shakespeare, Yy, lo gue es

més, ni tan sigquiera llegd a sospechar que Romeo en Juliette podia

ser una adaptacidn de Castelvines y fonteses, de Lope, como efecti-

vamente se ha demostrado que lo era.
As{, pues--y con la excepcién de sélo uno--, todos los para-
lelismos encontrados por flunro son perfectamente aplicables a la

tragicomedia espafiola, Helos aqui:

1.~ La descripcidn de Juliet en la fiesta:
éLopa, 1.ii, iii y iv, pdgs. 2-4)
Shakespeare, I.iv y Vv);

2.~ La escena en el jardfn:‘
ELope, I.x, xi y xii, pags. 6-8)
Shakespeare, 11.ii);

41 Biblioteca de Autores Espafioles, LII, pdgs., 7-8. Todas las
citas que daremos de Castelvines y Monteses se refieren a es-

ta coleccidn.
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3.— La conversacidn con Fr. Lawrence:
%Lope, I11.viii, pags, 17-18)
Shakespeare, III.iii);
4.~ El deseo de Tybalt de atacar a Romeo en la fiesta:
%Lope, T.iv, pag. 2}
Shakespeare, l.v);

5.~ La muerte de Tybalt:
éLope, 11.i%x, pag. 10)
Shakespeare, 1I.i);

6.— La despedida de los amantes:
Lope, II.xvii, xviii, xix y xx, pags. 12=13)
Shakespeare, 1II.v).

Villare jo, ademds de apoyar a Klein, a Furness y a flunro--
naturalmente, con las puntualizaciones anotadas—-, establece que

la fecha de composicidn de Castelvines y Wonteses fue 1589; y que

es imposible gus Shakespeare-—-que conocid muy bien la obra de fMon-
temayor——no conociera a Lope cuyo nombre estaba haciéndose mds cé-
lebre adn que el de aquel por toda Europa y América.

Y, por si todas las razones hasta aqui apuntadas fueran po-

co, resalta el hecho de que Roileo and Juliet difiera notablemente

de otras piezas dramaticas inglesas de la misma época y, en cambio,
contenga cinco rasgos caracterfsticos de las comedias espafiolas de
"capa y espada", a saber,

17.-— las peleas con este arma,

2.~ la presencia de una "duefia",

7.~ la entrada en escena de una autoridad que dirime los pleitos,

4,- el galdn enamorada tipo "Don Juan®, vy

5.- el elemento "pundonor".

Ademds de esto, también menciona Villarejo las numerasas alu-
siones a los astros y su influencia en el destino de los amantes,
y a los gatos.

Nada de lo cual, repetimos, se encuentra en fuente alguna
de las que pudieron servirse tanto Shakespeare como Lope.

Hasta aqui el contenido del articulo de Villarejo que, aun-—
que en alguncs casos podia haber sido algo mAs concreto-—-especial-
mente al tratar de las referencias astroldgicas y gatunas—--en gene-
ral es claro, coherente y lo suficientemente docunientado como para
poner en tela de juicio la conclusidn a que llegara Klein hace més
de un siglo respecto a gue Shakespeare se inspird en Lope de Vega
para escribir esta tragedia.

Pero, por si lo hasta aqui dicho no bastara, pueden afiadir-
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se los siguientes paralelismos que se desprenden de un analisis

pormenorizado de las dos obras bajo examen:
1. Romeo and Juliet, lo mismo que Castelvines y lonteses,

empieza--a diferencia de sus fuentes—-presentando la vieja ene-
mistad reinante entre las dos familias o bandos a la manera de una
comedia, _

2. En ambos autores es comin la mencidn de los perros justo
en la primera escena:

"pagro el ver que hasta los perros
S5e muerden unos con otros

@ 8 8 8 8 8 8 8 8 00 S 88 e s e

Bravos gozques y mastines..." (I.i, pag. 13,

"A dog of the house of flontague...
A dog of that house..." (I.i.8, 11);

Y no sdlo el animal, sino también su collera:

"lijo hay hombre que sin carlanca
Traiga su alano valiente" (I.1, pags 1Js

"Ay, while you live, draw your neck out o' the collar"
(Ioioa-s) .

Shakespeare todavia menciona la palabra "dog" dos veces mas (III.

i.25, 98).
3, Tambidn se alude a los gatos:

"pyes &laos gatos!... tan airados

Andan en sus bandos juntos,

Que hacen campafia por puntos

Lae cocinas y tejados.

5i maullan, es por fin

De declarar su interés;

Parque unos dicen ‘'Montés'’

V otros dicen ‘'Castelvin'" (I.i, pég. 1).

Shakespeare es més explicito adin al referirse a las nueve vidas

que desde antiguo se han venido atribuyendo a los gatos, Asimis=-
mo, nombra las: :° ratas y ratones:
" prince of cats" (11.iv.19),

"Tybalt, you ratcatcher...

Good king of cats, nothing but one of your nine lives"
(111.i.74, 76=77),

"mouse" (I.iv.40);
"a rat, a mouse, a cat" (111.1.98-99),

nCatling" (IU.iu.129)-—término que igual puede ser un ins-

trumento musical que un gatito.
4. Se hace referencia a los gallos:
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"Hasta en los gallos se ve

De aquestos bandos la furia,

Porque tienen por injuria

Que alguno cantando esté;

Y con tantos intereses,

Que si un Castelvin primero

Comienza en su gallinero,

Responden treinta Monteses" (I.i, pdg. 1),

"cock—a=hoop"——engreirse como un gallo (TonaB4),
5. Alusiones a las influencias astrales:

"Mira que por dicha el cielo

Nos provoca ocultamente

A este amor honesto y santo,

Con :que todos en paz queden" (I.xii, pag. 8),

"A pair of star-cross'd lovers...
Whose misadventur'd piteous overthrouws
Do with their death bury their parents' strife" (Prol., 6-8);

+ o+t

"Que si es rayo la hermosura
Su efeto es rayo también" (I.iv, pag. 3),

"Too like the lightning, which doth cease to be
Ere one can say 'It lightens'..." (11.i1.119-120);

bt

",Quién pensara

Que en aquel &ngel, fMarin,
Hubiera tantas mudanzas?

Los cielos dicen que mueve
Con velocidad tan rara

Un 4ngel, que en solo un dia
De un polo al otro los pasa:
0 lo imitas, o lo eres,
Pues, en tan breve distancia
Las esferas del alma

Desde los cielos al infierno pasas" (II.xxiv, pag. 15),

n,.. what light through yonder window breaks?
It is the east, and Juliet is the sun!
Arise, Ffair sun,.." (IT.ii.2-4),

", .. bright angel; for thou art

As glorious to this night, being o'er my head,

As is a winged messenger of heaven

Unto the white—upturned wondering eyes

Of mortals, that fall back to gaze on him

lhen he bestrides the lazy-pacing clouds,

As sails upon the bosom of the air" (II.ii.26-32);

+ 4+ 4+

"Tus ojos, que siempre engafian
(Que también por hermosura
Son cielos que nunca paran),
Dejé llevar mis deseos
De aquella dulce esperanza

”

Que halld su centro en tus ojos!" (II.xxiv, pég. 15),
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"Twg of the fairest stars in all the heaven,

Having some business, do entreat her eyes

To twinkle in their spheres till they return,

Uhat if her eyes were there, they in her head?

The brightnese of her cheek would shame those stars

As daylight doth a lamp; her eyes in heaven

Would through the airy region stream so bright" (II.ii.15-=21);

++t+h

",,. Pues td éno ves
Que en la creciente y mudanza
De la luna, hablan los locos?" (II.xxiv, pdg. 15),

n,.. and kill the envious moon,

Uho is already sick and pale with grief,
Her vestal livery is but sick and green,
And none but fools do wear it" (I1.ii.4-9).

Como puede verse, no s6lo es comdn el tema, sino que a veces
hasta pueden captarse ciertas scmejanzas verbales muy sutiles. Y
alin podriamos sefialar varias alusiones astrales mas, sobre todo en
Shakespeare, donde, por la naturaleza tragica de su obra, ésta se
presta mejor que la comedia espaficla a los presanios sombrios atri=-
bufbles a las influencias astrales,

6. Por lo que ataffe al nombre "Angelica" (IV,iv.5)-=que no
parece haber sido empleado cono nambre de pila en el tiempo de
Shakespeare——42 es cierto que Ariostao habla de una diosa asi lla-

mada en Orlando Furioso. Pero tdngase presente gue también Lope

gscribid La hermosura de Ancdélica justo por los afios de Romeog and

Juliet, siendo, por tanto, una pasibilidad mas——a menos que Shake-

speare tomase dicho nombre de La Celestina, seglin queda dicho——,

como tambidn es posible que lé fuese sugerido por "Celia, qus g8

el nombre de la ama de Julia en Castelvines y llonteses y, en conse<

cuencia, la contraparte de la "Nurse" en Rgmeo and Juliet.

Y en cuanto a otros nombres, es posible, igualmente, que
"Martino" y "Livia" (I.ii1.65, 70) sean, respectivamente, alteracio-
nes intencionadas de "Marin"--criado de Roselo--y "Lidio"-=criado
del padre de Roselo, de la comedia de Lope. Pero donde no puede
haber lugar a dudas es en "Lucio" que en Shakespeare es uno de los
invitados a la fiesta de los Capuleto (I.ii.70) y en Lope el cria-

do del padre de Julia.
7. Finalmente, a continuacidn damos una lista de paralelis-

é? T.J.B. Spencer, ed., Romeo and Juliet, New Penjuin Shakespeare,
1974, pag. 260.
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mos varios que, agregados a los otros, constituyen, a nuestro modo
de ver, una poderosa razén mas en apoyo del estrecho parentesco que
venimos propugnando entre las obras de Lope y de Shakespeare.

a. "Si matan los Castelvines
Con basiliscos mirando" (Il.iv, pag. 2),

"And that bare vowel, 'I', shall poison more 43
Than the death-darting eye of cockatrice"™ (I11.ii.46-47).

b. "Entre las flores del suelo
De aqueste verde jardin,
£1 Abril debe de haber
Resucitado a Narciso" (I.iv, pag. 3),

"Such comfort as do lusty young men feel

When well-apparell'd April on the heel

Of limping winter treads, even such delight
Among fresh female buds shall you this night
Inherit at my house" (I.ii.26-30).

c. "D tormos al rayo hermosa,
Hasta que vine a tener
Atrevimiento de ser
Faetdn, en morir dichoso" (I.iv, pdg. 3),

"Gallop apace, you fiery-footed steeds,

Towards Phoebus' lodging; such a waggoner

As Phaethon would whip you to the west,

And bring in cloudy night immediately™ (I11.ii.1-4).

d. "Sonando los dineros y los grilles" (II.xi, pag. 11),
"Shall have the chinks" (I.v.120).

e. Roselo va camino del destierro:

"Un hombre tan pereqrino" (II.xxii, pag. 14),

Romeo se autodenomina "pilgrim" dos veces, repitiéndolo
Juliet dos mas (I.v.98-105). Algunos suponen que Romeo
entra en la fiesta disfrazado con el atuendo propio y
convenciaonal de los peregrinos—-sombrero de ala ancha,
capa, béaculo y concha.44 Pero sobre este particular
puede verse lo que de los peregrinos de Santiago decimos
en relacidn con All's Well That Ends UWell.

f, "Dido, espada en mano,
essse aguarde en vano
Ero en la torre, hasta arrojarse luego;
La punta al pecho y el aliento en calma
Tisbe en la sangre misera reshale
Del que muriendo fue de amantes palma"
(111.ii, pdgs. 15-16),

".,.. to his lady was...
Dido a dowdy... Hero hildinge and harlots;
Thisbe, a grey eye or so" (II1.iv.41-42).
4% "Cockatrice" = basilisco: animal fabuloso, empollado por una
serpiente del huevo de un gallo de 7 afios, capaz de matar

con la vista. ,
44 T.J.B. Spencer, op. cit., pag. 199.
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g. "Atomo" (II.x, pag. 11),
"Atomies" (I1.iv.58);
"Si no le das de estocadas" (Il.xxiii, pdg. 14),
"Alla stoccata" (II1.i.73);
"Julia mfa, perdona" (II1.ix, pdg. 10),

"perdona-mi's"——que algunos editores prefieren al "par-
donnez-mois" (II.iv.33).45

'Los bandos de Verona' y 'Romeo and Juliet',

Francisco de Rojas Zorrilla nacid en 1607 y murid en 1648,
Los bandos de Verona, Montescos y Capuletos aparecié en Sequnda

Parte de las Comedias de Don Francisco Rojas Zorrilla en Madrid,

en 1645, y fue traducida al inglés por F.U., Cosens, en Londres,
en 18?4.a6
Pero, aun tratdndose de obras tan distantes en el tiempo vy

en la calidad como son Los bandos de Verona y Romeo and Juliet,4

consideramos que no seria justo pasar por alto a Rojas Zorrilla,
ya que, en dos de sus obras dramdticas, no sélo demostrd que fue
atrafdo por la misma tematica que Shakespeare——segun explicamos

en Antony and Cleopatra--, sino que se constituyd en el .escritor

que vino a cerrar un ciclo al que pertenccia la historia de los

amantes de Verona.

'f1 Bursario', 'Tirant lo Blanch' y 'Romec and Juliet'.

Innegable es el parecido de la escena de Romeo and Juliet

en que tiene lugar la despedida, al amanecer, de los jovenes es—
posos antes de emprender Romeo el camino del destierro (III.v.

1=36) con la otra de Troilus and Cressida en la que, tras haber

pasado la noche juntos, los amantes se dicen adids (IV,.,ii.1-14).

Ambos pasajes son analogos a otros que encontramos en tres
obras espaffolas del siglo XV. Son ellas El Bursario, Tirant lo
Blanch y La Celestina., Pero de ésta ya hemos hablado en padginas

anteriores. De las dos primeras tratamos en Troilus and Cressida,

donde podrd verse mads en detalle la relacidn existente entre di-

chas obras espafiolas y Romeo and Juliet.

45 1d., pags. 215 y 292, )

46 Antonio Palau y Dulcet, op. cit., vol. XVII, pags. 358 y sigs.,
47 Angel Valbuena Prat, Literatura Espafiola en sus Relaciones con
la Universal, SAETA, fMadrid, 1965, pag. 370.
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'Espejo de Principes y Caballeros' y 'Roieo and Juliet'.

Este libro de caballeria espafiol ha sido relacionado con

varias obras de Shakespeare, v.gr., 1 Henry IV, fluch Ado About

Nothing, Cymbeline y The Tempest. Y antes, con Romeo and Juliet.

Del estudio que hacemos de dichas obras y de los posibles

nexos con Espejo de Principes y Caballeros, una cosa al menos que-

da bien clara: que el dramaturgo la conocia. De donde se despren-
de-—en virtud de los diversos pasajee paralelos alli seffalados—-—
que también es posible y probable que Shakespeare se sirviera de
ella.

Con respecto a Romeo and Juliet, Perott--que es quien me jor

ha estudiado estas cuestiones—-no vacila en afirmar que el escri-
tor trdgico obtuvo sugerencias de esta obra espafinla para pintar
la muerte de Fﬂercutio.48

Y es muy probable que no le falte razdén a Perott, sobre to-
do al constatar, como observa el critico americano Uhite, que uno
de los cambios que hizo Shakespeare en las historias de Brooke y
Painter que le sirvieron de base principal, fue justamente trans-
formar al perscnaje {lercutio, de un wero cortesano--osado entre
las timidas doncellas y mesurado en el hablar y en el porte--en
una espléndida mezcla de caballero "bien", por un lado, y lleno
de fuego, por otro, al estilo de los paladines de los libros de
caballeria un poco trasnochadespara aquellas fechas, que acaba

49
en un arranque de buen humor,

Las 'Dianag' y 'Romeo and Juliet'.

No hace falta esforzarse mucho para detectar en Romeo and
Juliet las huellas dejadas por el género pastoril tan en auge en=
tonces en Inglaterra. Léanse, por ejemplo, unos trozo: de la pri-
mera escena (versos 120-156) en los que en nada se diferencia el
Romeo de Rosaline del Sireno o del Sylvano, acrecentando con sus
l4grimas el rocio mafianero, o las cristalinas fuentes, y lanzando

lastimeros suspiros al viento por el desdén de su amada Diana.

48 Joseph de Perott, "The Probable Source of the Plot of Shake-
speare's 'Tempest'", Publications of the Clark Univ., Lib.,
vol. I, N@ B, 1905, pags. 209-216. Citado por Selma Guttman,
The Foreiaqn Sources of Shakespeare's Works, N. York, 1947, pag.
49 Edward Dowden, op. cit., pags. 298-299,

1284
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No costarfa nada reproducir otros semejantes de las Dianas espafio-
las, obras que Shakespeare tenia leidas hasta la saciedad antes de

escribir The Two Gentlemen of Verona.
Por las fechas en que escribiera The Two Gentlemen of Veraona

ya andaba Shakespeare dandole vueltas en la cabeza a la tragedia
de los dos amantes de esta misma ciudad. No es de extraffar, por
consiguiente, que, teniendo tan fresco en la memoria el recuerdo
de las novelas de lNontemayor y de Gil Polo--que utilizara de base
para aquella comedia--, se aprovechara también de ellas a la hora

de componer Romeo and Juliet.

Eso al menos es lo que parece seguirse del cotejo de ciertos
pasajes de ésta con otros de las Dianas, seqln puede verse:

"nunca viene un solo malj;

y un dolor, aunque mortal,

siempre tiene compafiia

con otro mas principal"™ (M., 22, 85.12-15);

"Or, if sour woe delights in fellowship,

And needly will be rank'd with other griefs"
(311.11.116-117).

Asimisma, la escena en que Arsileo y Belisa se ven una noche

en la huerta, asomada ella a la ventana,--

"aviendo yo concertado de hablar con mi Arsileo una
noche... concertamos que él entrasse en una huerta
de mi padre y yo desde una ventana de mi aposento,
... nos hablarfamos, iay!, desdichada de mi, que
no acabo de entender a qué propdsito lo puse en es-
te peligro..." (M., 32, 157.25-33)--

debe haberla recordado el dramaturgo al trazar aquella en que se

ven y hablan Romeo y Juliet en circunstancias muy seme jantes (1Tcid)
Tampoco seria raro que Shakespeare hubliera encontrado (tiles
ahora ciertos términos, expresiones y nombres de la Diana de Gil
Polo. Véase, por de pronto, la semejanza de estos pasajes en los

que el pastor y Romeo cantan respectivamente al ser amado:

"Mirad un gesto hermoso, y lindos ojos,
que imitan dos clarissimas estrellas:
que al alma envian lumbre eeclarecida.
El1 contemplar la perfeccidn de aquellas

manos gus dan destierro a los enojos...”
(G'pu, 49" 198‘7-11);

"Two of the fairest stars in all the heaven,
Having some business, do entreat her eyes

To twinkle in their spheres till they return.
Uhat if her eyes were there, they in her head?
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The brightness of her cheek would shame those stars
As daylight doth a lampj; her eyes in heaven

Would through the airy region stream so bright

That birds would sing and think it were not night.

See! how she leans her cheek upon her hand..."

En ambos trozos se encarecen el rostro, las manos y, sobre todo,

los ojos, de la mujer amada, siendo el parecido més palpable auln
en la traduccidn inglesa de Gil Polo——

"Behold a faire face, and shining eyes,

Resembling two most bright and tuwinkling starres,
Sending unto the soule a perfect light:

Behold the rare perfections of those white

and Ivorie hands..."50

Otros puntos muy claros en los que Shakespeare coincide con
Gil Polo son los referentes a la ronquera producida por el con-

tinuo llamar al ser amado, al eco, y al ocultarse del sol tras

los montes:

"pues ya se esconde el sol tras las montafias,
O PPN - - e p-Tghe o
las vozes roncas, asperas y estraiias
que estoy sin tiento ni orden derramando"
(G:Pey 12, B0=61);

"Ecco que en las espesas silvas mora,
responda a mil cantares de pastores" (G.P., 4%, 196.8-9);

"Now is the sun upaon the highmost hill
Of this day's journey..." (1I.v.9-10);

"flse would I tear the cave where Echo lies,
and make her hairy tongue more hoarse than mine,
With repetition of my Romeo's name" (Tl AL, 101=163)%

En cuanto a nombres propios, ahi estan los de Helena, Cynthia
y Livia (G.P., 5%, 240, 244 y 245) literalmente idénticos a los de
Shakespeare: "Livia" y "Helena"=-—entre los invitados a la fiesta

de los Capuleto (1.ii.70-71)--, y "Cynthia" (IITI.v.20), sindnimo

de Diana y de la luna.

La esgrima espafiola en 'Romeo and Julist’,

Un sintoma de que al pdblico de Shakespeare agradaba la lu-
cha con arma blanca es el hecho de que nos encontremas con cinco
obras suyas——tres comedias y dos tragedias—-—en las que se ponen

a prueba el valor y destreza en el arte de la esqrima. Desde Love's

50 Englands Helicon (1600), edicidn facsimil, The Scolar Press,
1973, pag. 76.
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- Labour's Lost hasta The ferry Wives aof Windsor, pasando por Romeo
- and Juliet, Twelfth Night y Hamlet, en todas hay una escena por lo

menos de este tipo. Pero en ninguna de las citadas obras llega la

esgrima a alcanzar el relieve gue tiene en Romeo and Juliet, en la

que, empezando por la pelea en la plaza--nada mds abrirse el teldn--,
y terminando por la que sostienen Romeo y Paris en el cementerio
——muy préximo ya el final de la tragedia--, se escenifican y des-
griben nada menos que seis, arrojando un saldo de tres muertaos,

s6lo de entre los personajes conocidos. Puede decirse que, ex-—
ceptuando las damas y las autoridades civil vy religiosa, todos los
demas van armados y utilizan sus armas en un momento u otro del
drama. Con razdn se la ha comparado con nuestras comedias de "ca-
pa y espada". Sin embargo, el que se lleva la palma es Tybalt,

cuyo estilo de esgrimir viene descrito con el mayor grafismo en

los parrafos siguientes:

-="0! he is the courageous captain of compliments. He
fights as you sing prick-song, keeps time, distance,
and proportion; rests me his minim rest, one, two,
and the third in your bosom; the very butcher of a
silk button, a duellist, a duellist; a gentleman of
the very first house, of the first and second cause.
Ah! the immortal passada! the punto reverso! the hay!

-=The what?

—-The pox of such antick, lisping, affecting fantasticoes,
these new tuners of accents!=--'8y Jesu, a very good blade!
——a very tall man! a very good whore.'--lUhy, is not this
a lamentable thing, grandsire, that we should be thus af-
flicted with these strange flies, these Fashion-mongers,
these pardonnez-mois, who stand so much on the neuw form
that they cannot sit at ease on the old bench? O, their
bons, their bons!" (II.iv.20-35).

De decirnos qué clase de estilo era el de Tybalt se ha en-

cargado Soens. Lo ha hecho en un interesante ensayo en el qgue,
partiendo de la base de que en la época de Shakespeare eran dos
las principales escuelas de esgrima en Inglaterra, esto es, la
g@spafiola y la italiana, demucstra que asi como Mercutio seguia

el estilo de esta dltima, Tybalt esgrimia a la espafiola,

No es para relatar aqui la historia de las armas de defensa

51 Adolph L. Soens, "Tybalt's Spanish Fencing in 'Romeo and Ju-
liet'", Shakespeare Quarterly, 20, 1969, pags. 121-127.
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personal., Pero si recordaremos que tanto las espadas como los es-
padachines espafioles estuvieron siempre a la cabeza, y que, cuando
del duelo se pasd al deporte de la esgrima, fueran ellos quienes
transformaron las armas y establecieron las primeras reglas del
nuevo ejercicio que en seguida fue conocido en toda Europa con el
nombre de "esgrima espaficla" o de "espada espafiola". No es de ex-
trafiar, por tanto, que Shakespeare hable de la espada espafiola en
cinco de sus obras.

La "esgrima espafiola" fue la que los italianos aprendieron
en Espafia donde nacid la primera escuela italiana que utilizaba
la espada espafiola. Después la llevaron a su patria--donde fue
perfeccionada-—, y luego a Francia, donde adquirid el carécter
serio, reposado y elegante que caracterizd siempre a la escuela
francesa. Ni que decir tiene que la terminologfa, bdsicamente cas=-

tellana, sufrid las adaptacicnes propias del italiano y del fran-

Camden (1551-1623), maestro de armas——ademds de anticuario
e historiador--atribuye la introduccion de la escuela de esgrima
=
°3 v J0hn Stow (1525-1605),

también célebre anticuario e historiador gque incluye detalles fas-

espaffola en Inglaterra a Rowland Yorke,

cinantes de la vida y costumbres de la gente de Londres en su Sur-

vey of London (1598 y 1603), asocia las golillas con la espada lar=-
54

ga, prendas ambas muy tipicas del caballero espafiol del siglo XVI.
A esta Ultima se refiere el padre de Juliet cuando dice:

"Give me my long sword, ho!"™ (I1.i.77).

Se dice que la reina prohibid la espada larga alla por las
afios 60 y 70, Sin embargo, la escuela espafiola siguid usandola
preferentemente hasta entrado el siglo XVIII, y el estilo espafiol
era el que mas adeptos tenia en Inglaterra,

Entre las cosas que el viajero inglés se llevaba de Espafia
estaba precisamente el estoque de rancio abolengo, seglin un libro

la épocas

Encyclopaedia Britannica, s. vv. "Duel", "Fencing", Sword";
Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo—Americana, 1926,

8. Vv, "Esgrima", "Florete", "Estoque", "Espada".

William Camden, History of the Reiqn of Queen Elizabeth, Lon-
dres, 1675, pag. 397,

Egerton Castle, Schools and Masters of Fence, Londres, 1885,
pags. 20-21. Citado por Soens, op. cit., pag. 125, n. 19.
1d., pigs. 21-22; George Silver, UWorks, Londres, 1898. Silver
describe las técnicas del empleo de la espada en Inglaterra du-
rante la época isabelina.
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"From Spaine what bringeth our Traueller?... g rapier that is
lineally descended from halfe a dozen Dukes at the least".56

Resumiendo el mencionado articule de Soens, toda la fuerza
de su argumentacién descansa sobre estas cuatro razones:

1. De las lineas (I.i.,110-115) se desprende que Tybalt practica-
ba el "corte" y el "molinete", que aborrecfa la escuela italiana
y eran tipicos de la escuela de Carranza y Pacheco de Narvéez,

2. Cuando Mercutioc llama a Tybalt "a gentleman of the first and
second cause" (II.iv.25) alude Shakespeare a otra préctica exclu-
siva de los maestros de esqrima espafioles quienes, al tratar de
las evoluciones de la esqrima, identificaban los pases y quites
por el orden de sus causas,

3., Cuando le endilga un insulto con "a villain that fights by
the book of arithmetic" (III,i.100), se refiere a otro rasgo pe-
guliar de la escuela espafiola que, para ensefiar la esgrima, hacia
uso de un complejo sistema a base de complicados disefios geomé-—
tricos consistentes en un circulo inscrito en un cuadrado, corta-
do por cuerdas, que requeria una gran practica y concentracidn y
ponfa particular énfasis en factores tales como coger al contra-
rio por sorpresa, guardar los tiempos y las distancias,

4, Lo cual exigfa un constante movimiento de pies, semejante al
del baile aludido en II11.i.48 y cuando fMercutio dice de Tybalt
que "he fights as you sing prick-song, keeps time, distance, and
propertion; rests me his minim rest, one, tuo, and the third in
your bosom." (II.iv.20-23).

A juzgar por las citas que acompafian a su estudio, Soens

se ha documentado a conciencia, lo mismo en trabajos especiali-
zados e histdricos modernos sobre el duelo y la esgrima en el
teatro isabelino y en obras de cardcter general contemporaneas

de Shakespecare sobre los mismos temas, que en obras teatrales de

los afics en que Romeo and Juliet fue compuesta,

Shakespeare y su pdhlico estaban lo suficientemente familia=-
rizados con las caracteristicas de la escuela de esgrima espafiola,

como para poder identificarlas al punto.57 Pero como el momento
§6 The Unfortunate Traveller (1594), The lorks of Thomas Mash,
ed. por fcKerrow, 11, pags. 300-301. Citado por Gustav Un-
gerer, op. cit., pag. 111.

87 Louis B, Wright, "Stage Duelling in the Elizabethan Theatre',
Modern Language Review, XXII, 1927, pags. 205-275.
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histdrico era uno de abierta antipatfa y aversidn del pueblo in=-
glés a todo lo espafiol, Shakespeare da ocasidn a llercutio--el cual
perscnificaba el sentir de los ingleses—-de exteriorizar esa xeno-
fobia moféndose de la afectacidn, de los amaneramientos, y de todo
aquello que oliese a espafiol en el personaje Tybalt quien, aunqgue
italiano, en este particular aparecia espafiolizado.

Ni que decir tiene, por consiguiente, que el estilo de esgri-
mir antes descrito (II.iv.20-35) es el de la escuela espafiola~~"The
very first house"-—, como espafioclas son las espadas mencionadas en
la obra--"long sword", "Spanish blades" (I.i.77; 1.iv.85), y caste-
llanos los términos "passado", "punto reverso", "hay" y "fantasti-

coes"--del parrafo transcrito--, asi como "ambuscadoes" (I.iv.85)

y "runagate" (III.v.90).
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dice Shakespeare sobre Espafia, ventila una frase del dramaturgo en

Thomas, en su habitual tendencia a restar importancia a cuanto
i
su Julius Caesar con estas palabras: "Ya veremos cémo las referencias i

que hace Shakespeare sobre el pafs mismo no demuestran un conocimien-
to de Espafia superior al que tenfa de sus productos. Los miembros de
-

su publico, gue no sabfan que Julio César 'tuvo calenturas mientras

se hallaba en Espafia’ (Julio César, I.ii.119), no eran de necesidad

ignorantes sobre Espafia; ellos, simplemente, no habfan lefido ni bien
ni mal, ni aumentade, lo escrito por Plutarco"

Pero conviene advertir a este respecto que no se trata del co-
nocimiento que Shakespeare pudiera o no tener de Espafia dnicamente,
ni de si lo que escribid de ella es o no una reproduccidén de lo es=—
crito por otro, sino de constatar fque el dramaturgo efectivamente
habla de Espafia en la alusidn gue hace a un hecho histdrico acaecido
en nuestra patria, asi como de ver hasta qué punto pudo ser motivado
a escribir esta obra por ciertas manifestaciones literarias coprota—

gonizadas de una manera relsvante por algunos escritores espafioles,

Lucano y Pedro Mexfa y "Julius Caesar'.

Aunque generalmente se indica la traduccidn de Plutarco como el
£i1én donde se inspird el dramaturgo, se admite como probable qus
Shakespeare conocidé también a Lucano, bien cuando de muchacho trataba
de componer versos latinos en la escuela, o bien leyendo la traduceidn

del primer libro de la Pharsalia, o Bellum Civile-—poema épico de la

guerra entre César y Pompeyo——fue flarlowe (m. en 1593) habia hecho,
con todo y que ésta no fuera publicada hasta el 1600.
No ha de extrafar que Shakespeare estudiase a Lucano, ya que en

—— s s e s

4 Sir Henry Thomas, "Shakespeare y Espaiia”, Homenaje a llenéndez Pidal,
I, 1925, pag. 230.
2 Virgil h. Uhitaker, Shakespeare's Use of Learning, San flarine, Cal.,

1953, pag. 26; Geoffrey dulluugh Harrat;up and Uramatic Sources of
Shakespeare, vol. V, pags. 10y T,
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un famoso tratado sobre la educacion-=T0o "olte named the governour

(1531), de Sir Thomas Elyot, con el que Shalespeare parece haber es-
tado familiarizado, ee recomienda la lectura del historiador, orador
y poeta hispano—romanooJ

Es de suponer que Shakespearc se interesase por Lucano, ademés,
por lo admirado que éste fuo no sblo en la Edad fedia, sino también
después por los graHHEG.pnetuS i1 Renacimiento, Uante, Petrarca y
Tasso, y por los dramaturgos cldcicas franceses, como lo demuestran
las numerosas ediciones francecsas e italianas, lo mismo que la que se
hizo en Inglaterra en 1589, de su Farsalia,

Por si esto fuera poco, ¢l siglo XVI contd con grandes monarcas
cuyas mentes fueron invadidas por la imagen sefiera de César. César
era un modelo a imitar. Asf, Erasmo elogia a Henry VIII por tener
——ademds de la clemencia de Trajano y la piedad de Teodosio I El Gran-
de, ambos emperadorcs hispano-romanos——, la fuerza de voluntad de Céshr.

Y nuestro Pedro lexia--de tan resonantes éxitos en toda Europa

y en Inglaterra——contribuyé acimismo no poco a acrecentar ese interés

por el emperador romano escribiendo Las vidas de los emperadores desde

César hasta Carlos V, obra en la gue alaba profusamente 1 Julio César,

Todo lo cual explica el gue ya algunos dramaturgos ingleses que
precedieron a Shakespeare escenificaran la vida de César comenzando
alrededor de 1561, y gque siguieran otros dramas compuestos por algunos
de los cortesanos componentes del circulo politico-literario formado
en torno a Sidney y su hermana-—la condesa de Pembroke-—-—, antes de
que Shakespeare popularizara definitivamente el asunto con su Julius
Caesar (c. 1600).

La batalla de Munda, en Espafia, y 'Julius Caesar'.

Con el abigarramiento de fechas tan tipico del dramaturgo, la
tragedia empieza con la celebracidn de un reciente triunfo de César,
con la expresidn alborozada de los honores que le rinde el pueblo ro-
mano, y con la exteriorizacidn d. los celos que suscitan todas aquellas
muestras de afecto en los adversarios del homena jeado, es decir, los

conspiradores y tribunos.

3 Geoffrey Bullough, op. ecit., pag, 22.

4 Id., op. cit., pigs. 11, S A2 ¥ 20 )

§ Edward Douwden, Introd. a 'Julius Caesar’', Shakespeare = The Tra-
edies, £d. Oxford, 1971, pdg. 468; Geoffrey Bullough, op. cits,
pags. 25 y 26,
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En contestacidn a una pregunta del tribuno Flavio de que por qué

tal fiesta, responde un ciudadano:

"8ut, indeed, sir, we make holiday to see Caesar and to rejoice
in his triumph"., (I.i.32=34).

("En verdad, sefior, no vamos al trabajo por ver a César y regoci=-
jarnos en su triunfo".)

Astrana Marin, comentando este pasaje, dice que agqui se alude

al "quinto y dltimo triunfo de César, a su regreso de la batalla de
Munda, en Espafia, donde acababa de derrotar a los hijos de Pompeyo,
Eneo y Sexto“.6

Es cierto que la de flunda fue la (ltima victoria de Julio César.
Quizds no esté muy claro que del texto transcrito se dedizca la alu-
sidén a dicho triunfo, pero uno sale al momento de dudas al tomar en
cuenta lo que agrega el tribuno Marulo:

"Uherefore rejoice? Uhat conquest brings he home?" (I.i.35=36),

("¢A qué regocijarse? &Qué conquista trae consino a la patria?")

De que esta escena tenga lugar en fecha proxima a la muerte de
César, y dc que en ella se hable de su regreso a su pais después de
una reciente victoria, nadie puede dudar, a pesar de que el tribuno
——por no ser partidario de Cécar--no juzgue ésta Gltima como tal vie-
toria. Y puesto que el asesinato de César ocurrid el 15 de-marzo del
afio 44 a., C., esto es, escasanente un afio después de la mencionada
batalla--la cual, en ecfecto, fue la (ltima que gand, regresando des-
pués a Roma sin que mediara ninguna otra calida de César de Roma--,
esa conquista y victoria, ese triunfo, ha dec ser por fuerza el obte-
nido en Espafia tras la batalla de flunda. |

Fue ésta la postrer visita de Céear a Espafia, pero no la dnica,
Ya por el afio 69 habia ejercido en la Hispania Ulterior el cargo de
cuestor y, mds tarde—-del 61 al GO--, el de gobernador. En el 52 le
fue confiado a su rival Pompeyo--eglegido cdnsul Unico--el gobierno
provincial en Espafia por cinco afios. fMas, antes de que finalizara
este perfodo, estalld la querra civil. Las tropas de César cruzaron
el Rubicdn el 49, y en ese mismo afio aplastd César a las fuerzas de
Pompeyo en Espaffa. Siguieron las otras victorias de que habla la
historia, fuera de Espafia, sicndo la dltima de todas ellas la que Cé-
sar obtuvo de¢ nuevo ecn Espaiia contra los hijos de Pompeyo con lo que
sé dio fin a la guerra civil,

| e e o e
'

6 Luis Astrana Marin, William Shakespeare, Obras Completas, Aguilar,
Madrid, 1969, pag. 1290, n. 1.
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Abrevianda, la historia de la batalla de lunda es la siguiente:
Estando César en Roma, tuvo noticias del levantamiento capitaneado por
los hijos de Pompeyo los cuales se habfan aduefiado de Cdrdoba, y-——en
noviembre del 46--sc dirinid aquel a Espaiia. {uiso César presentar
batalla a Eneo cerca de Cdrdoba, una de las principales ciudades de
la Hispania Ulterior, pero al no legrarlo, atacd Ategua y obligd a
Enea a retirarse hacia el sur. Enco le precentd batalla en flunda—-
gue algunos han localizado al norte de Osuna y otros cerca de flontilla,
y allf, tras cuatro horas de arduo coubate, gand César su dltima vic-
toria que ha quedado descrita por un testigo ocular en el Bellum His-

; i
paniense.

No sabemos si

' i 1
anécdota gue el conspirador Casio nos cuanta

la
de César es o no histdrica, ni-——aunque lo fuecra--tampoco podriamos
decir en qué ccasidn de las varias en que estuvo en Espafia, tuvo lu-
gar, Pero ya que se relaciona con nuestro nais, justo es que la des—
taquemos. Cuenta, pues, el envidioso Casio, de César, que éste

"He had a fever when he was in Spain,

And when the fit was on him, I did mark

How he did shake; 'tis true, this _god did shake;
His coward lips did from their colour fly,

And that same eye whose bend doth awe the world
Did lose his lustre; I did hear him groanj;

Ay, and that tongue of his that bade the Romans
Mark him and write his speeches in their books,
Alas! it cried, 'Give me some drink, Titinius,’
As a sick girl," (I.ii.119-128).

("Tuvo calentura cuande estuvo en Espafia y, cuando le did un
ataque, noté cdmo temblaba; de verdad, este dios temblo, sus
labios cobardes perdieron el coleor, y esos mismos DJGS cuya
mlrada aterra al mundo perdicron su brillo; yo le oi quejarse-
si, y esa su voz que exhortaba a los romanos a fiprse en él
y a escribir en los libros sus discurs iay!, esa voz gritd:
'dame algo de beber, Titinieo', igual que una niﬁa enferma”.,

Detalles tan nimios como éste quizds sean un indicio de la vas=—
ta erudicidn del dramaturgo quien, como sagazmente observa Uhitaker,
los sacd de un cierto ndmero de fuentes de menor importancia, inter—
“calindolos tan hébilmente en la trama, que unc pasa por ellos sin ad=-
uertirlc.8 Podemas dar por descontado que o Thomas no lo advirtid o
no le dio la menor importancia. Nosotros, en cambio, no podfamos si-
lenciarlo.

e

E7 Encyclopaedia Brita annica, vol. 4, pdg. 576, s.v. "Caesar"; vol., 15,
pag. 990, s.v. "hunda"; vol. 20, pdg. 1085, s.v. "Spain”.

B.\irgil K, WUhitaker, op. cit., pdgs. 230 y 247-248,
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HAMLET

Pese a que Shakespeare ng basd esta su tragedia en obra alguna
espafiola, hay en ella un pufiado de detalles dispersos—=sefialados por
varios criticos en fechas distintas y con diferentes fines—-que desea-
mos reunir aqui por cuanto son indicios que muy bien pudieran reflejar
reminiscencias de autores espafioles que o estd probado que el drama-
turge conocid, o que es muy posible que conociera, como son Montema=
yor y Gil Polo, Vives, Diego Ortifiez de Calahorra y Huarte de San
Juan, amén de otras cosillas que también se relacionan con estra tra-

gedia.

Montemayor y Gil Polo en 'Hamlet!.

Se recordara el constante uso que Shakespeare hizo de las Dianas
en The Two Gentlemen of Verona y en varias comedias mis mostrando as{

el gran conocimiento que de ellas tenia, Por eso, cuando oimos en

Hamlet decir al rey, que—— ,

"When sorrows come, they come not-single spies,
But in battalions® (IV.v.77-78);

o a la reina, que—

"One woe doth tread upon another's heel,
So fast they follow" (IV,.vii,163-164),

opinamos con Harrison1 que este pensamiento pudieron habérselo suge=

rido los versos de NMontemayor——

"nunca viene solo un mal;

y un dolor, aunque mortal,

siempre tiene compafifa

con otro mds principal® (292, 85, 12-15),

o la versidn de los mismos hecha por Yong—-

"A mischief nsuer comes alone:
A mortal greefe doth not appeere
Without more companie".

Al igual que cuando Hamlet y su madre intercambian las siguiene=

tes palabras e ideas sobre la muerte—-

1 T.P. Harrison, Jr., "Shakespeare and [lontemayor's Diana", Studies
in English, N2 6, (Univ. of Texas Bulletin, N2 2648), 1926, pag, 119.
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Queen——"Thou know'st 'tis common; all that live must die,
Passing through nature to eternity,
Hamlet--Ay, madam, it is common,

Queen —— If it be, '
Why seems it so particular with thee?" (I.ii,72-75),

parece que estuvieran evocando unos conceptos analogos a los que la
sabia Felicia expcnia a Diana al comunicarle el fallecimiento de su
@sposo en la Diana Enamorada, de Gil Polo=--

"Tu marido Dello, hermosa pastora, como plugo a las inexorables
Parcas, acabd sus dias, Bien conozco que tienes alguna razén
de lamentar por él, pero en fin todos los hombres estédn obliga-
dos a pagar ese tributo, y lo que es tan comin no debe a nadie
notablemente fatigar" (42, 204, 24-29),

o, en la versidn de Yong——

"Thy husband Delius (faire shepherdesse) as it pleased the inex-
horable destinies, hath ended the course of his life. For the
losse whereof I know well (Diana) that thou hast great cause to
lament, but yet in the end all men are bound to pay this tribute
to Nature, and that which la so common a thing, ought not ex-
tremely to grieue any one.

Por otro lado, al decir el rey a Laertes—-

",.. what would you undertake
To show yourselF your father's son in deed
More than in words?" (IV.vii.123-125),

ino estarfa el dramaturgo recordando a Montemayor cuando escribig-—-—

—--"Desdichadas destas mugeres—-dixo Selvagia-—, que tan
mal tratadas son de vuestras palabras.

— M&s destos hombres—-respondid Sylvano--, que tanto
peor lo son de vuestras obras." (19, 36-37);

o, en otra ocasidn, .
--",qué te parecen, Valerio, estas palabras?
- que se muestran en ellas tus gbras." (22, 116)?
Por lo que se refiere a otros posibles nexos entre las Dianas
y Hamlet, como pueden ser los nombres de Horatio, Bernardo, fFran-
cisco y Montano, véase lo que escribimos en la seccidn "Los nombres

de los personajes de Shakespeare y las 'Dianas' espafiolas."

Vives en 'Hamlet'.

En el apartado que dedicamos a As You Like It, y bajo el epigra=—

fe "Las siete edades del hombre", damos cuenta de los motivos que el
gscritor Foster Watson tenfa para conocer a fondo los escritos de

Juan Luis Vives as{ como del juicio por él sostenido respecto a que

e

@& ld., Ibid,
3 Udase nuestra nota 57 en The Two Gentlemen of Verona.
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un pasaje de aquella comedia proviene probablemente del fildsofao va=
lenciano. )
En cuanto a Hamlet, también opina en el articulo all{ citado
que, cuando el principe exalta al hombre con estas palabras——

“What a piece of work is a man! How noble in reason!
how infinite in faculty! in form, in moving, how ex-
press and admirable! in action how like an angel! in
apprehension how like a god! the beauty of the world!
the paragon of animals! (II.ii,309-313),

posiblemente recordaba Shakespeare la Fabula de homine, de Vives,

En efecto, en dicha fdbula, el hombre demuestra en presencia
de los dioses dsl Olimpo su gran habilidad histridnica para repre-
sentar incluso el papel de dios, hasta el punto de hacerles creer
que ss uno mis de ellos, y de que, asombrados de su maestria, vier-

tan sobre &1 conceptos muy semejantes a los expresados por Hamlet.4

Juan Huarte de San Juan y 'Hamlet'.

Estrechamente ligado con lo anterior estda el comentaric que
hace Whitaker en torno a las expresiones "how like an angel... how
like a god!"™ (I1.ii.312-313) que 81 trata de relacionar con las i-
deas del neoplatonismo renacentista y con algo que el Dr, Huarte
escribid a este tenor, a saber——

"por cosa averiguada tuvo Platdn que el anima racional era sus-—
. . ” . . . . & .

tancia incorpdrea, espiritual, no sujeta_a corrupcion ni a mor-=

talidad como la de los brutos animales,"S

Con ello parece suponer Whitaker que Shakespeare conocia la
obra del ilustre doctor navarro, y esposible que as{ fuera si se

tiene en cuenta que su Examen de Ingenios--que fue vertido al ine-

glés e impreso en 1594, y reimpreso tres veces pocos afios después——
se hizo bastantse popular y ejercid gran influencia sen notables es-

critores ingleses contemporanecs del dramaturgo.

Dieqo Ortifez de Calahorra y 'Hamlet'.

De este escritor espafiol y de su obra--Espejo de Principes vy

Caballeros——tratamos extensamente alrestudiar "l glemento caballe=-

resco de Cymbeline" y también con motivo del analisis que hacemos
de las fuentes espafiolas de The Tempest. No cabe la menor duda de

que Shakespears conocfa el libro. DOe ahi, y dada la semejanza e-

4 Juan Luis Vives, "F4bula del hombre", Obras Completas, Aguilar,
Madrid, 1947, t. I, pags. 538-542, 7

§ Virgil K. Whitaker, Shakespeare's Use of Learning, S. Marino,
Calif., 1953, pag. 268, n. 23; M, de Iriarte, El Doctor Huarts
de San Juan y su Examen de Ingenios, C.S.I.C., Madrid, 1948, pag.
227, n. 14 '

6 M. de Iriarte, op. cit., pags. 77=78 y 357 y sigs.
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xistente entre el capf{tulo 15 de dicha obra y la descripcidn de la
muerte de Ofelia ahogada (IV,vii.164 y sigs.), es que Perott deduce
que Shakespeare se inspiré en aquel.

Argensola y 'Hamlet',

Lupercio Leonardo de Argenscla (1559=1613) escribid entre 1581
y 1585 tres tragedias una de las cuales desarroclla el tema del deseo
de un principe de vengar la muerte de su padre. ©Se trata de Ale jan=-
dra la cual, como es obvio, guarda una estrecha afinidad tematica
con Hamlet. Y aunque es casi seguro que ninguna otra relacidn exis-
te entre las dos tragedias, aun as{ y todo, las circunstancias de
seme janza y prioridad en el tiempo creemos que justifican estra bre-
ve resefia por lo que este trabajo tiene de historia de la literatura

cnmparada.8

Quevedo y 'Hamlet'.

Todavia es menos probable que Shakespeare llegase a conocer
ningdn escrito de Quevedo (1580-1645), al menos antes de que aquel
escribiera Hamlet. Pero no nos resistimos a pasar por alto un pen-
samiento suyo que coincide--como observa Astrana Maring-con otro
del egregio escritor espafiol.

Véase lo que escribid Shakespeare—-

“"Never alonse
Did the king sigh, but with a general groan" (111.,iii.22-23),

y comparese con lo que dijo Quevedo—-
"Cuando los sibditos se quejan, el rey les duele".

Se verd que ambos vienen a decir practicamente lo mismo.

Séneca y 'Hamlet'.

Shakespeare nombra al tréagico cordobés cuando escribe que——
wSeneca cannot be too heavy" (II.ii.405).
Pero puesto que sobre el conocimiento que Shakespeare tuvo de
él, asi como de la influencia del uno en el otro--lo mismo en ésta
que en las demas obras--tenemos un apéndice donde se trata de ello

extensamente, a él remitimos al lector.

7 Joseph de Perott, "The Probable Source of the Plot of Shakespeare's
'Tempest'", Publications of the Clark U.L., vol, I, N2 8, 1905,
pdgs. 209-216, y "Oer Unfall im Uasser in den Wahlverwandtschaften
und in dem Ritterspiegel", Gosthe Jahrbuch, Ne 33, 1912, pags. 211-
214, ‘Citado por Selma Guttman, Ihe Foreign Sources of Shakespeare's
Works, New York, 1947, pags. 128 y 129.
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£l sitio de Ostends y 'Hamlset',

Bien enterado del cotidiano acontecer de su pais y de la suer—
te de sus hombres en el extranjero, Shakespeare encuentra cualqguier
ocasién propicia para aludir a algin hecho reciente y destacable en
la obra que aconteciera estar escribiendo a la sazdn.

Asi, cuando en la Navidad de 1601 se produjo una gran matanza
de soldados en el sitio que los espafioles pusieron a Ostende, y
Camden la comentaba en Inglmterra como una ardiente contienda por
un pedazo de arena estéril en el que encontraron su tumba comin——
monumento imperecedero a su valor--los mas recios y bravos soldados
espafioles, ingleses y otros—-

"The stoutest and bravest soldiers of the Low Countries,
Spain, England, france, Scotland and Italy, whilst they
eagerly contended for a barren plot of sand, found here
as it were one common sepulchre, though withal it wsere
an etesrnal monument of their valour",T0

Shakespeare, en opinidn de Harrison, se hacia eco del sonado acaon-—
tecimiento en Hamlst donde dice el Capitan--

"We go to gain a little patch of ground
That hath in it no profit but the name,
To pay .five ducats, five, I would not farm it". (18-20);

pero sobrs todo, cuando Hamlet, considerando el caso, se lamenta—

"The imminent death of twenty thousand men,
That, for a fantasy and trick of fame,

Go to their graves like beds, fight for a plot
Yhereon the numbers cannot try the cause,
Which is not tomb enough and continent

To hide the slain"., (IV.iv.60-65).

Voces y productos espafioles en 'Hamlet',

Aparte los nombres propios ya mencionados, y aunque en ctra
parte hablemos del "Léxico espafiol de Shakespeare" en general, nos
parece indicado sefialar tres palabras y una frase que aparecen en
esta obra y que a tudas las claras pregonan su procedencia penin=
sular.

La primera de ellas va, curiosamente, unida a un nombre tam-

bién espaffol-~"Holla! Bernardo!" (I.i.18).

8 J.P. Wickersham Crawford, Spanish Orama Before Lope de Veqa, Fi-
ladelfia, 1937, pag. 177; Jack Gibbs, Encyclopaedia Britannica,
vol. 2, pags. 355~356, s.v. "Argensola",

9 Luis Astrana Marin, William Shakespeare, Obras Completas, Aquilar,
Madrid, 1969, pag. 1368,

10 G.B. Harrison, "The National Background", A Companion to Shake-

speare Studies, editado por Harley Granville-Barker y G.B. Harri=

son, Cambridge, 1962, pag. 172.
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La inter jeccidn castellana "ihola!" se sabe que proviene del
4rabe "wa-llah"; pero es a travds del castellano que pasé al inglés.,
Shakespeare la emplea nada menos que nueve veces en toda su produc=-
cidn con tres acepciones distintas, si bien en la presente ocasidn
estad claro que la utiliza para llamar.

Cuando Hamlet recibe a los actores y distingue entre ellos a
una actriz a la que al parecer habia visto antes en zapatillas o
descalza, le dice que la ve mas alta-—-mas cerca del cielo-—-gracias
a los zapatos de suela gruesa que ahora calza--

", ..your ladyship is nearer heaven than when I saw you last,
by the altitude of a chepine.” (I1.ii.431-432),

El "chapin" era una especie de zapato de suela gruesa de corcho, muy

usado por las mujeres espafioclas de los siglos XVI y XVII con el do-

ble propdsito de aparentar mas altas y protegerse del barro. En In-

glaterra sdlo se usé en el teatro., Derivado de la onomatopsya '"chap",

los cambios en la escritura inglesa son facilmente coemprensibles,

de modo que su scnido resulta igual o muy parecido en ambos idiomas.11
En el orden de aparicidén, viene después una frase con la que

Hamlet responde a Ophelia, intrigada por el significado de la re-

presentacién muda que acaban de ver y en la que se escenifica el

tema principal de la obra. Hamlet, pues, contesta—-

"farry, this is miching mallecho" (III.ii.140).

Si bien Astrana Marin traduce el subrayado como "Una leve fechoria"
——sin hacer el menor comentario al respecto-—, Onions registra to-
das las variantes que se han notado desde la primera edicidn de
Hamlet, a saber, "myching mallico", "munching mallico", "miching
malicho"=—=mis la copiada arriba--y, aunque dice que la forma, origen
y significacién son inciertos, sin embargo, traduce al castellano

el segundo término como "malhecho". Por otro lado, Thomas se mues-—
tra dudoso entre inclinarse por el significado castellano que otros
le han dado, o sea, "mucho mal hecha"—=y el celta con el que otros
-—sgqlin el mismo Thomas--lo han identi‘r‘icado.12
Ante nuestra total ignorancia del celta, mucho nos tememos que

la cosa tendra que quedar como estd., Con todo, creemos que no es

11 Diccionario de la R.A.E., Madrid, 1970; C.T. Onions, A Shakespeare
Glossary, Oxford, 1963; Webster's Third New International Diction-
ary, Lncyclopaedia Britannica Inc., 1966; James A.H., Murray, ed.,
A New Enqlish Dictionary on Historical Principles, Oxford, 1888,
12 Henry Thomas, "Shakespeare Yy Espafia", Homenaje a Menéndez Pidal,
1925, I, pag. 228 n. 4.
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muy aventurado pensar gque sée trata de un trastrueque, bien del
escritor o bien del copista, y que lo que posiblemente intentd 3
decir el autor fue: "ICanastos! esto es (muy) mucho (y) mal hecho",
o "esto estd muy mal hecho", o algo por el estilo.

En Gltimo lugar, cuando Hamlet cuenta a Horatio que no podia
dormir de preocupacidn y que se imaginaba estar peor que los amo-
tinados metidos en los bilbaos=——

"methought I lay
Worse than the mutinss in the bilboes" (Voii,5-6),

estd refiriéndose a un objeto espafiol de origen bilbaino, pues los
“hilbos" o "bilboes"==que eran unos grilletes corredizos sujetos a
los tobillos de los marineros, en castigo por haberse amotinado, Y
a una barra de hierro bien amarrada al suelo'?-—se hacian en el
Bilbo suskérico, nuestro Bilbao de hoy.

e et A, s e

13 James A.H. Murray, ed., op. cit.; C.T. Onicns, op. cite, s.v.
"gilbo". Shakespeare emplea esta palabra dos veces mas, aunque
en singular y caon otro significado. Pero de ello hablamos en
The Merry Wives of Windsor que es donde la usa,
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TROILUS AND CRESSIDA

Si, como excusa para hablar de Troilus and Cressida y Espa-

Ma, s6lo dijéramos que este drama de Shakespeare proviene en Gl-
timo término de una obra dedicada por su autor a una reina ingle-
sa que fue suegra de dos princesas y de un rey espafioles, segura-
mente se nos acusaria de frivolidad, aun siendoc un hecho histdri-
camente cierto.

Y ei también afirmaramos no ser menos cierto que, para com-
pletar la bibliografia de la leyenda de Troya y de la historia de
amor entre "Troilus" y "Cressida"--temas ambos tratades por Shake-
speare-—-, habria que contar con algunas versiones espafiolas, aun-
que solamenta fuera como un dato mas a tener en cuenta en la li=-
teratura comparada, podria pensarse en que el procedimiento era
un tanto forzado.

Pero si unimos aquello a esto y encima afiadimos algunos tér-
minos castellanos y varias posibles alusiones a ciert.s libros es-

pafioles que nos encontramos en Troilus and Cressida, parécenos que

no cabe mas que admitir que, lejos de ser una ligereza y algo trai-

do por los cabellos, esta plenamente justificado,

Vocabulario castellano en 'Troilus and Cressida'.

Shakespeare emplea cuatro voces sobre cuyo origen espafiol no
existe la menor duda entre los lexicdégrafos. Dos de ellas--"hurri-
cano" y "potato"-—es cierto que los espaficles las trajeron de Amé-
rica; pero si pasaron al inglés, fue precisamente a través del
castellano,

La primera la define Shakespeare como

",.. the dreadful spout
Which shipmen do tre hurricano call" (V.ii.169),

y Gnicamente la emplea aqui y en King Lear (111.ii.2)., Pero ya quse
all{ nos referimos a ella algo mds en detalle, nada mds diremos aqui.

““"potato" hizo su aparicién en el idioma inglés en 1565,1 y

1 Mary S. Serjeantson, A History of Foreign Words in English,
Londres, 1968, cap. VIII.
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figura sdlo dos veces en Shakespeare: una en The Merry Wives of

Windsor--"Let the sky rain potatoes" (Vev.19-20)==~y otra en Troi=-
lus and Cressida. Sin embargo, antes de dar la correspondiente

cita de esta Ultima, conviene aclarar que en los siglos XVI y XVII
se crefa en que las patatas posefian cualidades afrodis{acas.’ De
ah{ que sdlo asi puedan cobrar sentido las palabras de Thersites:

"How the devil Luxury, with his fat rump and potatg-finger
tickles these together! Fry, lechery, fry!"™ (V.ii.53=55),

Las otras dos palabras—-"casque" y "assinego"--son de origen
netamente espafiol.

"Casque" fue incorpeorada al inglés en 1580,3 bien con el sig-
nificado de pieza de la armadura para proteger la cabeza, o sea,
"casco", como en Troilus and Cressida--"Were it a casgue compos'd
by Vulcan's skill" (V.ii.167); en Richard II--"... let thy blows
... fall... on the casque..." (I1.,iii.80-81); y en Henry V (I.chor.,

13); bien como simbolo de la vida militar, que es la acepcidn que
le da Shakespeare en Coriolanugs——

".ee not moving i
From the casque to the cushion" (IV.vii.42-43).

"Assinego", pese a no parecerlo, es probablemente el vocablo
mas castellano de los que Shakespeare utiliza en JTroilus and Cre-

ssida, Unica obra en la que figura. Sin embargo, lo que mas llama
la atencidn sobre esta palabra es el empefio qus los editores moder-
nos de las obras de Shaksspeare ponen en deletrearlo de la manera
indicada--igual que en la edicién "gquarto"--, siendo un hecho que
en todas las ediciones "Folio" estd escrito "asinico"--—por mas que
Astrana Marin sostenga que "el Quarte y los Foliocs dicen 'Asinico'",
y por més que algln diccionario inglés moderno lo registre como
"asinego" (sic).5
Esto no obstante, en una cosa estan todos de acuerdo: en que
"assinege" no es sino una alteracidon del primitivo "asinico", que
a su vez no es mas que una modificacidn del castellano "asnico", Y
éste un diminutivo de "asno"; si bien Astrana Marin sugiere igual-
mente la posibilidad de "asinero"--—o "conductor de asnos, que hace
excelente sentido". Por de pronto, é1 lo traduce como "asinero",
Efectivamente, si bien se mira la frase de Shakespsare--

2 C.T, Onions, A Shakespeare Glossary, Oxford, 1963; "Glossary to
the Tragedies", Shakespeare, lragedies, Ed. Oxford, 1971, s.v.
"Potato.

Mary S. Ser jeantson, op. cit., loco cit.

"Glossary to the Tragedises", etc., s.v. "Casque”.

€.T. Onions, op. cit., s.v. "assinego"; Luis Astrana Marin,
William Shakespearse, Obras Completas, Aquilar, Madrid, 1969,
pag. 1414, n. (2); uebster's Third New International Dictionary,
1966, s.v. "asinego".

o0 &
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"thou hast no more brain than I have in mine elbous:

an assineqgo may tutor thee: thou scurvy-valiant ass!"
(11.1i.46-47),

cuadra igual de bien "asinico" gue "asinero".

'Espe jo de Principes y Caballeros', 'Diana', vy 'Troilus and Cressida',

Ademds de los términos que acabamos de ver, nas encontramos
en este drama con expresiones como "the prince of chivalry" (I.ii.
238), "the youthful Phoebus" (I.iii.230), "Diana's waiting-women"
(V.ii.B88), las cuales, si bien es cierto que nada especifico reve=-
lan a primera vista, podrian tomarse como alusiones disimuladas al

Fapejo de Principes y Caballeros-=-o E1 Caballero del Febo--=y a la

Diana, especialmente si se toma en cuenta lo que sobre el primer
libro decimos en The First Part of King Henry the Fourth y en Cym-—

beline, y, sobre el seqgundo, en The Two Gentlemen of Verona, razén

por la que no vamos a repetirlo aqui.

Si, por otro lado, se tiene presente la observacidn de Pettet
respecto a la insignificancia del elemento puramente caballeresco
en las tres obras de Shakespeare mencionadas en comparacidn con

. . 6 .
Troilus and Cressida,  no cabe duda de que nuestra deduccidn cobra

una mayor fuerza todavia.

La leyenda de Troya y la historia de Troilo y Cresida en Espafia,.

Bullough y otros presentan una extensa bibliografia de las
distintas versiones hechas sobre la guerra de Troya, principalmen= |
te a partir de la Edad Media;7 pero apenas si mencionan que tam-
bién las hubo en Espafia, y mucho menos se molestan en dar pormenog=-
res sobre ellas.

Sin embargo, y aparte el valor bibliografico que de por s{i
tienen, creemos que resultard interesante conocerlas, dado que a
le larga pudieron haber influido en ciertos pasajes de algunas o-
bras espafiolas que muy probablemente no le fueron del todo desco-
nocidas a Shakespeare.

Por ser del dominio comdn, no seri necesario entrar en deta=

1les acerca de las principales fuentes de Troilus and Cressida.

funque si diremos que los Ultimos origenes de una y otras fueron

6 E.C. Pettet, Shakespeare and the Romance Tradition, Londres,
1970, pag. 77.

7 Geoffrey Bullough, Narrative and Oramatic Sources of Shakespeare,
Londres, 1566, vol. VI, pags. 63 y sigs., ¥y 567 y sigs.; Alexan-
der de Conde, Encyclopaedia Britannica, vol. 22, pag. 271, S.v.
"Troy, Legend of",
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Benoit de Sainte Maure y Guido delle Colonne, y gue Le Roman de

Troie—-escrito por el primero en la segunda mitad del siglo XII--
lo dedicd =z Leonor de Aquitania8 quien fue suegra de Alfonso VIII
de Castilla, de Berenguela--hija de Sancho VI de Navarra--, y de
Margarita--hija de Constanza de Castilla--, y abuela de reyes es=
pafioles y de princesas espaiiolas que llegaron a sentarse en el tro-
no de Inglaterra.

Quizas nada tenga lo anterior que ver con la introduccidn de

te Roman de Troie en Espafia. Pero lo cierto es que, alrededor de

1270, un autor andnimo de notables méritos escribid una Historia
iroyana, en parte una traduccidn--la seccidn en prosa-=~, y en par—
te original--1la porcién versificada~--~, basada en la obra del autor
. 9
frances.
Ademas, en la Biblioteca Nacional se encuentran dos cddices
andnimos castellanos de 1350 y de finales del siglo XV, respecti-

vamente, que son traducciones de Le Roman de Troie, y aln otro més

que es una versidn andnima gallega de la castellana de 1350--el
cual, incidentalmente, resulta ser el documento literario mas an-
tiguo en prosa gallega, editado en 1900 en La Coruffa por Martinez
Salazar. También en la Biblioteca de Menéndez Pelayo se guardan
otros cddices tanto castellanos como gallegos.10

Y si de Sainte Maure pasamos a Guido delle Colonne, vemos

que de su Historia Troyana (1287) ya se observan detalles en nues~—

11

tro Libro de Alixandre--obra del mismo siglo XIII, Jaime Cone-

sa la vertid al catalan en 1367, y Pedro Chinchilla al castellano
en 1443, Ya ern pleno siglo XVI, Pedro Ndfiez Delgado imprimid una

Crdénica Troyana-—ampliada con relatos mitoldgicos--de cuyo éxito

no puede dudarse a juzgar por las varias ediciones que de ella ss
tiraron en ese mismo siglo. Y hasta nuestro primer novelista hig-
térico, Ginés Pérez de Hita (15447-16197) dejd un poema inédito ti-

tulado De Bello Troia_no.12

Un punto que sefiala Astrana Marin--y que acaso convendria to-

mar en cuenta en relacidn con Troilus and Cressida--es la influen-

cia de los libros de caballeria contemporaneos en los citados au=-

tores y traductores espafioles,

8 Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la Novela, vol. I, pags.
229-230.

9 Angel Valbuena Prat, Literatura Espafiola en sus Relaciones con
la Universal, S.A.E.T.A., Madrid, 1965, pags. 87-88.

10 Luis Astrana Marin, op. cit., pags. 90-91.

11 Angel Valbuena Prat, op. cit., pags. 82-83.

12 Luis Astrana Marin, op. cit., loco cit.




. 400

Con todo, los escritores espafioles que afrecen un mayor in-

terés, por lo que se refiere a Troilus and Cressida, son Rodriguez

de la Cémara, Rojas, y Martorell.

Juan Rodriguez de la Camara--o del Padrén, muerto a mediados
del siglo XV-=, fue el traductor de una serie de epistolas erdti-
cas de Ovidio, a las gue de su cuenta agregd otras apdcrifas mas
modernas, reuniéndolas todas en un libro que se llamd Bursario.
Dice Mendndez Pelayo que las que mds sobresalen entre las apa-
crifas son dos, precisamente las que se refieren a "Troylo y Bre=-
sayda" (sic). Segln el citado erudito, fueron tomadas de la obra
de Guido delle Colonne. Asi y todo, las califica de notables, de
altamente poéticas, y de guardar un gran parecido con Chaucer Yy

con Shakespeare en lo que atafie a Romeo and Juliet (III.V).13

Sin renunciar a volver a hablar de ellas cuando estudiemos
dicha obra de Shakespeare, hemos de decir que, aunque el poligra=
fo montafés no lo mencione, aquel pasaje de Romeo and Juliet esta

gestrechamente relacionado con otro de Troilus and Crecsida. Jus=

tamente por eso es que, a continuacidn de las lineas de Troilus

and Cressida emparentadas con Romeo and Juliet, copiamos el co-

rrespondiente trozo de una de las cartas de Rodriguez de la Céa-

mara.
Troilus—-"Dear, trouble not yourself: the morn is cold.

@ % ¢ o 8 @ 0 @0 0w 820N

Cressida-- Good morrow, then,
Troilus— I prithee now, to bed.
Cressida=— Are you aweary of me?

Troilus—— 0 Cressida! but that the busy day,
Wak'd by the lark, hath rous'd the ribald crows,
And dreaming night will hide our joys no longer,
I would not from thes.

Cressida—— Night hath been too brief.

Troilus-- Beshrew the witch! with venomous wights she stays
As tediously as hell, but flies the grasps of love
With wings more momentary-swift than thought"
(IV.iil.1-14).

Carta de "Troylo y Bresayda":

wmiémbrate agora de la postrimera noche que td e yo manimos en
uno, e entravan los rayos de la claridat de la luna por la fi-
niestra de la nuestra camara, Yy quexavaste td pensando qua era
la mafiana, y decias con falsa lengua, como en manera de quere-
lla: 'Oh fuegos de la claridat del radiante divino, los quales
haziendo vuestro ordenado curso vos mostrades y venides en pos
13 Marcelino Menéndez Pelayo, gp. cit., vol. II, pdgs. 23-24;

vol. I1I, pég. 372.



. 401

de la conturbal hora de las tinieblas! fluevan vos agora a pie-
dat los grandes gemidos y dolorosos sospiros de la mezquina
Brecgaida, y cesat de mostrar tan ayna la fuerza del vuestro
gran poder, dando logar a Oresayda que repose algin tanto con
Troylos, su leal amigo!' E dezias td, Bresayda: 'Oh quanto me
ternia por bienaventurada si agora yo supiese la arte mégica,
que es la alta sciencia de los magicos, por la qual han poder
de hazer del dfa noche y de la noche dia por sus sabias pala-
bras y maravillosos sacrificios! ... ¢&E por qué no es a mi
posible de tirar la fuerza al dia?' E yo, movido a piedat

por las guexas que tU mostrabas, levantéme y salli de la
cémara, y vi que era la hora de la media noche, quando el
mayor suefio tenia amansadas todas las criaturas, y vi el

ayre acallantado, y vi ruciadas las fojas de los arbolses

de la huerta del alcazar del rey mi padre, llamado Ilion,

y quedas, gue no se movian, de guisa que cosa alguna no
obraban de su virtut. E torné a ti, y dixete: 'Bregaida,

no te quexes, que no es el dia como td piensas'. E fueste

td muy alegre con las nuevas que yo te dixe..."14

Intimamente ligado con lo anterior esta Martorell, Este es-
critor--de cuya relacion con Shakespeare ya hemos hablado en MNuch
Adé About Nothing-—trae en Tirant lo Blanc (1490) una carta que el

condestable Diafebus escribe a Estefania en la que, como en segui-
da veremos, se repiten casi al pie de la letra algunas de las fra-

ses del trozo arriba transcrito:

"Recuerda aquella (ltima noche en que td y yo estabamos en

el lecho: entraban los rayos de la luna, Yy td, pensando que

era de dia, decfas a manera de queja: 'iOh, muévante a pie-

dad los grandes gemidos y dolorosos suspiros de la mezquina
Estefanfa, y no quieras mostrar tanta ira con la fuerza de

tu gran poder! Permite qus Estefania. descanse un poco con
Diafebus!' Y mas decfas: 'iOh, por cuan bienaventurada me
tendria, si conociera el arte magica, que es la alta ciencia 1!
de los magos, que tienen poder para convertir el dia en noche!'"."

También de finales del siglo XV es La Celestina (1499).

Pues bien; 7 también en ella hay un pasaje (*Décimo Nono Aucto")

en el que Calisto y Melibea se ven por Gltima vez en casa de ésta,
y en el cual el dialogo Yy demas circunstancias se aseme jan bastan=—

te a los de Romeo and Juliet y Troilus and Cressida.

El biblidgrafo santanderino atribuye la semejanza de Rojas
con Shakespeare a que le eran familiares a aquel algunas de las
fuentes del dramaturgo, como el Filostrato (1338), de Boccaccio,

y la Historia Troyana, de Guido delle Cc:lcmmsi.‘l

Pero ya tendremos ocasién de ver més despacio en Romeo and
14 1d., Ibid.
15 Joanot Martorell, Tirant lo Blanc, Alianza, Madrid, 1969, vol.
1, cap. 188, pag. 516.
16 Marcelino Menéndez Pelayo, op. cit., loco cit.
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juliet cémo Shakespeare conocia bien La Celestina, e incluso como

es muy probable que se sirviera de ella para trazar el retrato de
la "Nurse" de Julieta. No nos sorprenderia, por tanto, lo mas mi=
nimo, que, para retocar de alguna manera el personaje del alcahue-
te Pandarus del presente drama——que Shakespeare recogiera de Chau=-
cer-—, hubiera recurrido el dramaturgo a la novela de Rojas.
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OTHELLO THE MOOR OF VENICE

Todos los demds aspectos de la critica literaria aparte, lo
que mds llama la atencidn del lector espafiol de QOthello, es que,
tratandose de una tragedia derivada de una obra italiana--y, porT
tanto, de ambiente italiano y con una accidn que se desarrolla en
territorio veneciano——, figuren en ella nombres espafioles y voces
castellanas o procedentes del castellano, se haga alusidn a una
famosa batalla en la que la principal figura fue un espafiol, se
elogie a la espada espafiola, se hable de un rio espafiol, se des-
criba un volcan de la geografia espafiola, se mencione a un indio
americano, y, finalmente, que se aseme je tanto a una obra espafio-
la contemporanea de Shakespeare. Y todo eso sin contar otras cir-

cunstancias ques se prestan para que también podamos relacionar a

Othello con algin que otro libro espafiol o sobre los espafioles.

Pero, si sorprendentes son los detalles apuntados, resulta
més extrafio todavia comprobar que ninguno de ellos se halla en la
fuente de Othello., Y no es gque los enumerados sean los Unicos cam=
bios que el dramaturgo introdujo en la "novella" italiana de la
que salid su tragedia., Mas ya que por lo general los criticos sdlo
se ocupan de las otras modificaciones, parece justo que nosotros
tratemos, primero, de explicar las gue hemos sefialado, y de averi-

guar, después, hasta donde nos sea posible, el por qué de ellas.

Los nombres espafioles de 'Othello’.

Conviens advertir, antes que nada, que,en la historia de Cin-
sio en la cual se inspird el tragico inglés, el (nico personaje que
se nombra es Desdémona, y que, por consiguiente, todos los demas
fueron bautizados por Shakespeare. Ahora bien; los hay que son
jtalianos, v.gr., Cassio, Bianca, Gratiano, Lodovico y=—quizag—-—
Brabantio. Pero Roderigo, Emilia, Montano y lago=--por lo menos—-—
son espafiocles; éste (ltimo sobre todo.

LQue por qué escogid el dramaturgo nombres espafioles para per-—
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sonajes italianos? Astrana fMarin argumenta de la siguiente forma.

Sabido es que la fuente principal de Othello fue Gli Ecatommiti

(1565), de Cinzio. Mas, como no estaba traducido al inglés, en ge-
neral se supone que Shakespeare se basd en la imitacidn francesa
que de la obra italiana hiciera Cabriel Chappuys en 1584, Gli Eca=-
tommiti también se tradujo al castellano en 1590. Ahora bien--dice
Astrana Marin--; Shakespeare

"no pudo tener a la vista" la versidn de Chappuys "para trazar

su Otelo..., entre otras poderosas razonss, porque los argu-
mentos del tragico 1ngles siguen de cerca la fuente italiana

en pasajes que se saltd en su imitacidén Chappuys. Shakaspeara,
por tanto, o se atuvo al orlglnal de Cinthio o a la traduccion
espafiola; cosa mas probable, si se repara en los nombres neta-
mente castellanos de varios de los personajes de '0tple' a0
aunque nc hayan hecho hincapie en ello criticos ni comentadores.”

Algo falla, sin embargo, en el razonamiento de este autor.
La traduccidn espafiola de Cinzio aparecid ciertamente en 1590, en
Toledo; pero dnicamente contenia las diez novelas que forman la
Introduccién mds las Décadas 12 y 28, no teniéndose noticia--por
méds que el traductor Gaitan lo hubiese prometido--de que la traduc-
cidén fuese continuada.2 No estando, por tanto, incluida en la ver-
sidén de Gaitdn "La historia de Disdemona de Venecia y el Capitén
Moro"——que es la novela VII que viene en la Década 38--, no se ve
cdmo Shakespeare pudo haber tomado de ella cosa alguna. Por con=
siguiente, habrd que buscar otra explicacidn.

En cuanto a lago, dice Valbuena que-—-

"gl escoger este nombre, el mas tipico espafiol para la Ingla-
terra de su tiempo, es eco de la suspicacia o rlualldad con
Espafia, aunque el dramaturgo no deja en la obra nigin dato
que se refiera a su oriundez, Claro es que bastaba con el
nombre."3

La verdad es que podrian formularse varias teorias mas, todas
igualmente validas. Una, por ejemplo, la de que al dramaturgo le
viniese aquel nombre a la cabeza al oir hablar de la nave portugue-
sa "San Jago" que, cargada de la primera porcelana china y japonesa
que llegara a Europa, fuera apresada en 1602 por los holandeses,

y la mercancia robada vendida por éstos a Enrique IV de Francia y
a James I de Inglaterra.4 Teor{a ésta que cobra mas fuerza por

coincidir la fecha del apresamiento del buque con la del inicio

1 Luis Astrana Marfn, William Shakespeare, Obras Completas, Aguilar,
Madrid, 1969 pags. 93-94, El subrayado es nuestro.

2 Crlstobal Perez Pastor, La Imprenta en Toledo, Madrid, 1887, pég.

55,
3 Angel Valbuena Prat, Literatura Espafiola en sus Relaciones con

la Universal, S.A. £, T.AR., Madrid, 1965, pag. J350.
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de la composicidn de QOthello, asi como por existir el precedente de
haberse referido Shakespeare a otro navio espafiol--el "San Andrés",
capturado por los ingleses en Ca&diz en 1596--cuando en The Merchant
of Venice habla del "Andrew" (I.i.27).5

Otra posibilidad es que el dramaturgo quisiera vengarse encu-
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biertamente de William Jaggard, librero e impresor de Londres, por
haber publicado sin la autorizacidn del poeta una antologia=-The

Passionate Pilgrime (1599)--atribuyéndosela enteramente a Shake-

speare cuando sdlo una cuarta parte del contenido era suya.6
Una tercera alternativa podria ser que, puesto gque Shake-
speare y su compafifa acababan de ser nombrados actores oficiales de
la corte del nuevo rey, y, siendo Othello la primera obra estrenada
--1 de noviembre de 1604--al poco de subir aquel al trono, quisiera
el dramaturgo asociar de alguna manera a su tragedia al monarca que
no s6lo tenia un nombre muy espafiol, sino que también sentfa una gran
inclinacidn por todo lo espafiol--circunstancia ésta que se veia en
determinados circulos con un cierto recelo.
Cabe, finalmente, la posibilidad de que el dramaturgo fuera
motivado por ciertos hechos que le tocd vivir muy de cerca cuando
se encontraba escribiendo Othello. Espafia e Inglaterra abrian ne-—
gociaciones de paz en mayo de 1603 y, durante el mes que permaneciéd
en Inglaterra la embajada extraordinaria espaficla llegada para la
firma del correspondiente tratado--28 y 29 de agosto de 1604==Shake-
| speare y once hombres mas de su compafifa fueron los encargados por
orden real de servir y agasajar a la comitiva. Un mes es mucho
tiempo para que un gran observador como era Shakespeare no pudiera
captar entre los espafioles no ya un nombre, sino incluso algdn ras-
go que sequramente querria reflejar en su obra todavia inédita y
sin estrenar.7
Sea lo que fuere, lo cierto es que ni los mismos extranjeros
niegan que lago sea espaficl. "lago"--dice KBkeritz--"is Spanish
for 'Jago' or 'Iago' (as in 'Santiago').“B Por otro lado, cualquier

persona medianamente culta sabe que 'lIago' corresponde a nuestros

4 George Savage, Encyclopaedia Britannica, vol. 18, pdg. 341, s.v.
"Pottery and Porcelain".

5 Geoffrey Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare,
Londres, 1966, vol. I, pag. 445. )

6 Encyclopaedia Britannica, vol. 20, pag. 328, s.v. "Shakespeare".

7 Alfonso Par, Shakespeare en la Literatura Espafiola, fMadrid, 1935,

8

UUl. I’ péQS. 45—47.
Helge Kokeritz, Shakespears's Names, Yale Univ. Press, New Haven,
1959, pag. 22.
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Diego, Jaime y Santiago, y que éste Ultimo es la fusidn de Sant Iago.
Respecto a Montano, Brooke piensa que le pudo haber sido su-

gerido a Shakespeare por el pastor del mismo nombre de la Diana de

Montemayor; lo cual es muy posible que asi sea, seglin dijimos en

"Los nombres de los perscnajes de Shakespeare y las Dianas sspaﬁolas“.g
Por lo que se refiere a Emilia, es ldgico pensar que, si Iago

--el nombre de su marido--es espafiol, el de ella también lo sea.

Incidentalmente, este nombre volveria a emplearlo mis tarde Shake=-

speare en The Winter's Tale en la que asimismo abunda el slemento

espafiol.

En cuanto a Brabantio, si bien tiene un cierto aspecto italia-
no, no hay duda de que es hechura de Shakespeare quisn posiblemente
lo formd de 'Brabante'. Ahora bien, Brabante era un ducado en el
sur de los Pafses Bajos que con Maximiliano pasd a la casa de los
Habsburgo y que estuvo bajo la corona de Espafia desde Carlos V has-—
ta 1700,1°

Finalmente, por lo que toca a Roderigo, lo de la 'e' inter-

calada tiene féacil explicacidn por la fonédtica inglesa.

Vocabulario castellano en 'Othello’.

En el orden de aparicion en el texto, encontramos las siguien-
tes voces: " jennet", "carack", "holla", "fig", "salvo", "diablo" y
“"cruzadoes", qus vamos a explicar seguidamente.,

Es verdad que el término " jennet" tiene muy poco aspecto de
ser castellano. No lo es. Pero en cuanto proceds del catalan
"ginet" o "genet", y en tanto que significa un pequefio caballo es-
pafiol, no puede hacérsele ningdn raparo.11 Este significado cuadra
perfectamente en la frase--

"you'll have your daughter covered with a Barbary horse; you'll
have your nephews neigh to you, you'll have coursers for cousins,
and jennets for germans." (I.i.111=114).

De la voz "carack"-=-o "carrack", que de ambas maneras lo de-
letrean los editores——dice Astrana Marin que es de origen espafiol

y que de éste pasd al inglés.12 Equivale al castellano "carraca"

que el diccionario de la R.A.E. define as{: "Oel 4rabe 'harraga'

9 C.F,T. Brooke, The Tudor Drama, New York, 1911, pag. 261.
10 Encyclopaedia Britannica, vol. 4, pag. 50, s.v. "Brabant, Quehy of",
11 WUebster's Third New International Dictionary, 1961, s.v. "Jaqnet";
Kenneth Muir, ed., Othello, New Penguin Shakespeare, 1970, pag.
183. i
42 Luis Astrana Marin, op. cit., pdg. 1465, (1).
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——nave grande——antigua nave de transporte de hasta 2.000 toneladas,
inventada por los italianos." Pero una cosa es la nave y ctra muy
distinta su nombre. De modo que, aunque fuera un invento italiano,
y pussto que aqui sdlo se trata del nombre, el vocablo pudo muy
bien pasar del castellano al inglés. En cualquier caso, esta muy
claro que, en el contexto de la frase-—-

"Faith, he tonight hath boarded a land carrack:
If it prove lawful prize, he's made for ever"

se alude a una nave pirateada cargada de tesoros que harian rico a
cualquiera por toda la vida, seguramente pensando en las naves es-
paficlas cargadas de tesoros provenientes de América.

"Holla" es una palabra que ya hemos explicado en Hamlet. La
of{mos de labios de Othello——

"Holla, stand there." (I.ii.56).

De "fig" también hemos dicho lo suficiente en "Los Dramas His-—
téricos de Shakespeare", y, mas concretamente, en Henry IV. Shake=-
speare la emplea en dos ocasiones en QOthello:

“Wirtue! a fig!" {Taidids329);
"Blessed fig's end!" (II.i.251).

"Salvo" es una simple variante de "salva", palabra ésta comdn
al italiano y al castellano. Existiendo otras palabras castellanas
y ninguna italiana en Othello, parece razonable pensar que también
en este caso se trate de un vocablo castellano. Aunque no figura
en el "Folio" de 1623, s{ estd en el "Quarto" de 1622, y asi la re-
gistran algunas ediciones modernas, en tanto que otras traen la
frase equivalente Z“Guns heard:7. Es obvio que se trata de una di=-
reccién de escena, tras la linea 55, acto II, escena e

"Diablo", pese a todas las sutilezas empleadas por Thomas pa-
ra arrojar dudas sobre la tal palabra, esta clarisimo que es lo que
parece ser, es decir, castellano. Dedicese que era una expresioén
corriente por entonces en Inglaterra, pues ya fMarlowe la emplea en
Pisard 11.'% La pronuncia Iago como exclamacidn-—-

"Diablo, ho!" (II.iii.158).

13 Kenneth Muir, op. cit., pag. 234.

14 Henry Thomas, "Shakespeare y Espafia", Homenaje a Menéndez Pidal,
I, 1925, pags. 227-228; Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 1482,
(3). Acerca de lo diabdlico que hay en Iago se ha escrito bas-
tante. Probablemente sdlo hay un personaje literario que le su-
pere: Celestina., Menéndez Pelayo, Origenes de la Novela, vol.
I1I, pégs. 357 y 360, apenas si enuncia la comparacion entre am—
bos. Queda, pues, en pie hacer este estudio que probablemente
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Acerca de "cruzadoes" o "crusadoes", dice Astrana Marin:

"Trégase de nuestro cruzado, antigua moneda de Castilla, La
habia de oro, plata y cobre, También se llamaba cruzado otra
moneda del reino de Portugal."15

E1 diccionario de la R.A.E. da una idea del por qué del nom-
bre: la cruz que figuraba en el anverso, Dicha palabra la emplea
Desdémona cuando, para expresar graficamente la honda pena produ=-
cida en ella por el extravio del pafiuelo que le diera Othello, dice
a éste que antes hubiera preferido perder el monedero repleto de
tales valiosas monedas—-

"Believe me, I had rather have lost my purse
Full of cruzadoes" (III.iv.26).

A propdsito de esta voz y de su relacidn con la palabra "cross-—

es", véase lo dicho en As You Like It y Love's Labour's Lost, res-

pectivamente.

La espada espafiola de Othello, un rio espafiol y una perla americana.

Un detalle que en esta tragedia llama bastante la atencidn
es la espada de Othello. Y no tanto porque se especifique que se
trata de una espada espafiola, pues Shakespeare la menciona igual=
mente en Romeo and Juliet (I.iv.84), en All's Well That Ends Well
(IV.i.48), en The Merry Wives of Windsor (III.v.112), y en Love's
Labour's Lost (I.ii.175); sino por el elogio relativamente extenso,

y muy significativo, que le dedica.

Ocurre esto en la Ultima escena de la tragedia, tras haberle
quitado Montano a Othello el arma--otra espada-—que tenia cuando
éste matd a Desdémona=-—

"Take you this wsapon
Which I have here recover'd from the Moor" (V,ii,237-238).

Othelloc permanece encerrado en la alcoba cuya puerta esta
custodiada para que no escape. Pero, de pronto, recuerda que
all{ mismo guarda otra espada hecha en Espafia y templada en sus
heladas aguas., No estd seguro de dénde esté, peroc al fin da con
ella y se dispone a salir de su encierro diciendo=-

"I have another weapon in this chamber;
It is a sword of Spain, the ice=brook's temper,
0! here it is., Uncle, I must come forth." (V.ii.251=-253).

Los que le oyen no le creen. Aun asi y todo, quiere que le

abran para poder hablar; de lo contrario, atacara. Y, cuando por

nos revelaria la influencia de la obra de Rojas en la concepcidn
del satdnico personaje de Shakespears. Pero puesto que del drama-
turgo inglés influenciado por La Celestina hablamos en Romee

and Juliet, al comentario que de €sta hacemos remitimos al lector.

15 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 1498, (1).
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fin abre la puerta Gratiano y, entrando en la habitacidn, pregunta
qué ocurre, Othello le dice-="iflirad! Tengo un arma; jamas des~
cansd sobre el muslo de ninglin soldado otra mejor. Yo he conoci-

do el dia en que con este pequefio brazo y esta buena espada me he
abierto camino a través de dificultades veinte veces mds grandes que
vuestra oposicion"--

"Behold! I have a weapon;

A better never did itself sustain

Upon a soldier's thigh: I have seen the day,
That with this little arm, and this good sword,
I have made my way through more impediments
Than twenty times your stop" (V.ii.258-263).

Empero, armado y todo como esta, no atacard, sino que se ren-
dird. Permanecerd prisionero hasta que su causa sea vista por la
autoridad., Sdlo quiere decir dos palabras antes de que los presen=-
tes se vayan., Y, a grandes rasgos, hace un recuento de los servi-
cios que prestd al sefforio de Venecia; y pide que, cuando relaten
los hechos, no los tergiversen; que hablen de él1 como él es en ver=-
dad, un hombre cuya mano-—-cual el indio despreciable-—-—arrojdé una
perla mds valiosa que toda su tribu-—-

"... of one whose hand
Like the base Indian, threw a pearl away
Richer than all his tribe" (V.,ii,345-=347)—==

«es un hombre que, cuando una vez un turco estaba golpeando a un
veneciano e insultando a Venecia, le agarrd por la garganta y lo
matd asf... (atravesandose con su espada espaficla).

Muy bien podrian aplicarse al Capitan Moro las palabras que
seis afios mas tarde pondria Ben Jonson en boca de "Face" quien, al
final de una sarta de elogios a un variado nimero de articulos es-
pafioles diciendo de ellos que eran los me jores, declara de la es=-
pada espafiola--

"... and for your Spanish pike
And Spanish blade, let your poor Captain speak"
(The Alchemist (1610), IV.ii.14=15),

Volviendo a "the ice=brook's temper" de arriba, se ha dicho

-~infundadamente, a nuestro modesto entender--que en el "Quarto"

16

se escribid "Isebrookes'" por "Innsbruck's", Pero, de ser esto

cierto, icdmo se explicaria la presencia del artficulo "the" delan-

te de un nombre de ciudad? Ademds, &quién llevaria a templar una

2 g e v e

16 Kenneth Muir, op. cit., pag. 216.
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espada espaffiola a la capital del Tirol austriaco? A propdsito de
lo mismo, escribe Astrana Marin:

"Hay larga disputa sobre el significado de 'ice brook', y se han
propuesto infinitas correcciones. Los 'in-quarto' dicen 'Ice-
brookes'; los folios, 'Ice brook(e)s'. Creen unos que se alude
a 'Innsbruck', cuyos aceros eran apreciados por su temple; mas
no convence esta suposicidn, Vista la alusidn a Espafa, Pope
y otros comentaristas han sustituido 'ice-brook's' por 'Ebro's',
Malone, en cambio, piensa gue el agua helada ('icebrook') de que
habla Otelo, es la del Jaldn, y affade que en este rio los espa-
ffoles sumergian sus espadas y las otras armas cuando las for ja-
ban, y que la temperatura helada del agua les daba el temple
que las distingufa."17

Todas estas interpretaciones nos parecen un poco artificiosas:
habrfia que explicar muchas cosas--de dinde sale el Jaldn, por ejem—
plo--, lo cual no seria tan facil, pese a que en "Ebro's" el arti-
culo no seria un impedimento, como lo era en el caso de la mencio-
nada ciudad. Por el contrario, creemos que "ice-brook's" hace per-
fecto sentido, es decir, que se trata de un rio que lleva agua muy
fria y, lo que es mds, de un rio espaffiol. Que sea el Ebro o el Ja-
16n, mientras se hable de un rio de Espaffa, é{qué puede importar?

Con respecto a la perla que el indio arrojé--de la misma for-
ma que Othello arrojé la perla de su esposa-—, tampoco estan muy
de acuerdo los editores, pues mientras que unos dan por buena la
lectura del "Quarto"--que dice "Indian"--, otros prefieren la del
"Folio" donde se lee "Iudean" o "Judean", gentilicio que aplican,
bien a Herodes——quien, llevado de los celos, matd a su mujer, com-—
parable a una perla--o bien a Judas que, con un beso, entregd a Je-
ss a la muerte,'®

No sin razdén, empero, objeta Astrana Marin que no cuadraria
a Herodes el apelativo "base", por tratarse de un personaje tan
alto. Y en cuanto a Judas, nos parece que resultaria bastante for-
zado unir la frase en la que se habla de la perla, con esta otra
que viene varias lineas después--"Killing mysglf to die upon a kiss"
(V,ii,358)==en la cual se basa semejante teoria.

Astrana Marin ni siquiera alude a esta Ultima; pero rechaza
aquella, explicando al mismo tiempo gque-——

"al emplear el vocablo 'Indian', Shakespeare no hace alusién
a historia alguna determinada, sino a la ignorancia de los
pescadores indios sobre el valor de las perlas."19

17 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 1522, (2).

18 Kenneth Muir, op. cit., pag. 217.

19 Luis Astrana Marin, op. cit., pdg. 1524, (1).
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No otra cosa creia Coleridge quien no puede ser mas explicito
cuando interpreta que "Indian" significa americano o caribe, es de-=
cir, salvaje, rudo e ignorante, con el que Othello se identifica
momentaneamente.

Nos parece lo mas sensato. Porque en unos tiempos en que
tanto interés habfia en Inglaterra por las cosas de América, y en
que practicamente no habfia historiador de las Indias que no hubie-
ra sido traducido al inglés, es natural que Shakespeare leyese so-
bre la gran cantidad de perlas—-algunas enormes--que pescaban los
indios, asi como sobre el poco valor que éstos les daban, Véanse,
por ejemplo, algunos capitulos de Gémara--"Descubrimiento de perlas
en el golfo de San Miguel", "El1 descubrimiento de las perlas", "O-
tro gran rescate de perlas", "Tararequi, isla de perlas", "Las perlas",

etc.,21——autor que, segun demostramos en The Tempest, era de sobra co-

nocido en Inglaterra en la época de Shakespeare,

El Teide en 'Othello’'.

Comentando un pasaje de Othello (I.iii.140,y sigs.), aclara
Muir que los detalles del mismo los tomd Shakespeare de algunos rela-
tos de viaje contempordneos; pero sin especificar més.22 Dover Wil-
son, en cambio, &s mucho mds explicito. Edita uno de dichos relatos
—-"A Dialogue... Against the Fever Pestilence"=—anteponiéndole el
mencionado pasaje de Othello, dando a entender con ello muy clara-
mente la estrecha relacidn existente entre ambos.23

E1 citado didlogo es de William Bullein y fue publicado entre
1564 y 1573. Se desarrolla entre dos personajes alegdricos llama-
dos "Civis" y "Mendax". Este, haciendo honor a su nombre, y tras
declarar su origen, cuenta a aquel un viaje desde Tunbridge hasta
América, destacando los puntos geogrédficos donde tocd en su trave-
sfa, los cuales le sirven de excusa para intercalar--junto a ciertos
datos reales, o al menos verosimiles--una sarta de exageraciones y
mentiras, tan gordas y entretenidas, que ni pintiparadas para un li-
bro de cuentos fantasticos.,

Que Shakespeare tuvo a mano el "Dialogue..." cuando escribid
Othello, puede verse sin mucho esfuerzo con un simple cotejo de
ciertos pasajes de la tragedia con otros del citado relata. Véase,

por e jemplo, lo relativo a la antropofagia.

20 Thomas Middleton Raysor, ed., Shakespearean Criticism, by'Samuel
Taylor Coleridge, Everyman's L., Londres, 1967, vol. 1, pags. 48=9,
21 Francisco Ldpez de Gémara, Historia General de las Indias,

Iberia, Barcelona, 1965, pags. 109, 133, 135, 343 y 345,
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Cuenta Othello que, en uno de sus viajes, llegd a una tierra ¢
donde abundaban los canibales, ademds de otros hombres que tenian
la cabeza en el pecho—-

"And of Cannibals that each other eat,
The Anthropophagi, and men whose heads
Do grow beneath their shoulders" (I.iii.143-145),

Comparese ahora con el texto del "Dialogue..."—-—

"Some had no heads, but eyes in their breasts.

The people of that land do live by eating the flesh of women."

El parecido, en verdad, es tan grande, que la opinidn de Muir
y Dover Wilson, aun limitandose a sdlo este pasaje, puede darse por
buena. Pero, a nuestro parecer, en Othello hay todavia unos cuan-
tos detalles mas que no parecen sino otros tantos ecos verbales del
"Dialogue...". Asi, al animar a Roderigo a no cejar en su empefio
lascivo, y a no desesperar de obtener los favores de Desdémona cuan-
do, a la vista de lc vano de sus esfuerzos hasta la fecha, amenaza-
ba aquel con ahogarse, y Iago le dice que antes de hacer semejante
cosa "I would change my humanity with a baboon" (I.iii.317), recuer-
da la escena del viaje de "Mendax" en la que éste refiere cémo las
sirenas, los sitiros y otros peces se trepaban de noche a las arbo-
les a comer datiles, asi como la algarabia formada con tal motivo
por los ldbricos simios—-

". .. I did see the mermaids and satyrs with other fishes by night...
and climbed into trees, and did eat dates..., with whom the apes
and baboons had much fighting, yelling and crying."25

Y, cuando Roderigo no puede creer que Desdémona pueda ser in-
fiel a su marido como para traicionarle con el mismo Roderigo, Yy
Iago--con un gesto muy significativo de obsceno desprecio—dice:

",.. the wine she drinks is made of grapes" (II.i.251),
no parece sino estar recordando el "plenty of wine out of grages“26
del relato del viajero "Mendax".

Digase lo mismo de otras expresiones que se leen en el "Dia-

loque", v.gr., "Mahometans by religion, black as davils"27 que des-

pués vemos repetidas en la tragedia del Capitan Moro--"black Othello"
(11.iii.32), que le llama Iago, y "devil" (II.i.227); o el siguiente

parrafo—-

22 Kenneth Muir, op. cit., pag. 188,

23 John Dover Wilson, ed., Life in Shakespeare's England, Penguin
Books, 1951, pag. 340.

24 1d., pag. 343,

25 1d., Ibid.

26 1d., Ibid.

27 1d., 1bid,.

24
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", ., It was a dangerous travel into that country. ... And our
captain went with his soldiers to land. ... Our captain declared
unto us that the spials had viewed the land, and how that our
enemies were at hand. The next day most fearful people... ap-
proached... with whom we fought and slew and took some, and yet
the people so assaulted us, that with much difficulty we recover-
ed our barks..."28--

que en sustancia también se contiene en Othello--

"] spake of most disastrous chances,

0f moving accidents by flood and field,

Of hair—-breadth 'scapes i' the imminent deadly breach,
0f being taken by the insolent foe

And sold to slavery, of my redemption thence

And portance in my travel's history" (I.iii.134-139).

E incluso la acusacidn de Iago a Othello de fanfarrdn y mendaz—-—
n,.. for bragging and telling her fantastical lies" (II.i.223-224)--
no es mas que una alusidn a las baladronadas de "Mendax".
Con todo, el trozo que ofrece un mayor interés para nosotros
es 8l siguiente:

", .. America; and by the way are the islands called Fortunato

or Canaria... We sailed to the islands of Portum Sanctum,

and then to Madeira, in which were sundry countries and is-
lands, as Eractelenty, Magnefortis, Grancanary, Teneriffe,
Palme, Ferro, etc. ... And at our first coming near unto

the river in one of these islands... in the land of the palms,
by the sweet wells... Then we travelled further into Teneri-
ffe, into an exceeding high mountain, above the middle region,
whereas we had plenty of rock alum, and might well hear an
heavenly harmony among the stars., The moon was near hand us 29
with marvelous heat; and when we came down at the hill—-foot..."

Aun sin mencionarse expresamente el volcan El Teide, ni su
cono mas alto--El Pitdn, que alcanza una altura de 3.818 m,--, de
las palabras subrayadas se desprende una clara alusidn a ellos,

Ahora bien; si las lineas de Othello—-—

"Jherein of antres vast and deserts idle,
Rough quarries, rocks, and hills whose heads touch heaven"
(T.1i1.140-141)—

estan inspiradas, como parece, en aquellas del "Dialogue", no cree-

mos exagerar al decir que, al escribir su Othello, tuvo Shakespeare
en su mente a las Islas Canarias Yy, mas concretamente, a Tenerife y

El Teide.

'"La desdichada Estefania', de Lope de Vega, Y 'Othello’.

Hablando de las curiosas coincidencias que se observan entre

algunas obras de Lope de Vega y otras de Shakespeare, declara Val-

28 _I_Ei., pégo 3d2¢
29 _I_d., pégs. 341_?)&2.
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buena que

"el paralelo podria buscarse en escenas aisladas, dentro de una
obra desigual, como en La desdichada Estefania cuya catdstrofe
es digna de la semejante de QOthello aunque el resto de la obra
sea enormemente inferior."30

Menéndez Pelayo va mucho mas lejos al afirmar que la situacidn
que presenta la tragicomedia espafiola es

"trigica en verdad y terrible, idéntica en sumo grado a la de
Otelo"; que la trama que urde Isabel para satisfacer su pasidn
es, "si algo menos odiosa que la de Yago, no menos funesta en
sus resultas"; que "la inspiracion tragica del tercer acto pue-
de honrar al mayor poeta del mundo. Ni aun la oscurece del to-
do el recuerdo abrumador de la tragedia shakespiriana., Cierto
que en la obra de Lope... se echan de menocs la profundidad de
observacidn moral, la anatom{a desgarradora de la pasién celosa
y de la perversidad innata que hace inmortales la figura de Ote-
lo y la de su diabdlico amigo; cierto que el cardcter de Estefa-
nfa, aunque presenta un matiz dulce y resignado, aloo sems jante
al de Desdémona, no puede considerarse mas que como un Tasgufic...
La comedia de Lope es una novela dramatica, no es una obra de
anidlisis... Y cuando el horror trdgico llega a su colmo, cuando
no depende ya del caracter, sino de la situacidn, Lope y Shake=
speare se encuentran como espiritus gemelos, y en la muerte de
Estefanfa corre, aunque menos impetuoso, el mismo raudal de elo=-
cuencia apasionada que en la de Desdémona... Para que todavia
sea mayor la semejanza sntre este final y el de Otelo, la culpa-
da Isabel viene aquf a dar testimonio de la inocencia de su ama,
como la fiel Emilia en la tragedia inglesa. Y rasgos son ente-
ramente shakespearianos éstos, sin otros que se habran notado en
el trozo transcrito [Escena de la muerte de Estafanf§7:

'"Tu hijo llora.

Abriguéle en mis brazos por el frio...

No me acosté por esperarte...

iYo he estado en otros brazos que en los tuyos?

iAngel del cielo, amada esposa mia,

Este demonio fue la causa de esto!

iMaldiga Dios de mi venida el dia!'
La progresidn angustiosa de la escena, lo rapido y entrecortado
del dialogo, asimilan profundamente ambas escenas; pero aun en
las palabras hay alguna casual semejanza:

'0, the more angel she,

And you the blacker devil!

And have you mercy too!=-I never did
Offend you in my life...'"31

Llama la atencién que, pese al elocuente cotejo anterior, en
ningdn momento dan pie las palabras del maestro montafiés para cole-

gir que él1 pensara que hubiera otra cosa entre los dramaturgos es-

30 Angel Valbuena Prat, op. cit., pag. 365.

%1 Marcelino Menéndez Pelayo, Estudios sobre el Teatro de Lope de
Vega, Addus, Santander, 1949, vol. IV, pags. 32=-37.
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paffol e inglés gue noc fuera una comunidn espiritual. Es mas; nos a-
trever{amos a decir que Menéndez Pelayo jamés pensdé en serio que
Shakespeare pudiera haber conocido la tragicomedia lopiana. Més que
nada, por el problema que al parecer presentan las fechas de compo-
sicign, del que hablaremos después. Pero, de no ser por esoj y de
haber ahondado un poco mas en los paralelismos que en sequida sefia—
laremos, es casi seguro que se habria pronunciado por una dependen-—
cia--parcial, es cierto; pero real--, de Othello de La desdichada
Estefania.

Ciféndonos ahora al asunto principal del drama de Lope, éste
esta basado en un hecho tenido por histérico, acaecido en vida del
emperador Alfonso VII (1104-1157), narrado en el Libro de Linajes

del conde D. Pedro de Barcellos, del siglo XIV, y vulgarizado en

la Crdnica del Emperador Don Alfonso VII, de fr. Prudencio de San-

doval, impreso en 1600, y en Tragedias de Amor, de Juan de Arze

Soldrzano, impresoc en 1604. Es el siguiente:

wgucedid una notable desgracia, y de mucho sentimiento a Ruy
Fernindez de Castro, y fue en esta manera: Una camarera de
dofia Estefania tratava mal con un su aficionado, y a cierta
hora de la noche, después que dexaba a su sefiora acostada,
salfa a la huerta por una puerta, cuya llave ella tenia, y
iba cubierta siempre con el pellote, que devia ser alguna
ropa larga de su sefiora: esto se atrevia a hazer quando su
sefior Ruy Fernandez faltaua de casa. Vieron esto algunas
vezes dos escuderos, y que en el huerto entraba aquel hom-
bre, saltando las paredes, y que se juntaban alll los dos:
entendieron verdaderamente gque su sefiora dofia Estefania era
la que hazia este maleficio, y venido Ruy Fernandez a casa,
zelando su honra, le dixeron que su mu jer le haz{a trayciadn
haziendo lo que estd dicho. Creydlo facilmente Ruy Fernan=-
dez, y queriendo ver lo que le contaban y enterarse de la
verdad, concertd con los criados que él1 fingiria un camino,

y que le pusiesen en aquel puesto para ver lo que passaba,
Hizose assi, y puesto Ruy Ferndndez con los gscuderos en es-—
pfa, a la hora acostumbrada vino la camarera vestida con el
pelldn de su sefiora, y el amigo entré por do solia, y juntéa-
ronse sin recelo de quien los estaba mirando. Ciego Ruy Fer-
nédndez con la passidn de tal caso, arremetio para ellos con
un puffial en las manos: y porque el hombre no se le fuesse,
cerré con 81, dandole de pufialadas. Embarazado en esto, tu=-
vo lugar la camarera de huir, que los escuderos, entendiendo
gque era su sefiora, no la echaron mano: y assi ella pudo yrse,
y a todo correr, como quien escapa de la muerte, volvid por
donde habia venido, y fuese para el aposento de su sefiora, Y
entré passo, que no la sintié comec era el primer suefio, y me-
tidse debaxo de la cama. Después que Ruy Fernandez hubo muer-
to al malhechor, vino corriendo en seguimiento de la criada,
que verdaderamente entendia que era su mujer; y como no ad-
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virtid cerrar las puertas de la huerta por donde habia salido,
Ruy Fernandez pudo entrar sin ser tampoco sentido de su mu jer,
que muy sin cuidado estaba la inocente durmiendo con su hijo

don Pedro, nifio de poca edad, en la cama, donde llegd Ruy Fer-
nandez con el pufial sangriento, y sin reparar en cosa, dio de
puffaladas a la pobre sefiora, y la matd, haziendo del suefio y

la muerte una cosa, que ella no dixo: 'Dios valme'. Luego que
hubo hecho tan mal recado, dio vozes pidiendo luz, que para

todo la habfia bien menester su gran ceguera. Acudieron luego
los de casa, y trayda la luz, vio a la pobre de su mujer en ca-
misa, envuelta en su sangre, y al nifio junto a ella. Maravillg—
se Ruy Fernandez como la vio desnuda, y mirando el apossento,
sintid debaxo de la cama a la alevosa causadora de tanto mal.
Ella confesd luego su culpa y la inocencia de su sefiora, Pas=
mado quedd Ruy Fernandez y fuera de su juyzio con tan extrafio
caso, y le atravessaba el alma la muerte tan sin culpa de su
querida mujer: no hallaba poder tener consuelo jamas, pues el
dafo era tan sin remedio. Pdblicamente mandd quemar a la cria-
da, y habiendo llorado la muerte y desastrado suceso, vistidse
de sayal con una soga al cusllo, y el puffal con que habia muer-
to a su mujer en las manos, Yy presentdse ante el Emperador, su
suegro, y lo que le dixo diré como lo dizen: 'Sefior, he sido
casado con dofia Estefania vuestra hija, buena sefiora que era
ella seqln su merecimiento: y por esto me digo alevoso, que, no
teniendo ella culpa, ciega y torpemente la maté.' Contdle cémo
habfa passado con muchas lagrimas y sentimiento, que movia a
compassidn a todos los que alli estaban, y al Emperador dio mor=
tal pena, lo uno por ser la desgracia tan grande, lo otro porque
era su hija, que amaba como a tal. Mandd el Emperador que Ruy
Fernandez estuviese al juicio de los que juzgassen su culpa: y
tomando el Emperador el parecer de hombres sabios, mandd que vi-
niesse ante él Ruy Fernandez, y con semblante triste le dixo:
'Ruy Fernandez de Castro, yo os doy por bueno e por leal. Este
fecho bien parece fue mas caso que otro, y assi sois vos sin
culpa; mas empero metistes muy gran pesar, e muy gran cuita en
mi corazdn, mas porque era muy buena que porque era mi hija.'
Dize mas el conde deste caballero: Este Ruy Fernandez ovo virtud
en quantas lides entrd, todas las vencid, e vencid al conde don
Manrique de Lara, e matdlo e prendid al conde don Nufio, su herma-
no, e assi hizo con quantos Christianos e moros 11d1d."*32

Sin embargo, de ciertos detalles de la obra de Lope, v.Qr.,
el del pafiuelo (I1.85), y el de la casa que se viene abejo (11.102-3),
puede deducirse que probablemente Lope, al igual que Shakespeare,
conocia la "novella" de Cinzio. Pero, ademas, hay otros muchos que,
no estando en el autor italiano, si aparecen en Shakespeare. Por
e jemplo, en Cinzio, quien mata a Desdémona es el subteniente; mien-
tras que, lo mismo en Shakespeare que en Lope, es el marido; y, en
segundo lugar, en la "novella", nadie exculpa a Desdémona; en tanto

que en Lope y en Shakespeare es la criada la que lo hace., d&Quiere

32 I1d., pags. 26-28.
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esto decir que es posible que el dramaturgo inglés conociera el drama
espafiol? Creemos que sf, Antes, sin embargo, de poder dar una con-
testacidn definitiva, habremos de considerar, basicamente, dos cosas:
si las analogias son lo bastantes en ndmero y grado; y si el drama

de Lope es anterior a la tragedia de Shakespeare. Naturalmente,
cualquier otro detalle adicional corroboraria esa posibilidad.

Volviendo, pues, a las analogias de Othello con La desdichada

Estefanfa, digamos de entrada que, con todo y ser bastantes las qus
sefiala Menéndez Pelayo, no son todas, ni muchisimo mencs; ya que,
ademas de varios nombres propios que se corresponden, hay infinidad
de pasajes muy semejantes en cuanto a su contenido y, en ocasiones,
hasta en la manera de expresidn, como facilmente puede verse por

los restmenes y por las citas que damos a continuacidn, siguiendo

el orden marcado por el desarrollo de la accion en Othello.33
Lope de Vega Shakespeare

La desdichada Est‘.ef‘am’.a?’4 Othello
Nombres:

Fortdn (Fortunio) (Elenco, III.119) Gratiano

Luis (Elenco) Lodovico

Rodrigo (II.92) Roderigo

Santiago (I1.76; I11.98) Iago

Berber{fa (I1.85 y 88) Barbary (I.i.111).

Situaciones andlogas y ecos verbales:

1.-Castro cuenta al padre de Es- Othello invcca los servicios prestados

tefanfa todo lo que él ha hecho al sefiorioa de Venecia, suficientes pa-

para merecerla por mujer (II.99).ra ser un esposo digno de Desdémana
(I1.i1.17-27).

2.-5e tienen noticias de que los Se han recibido nuevas de que los tur-
bandos almoradies y los moros al cos atacaran Chipre; unos dicen que
mohades vienen hacia Espafia con traen 107 galeras; otros, 140; y aun
"ciento y cuatro naves"(II.104). otros, 200 [1:431.35)

3,~Cuando a las heroinas les quieren imponer sus padres un matrimonio
no deseado por ellas, surge el conflicto entre el deber de la obedien-
cia y el dictado del corazdén. Aquel se refleja por igual en el didlo-
go de Estefanfa con su padre como en el de Desdémona con el suyo:

"Sefior, &queé responderé... -="Do you perceive in all this noble com=—
Eres padre y Majestad; Where most you owe obedience? /pany

la fuerza y la voluntad ——My noble father,

son tuyas, I do perceive here a divided duty...
——jEsto es verglienza!l —-1 had rather to adopt a child than get
Todo quiero gue lo venza e R A A e JEEL"
tu amor y mi autoridad"(II.93). (1.411.179 v sige.]:

33 Para un mejor entendimiento de las mismas, convendra tener presente
que los principales papeles de una y otra obra estan encomendados a
Othello-Castro, Desdémona-Estefania, Iago-Isabel, y Cassio——unas ve=
ces——y Roderigo--otras—-que se sorresponden con Fortdn,
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4,-A1 final vence el amor, y el padre accede a entregar la joya mas
preciada al hombre al que ella ama:

vy tg, que llevas la prenda "I here do give thee that with all my heart
de mas valor que h? teni?o“ «e. For your sake, jewel"(I.iii.193-196).
11.92).

S5.~Isabel desespera de poder Roderigo desespera de poder gozar de
gozar de Fortdn (I1.99, 101). Desdémona (I.iii.304 y sigs.?.
6.~"Nis deseos se han cumpli- Iago da animos a Roderigo para que
U s L At B O /do no desespere de poder pronto gozar
mi suerte; hoy mi pena acaba" de Desdémona. Esta--le dice--se
(11.93)./mo cansara pronto del Moro, y éste de
Isabel se anima al ver préxi- aquella, y entonces serd la ocasion
el cumplimiento de sus deseos, de que Roderigo obtenga lo que tan-
y hace creer a Fortdn que Es= to ha deseado. (I.iii.335-364).
tefanfa se ha cansado de su
marido y le amard a él1 (II.100).

7.-"IHoy me vengo, Ruiz de Cas— "... thou shalt enjoy her..."
Fortdn, hoy gozo de ti!; /tro. I hate the Moor... Let us be conjunct—
(11410Y) ive in our revenge against him"
(1.,iii.359, 366-368).
Iago vuelve a decir lo mismo a Rode-
rigo en 1I1.1.,220 y sigs.

8.-Bermudo alerta a Castro sobre lago siembra la duda en el corazdn de O-
la virtud de su esposa Estefanfa; thello respecto de su mujer; mas él tie
pero éste se resiste a creer a ne que ver y dice una y tres veces:
menos que lo vea. (III.109-10). "give me occular proof" (111,118,361},
"Make me to see 't" (III.iii.365),
"I'11 have some proof" (III.iii.387).

9,~En situacidn tan comprometi-~ Othello reacciona de un modo semejante
da, Castro dice: y exclama:

"Serd por mi desventura, "Death and damnation!"

por mi muerte, por mi agravio" (T11.1414392)»

CITIL 3109,

10,-Ni Estefanfia ni Desdémona se explican el comportamiento de sus res=-
pectivos maridos, achacandolo a que quiza estos esten enojados por cau-
sa de sus suegros; asi, que cada una dice a su esposao:

"$i en Cdérdoba mi padre te ha "If haply you my father do suspect
/eno jado, An instrument of this your calling back
{qué culpa tuve yo, dulce bien ~ay not your blame on me"

Jufos: {117:.118) s (IV,ii.43-45).
11.=-Fortdn duda de la palabra Roderigo desconfia de Iago, pero éste
de Isabel; pero ésta trata de intenta por todos los medios conven-
hacerle ver lo equivocado que cerle de que eso no es cierto, in-
estd, reprochandole su descon- sistiendo en que aquel siga dandole
fianza y diciéndole: dinera. (IV.ii.172 y 8igs.) .

"Pensé que me hubieras dado
un diamante..." (II.100-101).

34 Puesto que la obra de Lope carece de escenas, damos en paréntesis

el acto——en nimeros romanos--seguido de la padgina-—en arabigos--,
segin la edicidn de B.A.E., 198, Madrid, 1967,
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12.-Castro dice de Estefania:
"La mano es nieve..."(11.102).

13.="tUmulo de alabastro"(I.81)."

Othello de Desdémona:

whiter skin of hers than snouw"
(U.ii.a).

monumental alabaster" (V.ii.5).

14 ,~"Porque si no, ya no hubie- "Had all his hairs been lives, my great

L B I A B

/ra
cabello en aquella cara
que por el aire no fuera” (I.B81).

"Fn la cama he sentido al-
/9dn ruido™ (II1I.118).

150-

16.="correr corrido la cortina
/quiero” (III.118)
"cierra aquesas cortinas"
(T1l.120).

17.-"4quién llora aqui también?"
(111.118).

18.-"Yo muero como ves aunque
/inocente"
"muerta sin culpa"(III1.,119, 120).

19.,-"iAngel del cielo, amada
/esposa mia,

este demonio fue la causa de
Jestot™ (I11.119).

20,~-"Llega, sefior, y de la punta
/al pomo

me atraviesa el acero de esa es-
/pada" (III.119).

21.="Fernan Ruiz a mi sefiora ha
/muerto? (I11.119).
22.=-"iAy, infames testigos de
/mi dafio!
iQuitaos de aqui, que por el
/cielo...”
(I111.119).

23.,~"|Que aquesto sufrir puedal!"

(111,720)+

24,.,-",.. 8sa esclava que he

/criado?"EIII.112g;

“iTriste esclaval!"(III.120
25.-"iAy, prenda mia!"(II11.120).

/revenge
Had stomach for them all"
(Uliil74).

"What noise is this?" (V.ii.B5).

"let me the curtains drauw"
(V.11.703).

"What cry is that?" (V.ii.115).

death I die"

"A guiltless
(V.iil.120).

"Q! the more
And you the

angel she,
blacker devil"
(Voii.128-129),

"] care not for thy sword"
(Wsii.163),

"The Moor has killed my mistress!”
(Veil.1658)

"Are there no stones in heaven
But what serve for the thunder?

Precious villaint"
(V,ii.232-233).

"I am not valiant neither,
But every puny whipster gets my
/sword" (V.ii.241-242),

cursed slavea"
(V.ii.276).

0! cursed,

Desdemona! Dead!"
(U.ii.280).

"0 Desdemona!
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26.="iCielos! &Qué miro? &Quiédn =="Where is this rash and most un-

/eres, /fortunate man?
que de’esta suerte me hablas? --That's he that was Othello; here
——Fernan Ruiz de Castro soy, /I am" (V,ii,282-283),

que el Castellano me llaman"
{111.1921),

27.~"dos escuderos hidalgos v",.., demand that demi-devil

que crié para mi infamia, Why he hath thus ensnar'd my soul

me dicen que a Estefania /and body"

un hombre en mi casa trata" (V.ii.300-301).

(I11121) 5

28,.,="Ponla en un vivo fuego" "For this slave

secssvevsssssee If there be any cunning cruelty

"muerte y fuego"..s.. That can torment him much and hold

"iVen, perrona, que te quiero /him long,
/tostar!" (111.,120). It shall be his" (U.ii.331—334?.

29.%Jueces hay en Castilla "You shall close prisoner rest,

que sentencien esta causa" Till that the nature of your fault

CitE.122), /be known

To the Venetian state"(V.ii.334-336).

Sinceramente, creemos que no se puede pedir mas en asunto de
analogfas.,

Existe, sin embargo, una dificultad que habra que aclarar antes
de poder afirmar abiertamente y sin reservas que el tragico inglés tu-
vo ante si la comedia espafiola al escribir QOthello: la de las fechas
de composicién de las mismas.

En cuanto a la de Shakespeare, y aunque se admita la posibili-
dad de su estreno entre 1602 y 1604, la primera representacidn de que

se tiene noticia es la del 1 de noviembre de 1604,35

en tanto que el
autégrafo de la de Lope se dice que estd fechado el 12 de noviembre
de ese mismo aﬁo.36 Hay, por tanto, y de momento, una buena razdn
para rechazar la mera posibilidad de gue Shakespeare pudiera haber
hecho uso del drama de Lope. Las analogias que se han sefialado se-
rian entonces pura coincidencia. Pero éno son demasiadas coinciden-
cias? Honradamente, cresmos que sf. Por eso nos inclinamos por pen-

ear que, aun admitiendo que La desdichada Estefania fuese autografia-

da en la fecha que se dijo, tuvo que haber sido escrita con anterio-
ridad a la obra de Shakespeare. Nos basamos en dos casos gsimilares

que constituyen un estupendo precedente. De La Prueba de los Amigos

35 Kenneth Muir, op. cit., pag. 7. )

76 S. Griswold Morley y Courtney Bruerton, Cronologia de las Comedias
de Lope de Vega, Gredos, Madrid, 1968, pag. 593.
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—=del mismo Lope——también se dijo que estaba firmada el 24 de sep-
tiembre de 1604; y, sin embargo, se ha podido demostrar que fue es=-
crita en 1589-37

teses en relacidn con Romeo and Juliet, seglin hemos podido ver al

Y algo muy semejante ocurrid con Castelvines y Mon-

tratar de dicha tragedia. En vista, pues, de todc esto, épor qué no

pudo haber ocurrido otro tanto o algo parecido con La desdichada Es-

tefanfa?

Calderdn y Shakespears,

Un caso muy distinto del de Lope es el de Calderdn, cuyas a-
nalogfas con Shakespeare son de indole totalmente diferente,
A propdsito de unas linsas de Othello--

"Are there no stones in heaven
But what serve for the thunder?" (V.ii.232=233)==

trae Par°® unos versos de Calderén (1600-1681) en E1 médico de su hon-

ra (1635)--drama en el que se asesina a una esposa inocente porque asi
lo exige el honor-—-que vienen a expresar algo muy parecido:

",Para cuando, para cuando

esos azules viriles

guardan un rayo?

@ @ " 8 0 8 a0 8 e P e e

(No hay, claros cielos, decidme,

no hay un rayo para un triste?" (III)

Dramas de Calderdn afines a Othello son también El pintor de

su deshonra, A secreto agravio secreta venganza y El mayor monstruc

los celos, de los que dice Valbuena que

"Suyelen considerarse mas bien de época los dramas de su ciclo de
honor. Pero aun en ellos-—aparte el concepto especial del cddi-
go de la honra del siglo XVII-—hay valores de sentido teatral,
poético y aun psicoldgico que suponen una cumbre comparable al
Othello de Shakespeare, aunque menos humanos... El drama que
eleva el tema del amor y los celos a un fatalismo poético y me-
taff{sico, E1 mayor monstruo los celos, sobre el tema de Herodes
y Marienne,... ofrece ciertas coincidencias shakespearianas, so-
bre todo en el desenlace,"39

Othello, Juan de Austria y 'el manco de lLepanto'.

No se menciona Lepanto directamente en Othelloj; pero no hay
37 0.M. Villarejo, "Revision de las Listas de 'El Peregrino', de
Lope de Vega", Revista de Filologia Espafiola, fMadrid, 1963,
XLVI, pédgs. 397-3098.,
38 Alfonso Par, op. cit., pégs. 38-39.
39 Angel Valbuena Prat, gp. cit., pags. 371=372,




- 422 -

duda de que Shakespeare alude reiteradamente--—sobre todo en las pri-
meras escenas—--a las luchas entre cristianos y turcos y a la victo-
ria sonada de aquellos tras la batalla de Lepanto.

Shakespeare tenia sobrados motivos para hacer tales alusiones
en la presente obra, como ha demaostrado Jones.40 Se supone gue el
dramaturgo fue estimulado por el poema Lepanto, del rey James I,
el cual poema, aunque impreso varios afios antes, volvia a editar=

se--esta vez por separado--en 1603. También parece que reunid in-

formacidn de la lectura de Generall Historie of the Turkes (1603),
de Richard Knolles.,

La batalla de Lepanto era todavia asunto de mucho interés
—-histdérico, religioso, literario y pictérico--no sélo en Ingla-
terra, sino en toda europa, pese a que habian transcurrido més de
30 affos. Fue tema tratado por nuestro "fénix de los ingenios" en

una comedia, La Santa Liga-—también conaocida como La batalla naval

--precisamente un poco antes que Shakespeare, esto es, en 1598-1600.41

No es necesario suponer que Shakespeare conociera esta comedia,
puesto que para las alusiones mencionadas tenia suficiente con sdlo
la historia de Knolles y el poema del rey, antes nombrados., Pero
lo que no puede dejar de suponerse es que, en la bisqueda de mate-
riales, se encontrara una y otra vez con el nombre del general en
jefe de las fuerzas navales de la Santa Liga--Venecia, el papa y
Espafia==, Juan de Austria, quien, en sentido lato, puede decirse
hallarse representado en la tragedia por el propio Othello.

Més dificil es que en sus lecturas encontrase alguna referen-—
cia acerca del otro espafiol cuyo nombre se ha venido asociando tra-
dicionalmente con esta batalla por haber perdido en ella su mano
izquierda, Cervantes., Es probable que no. Aunque, équién podria
asegurarlo? Sabemos que Shakespeare leyd el Quijote (1605) porque
escribid una obra basada en €l, segln veremos; pero &fue ese el primer
contacto del dramaturgo inglés con "el manco de Lepanto"? De las 30

comedias que Cervantes escribiera entre 1582 y 1587, o de La Galatea

(1585)-—de ésta en especial, dado que la novela pastoril estuvo tan
de moda en Inglaterra a fines del siglo XVI--éno es posible que al-
40 Emrys Jones, "'Othello', 'Lepanto' and the Cyprus Wars", Shake=-

speare Survey, XXI, 1968, pégs. 47=52,
41 Morley-Bruerton, op. cit., pags. 235-236.
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guno de los hombres de letras ingleses que visitaban Espafia por en-
tonces llevara consigo alguna, o por lo menos la noticia? Por otra
parte, convendra no olvidar que por aguellas fechas "los corrales de
comedias de Valladolid veianse atestados de inglases."42 En cual-
quier caso=--y aunque pueda parecer una ocurrencia tonta lo que va-
mos a decir, porque sequramente no se trate mas que de una mera ca-
sualidad-—-el nombre de uno de los personajes de Othello es "Michasl"
--Miguel; y, una cosa curiosa, éste mismo personaje es el Unicao que
figura también con su apellido cuya inicial coincide precisamente
con la de Cervantes--"Cassio",

Porque, si "(Othello" puede venir de "Othoman", como sugiere

Laas;&3

y si Marcus Lucanus—-nuestro Lucano--es el "Marcus Luccicos"
(1,iii.44), al cual, segln Jaggard,44 Shakespeare menciona en esta
obra, épor qué no podia ser "Michael Cassio" (I11.iii.219 y passim)

nuestro Miquel Cervantes?

'Othello' y la 'Thedrica y Practica de la Gverra'.

Envidioso Iago de que Cassio haya sido ascendido a teniente
de Othello, da a Roderigo la idea que tiene de los merecimientos
de Cassio como militar, Este es--viense a decirle——un tedrico de
la guerra; pero en cuanto a la practica, todo es pura palabreria—-—

"And what was he? 45

Forsooth, a great arithmetician,

One Michael Cassio, a Florentine,

That never set a squadron in the field,

Nor the division of a battle knous

More than a spinster; unless the bookish theoric,

Wherein the toged consuls can propose

As masterly as he: mere prattle, without practice,
| Is all his soldiership." (I.i.18-27),

Recordard el lector al leer estas lineas algo muy semejante

que ya habfa escrito Shakespeare en All's Well that Ends Well—-

"Monsieur Parolles, the gallant militarist--—that was his
own phrase--that had the whole theorick of war in the
knot of his scarf, and the practice in the chape of his
dagger." (IV.iii.147=145).

Dado el auge que los tratados del arte militar espafioles tu=-

42 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 100.

43 F.N. Lees, "Othello's Name", N.Q., VIII, 1961, pags. 139-141.

44 Véase nuestro apéndice "Shakespeare y los escritores hispano=
romanos."

45 Kenneth Muir, op. cit., pag. 181, aclara que lo que Iago quiere
decir con el término "mathematician" no es que Cassio sea un ma-
temdtico, sino que "Cassio's knowledge of war was theoretical.”
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vieron en Inglaterra en la época de Shakespeare, y, en particular,

Thedrica y Practica de la Gverra, de Bernardino de Mendoza, esta-

mos sequros de que las palabras de Iago no son otra cosa que una cla-
ra alusidn a dicho libro, como podréd verse mucho mas en detalle--—por
no repetirlo aqud~—en nuestro comentario a la citada comedia.

Lo cual, a su vez, nos trae a la memoria otro pasaje de Othello
que bien podrfa intitularse el "adids a las armas" del capitdn moro--

"Farewell...
The spirit-stirring drum, the ear-piercing Fife,
The royal banner..." (III.iii,352-354)--

y que no parece sino el eco de uno de aquellos tratados militares,

por ejemplo, el Arte Militar (1582), de Juan de Funes, donde tam-

bién se dice que "tras los cossoletes yran vandera y pifano y a-
46
"

lago y 'The Spaniard's Nightwalk'.

En el juicio que lago emite sobre las mujeres, a saber, que
son silenciosas fuera de casa, ruidosas en las salas de recibo,
gatos salvajes en la cocina, santas cuando injurian, diablos cuan=-
do injuriadas, negligentes en el gobierno de la casa y picaras en
el lecho=-

"Come on, come onj; you are pictures out of doors,
Bells in your parlours, wild cats in your kitchens,
Saints in your injuries, devils being offended,
Players in your housewifery, and housewives in your beds."
(I1.1.109-112)-=

hay una evidente evocacidn de algo parecido escrito poco antes que

Othello por otro dramaturgo inglés, como sugiere Astrana Marin:

"En una obra de Middleton, contempordnec de Shakespeare, intitu-
lada The Spaniard's Nightwalk (1602), se lee: 'Segin se dice de
vosotras, sereis santas en la iglesia, angeles en la calle, dia-
blos en la cocina y monas en la cama."47

Middleton (1580-1627) debid su mayor éxito teatral a una obra

satirica contra Espafia, aunque también aprovechase algunas novelas

de Cervantes para otra comedia suya.48 Es, por tanto, facil adivi-
nar que, 8l hecho de ser Iago nombre espafiol, diabdlico y celesti-

nesco, y el que la obra de Middleton llevase tan alusivo titulo,

inducirf{a a Shakespeare a poner dichas frases en boca de su perso=

46 Luis Astrana Marin, op. cit., pags. 1494-1495, (1).

47 1d., pag. 1476, (1).

48 fark Eccles, Encyclopaedia Britannica, vol. 15, pdgs. 410-411,
s.v. "Middleton",
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Othello, un moro hispano=italiano.

No sabemos si fue el gque Shakespeare relacionara a su prota-
gonista con Lepantg y el gque nos le pintara como un valiente sol-
dado blandiendo una flamante espada espafiola, o qué, el caso es
que el gran poeta y critico inglés, Coleridge, es terminante en
la interpretacidn hispdnica que hace del cardcter del personaje
Othello:

"He was a gallant floor, of royal blood, combining a high
sense of Spanish and Italian feeling..."49

Un espafiol contempordneo del dramaturgo, Ginés Pérez de Hita
(15447-16197), autor de la primera novela histdrica espaffola—His-

toria de los bandos de Zegries y Abencerrajes o Guerras Civiles de

Granada-—fue el que establecid la figura estereotipada del moro ro-

mantico en la literatura europea en la primera parte de dicha obra,
publicada en 1595.5D
Ignoramos hasta qué punto pudo este hecho haber motivado en

Shakespeare el notable viraje que imprime al caracter de su perso=-
naje en relacidn con el que tiene en la "novella" italiana; pero si
se tiene en cuenta la rapidez con que los libraos espafioles llegaban
a todos los rincones de Europa, procedentes de Espafia y de los Pai-
ses Bajos, no es demasiado aventurado suponer que el prototipo crea-
do por el novelista espafiol hubiese sido difundido directa o indi-

rectamente también en Inglaterra y llegado hasta Shakespeare.

Espafioles en el estrenoc de 'Othello'.

Aunque hasta la fecha no haya sido posible probarlo documen-
talmente, puede darse por casi cierto que, en la representacidn de
Othello del 1 de noviembre de 1604, estuvieron presentes dos espa=-
fioles al menos: el embajador de Espafla en Londres-=Juan de Tassis,
después conde de Villamediana--y su secretario e intérprete, Luis
Tribaldos de Toledo.

El embajador tenia un hijo poeta, y su secretario fue "insig=-
ne poeta y escritor conquense, traductor de la Embajada de Espafia

en la capital inglesa durante los afios de mayor apogeo del drama-

49 Thomas Middleton Ryasor, op. cit., vol. II, pag. 228,

50 Frederick Stephen Reckert, Encyclopaedia Britannica, vol. 17,
pag. 601, s.v. "Pérez de Hita, Gines".

51 Luis Astrana Marin, op. cit., pdg. 113, (1).
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Dadas las vinculaciones e inclinaciones literarias de uno
y otro, y habida cuenta de las magnificas relaciones diplomati-
cas entre Inglaterra y Espafia tras la reciente firma del trata-
do de paz en los dfas 28 y 29 de agosto de ese mismo afio, las
probabilidades de que los dos personajes citados fueran invita-
dos a la representacidn de Othello en la corte en la fecha indi-

cada son muy grandes.52

52 Alfonso Par, op. cit., pags. 46-47,
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KING LEAR

Sobre esta tragedia, como en general sobre casi todo lo de-—
mis que escribid Shakespeare, sélo nos interesa hablar de aquello
que la mayoria de los que se han dedicado a estudiar a Shakespeare
no han dicho, o porgque no lo han sabido, o porque, aungue no lo
hayan ignorado, quizas han crefido que o carecia de importancia o
no les convenia publicarlo., Este es el caso de los gue se han
ocupado de las versiones de la leyenda del rey Lear anteriores a

la de Shakespeare. Asi, nos hablan de la Historia Requm Britan-

niae (1135-1139)--la mds antigua de las conocidas--, de Geoffrey
de Monmouth; de A [lirror for flagistrates (1559); de las Chronicles
of Enaland... (1577), de Holinshed; de The Faerie Wueene (1590),

de Spenser; y de King Leir, un viejo drama andnimo inglés que se
representd en 1594 y en 1605, fecha ésta muy proxima a la de la
composicidn de la presente tragedia shakespeariana (1605 & 1606).
Pero nada nos dicen de otra coleccidn de cuentos y leyendas en la
que hay una historia andloga a la del rey Lear y cuyo personaje
central es justamente un emperador espafiol.

Esta, por lo que toca al protagonista de la tragedia inglew
sa. Porque, en lo gue respccta a otros detalles de la misma, no
han faltado gquienes han creido haber descubierto en ella huellas

de algunos libros espafioles como, por e jemplo, Florisel de Nigues,

£l Lazarillo de Tormes y Examen de Ingenios, asi como del escritor

hispano-romano Séneca; si bien no se les ha dado importancia, ya
por haber aparecido sus hallazqos y barruntos en pequefios articu-
los y en la letra menuda de notas que muy pocos leen, 0 aislada-
mente y muy espaciados en el tiempo, ya==-principalmente-—por la
mala prensa que generalmente ha acompafiado siempre a los gue han
s F L 4

prestado atencion a cosas asi.

Pero como nosotros no comulgamos con esas ideas——aun arries-

gdndonos a ser un blanco mas de esa misma mala prensa que todavia
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perdura--—, y en consonancia con la meta que nos hemos propuesto
alcanzar, vamos a reunir aqui cuanto sabemos que esos—-injustamen=-
te olvidados y sufridos—-seiiores han hallado de espafiol en King

Lear.

Teodosio I el Grande y 'King Lear'.

Acerca de los origenes espafioles de Teodosio, facilmente
puede conseguirse informacidn en cualquier libro de historia—-
recordamos que nosotros ya hemos hablado de ¢l en Pericles, Prince

of Tyre.
Sobre la coleccidn Gesta Romanorum, no creemos que haya ne-

cesidad de explicar nada por ser de sobra conocida de toda perso-
na medianamente versada en la literatura universal,

Lo que acaso si convendria decir—-aunque esto ya lo sabran
los estudiosos de la literatura inglesa--es que dicha coleccidn
fue muy conocida en Inglaterra donde, directa o indirectamente,
sirvid de fuente a numerosos e importantes escritores entre los
que se incluye a Shakespearec,

Pues bien, el profesor Davis nos da cuenta de como el com-
pilador reunid entre los demds cuentos el del emperador Teodosio,
que es el mismo--en sus principales rasgos-—-gue el de King Lear.1
Al amparo de este informe--no tomado en cuenta, al parecer, por
cuantos han estudiado los antecedentes de la leyenda del rey Lear--,
cabria preguntarse si no podria hallarse en dicha variante de aque-
1la famosa coleccidn la clave que nos pudiera proporc.onar algunas
de las respuestas que no han podido hallarse en ninguna de las de=-
mas versiones respecto a las variacicnes que el dramaturgo intro-

dujo en su tragedia.

‘Florisel de Niguea' y 'King Lear'.

fn el artficulo que henos dedicado a The Uinter's Tale ana-

1izamos en detalle la suerte gue les cupo a los Amadises en Ingla=-
terra y en especial en Shakespeare quien tomdé de ellos, entre otras

cosas, el nombre de uno de los personajes de la comedia y que es$

1 Norman Davis, Encyclopaedia Britannica, vol. 10, pags. 371-372,
s.v. "Gesta Ramanorum",
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precisamente "Florizel",.

A la luz, pues, de lo que alli se dice, étendria algo de ex—
traffo que también se acordara de aquella serie de libros de caba-
lleria espafioles en alguna otra de sus obras? Perott al menos cree
gque no, ya que, seqin un articulo suyo recensado por Guttman, ha

encontrado un paralelo entre fFlorisel de Niguea y un pasaje de

Kinag Lear, i.e., aguel donde un "Caballero" dice-—-
b ] ’

"Since my young lady's going into France, sir, the fool hath
much pined him away" (Ieive72=73),

Y nadie, que sepamos nosotros, ha dicho que en esta ocasidn Perott

no tuviese razon.

'E1l Lazarillo de Tormes' y 'King Lear'.

£n 1907 aventurd Chandler la opinidn de que el incidente en
el que Edgar guia a su padre Gloucester para que salte sobre un
imaginado arrecife-—=",.. Uhen madmen lead the blind..." (IV,i.46=-
80, y IV.vi.1-80)=—, podria derivarse de la versidn inglesa del
Lazarillo., Lo mismo pensd Northup una docena de afios mas tarde,
creyéndose el primero a quien se le ocurriera tal idaa.3

Amablemente invitamos al lector a repasar lo que escribimos
sobre el Lazarillo y el importante papel que desempefid esta obra

espafiola en Much Ado About flothing.

Dada la seme janza-—aunque, naturalmente, salvadas las dis-
tancias——entre las tres obras, y dado también el que no se hayan
levantado ob jecciones de ningdn tipo a dichas opiniones, no vemos

motivo alquno para no adherirnos a ellas.

'‘Examen de Ingenios' y 'King Lear'.

Del libra de Juan Huarte de San Juan dijimos al tratar de

Hamlet lo que piensa Whitaker respecto a la influencia de algunas

ideas de aquel en éste. Pero de momento nos interesa sobre todo
destacar su valioso juicio e¢n cuanto a que Shakespeare estaba fami-

liarizado con este libro espafiol.

2 Joseph de Perott, "Die Hirtendichtung des Feliciano de Silva und
Shakespeares 'Uintermirchen'", Ar, 130, 1913, pags. 53-56,--cita-
do por Selma Guttman, The foreign Sources of Shakespeare's Uorks,
New York, 1947, p°g. 125,

3 F.U. Chandler, The Literature of Roguery, Bostan, New York, Cam-
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Ya en 1905 se habia pronunciado en idéntico sentido fartin
Hume quien, ademds, supone que Shakespeare y el traductor inglés
de la obra de Huarte eran buenos amigos. En verdad que ésta ya es
por si sola una razdn bastante buena. Pero todavia existen otras,

camo son el que la traduccidn de Richard Carew--The Examipation of

Men's Wits, que se publicd en 1594--, fuese reimpresa en 1596, en

1604 y en 1616--prueba inequivoca de su gran aceptacién en Ingla-
terra——, y el que Francis Bacon, John Barclay y Ben Jonson, lo le-
yeran y reflejaran en sus escritos algunas de las ideas del libro

espafiol, Incluso se ha pensado que el titulo de Euphuss, or the

Anatomy of Wit (1578), de Lyly, pudiera tener algo que ver con el

Examen de Ingenios (1575).

Dicho esto, nos parece que el lector no encontrara tan fuera
de lugar la observacidn que hace Hume de que el pasaje de King lLear,

"Jhy bastard? uwherefore base?
When my dimensions are as well compact,
fy mind as generous, and my shape as true,
As honest madam's issue? Why brand they us
ith base? with baseness? bastardy? base, base?
Uho in the lusty stealth of nature take
More composition and fierce quality
Than doth, within a dull, stale, tired bed,
Go to the creating a whole tribe of fops,
Got 'tween asleep and wake? (I.ii.6-15),

en el que Edmund reniega de que se le tenga en cuenta su bastardia
y en donde invoca las razones en pro de la superioridad tanto fi-
sica como mental de los hijos ilegitimos sobre los nacidos de ma-

| trimonio, pudiera estar basado en el Examen de Ingenios, en el que,

| dentro de las concepciones filosdéfico-bioldgicas de la época en que
fue escrito, se debaten aguellas ideas.

Thomas no estd de acuerdo con Hume por creer que Shakespeare no

tenf{a necesidad de recurrir a Huarte para enterarse de las teorias
en boga sobre la influencia de los humores pudiendo ilustrarse so=-
bre el particular en Ben Jonson.s Pero, si tomamos en cuenta la
influencia de Huarte en Jonson y otros contemporaneos de Shakespeare,

la objecidn carece de importancia, como indicamos arriba y como
bridge, 1907, pags. 233 y 235, n.; G.T, Northup, "The Life of
"Lazarillo de Tormes...'", #P, 16, 1918-1919, pags. 388-389,
citados por Selma Guttman, op. cit., pag. 130.

4 M. de Iriarte, £l Doctor Huarte de San Juan y su Examen de In-
genios, C.S.I.C., fladrid, 1948, pags., 77-78 y 357=361.

5 Henry Thomas, "Shakespeare y Espafia", Homenaije a Menéndez Pi-
dal, I, 1925, pdgs. 240-241.
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también vimos en The ferry Uives of Uindsor.

Séneca y 'King Lear'.

BlUsquese el apéndice correspondiente—-"Shakespeare y los

escritores hispano-romanos".

El vocabulario castellano en 'King Lear'.

Voces que sean netamente castellanas no existen en King
Lear, aunque si hay media docena que no tenemos mas remedio que
relacionarlas con nuestro diccionario.

Con la que primerc se topa el lector es con "carbonado", de
la que de pasada diremos que Shakespeare la emplea seis veces en
otras tantas obras. Pero el sentido que el escritor le dio en la
presente ocasidn se podrd comprender mejor viéndola en el contex-
to de la frase en que se halla=--—

"Draw, you rogue, or I'll sc carbonado your shanks" (I1,ii,37-38).

Todo el mundo estd de acuerdo en que el término proviene del
castellano "carbonada" que--segin la Real Academia Espafiola, y omi-
tiendo otras definiciones que no vienen a cuento=-, no es ni parece
haber sido otra cosa que "carne cocida picada, ¥y después asada en
las ascuas o en las parrillas", en donde se ve claramente que es
un nombre y no un verbo. Sin embargo, es evidente que Shakespeare
hace de ella un verbo, siendo el primer inglés que se tomd esta li-
bertad.6 Aunque la dificultad no reside precisamente en haber acu-
fado un verbo que no existe en el castellano, sino en la interpre=-
tacidn que los lexicografos ingleses le han dado, es decir, "cortar
sin dividir, sajar o hendcr",7 interpretacidn que esta en abierta
contradiccidn con lo que dice nuestra méxima autoridad en materia
de léxico que especifica "picada", es decir, cortada en trozos se-
parados. Astrana flarin, por otro lado, aferrandose a la nuestro,
traduce "carbonado" por "hacer carbonada".8
Lo importante a nuestro modo de ver, sin embargo, no estriba tanto
en el sentido que le atribuyan unos u otros—-—puesto que el texto

tal vez podria prestarse a ambas interpretaciones--, cuanto en des-

6 James A.H. Murray, ed., A New English Oictionary on Historical
Principles, Oxford, 1888, s.v, "Carbonada".

7 C.T. Onions, A Shakespeare Glossary, Oxford, 1963, s.v. "Carbo-
nado".

8 Luis Astrana Mar{n, Jilliam Shakespearc — Obras Completas, Agui-
lar, MNadrid, 1969, pag. 1047, n. (1).
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cubrir cudl de ellas se ajusta mas a la intencidn del escritor, la

cual, ldgicamente, dependeria del grado de conocimiento que el mis—

mo tuviera del castellano, cosa bastante dificil de precisar.
"Dolours" es otro término que exige una corta explicacidn.

Lo emplea el bufdédn del rey cuando, hablando de la suerte que sue-

len correr los padres respecto de sus hi jos seqln estén en la mi-

seria o en la abundancia, dice-=

"gut for all this thou shalt have as wmany dolours for thy
daughters as thou canst tell in a year" (II.iv.53-54).

Todos convienen en que aqui solo se treta de un juego de palabras
en el que se ha trastrocado la voz "dollars" por "dolours" en vir=-
tud de la pronunciacidn tan semejante que ambas tienen. Y aunque
"dollar" no sea castellano, sino que procede del aleman "thaler",
en la época de Shakespeare se aplicaba lo mismo a una moneda ale=—
mana que al "peso" espafiol, aquella famosa pieza de plata que va-
1ia ocho reales y pesaba una onza.

Otra palabra que llegd al inglés a través del castellano es
"Hpolla" que Shakespeare gscribiod tres veces en King Lear (S § 5 i
54; V,iii.72) y, en total, unas trece en diez de sus obras,
Algunos diccionarios ingleses la registran como de origen descono-
cido; mas, como decimos en alguna otra parte, por el sentido que
le infunde el escritor as{ como por algunas traducciones que hemos
visto, parécenos que no puede ser otra cosa que una adaptacidn de
nuestro "ihola!", bien que éste nos viniera al castellano del &arabe.

La palabra "hurricano" la incorpord al inglés Richard Eden

en su Decades of the New World (1555) que no es sino la traduccidn

de algunos trozos escogidos de los escritos de nuestros historia-
. . : 0

dores de Indias quienes a su vez la habian tomado del car1be.1
Shakespeare la utiliza dnicamente dos veces, una en el singular--

en Troilus and Cressida-—, y otra en el plural en King Lear (III.

ii.2), Del texto se desprende, sin embargo, que en ambos casos
el término se asociaba entonces mds con una "tromba"--mezcla de
agua y viento--que con la idea que hoy en dia se tiene de "hura-
can" y que en rigor s6lo hace referencia al viento.

Por Gltimo, existe la palabra "sessal" que se repite en King

9 C.T. Onions, op. cit., s.v. "Dollar"; Luis Astrana larin, op.
git., pdg. 1650, n. (2).
10 WMary S. Ser jeantson, A History of Foreign YJords in English, Lon-

dres, 1968, cap. XIII.
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Lear (III,iv.98 y III,vi.75) y que también aparece en The Taming

of the Shrew (Introd., linea 6). Pero no hay un criterio unifor-

me en cuanto a su identidad,

Onions, por ejemplo, dice que es una inter jeccidn de origen dudo-
so, aunque posiblemente sea el italiano "cessa", i,e., "calla".11
En cambio, Hunter—--—-quien la transcribe "sesey" y "sese", pero que
no ignora que el deletreo mas corriente es el que damos arriba=-,
conjetura que podria ser el francis ”cessez”.12
Thomas pone en duda el buen critericv de los editores en la trans-
cripcion casi uniforme que hacen—--"sessa"--de los distintos modos
en que aparece escrita en los primeros textos, no atreviéndose a
afirmar ni a negar categodricamente si Norman MacColl tiene o no
razon cuando dice sin ningln asomo de duda que la palabra en cues-—
tidn es el castellano "icesa!",13

Finalmente, Astrana llarin, basado en que una de las ediciones en
cuarto de King Lear reza "cesa (sic), y en que el personaje que

la pronuncia en The Taming of the Shrew, o sea, Sly, "es un patén

pretencioso, que habla de oidas, que antes ha confundido a Ricardo
con Guillermo el 'Conquistador'", y que ademas farfulla "paucas
pallabris"--"pocas palabras'"—-instantes sdlo antes de llegar a
nuestro "sessa" de marras, concluye que el vocablo es una corrup-
cidn del castellano "cesa" y como tal lo traduce.14
Cae de su peso, pues, que, 2 la hora de tomar partido, tengamos
que quedarnos con el traductor espafiol cuyas argumentos son més
sélidos en este caso.

Adn nos queda una sexta voz, "Aroint", repetida en King Lear
(111.iv.121). Pero ya que la discutiremos en [Macbeth, nada mas di-

remos por ahora.

11 C.T. Onions, op., cit,, s.v. "Sessa",

12 G.K. Hunter, ed., King Lear, MNew Penquin Shakespeare, 1972,
pags. 253 y 261.

13 Henry Thomas, op. cit., pag. 228.

14 Luis Astrana Marin, op. cit., pdg. 994, n. (2).




434

MACBETH

Es generalmente sabido que Thakespeare se inspird en la
Chronicle, de Holinshed, para escribir esta tragedia, Algo menos
conocido es el hecho de que el dramaturgo también recurrio a las °
tragedias de Séneca y recordd algdn verso de Lucano, Pero ya que
de los autores hispano-romanos tratamos en uno de los apéndices,
nada mds diremos aqui sobre este asunto.

Con tado, hay algo mas en clla gue nos da motivos para re-
lacionarla con Espafia, y que consideramos de interés tanto desde el
punto de vista de la literatura comparada como del de la linglisti-
ca. MNos referimos al episodio del bosque de Birnam y a un par de
vocablos, cosas ambas de las que apenas nadie se ha hecho sco.

E1l incidente del bosque de Birnam gue se mueve acercandose
al castillo de Dunsinane (V.iv, v y vi) se debe en (ltimo término
al historiador escocés Ooece de quien Holinshed a su vez tomd, no

1

ya este pasaje, sino la trama entera de [lacbeth. Pero es obvio

que mas que de historia, se trata de una leyenda, Leyenda que
Hoece localiza en Escocia; pero que ya antes se encuentra en Alema-
nia y en Oriente, vy, cémo no, taabién en Espafia donde se halla nada
menos que en dos versiones, la catalana y la gallega.

Pero estos datos que recoge Par,2 y que le fueron facilitados
por los compiladores de "Llegendari de la Institucid Patxot", los cri-
ticos los pasan por alto. Con todo, creemos que son merecedares de
me jor suerte, razdén por la que los incluimos en estas péginas,

La primera leyenda espafiola data del siglo XI. Habla de un

castillo situado al sur de la Conca de Tremp, sobre un altozano do-

1 Norman Davis, Encyclopaedia Sritannica, vol. 3, pdg. 840, s.v.
"Boece", '

2 Alfonso Par, Shakespeare en la Literatura Espafiola, Madrid, 1935,
I, pdgs. 36-38 (1).
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minando el MNoguera Pallaresa, en la frontera divisoria de las tie-

rras de moraos y cristianos, y dice asi:

"Cuando el castillo de [lur sstaba en poder de los moros, al
quererlo asaltar los cristianos se valieron de la estrata-
: gema de escoger un dia de mucho viento, y, cubiertos de ra-

maje, se acercaron a 6l despacio. Dicen que la hija del
castellano repard en ello y fue a dar cuenta a su padre,
diciéndole que las matas andaban; mas déste, creyéndolo ilu-
sién de su hija, le contestd: 'lNo es que las ramas anden;
es que hace mucho viento'. De este nodo consiguieron los
cristianos poder asaltar y apoderarse de tan gran fortale-
za."

La otra variante consta en La Crdnica de Espafia_abreviada

por mandado de la nuy poderosa sefiora dofia Isabel, reina de Cas-

tilla (1482), de Diego de Valera, en la que se lee:

{

"Unas gentes llamadas Amonides que vinieron de las partes de
Suecia en Espafia, donde entonces cran sefiores algunos de los

griegos que habfan quedado del tiempo de Hispan y de Pirrus,
su yerno; y descendieron con gran fleata en la Corufia; y para
esto hicieron un enqafio, que enramaron los navios de tal ma-

nera que parecia una gran montafia; e los de la Corufia, pen-
sando que fuese alguna isla nuevamente aparecida, no curaron
| de mirar en ello, e as{ llegaron cerca de la villa un dia en
| amaneciendo, © antes que los de la villa se pudiesen ayudar

’, .
de las armas fueron los mas dellos preocsos y muertos y la vi=
lla tomada. Los cuales ruebraron el espejo que encima de la

. L
torre de Faro estaba que Hispan habia mandado poner.”

No hay necesidad de insistir en gue, en ambos casos, la es=-
tratagema es idéntica a la empleada por Malcolm y su ejército
para despistar a su enemigo y asi poder sitiar sin dificultad el
| castillo de Dunsinane donde el tirano Macbeth se habiz hecho fuerte,

Por lo que se refiere al aspecto lingliistico, trataremos de
aclarar el origen e interpretacidn de dos voces las cualss, pese
a que su ropaje externo no guarda relacion aparente alguna con
nuestro léxico actual, es muy posible que de él deriven.

Haciendo caso omiso de "dollar" (I.ii.G64) que explicamos en
King Lear, "aroint" es un término que figura tanto en King Lear
~="And aroint thee, witch. Aroint thee!" (III.iv.121)-- como en

Macbeth--"Aroint thee, witch!" (I.iii.6). Sin embargo, muchos

diccionarios le asignan un origen desconocido.
Astrana Marf{n, quien quizds sea el traductor y comentarista
que me jor ha estudiado dicha palabra, tiene esto que decir sobre

la misma:




436

wiaroint thee', arredro vayas, fdrmula de exorcizacidn a que en
e e . -
ningun idioma han hallado exacta correspondencia los traducto-
res. Los franceses la vierten por 'arriere' y ‘hors d'ici'.
Nos complacemos en manifestar la incomparable pujanza del cas-—
tellano, Gnica lengua en que el abundantisimo léxico _de Shake-
speare encuentra las voces y giros equivalentes... KAYnint’
no es ni mas ni menos que nuestro 'arredro', tan frecuentemen-
te cmpleado por los escritores de la dorada centuria. De no-
sotros, sin duda, como otros vocablos, lo tomd el gran drama-—
turgo. Y la prueba es que nadie ha explicado suficientemente
su etimologfa, quizd por no querer apelar al espafiol... Algu-
nos criticos hacen venir al 'aroint' del latin 'averruncent
(Dii)', 'ique los dioses alejen!'; otreos lo derivan de la u-
nién de dos antiguas palabras: 'ar', sindnimo de 'to go', e
'hint', como 'hind', ‘'behind'--afuera--. ... En fin: dicha
palabra, que en los glosarios modernos ingleses se traduce por
'avaunt', 'stand off', 'begone', no consta absolutamente en
ningdn antiguo diccionariao.
De esta forma de exorcismo hallamos el siguiente ejemplo en
don Francisco de Quevedo, Historia de la Vida del Buscdn (Za-

ragoza, 1626): 'Llegamos todos a €él, y el cura el primero, di-

. P Id Id - ’ e o A, rd »
ziéndole qué tenia. Comencose a ofrecer a Satanas: dexa caer
. . ' rd W . .
las alforjas. Llegdse a él el estudiante y dixo: 'Arriedro
- - 2 sy - . ST TR SRR
vayas, Satdn, cata Cruz.' Otro abrio un breviario. Hizieron-

le creer que estaua endemoniado.’'
tArriedro' es la forma anticuada de 'arredro' y uno y otro e-
quivalentes al 'vade retro' latino."3
Por nuestra parte afiadiremos que el término castellano es bas~
tante anterior a Juevedo, pues ya Lope de Rueda lo emplea en su
Eufemia (1567) donde se lee:
S : : > 4
milLibrada sea yo del que arriedro vaya!" (Scena Primera), vy

"iAy, seffora! Y habla por la boca del que arriedro vaya."
(Scena quinta).S

La otra ;Jalabra es “"intrepchant™ cuya si niiicacio’n en el
? i g
contexto de la rasg——

"As gasy mayst thou the intrenchant air
With thy keen sword impress as make me bleed:
Let fall thy blade on vulnerable crests" (V.vii,38-40)--

se desprende gue no puede ser otra que "impasible de ser trinchado".
Pero lo que al parecer estd en discusidn no es lo que el tér-

mino "intrenchant" quiera decir, sino su empleo en Shakespeare y

3 Luis Astrana far{n, WJilliam Shakespeare — Obras Completas, Agui-
lar, Madrid, 1969, pag. 1580, n. (2). Los subrayados son nues-
tros.

4 Lope de Rueda, Comedia Eufemia, Comedia Armelina, E1l1 Deleitoso
(siete Pasos), Cldsicos Castellanos, fladrid, 1968, pag. 18. Re=
cordamos de paso que Eufemia trata el mismo asunto que Cymbeline
como se dijo al estudiar ecsta obra.

5 Id., pag. 57,
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el origen del mismo. A estc respecto aclara Astrana mMarin:

"'Intrenchant' es una voz inventada por Shakespeare, de la que
no se halla mas que este ejemplo. Las lexicdqgrafos la sefialan
como de uso incorrecto. MNo le encuentran exacta clasificacidn,
Yo creo que Shakespeare la tomd del espafiol, pues realmente lo
que significa es 'intrinchante', cosa que no puede trincharse.,
Ya al espectro de su padre le llama Hamlet 'invulnerable', que
es sindnimo.™6

Dicho sea de paso, que, pese a esta explicacidn, en su tra-
duccidén de la obra completa, vierte "intrenchant" por "impalpable",
lo cual--y aun admitiendo su equivalencia con "invulnerable"--nos
resulta un tanto extrafio., Esto no obstante, y en apoyo de lo que
antes escribe el citado comentarista, serd (til agregar que, segdn
el diccionario de la R.A.E., "trinchar" antiguamente significaba
"cortar", y que "trinchete"--que aun hoy en dia significa la cu-
chilla con la que el zapatero corta las partes salientes de las

suelas——-ya la empled Lope de Rueda en su comedia Armelina (1567):

w ., afilado trinchete para cercenar la penetrante vira de mi
penado gapato..." (Scena Tercera).?

Y a propbsito de esta cita de Armelina, ésera s6lo mera co-
incidencia que los conceptos de "cercenar", "cuchilla" y "extre-
mos" sean los mismos--fuerza es admitirlo--que los que encierran
los vocablos “intrenchant", "blade" y "crests" del texto de [Mac-

beth?

6 Luis Astrana Marf{n, op. cit., pdg. 1623, n. (3).
7 Lope de Rueda, op. cit., pag. 124.
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ANTONY AND CLEOPATRA

As{ como en Julius Caesar encontramos una base objetiva para

relacionar dicha tragedia con Espafia, estrictamente hablando no se
puede decir que en Antony and Cleopatra haya detalle alguno que

pueda dar pie a una discusidn en forma sobre la presencia en ella
de ningdn elemento espaffol.

Otra cosa muy distinta es si la estudiamos desde el punto de
vista de la literatura comparada. Aquf s{ que cabe reseflar, por
mas sucintamente que sea, al menos tres autores espafioles cuyas
obras constituyen, por asi decirlo, un punto de partida y otro
intermedio-—ambos, antecedentes histdricos de la tragedia de Shake-
speare-—, ademas de un tercer punto que, incluso siendo posterior
a Shakespeare, pusde considerarse como el cierre de un ciclo al
que pertenece la presente obra del trdgico inglés. Nos estamos

refiriendo a Lucano, a Ldpez de Castro y a Rojas Zorrilla,

Lucano y 'Antony and Cleopatra'.

Pasando ahora por alto la significacién que pudiera tener el
hecho de nombrarse expresamente "Pharsalia" (III.vii.31), as{ co-
mo otros pormenores acerca del estudio y uso que Shakespsare pudo
haber hecho en su produccidn literaria de la obra del escritor cor-

. ; 2
1 conviene recordar aqui--como muy bien ebserva Bullough=-

dobés,
que el libro de Lucano fue, a partir del siglo XIII, el inicio y
la base de‘una serie de relatos en prosa y en verso sobre la vida
de Julio César que dieron lugar durante cuatrocientos afios al nue-
vo género de drama de corte senequiano del que en Ultimo término
provino el pujante movimientc senequista inglés de finales del si-
glo XVI, fruto del cual fueron las diferentes tragedias "romanas"

entre las cuales hay que incluir a Antony and Cleopatra.

Diego Lépez de Castro y 'Antony and Cleopatra'.

Veinticinco afos antes de que Shakespeare escribiera Antony
1 Ver apéndice "Shakespeare y los escritores hispano-=romanos".
2 Geoffrey Bullough, Narrative and Oramatic Sources of Shakespears,

Londres, 1966, vol. V, pags. 220, 222-223 y 228-229,
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and Cleopatra (c. 1607), ya habia compuesto Ldpez de Castro una

tragedia sobre idéntico tema y casi con el mismo nombre, i.e.,
Marco Antonio y Cleopatra (1582).

Nadie pretende que exista relacidn directa alguna entrs las

dos, maxime cuando la espafiola no fue publicada sino hasta 1908

-=por Hugo A. Rennert, en Revue Hispanique-—--—;3 sin embargo, ofre-

ce la particularidad de que, el tema aparte, quien la conoce y la
ha estudiado bien ha encontrado algunos paralelismos de gran in-
teréds, seqln se desprende del testimonio de Wickersham Crawford
que traducimos a continuacidn:

"lL.os dos primeros actos--en los que se exponen los celos de Fla-
minio, la traicidén de éste a Antonio, y la locura de Marcela--
parecen ser originales; pero los dos Gltimos provienen de Plu-
tarco y presentan interesantes seme janzas con Antony and Cleo-
patra de Shakespeare. El suicidio de Heros esta presentado de
forma dramatica y tierna, y hay un trazo casi shakespeariano
en la angustia de Cleopatra cuando ella ve el cuerpo exanime
de Antonio. 'En verdad estd muerto', exclama ella, 'puesto que
esconde su rostro de mi', Inmediatamente después de esta esce-
na, se sigue la muerte de Cleopatra, y el drama acaba con el
tisrno homenaje de Octaviano a su belleza y encanto.

Tiene un interés humano... Antonio no es un tipo seudo-he-
roico, sino Gnicamente un hombre débil dominado por una mujer
falta de escripulos e irresoluta, y la siniestra influencia de
Cleopatra en su vida es comprensible y despierta nuestra sim-
patfa, Quizds podamos criticar el continuo cambio de la esce-
na de Roma a Alejandria, y acaso encontremos que los dos pri-
meros actas no son convincentes ni necesarios, pero en el empleo
que hace de la historia de Plutarco en los dos (ltimos actos de-
Hemos dar a Ldpez Castro el crédito de un verdadero sentido dra-
matico y de un talento lirico de alto rango."4

Francisco Rojas Zorrilla y 'Antony and Cleopatra',

Rojas Zorrilla, creador en Espafia de "un tipo de comedia
psicoldgica y de caricatura", en su otra vertiente de "profundo
trdgico" presenta la peculiaridad de haber coincidido con Shake-

speare en el tratamiento del tema de Romeo and Juliet—-en su dra-

ma Los bandos de Verona, Montescos y Capuletos--, y el de Antony

and Clegpatra-—en Los aspides de Cleopatra.s Y aunque ésta sea

posterior a la de Shakespeare--Rojas Zorrilla nacia cuando el dra-

maturgo inglés escribia Antony and Cleopatra, y Los dspides de

3 Antonio Palau y Dulcet, Manual del Librero Hispancamericang,
Barcelona, 1954, vol. VII, pag. 635.

4 J.P. Wickersham Crawford, Spanish Drama Before Lope de Veqga,
Filadelfia, 1937, pag. 172,

5 Angel Valbuena Prat, Literatura Espafiola en sus Relaciones con
la Universal, S.A.E.T.A., Madrid, 1965, pags. 350 y 370.
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ambas a la etapa final del largo periodo durante el cual este tema
fue el preferido de los dramaturgos, estamos seguros de que un es=-—
tudio comparativo podria ser muy beneficioso.
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CORICOLANUS

Pese a la gran riqueza que encierra, ciertamente es poqui-

simo lo que Coriolanus puede ofrecernos de aquello que constitu-

ye el objeto principal de este estudio, como no sean las palabras
ncarbonada" (IV.v.199), "cannibally" (IV.v.200) y "casque" (1v.vii,
43), de las que hablamos mds en detalle en King Lear, The Tempest

y Troilus and Cressida, respectivamente.

En el terreno de la literatura espafiola en su relacidn con
Shakespeare, es estimulante saber que Calderdn tiene una obra de

tema paralelo al de Coriolanus.1 iLAstima que nuestra fuente de

informacidn no nos haya facilitado su titulo!

1 Angel Valbuena Prat, Literatura espafiola en sus Relaciones can
la Universal, S.A.E.T.A., Madrid, 1965, pag. 350.
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TInon OF ATHENS

Levendo a Thomas, -parscisra gue no hay cosa alguna en Timon of
) i ) =) A M i e R 2 A

Athens que pueda servir de baso para entablor una discusidén formal

sobre los posibles noxos entre su autor y Zespafia. Poco mas se des-—
prende de la lectura de Astrana arin, si bien es cierto que nos da
alguna pista mAs. Poro ni el uno ni el otro aluden tan siguiera a
un hecho bastante importante gue nes autoriza a considerar positiva-
mente el conocimiento gue Shakcspeare tuvo de la abra de un autor

espafiol,

homas ha centrada su gomuntario azclusivanente en una frase

—="uch good dich thy good tpurteeel", L.il.73=-y &n la interpreta-

cidn que le da Pcroct, sendn ¢l cual se krata de una frase medio
castellana—="dizer a buena dicha"-—con la que loa gitanos portugue=—
ses quieren significar echar o decir la buena ventura, a la que el
dramaturago dio "una forina inglrsa para dar colorido al asuntao".

E1 término "dich", concede Thounas, ha dejado perple jos a los lexicd-
grafos; pero no le convence la cxPlicncién dal erudito norteamerica=
no Perott, y no duda en afirmer que aquella frase es simplemente una
variante de otros dos pasajes andlogos: "fuch good do it your good

heart!"—=The Merrcy Wives of Windsor, I.i.79-00-—y "fluch good do it

unto thy gentle heart!"--The Taning of the Shrew, IU.iii-51—*,1 a

los que por nuestra cuenta agregamos otro: "fluch good do YyOUass

heartily",=-King Henry the FiffEth, Vad 50

i consideramos que csa fdrmula de brindie parece haber estado
de moda desde hacia quince afios, por lo menos, puesto que Stepney ya
la trae dos veces en su "Didlogo V" bilingle——

Wl drink to you with all my heart. Go to, wuch good may it do you..."
o
"o beuo a vs. ms. de huen coragon. Ea us, bucn prouscho os haga...",
1 Sir Henry Thomas, "Ghakespeare Yy Espafia", llomenaje a lenéndez Pidal,
- -
I, 1925, pag. 227, .

2 William Stepney, The Spanish Schoole-ma[ter, Londres, 1591, edicion
facs{mil de The Scolar Press, [lenston, 1971, pdgs. 104-105. Hasta
qué punto pudiera conocer Shakespeare el libro de Stepney, impreso
por Richard Field--compoblano, amigo ¢ impresor del dramaturgo—-,

es algo que habremos de tocar en otra ocasidn,




L 443

nos inclinamos a creer con el hispanista inglés que el sentido que el
dramaturgo quiso darle fue el de "iluen nrovecho a tu buen corazdén!",
sin otro vinculo de unidn con término castellano alguno que el que
pudiera haber existido entre el comedidgrafo y el autor del didlago

citado.

Dos clisicos espafioles y 'Timon of Athens'.

No sabemos que el traductor Astrana marin comentara el pasaje
anterior; pero de la versidn que da de él estd claro que coincide
con el punto de vista de su amigo Thomas. En cambio, hace referen—
cia a un anacronismo en el que, dice, incurre Shakespeare al dar una
supuesta cita del cordobés Séneca®” quien, como es sabido, fue muy
posterior al célebre misantropo Timén.

Que nosotros sepamos, la dnica cita textual que se halla en

Timon of Athens es "Ira furor brevis est" (1,ii.28)., Si, como mucho

nos tememos——puesto que ni Whitaker ni otros que han estudiado a los
clisicos en Shakespeare dicen nada a cste respecto-—es ésa a la que
alude Astrana fMarin, habremos de decir que fue un lamentable "lapsus",
pues si bien es cierto que el fildsofo espaficl abunda en las mismas
ideas, no son esas sus palabras, sino las de Horacio, y se contienen
en sus Epfstolas, libro I, carta II, verso 62. No es que con ello
desaparezca el anacronismo de que habla Astrana Marfn--ya que Timdn
murié el afio 230 y Horacio el affo 8 antes de Cristo, cuacro antes de
nacer Séneca—-—, pero obviamente debe sustituirse el nombre de Horacio
por el del cordobés.

En otro orden de cosas, el citado traductor afirma que Timon of
Athens "recuecrda en algunos pasajecse" una comedia de Lope de Vega—-La

rueba de los amigos——, afiadiendo que " a penerosidad primitiva de Ti-
P 2 ’ )

mén y la ingratitud de sus Favorecidos tienen muchos puntos de contac=
- o . o . 4
to con el personaje Feliciano y otros U1pOS de la comedia castellana".

La prueba de los amigos es la comedia N 434 de la lista de E1

pereqrino de las 448 entradas, la cual, aunque estd firmada el 24 de
=4

: ~ v . - -

septiembre de 1604 en Toledo, Fue escrita en 1589,

Puesto que Timon of Athens data de c. 1607 y es, por tanto, muy pos—

7 Luis Astrana Marfn, William Shakespeare — Obras Completas, Aguilar,
Madrid, 1969, pdg. 100.

4 1d., 1bid,

c Oscar M. Villarejo, "Revisidn de las listas de El Pereqgrino, de Lo=-
pe de Vega", Revista de Filoloafa Espafiola, Madrid, 1965, XLV, pags,
397-398.,
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terior a la comedia de Lope, nao hal anarenbomente objecién por este
i L) b
l1ado a que Shakespeare pudiese haber tenido noticias méds o menos di-
q | .

rectas sobres ella, £apero, cin tanto no se realice un estudio exhaus-—
tivo saobre el particular, sorfa muy aventuradeo llegar a ninguna con-
clusidn de interdependencia. lientras tanto, y porque también preten-
de ser &ste un trobajo de literatura comparada, quédese al menos como

una obra andloga méAs de Timon of At.ons.

Pedro Mexfa y 'Timon of Atheng’.

Haciendo caso omiso del grado de paternidad que pueda corres—
ponderle a Shakespeare en este drama, es obligado, al estudiarlo,
hablar de Painter. £n efecto, modernamonte s dificil ver un tra-
bajo serio sobre esta obra sin que se relacionen los nombres de es=
tos dos autores inglcses.6

El principal motivo de eosta asociacidn es la coincidencia en

el tema del Timon of Athens del dramaturgo con una de las "novelas"

de Painter que lleva por £{tulo "Of the straunge and beastlie nature
of Timen of Athens, enemie to mankinde, with his death, buriall, and
epitaphe.”

Pero la historieta que aqui se narra 1std le jos de ser origi-
nal., William Painter fue, sobre todo, uno mAas de los compiladores
de historias que esconid a su gusto, de aqui y de alla, las tradujo

al inglés y las reounid en un libro al gue puso paor titulo The Palace

of Pleasure. ENn su primera edicién (15606 contenia 60 cuentos. Al
| ’

afio siguiente se tird otra edicidn en la cual iban incluidos 34 cuen-—
tos mds. Por f£in, en 1575 sc hizo una tercera edicidn, corregida vy
aumentada, con otros 7 cuentos nuevos.

En el variopinto grupo e autores renresentados en The Palace

of Pleasure figuran dos espaficles: Antonio de Guevara, con cinco de

. 8
las supuestas cartas de pPlutarca y Trajanao, y Pedro Mexia.
Y es precisamente dste Ultimo el que ha dado pie para que el

nombre de Painter se haya heriianada con el de Shakespeare en torno

6 Geoffrey Bullough, Narrative and ODramatic Sources of Shakespeare,

Londres, 1966, veol. VI, pags. 239 y 293-295; “hoyclopaedia Britan-
nica, 1969, vol. 20, pég. 327, s.v. "‘H1le<“-nru“.

i} Marcellno .pnpndpz Peclayo, Urigenes dec la Novela, Aldus, 1943, vol,
111, pags. 56-57; Encyclopacdia Britannica, vol. 17, pag. 43, s.v.
"painter"; John Garrett Undorhill, S'JQLiH_LluDIQLUIB in the Eng-

land of the Tudors, New Yorl, 1899 pdqu. 150-151.
g8 John Garrett Undarhill, 0D gii., pag. 258,
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al Timon of Athens del célebre dramaturgo.

Pedro——o Pero——ilexia (1ﬂﬂ?~1551) fue un ecpaiiol cuyo enorme
FT L 2 RO e ~ 4 et o In 1a PontAc s
&xito como escritor, dentro y fuera de la Peninsula, se prolongo
hasta mediados del siglo AVII.

En lo gue a Inglaterra se refiere, su Didlogos eruditos (1547) fue

vertido al inglés por Thomas lewtaon bajo el titulo de Dialogue con-

: oy o : g ’
cerning phisicke and phisitions", (sic), Londres, 1580,  y su Histo-

ria imperial y cesdrea (1545) Ffue traducida al mismo idioma por WUil=

liam Traheron, su impresidn autorizada en 1601 y hecha unos tres afios

10 yn ejemplar castellano de esta segunda obra-—edicidn de

méas tarde,
Amberes de 1578--se hallaba entre los libros que pertenecieron a Sir
Gilliam Cecil.']

Con todo, lz obra de Mexia quc batid todos los records fue su Silva

de varia leccidn (1540), con mds de veintiséis ediciones castellanas

en Espafia, Venecia, Amberes y Lyon, Yy dieciséis francesas, y tradu-
cida igualmente a2l italiano y aun al latin, 2
En palabras de Hurtado y GonzAlez Palencia, la Silva "es una colec—

cidn de articulos sin unidad, orden ni plan, acerca de las materias

m4s variadas e inconexas (historia, viajes, costumbres, supersticio-
nes, mitologfa, filosofia, ...)".13

De una traduccidn francesa fue traducida al inglés por Thamas Fortes—

cue ¢ impresa en Londres en 1571 como The Foreste or collection of

14

histories, con una sequnda edicidn en 1576.
Dan testimonio de su popularidad en Inglatcrra, amén de las menciona-
das ediciones inglesas y francesa, el hecho de que el célebre matema-
tico y astrdlogo, John Dee, y el no menos célebre ministro, Sir Wil=

liam Cecil, tuviesen respectivamente en sus bibliotecas una edicidn

15

jtaliana de 1556 y otra castellana de 1550, el que Christopher

Marlowe encontrara en esta obra de Mex{a los elementos histdricos pa-

e e et st e e
-

97John Garrett Underhill, op. cit., pdgs. 245 y 388,
10 1d., pags. 255 y 407,

T1 Gustav Ungerer, "The Printing of Spanish Books in Elizabethan Eng=-

land", The Library, 5% Serie, vol. XX, e 3, septe. 1965, pag. 224,

12 Marcelino fMenéndez Pelayo, op. cit., pdgs. 55-57.

13 3. Hurtado y Gonzdlez Palencia, Historia de la Literatura Espafiola,
Madrid, 1949, pag. 420.

14 John Garrett Underhill, op. cit., pag. 382.

15 Gustav Ungerer, op. cit., pags. 220 y 227.

16 Marcelino Menéndez Pelayo, op. cit.,, loco cit.; John Garrett Under—
hill, op. cit., pdgs. 258-259, 363 y 373; James Fitzmaurice-Kelly,
Historia de la Literatura Espafiola, fladrid, 1916, pag. 154. Afiade
este ultimo autor que, al igual que Marlowe, Lope de Vega se ins-—
piré en la Silva para La inocente sangre.
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ra su Tamburlaine (1590)]6y 01 cue Thomas Lodge-="muchos de cuyos

trabajos realizados antes de 1600 fueron, de hecho, traducciones so-
lapadas”, segln flenéndez Pelaye, sacara de la gilva su coleccidn de
once novelas agrupadas bajo The Life and Death of 4illiam Longbeard
(1593).17

Sin embargo, el cue primero sacd provecho del libro de Mexia

en Inglaterra fue Uilliam Painter, ya que las "novelas" nimeros 28

y 29 de The Palacg of Plcasurc de 1566 son una traduccidén de una parte

de la Silva. E1 N€ 29 trata de un viudo de 20 mujeres que se casd con
—— < .

una viuda de 22 mnridas,ﬂj y gl N2 2B es el apriba menecionado, "Of the

straunge and beastlie nature of Timon of Athens..." con el que Shake

specare estuvo familiarizado y que, junto con otros trabajos similares,

scquramente tuvo ante si a la haorn de componer su 4rama.1g

Cotéjese el pasaje de Timon of Athens, \ i .206+213, cof la traduccidn

de Painter:

nyhich wordes many times he told to Aleibiades himeelfe. He had

a garden adjoyning to his house in the fields, wherein was a figge
tree, whereuppon many dospurate ven prldine rlly did hange them-—
selves: in place whereof, lie purposcd to sot up a house, and

. 1 'y
therefore was forced to cutte it downe...” (1incas 29-32);

n,.,. to whom he saide, that he purpoged to cutte doune his figge
7 | | 3 ; =
tree, to builde a house upon the place where it stoode. - ‘'ilhere-
fore (guoth he) if therc Lo any wan auenges you all in this com=
pany, that is digposcd to hang Hilo[lrﬁ, let him come betimes,
i i 20
before it be cutte downe'". (1lineas 30-42). 4

Se observara cl gran parecido ontre ambos, igual o mayor que el que
existe entre la traduccidn de North--tanbién considerada como fuente
de este drama——y Shakespeare, con la sola excepcidn de los epitafios
para los que el dramaturgo conid a Korth "ad pedem litterae". Y, sien=-
do la de Painter casi positivamente la primera traduccidén inglesa, re-
sulta muy verosimil pensar que Horth tanbidn la tendria en cuenta al |
llevar a cabo su propia traduceidn. Con lo cual quedarfa todavia mas
aguilatada la conexidn entre Shakespeare y nuestro Pedro fMex{a.

Por otro lado, entre las obras consideradas como andlogas de

Timon of Athens, ¥ posiblemente consultadas por Shakespeare, se cuen-—

ta el Lolato sobre cste personaje griego tomado de una traduccidn in-

glesa de Boaistuau hecha por John Alday.21 Joaistuau colabord con

17 Marcelino fMenéndez Pelaya, Id., pag. 58; Cncyclopaedia Britannica,
voles 14, page 201, sJv, “Lodge®,

18 NMarcelino fendén dez Pnlﬁyo Eﬂ. cit., péage 57; John Garrett Under-
hill, op. cit., pags. 257-258

19 Geoffrey Bullough, op. cit., pdgs. 231 y 293. Se dice gue The Pa-
lace of Pleasure fue tambidn la fuente de All's Uell That Ends UWell.,
Tomo dato curioso, observenas la coincidaencia de un personaje de
Timon of Athens——Painter--—-con el apellido del recopilador inglés.
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Francois de Belleforest——el renombrado traductor de las Histoires
=

Tragiques, de Bandello--y L aude Tescerant en la compilacidn de las

Historias prodigiosas y maravillosas de diversos sucesos acaecidos

en el mundo. Pues bien, los citados compiladores, seqdn una fuente

autorizada,22 Wtomaron mucho de la obra de lexfa, traducida ya al
francés en 1552, como se verd cotejando los respectivos capitulos

de las Historias con lo que en la Silva se escribe acerca de muchos
puntos que es f4icil cefialar", Ldégicamente, cabe preguntarse, sobre
todo en vista del gran parecido de la dltima parte de los relatos de
Mexfa y Boaistuau, si éste no echarfia mano de aquel para hacer su re-
trato de Timdn.

Como colofdn, conviene recordar cqui que no es ésta la dnica
ocasién en que se ha conectado a ilexfa con rl gran dramaturgo inglés,
Para mayores detalles, puede consultarse nuestro comentaric a As Yau
Like It.

Segin Virgil K. ihitaker,=~Shakespearc's Use of Learning, San lla=-
rino, Calif., 1953, pdg. 100, Shakespeare alude a Painter en Titus
Andronicus.

20 Geoffrey Oullough, op. cit., pag. 293,

21 Pierre Boaistuau, Theatrum ,undi. The Thealre or rule of the Uorld
... Cf. Geoffrey Jullough, gp. Cita., pan. 295,

22 Marcelino ilendndez Pelayo, op. cit., pig. 49.
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PERICLES, PRINCE OF TYRE

Pericles hizo su aparicidén c. 1608, y ésta es la fecha en que
aln no ha terminado la discusidn sobre la parte que le correspondid
a Shakespeare en su composicién. De lo que no parece haber ninguna
duda, sin embargo, es de que la mayor Yy me jor parte del drama es su-
ya, razon por la que hoy en dia figura regqgularmente entre sus obras.1

£1 contenido de Pericles es una historia que cuenta con una
tradicidén larguisima--quizds la més antigua-—en Inglaterra, ya que
la primera traduccidn vernacula conocida es cabalmente una anglo-
sajona que data del siglo X. A ésta siguid la versidn de John Gower
——Confessio Amantis, una narracidn en verso de finales del siglo
XIV-—, y la novela The Patterne of Painefull Adventures (1576 y 1607),

: 2
de Lawrence Twine.

pero las raices del arbol genealdgico de Pericles vienen de mu-
cho mis atras, habiéndose fijado como el inicio de esta leyenda una
novela griega, hoy perdida, del siglo IIl d.C., de donde pasé al la-

t{n como Historia Apollonii Regis Tyri--atribuida por algunos a Ce=

lio Simposio-—siendo ésta la versidn mas antigua que se conoce, com=
puesta entre los siglaos IV y VI, y de la cual se hicieron numerosos
manuscritos en la Edad Media. Otra versidn latina del siglo X es un

poema titulado Gesta Apollonii. En el siglo XI, Godofredo de Viter-

bo hizo otra versidn en versos latinos que incluyd en su Pantheon.
En Espafia, "la mas extensa e importante de estas versiones medievales

es Bl poema del siglo XIII, el Libro de Apollonio (2,624 versos), per-

teneciente al mester de clerecfa". La versidn en prosa latina se hi-,

zo muy popular al ser inclufda en las Gesta Romanorum en el siglo XIV,

y practicamente no hubo en 1a Edad Media idioma europeo al que no fue-

ra vertida. Incluso parece que llegd a América donde se ha encontra-

"

do un drama inca, Apu=0llantay, que es parecido a Pericles.

Volviendo al tema principal, se admite practicamente sin repa-

ros que Pericles estad basada en la versidn de Gouwer principalmente,

1 Edward Dowden, Introd. a "Pericles,..", Shakespeare = The Tragedies.
£d. Oxford, 1971, pdgs. 1157-1163; D.A. Traversi, op. cit., pags.
259 y 281, n. 1.

2 Encyclopaedia Britannica, 1969, vol. 2, pdg. 124, s.v. "Apollonius
of Tyre". '

3 1d., Ibid.; Rafael Ferreres, ed., £1 Patrafiuelo, Clasicos Castalia,
Madrid, 1971, pég. 115, n. 79; G, Uilson Knight, The Crown of Lifs,
Londres, 1966, pag. 37, n. 1.
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y se supone que también en la de Twine.4 Pero por lo que diremos se
verd que el drama no se cifie tan rigurosamente a la historia origi-
nal del rey Apolonio, sino que libremente se introducen en él varian-
tes, v. or., el nombre de Marina y la singular interpretacidn que el
dramaturgo ha dado al papel por ella representado, la inclusidn entre
sus personajes de varios tipos gspafioles y de una frase castellana,
etc., hachos éstos que han llevado a algunos distinguidos comentaris-
tas estudiosos a vislumbrar otras fuentes--distintas de las ya sofia-
ladas de los dos escritores ingleses—-de las que sospechan que gl dra=-
maturqo pudo extraer ciertos pormenores y entre las cuales se han se-
Malado a varios escritores espafioles que, comenzando por Séneca padre
y Prudencio, llegan hasta Timoneda pasando por el autor andnimo del

Libro de Apolonio y Gil Vicente,

El1 'Libro de Apolonio' y 'Pericles'.

E1 andnimo Libro de Apolonio nozd de tanta popularidad en Es=-

pafia en el siglo XVI como el de Gower ecn Inolaterra. Era el justo
premio a la exquisitez poética de que estd impregnada la historia
del rey Apolonio y que culmina en la figura de su hija Tarsiana.

Ello explica que en Tarsiana se inspirasen Gil Vicente, Juan Timo-

neda, Cervantes—-para su Preciosa, de La Gitanilla (1613)=—-y, mas

recientemente, Victor Hugo para su Esmeralda, de Notre-=Dame de Pa-

ris (1831), como generalmente admiten los literatos, y el gue algu-
nos la hayan parangonado con la Marina de Pericles viendo en ésta
ya una reminiscencia, ya una reaparicidén de aquella, o bien consi-
derando a Tarsiana como un bosquejo del tipo de Marina.
Alguien ha ido mucho més lejos todavia, como Astrana Marin,
por ejemplo, quien afirma sin ambages que "el asunto del Libro de
Apolonio es, punto por punto, el mismo del Pericles shakespeariano"
y que "Shakespeare ha conservado hasta los menores incidentes y al-
gunos de los nombres...; otros los ha variado, como Tarsiana (Marina)
«es Sin que pierdan su garbo espaﬁol”.6
4 Edward Dowden, op. cit., pdg., 1161; Encyclopaedia Britannica, vol,
20, pag. 327, s.v. "Shakespeare",
S Angel Valbuena Prat, Historia de la Literatura Espafiola, Barcelona,
1964, t. I, pags. 74-75; Hurtado y Gonzalez Palencia, Historia de
la Literatura Espafiola, fladrid, 1949, pdg, 72; James Fitzmaurice-—

Kelly, Historia de le Literatura Espafiola, Madrid, 1316, pags. 18-19,
6 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 101,
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Esta aseveracidn viene a ser una consecuencia aparentemente 16—
gica de las premisas sentadas por el mismo autor y de las que ya he-
mos dado cuenta en la introduccidn a este (ltimo grupo de las obras
de Shakespeare. Tiene, no cabe duda, el valor testimonial de un hom=—
bre muy empapado en la vida y obra del dramaturgo., flas, por su ca-
racter general carente de pruebas concretas--que seguramente él creia
tener, pero que no aduce-—, mucho nos tememos que, pretendiendo pro-
bar mucho, no demuestre nada o muy poco. Sélo a guisa de ejemplo,
diremos que ese "punto por punto" de que ¢l habla no es exacto al no
mencionarse para nada en Pericles ni el nacimiento del nieto ni la
muerte del propio rey Pericles, detalles que por otro lado si figu-

ran en el Libro de Apolonio. En cuanto a la segunda parte del aser-

to, ya tendremos ocasién de ver cémo Astrana fMarin no estd solo en
sus apreciaciones.

De lo dicho arriba se desprende que habra de convenirse en que
gl mero hecho de sugerir Marina todos estos recuerdos habla muy alto

del Libro de Apolonio en general y de la juglaresa Tarsiana en parti-

cular., Aparte, claro estd, de que resulta obligado en este estudio
de jar constancia del libro espafiol y de su protagonista femenina aun-
que sdlo fuera por la gran afinidad que tienen con el Pericles y can

Marina.

Gil Vicente y 'Pericles'.

Una de las primeras derivaciones del Libro de Apolonio en la

Peninsula fue la Comedia de Rubena (1521), de Gil Vicente, conside-

rada como la comedia de magia més antigua, parte naturalismo audaz,
parte Fantasfa roméantica, en la que algunos han creido ver varios
pasajes andlogos a otros de Pericles y, en consecuencia, han supues-—
to que Shakespeare la conocid.

Pero mientras Thomas y Astrana NMarin explican ese parecido entre
las dos obras achacandolo simplemente a que ambas proceden de las mis-
mas fuentes, Hoeniger niega terminantemente que se dé analogia algu-—
na.8 A falta de mas detalles, esperemos que algin especialista im-

parcial pueda aclararnos estoc algln dia.

7 Henry Thomas, "Shakespeare y Espafia”, Homenaje a Menéndez Pidal,
I, 1925, pdg. 234; Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 101.

8 F.D. Hoeniger, ed., Pericles, The Arden Shakespeare, 1963, péag.
xviii, n. 4.
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Timoneda y 'Pericles'.

La "Patrafia Oncena" de £l Patrafiuelo (1567), de Juan Timoneda,

no es sino una muy estimable nueva versidn castellana de la Historia

Apollonii Regis Tyri-—paralela, por tanto, de Pericles.

Ah{ podrfa acabar el presente comentario, si nada mas hubiera
en la mencionada "patrafia" que nos diera ple para prolongarlo. Pero
sospechamos que s{ lo hay porque, prescindiendo de la relacidn que
pueda existir entre los nombres de Taliarca y Lenio, de El Patra-
Muelo, con los de Thaliard y pPandar, de Pericles, hay dos expresio-
nes en aquel que no pueden menos de evocar, la una, el nombre de o-
tro personaje y, la otra, el lema de uno de los caballeros pretendien-
tes de la hija del rey de Pentdpolis, de Pericles.

Escribe Timoneda que--—

"Echado el atadd, siguiendo su ventura por las maritimas aondas,
vino a aportar en la provincia de Efeso, a do saliendo unos me =
dicos de la ciudad para buscar ciertas yerbas junto a la marina,
vieron el atald que estaba cerca de tierra. «.. En esto, la prio-
resa y todas las monjas que estaban presentes, la consolaron y

1a dieron muchas substancias que aparejadas le tenian, y la ma-
. L4 . '

nifestaron de la suerte que aquellos medicos la habian hallado

a la marina",.

No puede menos de llamar la atencidn el que la palabra sub-
rayada coincida un cien por cien tanto morfoldgica como semantica-
mente con el nombre de la figura femenina central de Pericles.

Por lo que al otro extreme se refiere, el mote a que antes alu-
dfamos, el cual aparece grabado en el escudo de armas de un principe
~—"Spcond Knight"—-y que representa a un caballero armado conquista-

do por una dama, dice gn espafiol-=="The motto thus, in Spanish, 'Piu

por dulzura que por fuerza'" (11.ii.27-28), siendo ésta la mas lar-

ga de las frases espafiolas que se registran en la produccidn de
Shakespeare.

Thomas y-—mucho mas proli jamente-—tHoeniger se han esforzado
hasta lo indecible en hacernos ver que Craig, Dyce y falone, entre
otros editores, estén equivocados, que los textos estdn corruptos vy
que el citado lema deberfa leerse en italiano--"piu per dolcezza che
per forza"--, aunque a sabiendas de no haber llegado a zanjar defi-
nitivamente este asunto.1

A este respecto se nos OCUrLTLe preguntarnos——por supuesto, sin

9 Juan Timoneda, E1 Patrafiuelo, Clasicos Castalia, Madrid, 1971,

ags. 132 133, . ) : . .
10 ie%ry Thomés, op. cit., pag. 2263 F.D. Hoeniger, op. cit., pag. 54.
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pretensiones de enmendar la plana a nadie ni de atribuirnos dotes
de exdgeta que no poseemos——, si quizas no ayudaria a arrojar algo
mas de luz sobre el presente tema tomar en consideracidn la frase
"mds por fuerza que por grado" que Timoneda trae en su “patraﬁa".11
Ya que, aun existiendo una inversidén de términos, no podrd negarse
que ambas expresiones quardan una cierta relacién. Y si a lo pre-
sente se afiade lo arriba apuntado, las probabilidades de que quizés

el dramaturgo conocid El Patrafuela aumentan, y mas aln si tomamos

en cuenta la circunstancia curiosa o coincidencia de que ambos au-
tores tratasen——ademas del presente de Apolonio-—-otros dos argumen=—
tos comunes en la "patrafia quincena" y Cgmbeline—wsegﬁn veremos——,

y en la "patrafa decinueve" y [luch Ado About Nothing--como ya vimos.,

Los historiadores de Indias y 'Pericles'.

Schanzer, apayado en las palabras del drama—--"For she was born
at sea" (II11,iii.13)--, sugiere que el dramaturgo la bautizd con el
nombre de Marina en atencidn a la circunstancia del lugar en que na-
cid, esto es, a bordo de una nave en alta mar.

No parece opinar asi Hoeniger quien, si bien atribuye como pro-
bable la eleccidn del nombre a Shakespeare, indica que pudoc tomarlo
de alglin pais del sur de Europa donde dicho nombre es corriente.13
Muir es mucho més explicito en sus juicios en torno a este asunto,
Partiendo del supuesto de que Shakespeare pudo basarse en un drama
antiguo, pero consultando--segin su costumbre--otras obras, Nuir ha-
| ce responsable a Shakespeare del cambio de nombres de los personajes
principales insinuando que el de Marina pudo haberle sido inspirado
por la historia de la joven mejicana que fue bautizada con ese mig=
mo nombre por los misioneros espafioles. Por el gran interés que es-—
ta declaracidn encierra, no podemos resistirnos a traducir las pala-
bras del ilustre critico:

"Habfa sido, al nacer, la hija de un cacique; pero al morir su
padre, su propia madre la vendid a ciertos indios con el obje-
tc de que el hijo habido de un segqundo marido tuviera asegura-
da la herencia. Afios mas tarde, mientras la JDUEH servia a
Cortés de intérprete en la provincia en que naciera, fue vista
y reconocida por su madre y su hermanastro quienes sintieron
gran temor de que ella tomase venganza en ellos. Pero Marina,
11 Juan Timoneda, op. cit., pag. 140,
12 Ernest Schanzer, ed., The tjinter's Tale, New Penguin Shakespeare,
1973, pag. 191.
13 F.D., Hoeniger, op. cit., pag. 4.
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ya fuera que se ablandd por las lagrimas, ya porgue se tomase
en serio la religidn recién abrazada, los perdono y les ofre-
cid regalos.

Esta historia de una princesa, vendida como esclava por su ma-
dre y su padrastro, y que perdond a su madre y al hijo por quien
se habfa cometido el crimen cuando ella los tenfa en sus manos,
debid haber llamado la atencidn de Shakespeare mientras escri-
bia los dramas del (ltimo periodo. La historia se asemeja al
argumento de The Teupest en un aspecto, y al de Pericles en o-
tros. Infortunadamente, no se sabe que la historia completa
fuera publicada en el tlvnpo de Shakespeare. La breve version
que da Francisco Ldpez de Gomara (cuya Histaorie oF the Conguest
of the lUeast India, now called new Spayne apar801o traducida en
1578) carece del toque de la traicion materna y del desenlace
del perddn Flllal. El secuestro de la nifia, su nombre y su don
de lenguas serian en cierto modo ligeros lazos de union con Pe~
ricles; pero puede que Shave=peare diera con alguna versidn pu—
bllcada de la historia mas parecida a la esbozada arriba, y que
le trajese a la memoria a la Marina mejicana al leer acerca dsl
trato que Dionisia dio a la hija de ﬂpolonlo, sobre la captura
de la joven por los piratas, y sobre su evasidn del burdel con
la ayuda de sus diversas habilidades, de igual manera que Mari-
na logrd hacerse con un narldn ospanal por medio del don de len-
guas., Ademas, el nombre flarina le sonaria a propdsito para al-
guien que habia nacido en nl mar" .14

Que existan caracteristicas comunes a la joven mejicana y a
la hija de Pericles, no puede negarse. Porque, ademas del nombre
-="yna muy excelente mujer que se dijo doiia [larina, que ansi se
llamd después de vuelta cristiana"--, ambas tuvieron un origen no-

ble--"verdaderamente era qran cacica e hija de qrandes caciques y

15 . X
sefiora de vasallos"-- y corrieron una suerte parecida--"guando

era muchacha la habian robado alqunos mercaderes en tiempo de gue-

rra y llevado a vender a la feria de Xicalanco... y de alli habia
16

llegado a poder del sefior de Potonchan", Y en cuanto a la habi=-

lidad para las lenguas, dofia Marina hablaba por lo menos la suya pro-

pia=—el tlaxcateca--, la de Méjico=--el nauhatl——, y también el cas-—

17

tellano., Por lo que a la virginidad se refiere, convendra recor=-

dar que Cortés tenfa especial interds en que los pueblos por é1 ga=-,
nados estuvieran enterados de los misterios de la religidn catdlica,
entre ellos el de la Virginidad de Maria, y para ello se servia de ,

sus dos intérpretes "porque dofia Marina y Aguilar, nuestras lenguas,
estaban ya tan expertos en ello que se lo daban a entender muy bien".1

Otra cosa es que Shalkespeare conociera todos estos detalles.
14 Kenneth fluir, "Pericles", Shakespeare Criticism 1935-60, ed. por
Anne Ridler, Londres, 1963, pags. 330-331. Segun Julio Cejador-
y Frauca, Historia de 13 Lengua y Literatura Castellana, Grados,
Madrid, 1972, t. II, pag. 249, se hizo otra segunda edicidn in-
glesa de Gémara en 1596.
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Sin embargo, sabiendo lo populares gue se hicieron en Inglaterra

nueastros historiadores de Indias--segdn se vera en nuestro estudio

sobre The Tempest—-, resulta fécil suponer con fluir que, de una for-

ma u otra, Shakespeare pudo muy bien conocer los pormenores sefiala-
dos de la vida de dofia fMarina.

San D&maso, Prudencio y 'Pericles'.

La historia de flarina es un canto del mas acendrado espiritu
a la virginidad. Bullough subraya el hecho de que en ella el dra-
maturgo dé una importancia tan grande a la diffcil situacidn en que
se encuentra la protagonista en las escenas que se desarrollan en el
burdel, deduciendo de ello que Shakespeare intentd obtener de seme-—
jante coyuntura el mayor sentimiento y belleza moral con el fin de
explotar el "realismo social" contrastando a flarina con el ambiente
pagano que la rodeaba. El comportamiento de flarina le trae a la me-
moria al citado autor otros casos semejantes en los que sobresalie-
ron varias virgenes martiree--entre las cuales cita a Santa Inés
como la mas conocida y cuya historia es la que mayor parecido guar-
da con la de Marina--sugiricndo la poesibilidad de que el dramaturgo
se inspirase en dicha santa al tiempo de gshozar el retrato de MMa-
rina.1g

£n efecto, las pinceladas del cuadro de fllarina que coinciden
con las de la vida de la santa son tantas, que, aunque no fuera mas
que por eso, se justificarfa el detenerse a compararlas.

Ahora bien, difficilmente podréa hablarse de Sta. Inés sin ha-
cer siquiera sea una breve mencidn de alqunos personajes a los que
principalmente se debe que la santa fuera—-—hoy lo mismo que en tiem-
po de Shakespeare-——una de las méas célebres martires romanas de prin-
cipios del siglo IV.

En Inglaterra, su nombre figuraba en el calendario del Book
of Prayer. MNo es probable, sin embarno, que, aun suponiendo--—como

es posible-—que lo conociera, pudiese Shakespeare tomar de él laos

- PAE
pormenores de que hace gala al trazar a la protagonista de su drama.

15 Salvador de Madariaga, Hornan Cortés, Ed. Sudamericana, Buenos
Aires, 1964, pags. 163 y 164.

16 Francisco L. de Gémara, ilistoria General de las Indias, Iberia,
Barcelona, 1966, 22 parte, pag. 55.

17 Salvador de fadariaga, op. cit., pags. 164, 188 y 273.

18 1d., pags. 272-273 y 330.

19 Geoffrey Bullough, op. cit., vol. VI, pagse 302 ¥ 311,

20 Encyclopaedia Britannica, vol, 1, pag. 330, s.v. "Agnes",
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Tuvo, pues, que recurrir, como supone Bullough, a otras fuentes de
informacidn. De ah{ gue tengamos que resefiar aqui la obra del papa
San Damaso y del poeta Prudencio como propulsores que fueron de la
devocidn universal a la santa y unos de los primeros Yy mas destaca-
dos portavoces de aquello gue la tradicidn ha conservado de la vida
de esta martir.

Siendo Teodosio I el Grande=-natural de Galicia-—emperador ro-
mano, y habiendo declarado en el afio 380 que la religidn a cuya ca-
beza se encontraba a la sazdn el papa Ddmaso (c. 304-384) era la re-
ligidn del estado romano, facilitd mucho la tarea del papa-—también
espafiol por sangre, aungue romano de nacimiento--una de cuyas obras
por las que mis se le recuerda fue descubrir las tumbas de los mar=—
tires para las que personalmente compuso los correspondientes epi-
tafios en verso.

El de Sta. Inés, grabado en la lapida que desde entonces y has-—
ta hoy cubre el sepulcro en el que yace su CUBIPO dentro de la basi-

lica a ella dedicada en Roma, constituye el "Carmen XXIX" y reza asis

"De 5., Agnete [Martyre.

Fama refert Sanctos dudum retulisse parentes.

Agnem cum lugubres cantus tuba concrepuisset, A

Nutricis gremium subito ligquisse puellam;

Sponte trucis calcasse minas, rabiemque tyranni:
5 Urere cum flammis voluisset nobile corpus,

Viribus immensum parvis superasse timorem,

Nudaque perfusos crines, et membra dedisse,

Ne Domini templum facies peritura videret.

0 veneranda mihi, sanctum decus alma pudoris, 29
10 Ut Damasi precibus faveas precor, inclyta Virga."

Amén de que el poeta y el dramaturgo compusieron sendos cantos
a la virginidad, y sin necesidad de subrayar ningdn otro pormenor a-
ndlogo obvio—-como podria ser el hecho de haber éste dedicado tam-
bién a Marina su epitafio (IV.iv.34-43), o que el nimero de versos
en uno y otro caso sea, curiosamente, el mismo--, creemos que NO
hay faceta importante en la vida de Marina que no se contenga, si-
quiera sea de un modo embrionario vy compendioso, en los versos de
S. Dé&maso. Por ejemplo, la santidad de los padres de Inés a que a-
lude el epigrafista (verso 1) se refleja tanto en Thaisa--que adop=-

ta una vida retirada y se hace monja y sacerdotisa de la diosa Dia=-

21 Encyclopaedia Britannica, vol. 7, pag. 24, s.v. "Damasus",

22 3,P. Wigne, Patrologiae Cursus Completus, paris, 1845, t. XIII,
pags. 402-403.
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na (III1.iv.10 y sigs.; V.iii.15 y sigs.)-—, como en Pericles que
practica la caridad con log necesitados, escucha y obedece a la voz
de la misma diosa, y reza piadosamente (III.iii.18; V,1i.251-252; V.
iii). Las habilidades musicales de flarina (IV.vi.191), también

las tuvo Inés (v.2). farina se ve alejada de sus padres desde muy
temprano—-su madre muere al darla a luz (III,i,18 y sigs.) y su pa=-
dre la deja al cuidado de un matrimonio amigo (II1.iii.12 y sigs,)=--—,
y lo mismo ocurre con Inés (v.3). Ambas sufren amenazas de muerte y,
para el caso, ambas mueren de muerte violenta (IV.i; iii; iv) (v.4).
Ni la una ni la otra teme a las llamas o a los hombres (IV.ii.149;

v; vi.70 y sigs.) (vs.5-6). En ambos casos se mencionan las cabe-
lleras (IV.ii,.58) (v.7), su pudor (IV.ii.127) (v.9), etec.

Nada dice del epitafio de S, Damaso Bullough. En cambio, men-
ciona como posible fuente dal dramaturgo un himno de Prudencio debi-
do a que fue éste un escritor que influencid a muchos escritores
posteriores entre los que destaca a la monja alemana Hroswitha (ce.
935-1000) . 23

pPrudencio (348-c,405), poeta latino considerado como el crea-

dor de la oda cristiana y el primero en hacer uso de la alegoria,
nacid y vivid en Espafia desempefiando puestos pdblicos importantes
hasta que, cansado de la vanidad de la vida, dedicd los catorce (l-
timos afios de la suya a escribir poesia. E1 himno que aqui nos in-

teresa es el N2 14 y Gltimo de su obra Peristephanon, compuesto pro-

bablemente durante su visita a Roma en 401-403, y lleva por titulo
"Passio Agnetis".24

En dicho himno, Prudencio ofrece una versidn muy personal del
martirio de la santa, "y lo hace con tanta fortuna, con tanto sen-
timiento y veracidad tradicional, que... hace olvidar los poetas an-
teriores", como $. Démaso y S, Ambrosio.zs Aunque lo demos Integro
en otra parte, no estard de mis sefialar aqui que, ademds de las re-
ferencias generales que pucden citarse como rasgos andlogos y comu-—
nes a Marina e Inés——cuales son las relativas a su edad y a su de-
cidido empefio por conservar a toda costa intacta la flor de la vir-
ginidad-—, existen expresiones que bien pueden tomarse como causantes
del eco que algunas palabras del poeta inglés parecen devolver.
Compédrense, por ejemplo, el pudor que las adorna--"pudor" (v.23) y

"These blushes" (IV.ii.127); el que sea especialmente la juventud

23 Geoffrey Bullough, I1d., Ibid.

24 Encyclopaedia Britannica, vol., 1, pag. 641, s.v, "Allegory"; vol.
13, pag. /88, s.v. "Latin Literature"; vol, 18, pag, 695, s.v.
"Prudentius".

25 Aurelio Prudencio, Obras Completas, B.A.C., Madrid, 1950, pag.
725, de donde hemos tomado el himno completo que ofrecemos en
uno de nuestros apéndices,
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desenfrenada a cuya merced se exponga la virtud de ambas jévenes—-—

"omnis iuuentus inruet et nouum
ludibriorum mancipium petet" (vs.29-30),

y "the inclination of the people, especially of the younger sort?"
(IV.ii.99-100);

el que ambas prefieran derramar su sangre a verse mancilladas—

"Ferrum impiabis sanguine, si uoles
non inquinabis membra libidine" (vs.36-37),

y "If... knives /be/ sharp...
Untied I still my virgin knot will keep"
(Iv.ii.149-150);

Inés invoca la ayuda de Cristo, y Marina la de Diana y los demds

dioses—— "Haud..., immemor est ita
Christus suorum, perdat ut aureum
nobis pudorem, nos quoque deserat" (vs. 31-33),

y "The gods defend me!" (IV.ii.91),
Diana, aid my purpose! (IV.ii.151),
Hark, hark, you gods! (IV.vi.155),

0! that the gods
Would safely deliver me from this place" (IV.vi.187-188);

los que vefan y ofan a Inds la dejaban asombrados, y otro tanto acon-
tecia con los que se acercaban a Marina--

n5ic elocutams ..
Stantem refugit maesta frequentia" (vs.38-40),

y "Did you ever hear the like?", etc., (IV.v);

un joven pretende besar a Inés procazmente y queda ciego y medio
muerto, mas al devolverle ella la vista y la vida queda convertido,
como Marina seria capaz de hacer un puritano del mismo diablo si g8
te osara besarla—-

"Intendit unus forte procaciter

os in puellam...

ess tum iuuveni halitum

uitae innouatum uisibus integris" (vs.43-60),

y "she would make a puritan of “he devil if he should cheapen a kiss
of her" (IV.vi.8-10);

Inés, victoriosa y virgen, canta, al igual que Maripa, por mantener
sin merma alguna su virginidad hasta ahora triunfante--

"Ibat riunfans uirgo...
s+ Sacro carmine concinens,
quod sub profani labe periculi
castum lupanar nec uiolabile
experta uictrix uirginitas foret" (vs. 52-56),

y "proclaim that I can sing..." (IV.vi.191);
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al tirano enemigo le duele que Inés le lleve ventaja y manda a un
soldado a matarla, como a Dioniza le molesta el ver a asyhija poster-
gada por culpa de flarina y ordena a un criado--al gue compara a un
soldado—-quitarle la vida--—

.., ipam nam furor incitat

hostis cruenti: 'Vincor——ait gemens——;
i, stringe ferrum, miles, et exere
praecepta..." (vs.63-66),

y "She did distain my child, and stood between
Her and her fortunes;... (IV.iii.31 y sigs.),

Thy ocath remember...
... A soldier to thy purpose", etc., (IV.i.1-49)

Inds prefiere la muerte y se alegra al ver venir a su verdugo porque
as{ subird al cielo a unirse con Cristo, como Marina--que también
antepone su virginidad a la vida=—se lamenta de que su ejecutor no
hubiese cumplido con mas presteza su misidén o que los piratas no la
hubieran arrojado al mar donde se habria reunido con su madre-—-—

"Exulto, talis quod potius uenit
| uaesanus, atrox, turbidus armiger,
| quam si uenerit...
: qui me pudoris funere perderet.
Sic nupta Christo transiliam poli
omnes tenebras aethere excelsior". (vs.69-80),

y wAlack! that Leonine was so slack, so slow.
He should have struck, not spoke; or that these pirate:
Not enough barbarous—-had not o'erboard thrown me
For to seek my mother!" (IV.ii.65-68);

un solo tajo bastd para cortar la cabeza a Inés, igual Jue pensé
Dioniza bastarfia para matar a [flarina——

"yno sub ictu nam caput amputat" (v.89),
y n1Tis but a blow" (IV.i.2).

Prudencio empieza y acaba su himno hablando de las dos coronas

que en recompensa ha recibido Inds: una por haber mantenido incdlume
su virginidad en la tierra, Yy otra por haber ganado en el cielo a
Cristo Rey por esposo con el martirio——

"Duplex corona est praestita...
intactum ab omni crimine uirginal
mortis deinde gloria liberae" (vs.7-=9),

nSic nupta Christo..." (vs.79-80),

"Cingit coronis interea Deus
frontem duabus martyris innubae" (vs.,119-120);

como asimismo Shakespeare nos dice del merecido y justo premio re-
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servado a la virtud de Marina que, guiada por el Cielo, se ve coro-
nada al fin con la alegria inmensa de reunirse con sus padres y con
aquel que serfa su futuro esposo y rey--—

",,. the due and just reward:
In Pericles, his queen, and daughter, seen--
Virtue preserv'd from fell destruction's blast,
Led on by heaven, and crouwun'd with joy at last".
(V.iii.B6-90).

A la vista de tantas y tales coincidencias, creemos que es

diffcil negarse a admitir en Shakespeare el probable conocimiento

y empleo del himno de Prudencio.

Séneca el Viejo y 'Pericles'.

Algunos criticos han contemplado la posibilidad de que el cua-
dro que pinta Shakespeare dejandonos ver la situacidn comprometida
en la que se ve inmersa Marina en Mitilene podria derivarse de un
relato semejante en el que triunfa la castidad, procedente de la
pluma de Séneca padre (c.55 a.C.-39 d.C.), incorporado en su Con-

troversiae, y que lleva por titulo "Sacerdos Prostituta".26

Seqdn dichos autores, el francés A. Silvayn——también conocido
por el pseuddnimo de Alexandre van der Busche-—-compuso un libro que,
traducido al inglés por L. Piot, fue publicado en 1596 bajo el ré-

tulo The Oratour. Se trata de una coleccidn de cien ejercicios re=

téricos, llamados "declamaciones", en los que se ventilan problemas
morales planteados por situaciones reales o ficticias, al estilo de
las contenidas en el citado libro de Sédneca y del que Silvayn no

solamente tomd la idea para el suyo sino que también algunos capi-

tulos, como tuvimos ocasidn de ver al estudiar The llerchant of Ve-

nice y MNeasure for [leasure.

Volviendo a Pericles, la "declamacion 53" guarda una gran seme-
janza con el apure de [Marina y no es otra cosa que una ampliacién del
mencionado cuento de Séneca. En ella vienen resumidas las peripecias
que acontecen a una monja quien, camino de Sicilia para hacerse cargo
de su abadfa, es apresada por unos piratas y vendida a un prostibulo
donde ella se resiste y mata a un hombre que pretendia violarla,

La introduccidn a la aludida "Declamatio II", de Séneca, dice:

26 F,D. Hoeniger, op. cit., pdg. xix; Geoffrey Bullough, op. giky
voel. VI, pag. 371.
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n"gacerdos Prostituta,

Lex: SACERDOS CASTA E CASTIS, PVRAE PVRIS 51T, Thema: Quaedam
virgo a piratis, capta venyt empta a lenone, & proftituta elt.
Venientes ad [e exorabat {tipem, Militem qui ad fe venerat,
cum exorare not pol{et colluctantem & vim inferentem occidit,
Accuf{ata, & abjoluta, remil (a ad {uos eft: petit |acerdotium,
Contradicitur."27

§i se tiene en cuenta el parecido existente--los piratas
(IV.i.92 y sigs.; ii.41 y sigs.), un muerto en el burdel (IV.ii.21-
24) y la mencién de los sacerdotes (IV.vi.12)=-; mas el sorprenden-
te hecho de que tres de las fabulas utilizadas por Shakespeare para
otras tantas obras se encuentran en el libro de Silvayn habiendo si-
do aquellas traducidas por el autor francés del libro de Séneca--se-
gdn nos asegura el citado Bullough-—, no puede caber la menor duda
de que la deuda de Shakespeare para con el retdérico cordobés es al-
go muy real, aun suponiendo--lo cual estd por demostrarse--que el
dramaturgo sdlo se sirviera de la traduccidn inglesa. Todo esto sin
menoscabo de lo que mas arriba dijimos sobre lo que se ha escrito

del mismo Séneca en relacidn con The First Part of Henry The Fourth.

Un espaiiol entre los personajes de 'pericles’'.

La escena en que aparece nuestro compatriota se desarrolla de
la siguiente manera: flarina ha sido comprada por los duefios de un
burdel; éstos mandan a un criado a pregonar en el mercado los encan-
tos de su nuesva adquisicién y, preguntado cédmo han reaccionado los
hombres——sobre todo los jovenes——, el criado responde que le han es—
cuchado lo mismo que lo habrfan hecho si del testamento de sus pa-
dres se tratara y que habfa un espafiol al que la boca se le hacia
agua, de tal manera, que, ante la descripcidn de la joven, se fue a
acostar. Y, cuando la celestina comenta que "maffana lo tendremos
aqui luciendo su mejor gorguera", el criado disiente afirmando que
llegard esa misma noche—-

Boult——="There was a Spaniard's mouth so watered, that he went
to bed to her very description.

Bawd —— Ue shall have him here to-morrou with his best ruff on,

Boult-- To-night, to-night." (1v.ii.102-107).

Thomas trata de restar importancia a este pasaje, por lo que

al tipo espafiol se refiere, diciendo que si esto nos revela algo no

e e

27 Fed. Morelli, L. Annaei Secnecae Philosophi: et M. Annaei Senecae
Rhetoris Quae extant Opera, Paris, 1613, Lib. I, ii, DAgs 123
La traducimos asi: "Sacerdotisa prostituida. La ley icg?: sea




461

es precisamente el conocimicnto que Shakespeare tenia de Espafia, si-
no el de un pdblico inglés prejuiciado en contra de los espafioles.
Sea como fuere, las lineas transcritas dejan bien patentes u-
nas cuantas caosas, por ejemplo, que el concepto general que se tenia
del espafiol en Inglaterra en aquel tiempo era el de ser éste un tipo
de una imaginacidn desbordante y lujurioso; que una de las prendas
tipicas del vestuario del espaiiol en uso en aquella época era la gor-
quera; y que Shakespeare-—quien, no se olvide, escribia para el gran
piblico-~se hacia eco de aquellas ideas pese a la prohibicidn de de-

nigrar a nuestros coterrdneos impuesta nada mas acceder al trono Ja-

No estard de sobra advertir que Hoeniger propone un cambio en
el texto apuntado.go pero, puesto que en absoluto altera el sentido

de lo aqui dicho, simplemente nos limitamos a sefialarlo.

Don Pedro de Valdés y 'Pericles'.

Facilmente se comprende que Shakespeare introdujera a los pi=-
ratas en Pericles. Lo que no parece tan ldgico, al menos a primera
vista, es que los hicicra egpafioles y, mucho menos adn, que los ca=-
pitanease Valdés (IV.i.92 y sigs.).

Es cierto que no dice expresamente ni que aquellos ni éste
fueran espafioles., Pero desde fines del siglo pasado, los estudio-
sos han identificado a ese "gran pirata" de que €1 habla con Dan
Pedro de Valdés. Ungerer, al que vauos a sequir a grandes rasgos
en lo concerniente a este ajartado, nos da una idea clara del porqué.3

D. Pedro de Valdés tond parte en la Invencible al mando de la
escuadra "Andalucfa". GSu galedn, "Nuestra Sra. del Rosario", quedd
desarbolacdo en la batalla con los ingleses y sus grandes aliados—-
los elementos—-, y el almirante ccpafiol Fue apresado por fFrancis
Drake quedando su prisionero por cinco afios en una quinta a las a-
fueras de Londres bajo la cuctodia de Hichard Drake, Alli recibid

un trato excelente de los Urake—-y posteriormente también de la reina
la sacerdotisa casta entre las castas y purae entre las puras, Te=-
ma /a discutirse/: Cierta virgen fuc raptada por los piratas; la
comprd un alcahucte y la prostituyd. A los que se le acercaban
les pedia el precio. A un soldado que habia venido a ella, no pu-
didndolo impedir, lo matd luchando porque trataba de forzarla., Fue
acusada y, una vez absuelta, enviada con los suyos. Pidid el sa-
cerdocio. Se objeta."-=Sigue la discusidn del caso por "juristas
y oradores famosos——varios hispanos—-—sobre la conducta de una ves-
tal acusada de violacidn inveoluntaria.--Séneca padre organizaba
estas reuniones en su famnilia=-en Cdrdoba—-—-para influir con ellas
en la educacidn de sus hijos". Cf. £loy Rodriguez Navarro, Séneca,
Religidn sin mitos, Syntacgma, Madrid, 1969, pags. 155-158.
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y personalidades mas importantes de palacio y de la ciudad de Lon-
dres-—aunque, y gracias a Orake, no fue encerrado en la Torre de
Londres a los pocos megses de su apresamiento, como queria la reina.32
£l ilustre cautivo-—al que se llegd a considerar como el prin-
cipal promotor del sonado y fallido intento contra Inglaterra-—era
una presa de mucha entidad para que pasase desapercibido. Se pedia
una gran suma de dinero por su rescate, asi como el ser canjeado por
otros ingleses de rango que estaban presos en Espafia, y su captura y
l1a de su nave se celebrd de modo:que no quedara inglés sin enterarse,
Sus gallardetes, insignias Yy demas, fueron colgados y expuestos—-—para
que el gran pdblico pudiera saborear a placer la gran derrota--~de las
almenas de Saint Paul y de los pretiles del puente de Londres. Mar-
lowe censurd a Valdés de nigromante; Deloney celebrd el acontecimien-

to en una balada para ser cantada, y Greene lo satirizd en The Spanish

lasquerada.

Mientras permanecid en cautividad, colabord Valdés con Richard
Perceval en la preparacién de un diccionario espafiol-inglés—latino

——el primero de su clase--, seqln consta en el prefacio del libro,
publicado en 1591, y que Shakespeare es muy probable que estudiara.33
No consta que Shakespeare concciera personalmente a Valdés, pe-
ro es presumible que--como la mayoria de los ingleses, y mis los lon-
dinenses——lo sabrfa todo scbre él. Y hasta es posible que también
estuviera informado de que, desde 1602 hasta 1608, habia estado Val-
dés de gobernador en Cuba donde construyd el castillo del florro y es-
tuvo "afortunado en la persecucidn de corsarios y piratas, tomandoles

. 34 . .
varias presas", algunas de las cuales es fdcil que fueran inglesas.

28 Henry Thomas, op. cit., pag. 231,

29 L,S. Brown, The Portrayal of Spanish Characters in Selected Plays
of Elizabethan and Jacobean trac: 1535-1625, Duke University, 1966,
recensado en Dissertation Abstracts, 1967, vol. 27, pag. 1780,

30 F.D., Hoeniger, op. cit., pag. 113.

31 Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations in Tudor Literature, Ma—
drid, 1956, pags. 163-160.

32 Julio-César Santoyo, "Richard Percyvall y el primer diccionario
'espafiol=inglés'", ES, Valladolid, 4, Sept. 1974, pag. 95.

33 1d., pags. 78, 92 y 95-96; Gustav Ungerer, op. cit., pdgs. 154-155,

%4 Cesadreo Fernindez Duro, La Armada Invencible, fladrid, 1884, t. I,
pag. 170.
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Puesto que la Armada espafiola era tema favorito entre los es-
critores ingleses de aquellos afios——el mismo Shakespeare alude a ella

en varias ocasiones, por ejemplo, en Love's Labour's Lost—--don Adria-

no de Armado-—, en The Comedy of Errors (III.ii.146), en King John

(I11.iv.2) y en el Soneto 107--no ha de sorprender a nadie que tam—
bién lo hiciera en Pericles, si bien--acaso recordando ahora el man-
dato expreso que bajo Jacobo I habfia de no difamar impunemente a los
espafioles antes aludido--nos pinta unos piratas codiciosos, eso si,
pero no lujuriosos ni crueles, hasta el extremo de que Marina les es-
tuviera agradecida por haberla librado de una muerte segura. El tex-
to que a continuacidn copiamos nes convencerd de ello:

"Enter Pirates, whilst Marina is struggling. Leonine runs away.

First Pirate——Hold, villain!
Second Pirate-A prize, a prize!
Third Pirate-~Half-part, mates, half-part, Come, let's have her
aboard suddenly. /Exeunt Pirates with Marina. Re-
enter Leonine/
Leonine--These roguing thieves serve the great pirate Valdés;
And they have seiz'd NMarina, Let her goj;
There's no hope she'll return, I'll swear she's dead,
And thrown into the sea. But I see further;
Perhaps they will but please themselves upon her,
Not carry her aboard. If she remain,
Whom they have ravish'd must by me be slain. éfxit?."
(Iv.i.92 y sigs.).
"Re—-enter Boult, with the Pirates and Marina,

Boult—=Come your ways. My masters, you say she's a virgin?
First Pirate--0! sir, we doubt it not.
Boult--Master, I have gone through for this piece, you see: if you
like her, so; if not, I have lost my earnest.
Bawd--What's her price, Boult?
Boult==I cannot be bated one doit of a thousand pieces.
Pandar--Well, follow me, my masters, you shall have your money pre-=
sently... /Exeunt Pandar and Pirates/." (IV.ii.41-57).
Marina--Alack! that Leonine was so slack, so slow,
He should have struck, not spoke; or that these pirateg—-
Not enough barbarous——had not o'erboard thrown me
For to seek my mother!" (IV.,ii.65-G8).

LI I I I L O L

marina——'.-.......-...
"A crew of pirates came and rescu'd me;
Brought me to Mitylene." (V.i.176-177).
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CYMBELINE

Con la excepcidn de un término tomado del castellano, "run-—
agate"--renegado——que Shakespeare emplea tres veces en la presen-—
te obra (I.,vi.137; IV.ii.62-63), y basandose en lo que se observa
a primera vista en Cymbeline, lo dnico que aparentemente justifica
el que nos ocupemos de este drama en este estudio es el que uno de
sus personajes es un caballero espafiol=="A Spanish Gentleman", "a
Spaniard"——(Cym., Dramatis Personae, I.iv).

M4s adelante hablaremos de él. Pero creemos que hay mas.

Sobre el contenido de la obra, ésta podemos dividirla en dos
grandes bloques. Por lo que al primero toca, la mayoria estd de
acuerdo en que la parte histdrica, militar y politica de CYM la
tomé Shakespeare por lo general del cronista inglés Holinshed.

En cuanto al segundo, tenemos que distinguir una trama novelesca
y unos elementos caballerescos y de novela pastoril, Esta es la
parte de CYM que estudiamos aqui por los posibles lazos que la re-

lacionan con Espafia.

La trama novelesca del cuentc de Bernabo y Ambrogiuolo.

El argumento de CYM es el cuento de la apuesta que el mari-
do acepta convencido de la fidelidad de su esposa.

Son bastantes los que opinan gue para esto el dramaturgo in-
glés se inspird en Boccaccio--Decameron, II, 92--, por lo que a
continuacidén ofrecemos un resumen del cuento italiano como punto
de referencia,

Cuenta Boccaccio que, estando hospedados en una posada de
Par{s, cuatro comerciantes italianos conversan sobre la veleidad
de las mujeres, aun las casadas, en ausencia de sus maridos, Sélo
el genovés Bernabéd Lomellin piensa lo contrario respecto a su pro-
pia esposa, Ginebra., Ambrosuelo, un joven soltero curioso que a-
11{ cerca estd, no puede creer lao que Bernabé afirma, por lo cual

éste apuesta su cabeza contra 1,000 florines de aoro a que su espo-
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sa no se dejara seducir, Ambrosuelo prefiere 5.000 florines a la
cabeza y, aceptada y firmada la apuesta ante testigos, el joven

se traslada a Génova. Al principio, todo parece indicar que per-
derd sus 1.000 florines; pero sobornando a una amiga de Ginebra,
logra introducirse en su alcoba dentro de una caja. Cuando Gine-
bra duerme, sale de su escondite y observa los detalles de la ha-
bitacidn y del cuerpo de la mujer--que v ce con una nifiita—-, fi-
jdndose especialmente en el lunar "rodeado de pelitos rubios" que
Ginebra tiene "en el pecho izquierdo". El intruso toma unas pren—
das de vestir y unos anillos de Ginebra y vuelve a su refugio. Lo
repite dos noches mds y, al tercer dia, su complice recoge la caja.
Ambrosuelo regresa a paris, relne a los testigos y a Bernabé, Es—
te, ante las pruebas, se da por vencido y paga su deuda., Pero, do-
lido en lo mas profundo, emprende el regreso a casa caon su criado
al que manda por delante con una carta en la cual pide a Ginebra
que se le una en el camino, Asi tendrd ocasidn el criado de matar-
la por orden de su amo. Al disponerse el criado a hacerlo, ella
suplica y es perdonada. Para librarse del castigo del amo por in-
cumplimiento, ella le entrega sus ropas, se pone el jubdn y la ca-
pucha del criado y le promete irse adonde no la conozcan. Una an-
ciana bondadosa la viste de marinero, y entra al servicio de un

rico gentilhombre cataldn, llamado En Cararch, el cual pronto lle-

ga a apreciarla. Llegan a Alejandria, visitan al sultdn y son in-
vitados por él, prenddndose éste del criado. El catalan se lo en=-
trega, y el criado es nombrado capitén, Estando éste un dia en
Acre, se encuentra con un desconocido,-—-Ambrosuelo-—, reconoce las
prendas que éste le habia hurtado y quiere comprarlas. El ladrén
le cuenta cémo las obtuvo, por donde ella ve claramente los moti-
vos de la ira de su esposo., Resuelta a probar a éste su inocencia,
invita a Ambrosuelo a ir con ella a Alejandria y hace que también
acuda allfi su esposo. Reunidos, el traidor confiesa, ella se iden=—
tifica, se reconcilian los esposos y el malvado es condenado a mo=-
rir "atado a un palo untado de miel... acosado por moscas,. tdbanos
y auispas“.1
En substancia, éste es el mismo cuento de Cymbeline. No obs-

o s e et

1 £1 Decamerdn, Bruguera, Barcelona, 1974, padgs. 169=176,
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tante, en éste se observan algunos detalles ausentes en Boccaccio
y una que otra variante, todo lo cual, por lo que mas adelante se
verd, puede ser muy significativo. Por ejemplo, Shakespeare sitda
la escena de la apuesta en Roma, en casa de un romano, amigo co-
mdn de los apostadores. Estos y los testigos son de diferente na-
cionalidad: un italiano, un inglés, un francés, un holandés y un
espafiol., La esposa——Imogen--es una princesa. El seductor, Iachi-
mo, alardea de poder alcanzar su objetivo después de dos entrevis-
tas con la esposa. lachimo, en efecto, habla con Imogen. No hay
soborno. Imogen toma el nombre de Fidele, Hay guerra entre las
fuerzas inglesas y las del emperador romano Qque aquellas ganan,
Burlador y burlado—Iachimo y Posthumus——luchan en el campo de ba-
talla siendo aquel vencido por éste. Posthumus es encarcelado—-
apareciéndosele el dios Jdpiter para revelarle la inocencia de su
esposa—y puesto en libertad, El traidor Iachimo cae prisionerao,
confiesa su crimen, devuelve el anillo y el brazalete robados, Yy

es perdonado, acabando la obra con un final feliz.

El'Decamerdon' en Inglaterra.

Boccaccio escribid su célebre obra entre 1343 y 1351, Shake=
speare compuso su Cymbeline entre 1609 y 1610. Ahora bien, convie-
ne aclarar que la primera traduccién inglesa del Decamerdn, igual=-
mente famosa, y andnima, es de 1620.2

¢Conocid Shakespeare la obra italiana en el original? Quizds
e{, &0 acaso supo de este cuento a través de una o varias posibles
adaptaciones inglesas, francesas, alemanas, holandesas o espafiolas?
También esto es posible.

Hay un cuento inglés atribuido a Kinde Kit, Westward for

Smelts, que dicen ser de 1603, En él, la escena se desarrolla en
Inglaterra durante el reinade de Henry VI; no hay badl; al descu-
brimiento del engafio del detractor precede una batalla; este mismo
es sl que propone la apuesta; la esposa entra al servicio de uno
de los generales como su paje; y el que sugiere el disfraz ss el
criado.

Pero el ejemplar mas antiguo de este cuento inglés de que se

2 H,G. Uright, The First English Translation of the Decameron, 1620,
1953,
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tiene noticia es de 1620--~casualmente la fecha de la primera tra-
duccidn inglesa del Decamerdn—-—, por lo que no ha faltado quien
haya sospechado su procedencia de Cymbeline y no a la inversa.3

Ohle supone que Shakespeare conocia, ademas del cuento de
Boccaccio, otra versidn——probablemente inglesa; pero ni menciona
su t{tulo, ni la fecha, ni el autor. Herford también supone la
existencia de otra versidn inglesa la cual, al parecer, sigue a
la alemana contenida en uno de los "Wolksblicher"——tan populares
en Alemania durante la sequnda mitad del siglo XVI--, peroc no o-
frece pormenores,

Finalmente, se ha mencionado la traduccién francesa de A. le

Macgon como posible fuente de inspiracidn del dramaturgo.S

El1 'Decamerdn' en Espafia y en otros palses de Europa.

En relacidn con Cymbeline, suelen igualmente citarse un par

de escritores espafioles del siglo XVI, como tendremos ocasidn de

ver.,

La primera traduccién espafiola del Decamerén fue la andnima
catalana, fechada en 5 de abril de 1429, cuyo manuscrito se con-
serva en San Cugat del Vallés. Aunque sdlo sea a titulo anecdd-

tico, recuérdese que en el cuento de Boccaccio figura un catalan.

En la biblioteca de E1l Escorial se conserva también un cddigo frag-
mentario, andnimo, de cincuenta novelas del Decamerdén en castella-
no, de mediados del siglo XV.

En 1496 se imprimid en Sevilla Las cien novelas de Juan Bo-

ccaccio y, en lo que va de esa fecha hasta 1559--afio en que su lec=-
tura quedd prohibida tanto por el papa Paulo IV como por el inqui-
sidor Valdés=—, fue reimpresa cuatro veces.

Lo cierto es que el cuento de la apuesta que el marido acep-
ta confiado en la castidad y fidelidad de su esposa se halla ex-
puesto de muy diversas formas en varias literaturas, notablemente
la espafiola,

Uno de los méas viejos, es, sin duda, un fragmento del Roman-

ce del conde Udlez en el que se refiere una anécdota atribuida al

3 Edward Dowden, Introd. a'Cymbeline', Shakespeare-Tragedies, Ed.
Oxford, 1971, pag. 1056; John Masefield, William Shakespeare,
London, 1961, pag. 152.

4 H.R.D. Anders, Shakespeare's Books, Berlin, 1904, pags. 60-64;
Encyclopaedia Britannica, vol. 20, pag. 262,

5 Edward Dowden, op. cit., pag. 1055,

6 E1 Decamerdén, Bruguera, Barcelona, 1974, pags. 36-37.
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reinado de Sancho III de Castilla, El Deseado (c. 1134-1158), que

tramscribimos a continuacidn.

"Romance del conde VUélez

Alabose el conde Vélez——en las cortes de Ledn,

que no hay duefla ni doncella-—que le negasse su amor,
sino fuera el de la infanta-—gque no se le demandd,

que si se le demandara——no le dijera de na.
Mucho pesdé a los hidalgos-—-cuantos en la corte son,
mucho mas pesd a don Bueso-—que adamaba nuevo amor.
'Una amiga tengo el conde——de quince afios que mas non,
que si me la engafiasses——sacasses me el corazon,
y si no me la engaflasses--quedarias por traidor."--
Todos fian a don Bueso--y al conde ninguno non,

sino fuera un infante——que es hijo de un gran traidor’,
éste fid al conde Vélez——en los cuentos que mas no."

De este romance, segin Menéndez Pelayo, hay una variante muy singu-
lar que ha quedado en la tradicidn oral de los judios de Levante.

Es esta:
"£1 conde Velo y el Gran Duque

Alabdse el conde Velo,-—en sus cortes s'alabd,

que non hay ni mosa ni casada--que s'enconora d'amor.
A11{ se topd el Gran Duque,-—el hijo del emperador:
——5i td venses a la enfanta,—-sien siodades te doj

si non la venserds,——vos quitaba el corazdn.
Malafio a tus siodades=-volo quito yo a vos.——
Ya se parte el conde Velo,--ya se parte, ya s'andad,
camino de quinse dias——en siete los allegd,

por enmedio del camino--una de sus esclavas topd,

a poder de muchos dineros—-sefias de su vergel le did:
—-Tres salas tiene Parisi,-=-una y otra mas mejor,

la una durme Parisi,=-la otra el emperador,

la otra durme la enfanta,--durme con el gran Sifior.--
Arroded por el castillo entero,—-por ande entrar no topd,
echd sus ojos en alto--una de sus esclavas topd,

a poder de muchos dineros--sefias de su cuerpo le did:
--Debaxo del pecho estiedroB-~tiene una lunar d'amor,
en la su cabesera tiene—-que le canta un ruscidn."9

La versidn francesa del [liracle de Oton, Roy d'Espagne

(c. 1380) tiene por hereina a la sobrina del rey de Granada; Ostes
es el marido, y Berenguer el tentador. La escena de la apuesta es

Roma. Berenguer se ufana de poder conseguir su objeto después de

7 Marcelino Menéndez Pelayo, Antologfia de Poetas Liricos Castella-
nos, Aldus, 1945, vol. VII, pags. 22-23.

8 "Estiedro"= izquierdo. 3

9 M. Menéndez Pelayo, op. cit., vol. VII, pdg. 14; vol. IX, pag.
402,
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dos entrevistas:

"and I tell you clearly, that I vaunt myself of not knowing
a woman alive, but if I had spoken to her twice, I would
hope to enjoy her at the third time",10

Dios se aparece al esposo y le revela la inocencia de su esposa.
El rey de Granada se dirige, junto con cinco reyes mas, a Roma a
luchar contra el emperador; pero antes envia a un mensajero-—-su
propia sobrina disfrazada de hombre-—-la cual, a su llegada a Roma,
reta a Berenguer; pero antes de llevarse a cabo el duelo, acude el
esposo quien, al reconocer al difamador, lucha con €l y le vence,
acabando aquel reconociendo y confesando su culpa., E1 mensajero
revela su identidad y la guerra acaba antes de que comience.

Como puede verse, hay en el [liracle bastantes detalles qus
coinciden con Cymbeline e inexirctentes en Boccaccio; entre otros,
el lugar de la escena de la apuesta, Romaj el "deus ex machina"
(me., V,iv; Miracle, versos 1501 y sigs,); el rango de la esposaj
el que Berenguer hable con ella; el que éste se ufane de sdlo ne-—
cesitar dos entrevistas para robar el honor de la mujer (Eyme, 1.
iv.138 y sigs.); el que haya guerra y se mencione al emperador; etc,

Ohle afirma que la versidn inglesa a que él se refiers es pa-
ralela a la del fﬂiracla.11

En cuanto a los cuentos de los "Volksblicher" alemanes, éstos
eran versiones en prosa de romances medievales versificados, algu-
nos de ellos adaptaciones de otros de origen extranjero. Entre e~

llos, se menciona Ein Liebliche Historie und Wahrheit von vier

Kaufmennern-="Un cuento fascinador y la verdad de cuatro comercian=-
12

tes"—.
Anders todavia menciona una segunda version alemana-=iu ho=-

landesa?——, el cuento de Frederyke de Jennen del que reproduce un

fragmento contenido en el oplsculo (c. 1560) del ejemplar existen—
te en el Museo Britdnico y que traducimos y copiamos:

"En el afio de nuestro sefior dios., M.CCCEXXIII. Sucedid que cua—-
tro ricos mercaderes salieron de sus respectivos paises a hacer
sus compras... los cuatro se dirigfan a Paris de Francia y, pa-
ra hacerse compafifa, cabalgaron los cuatro hasta una posada...
El primero se llamaba "Courant" de Espafia; el segundo, "Borchar-
de" de Francia; el tercero, Juan de Florenciaj; y el cuarto, Am-

__ brosio de Jennen",13

10 H.R.D. Anders, op. cit., loco cit,

11 H,R.D. Anders, 1d., Ibid.
*)

12 H.,R.D. Anders, Id Ibid.

13 H.R.D. Anders, 1d., Ibid. "In the yere of our lorde god, M.CCCC,
XXIII. It happened that foure fTyche marchauntes departed out of
divers countreis for to do their marchaundise...they uwere al foure
goyng towarde Paris in Fraunce and for company sake they rode al,
II1I, into one ynne...The firste uwas called Courant of Spayne, the

second was called Borcharde of fraunce, ye thirde was called John
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Seglin Herford, la variante inglesa de que él habla, también ha-
ce que la apuesta se origine entre cuatro comerciantes de distinta
nacionalidad.14

Las prohibiciones del Papa y del Inquisidor espafiol no fueron
obstdculo para que, muy poco después de entrar en vigor aquellas,
Lope de Rueda hiciera una versidn libre del cuento italiano en su
comedia Eufemia (1567) en la cual la principal discrepancia esta en

2
& - - a | &
mdnmente se dice, Rueda--seqin Hurtado y G. Palenc:La----,1 quizds se

|

|

| que los protagonistas son un hermano y su hermana., Contra lo que co-

|

|
basd en una comedia italiana todavia por descubrir. Hemos de hacer

| 4 .’ g s

| constar que esta es la primera alusion que hemos visto a una comedia

| jtaliana distinta del cuento de Boccaccio, a mencs que los citados
autores se refieran a la novela de fassucio--que por otra parte pro-
cede del Decamerdn.’

El mismo afio de 1567 escribid Juan Timoneda El1 Patrafiuela,

El argumento de la "Patrafia Quincena" es el mismo que el del cuento
del Decamerdn, salvo las variantes normales.
Thomas aseaura que

L4 - . . # .
"Shakespeare sacd su inspiracion de las mismas fuentes que
los dramaturgos espafioles., MNada hace creer que se aprove-—
chase de sus obras",17

Es posible que todavia haya mds obras que traten este mismo. a-
sunto y lo ignoremos. Por de pronto, recordaremos que Perott sostie-

ne que la fuente de Cymbeline fue Le prime imprese del Conte Orlando,

de Lodovico Dolce,--por mas que la critica especializada no ha hecho
mucho caso de esta opinidn-—-, a la vez que admite la posibilidad de
que Shakespeare obtuviera algdin material para su drama de las Noches

de Invierna, de Antonio de Eslaua.’Id

Llegados aqui, podemos preguntarnos si Shakespeare se valid de

una o mas de estas traducciocnes y versiocnes o adaptaciones, y de cual

o de cudles. Pero, équidn lo podrfa asegurar o negar? Ya que, tratén-
dose de interpretaciones "ad libitum" de un mismo tema, en todas——cudl

mds, cudl menos—— se hallan elementos
of Forence (sic), & the, IIII, was Ambrose of Jennen".

14 H.R.D. Anders, ld., Ibid.

15 J, Hurtado y A.G. Palencia, Historia de la Literatura Espafiola,
Madrid, 1949, pag. 333; James Fitzmaurice—Kelly, Historia de la
Literatura Espafiola, Madrid, 1916, pag. 167.

16 E1 Patranuelo, Clasicos Castellanos, Espasa-Calpe, fMadrid, 1958,
pgg. AT

17 Sir Henry Thomas, "Shakespeare y Espafia", Homenaje a Menéndez Pidal,
I, 1925, pAg. 234,

18 Joseph de Perott, "Uber die (uelle von Shakespeares 'Cymbeline'",
Philologiae Novitates=lUissenschaftlichen Beitr#igen, N2 3, 1807,
pags. 6-7. Citado por Selma Guttman, The Foreign Sources of Shake-
speare's lorks, New York, 1947, pag. 172,
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andlogos a los de Cymbeline,

Una cosa esta muy clara, sin embargo, y es que en la mayoria de las
obras aqui resefiadas figuran uno o varios personajes espafioles,

Lo que explica la verdadera razdn de que Shakespeare no olvidara
incluir a "un caballero espafiol"—-—aunque innominadn y silencioso

dar colorido local o para apelar al prejuicio nacional”, como li-

geramente afirma Thomas.19

El elemento caballeresco de 'Cymbelins'.

Como bien nota Thomas,

"Cimbelino estd llena de cosas muy usuales en los libros de caba-
lleria: el rapto de los hijitos del Rey (I.,i.,57-61); el desarro-
llo de sus cualidades reales, a pesar de su vida rdstica (IV.ii,
175-180); su impaciencia cuando amenaza el peligro (IV.iv.53, 54);
su victoria sobre los conguistadores romanos, con la ayuda de su
padre putative (V.iii); su armadura de caballeros después de la
batalla (V.v.360-368),"20

Por ser todos éstos elementos que se dan en Espejo de Princi-

pes y Cavalleros, Perott ha crefido descubrir en esta novela de ca-

ballerias espaffola la fuente de inspiracidn para este drama shake-
speariano.21

Thomas, sin embargo, no parece estar de acuerdo, entre otras
razones, porque

"Estos eran temas muy populares entre los novelistas, y en tiem—
pos de Shakespeare eran de todo el mundo, asi que no debemos
tratar de encontrar un origen para Cimbelino en ningdn libro de
caballer{a en particular. ... Los vagos paralelos que se han
mostrado aqui nos deben apercibir no sdlo a escudrifiar minu-—
ciosamente cualquier asercidn de que Shakespeare tomd inciden-
tes o expresiones de la literatura espafiola, sino también a
considerarla con ancho criterio",22

19 Sir Henry Thomas, op. cit., pag. 231. Aunque no se trate de nin-
gdn espafiol de nacimiento, creemos conveniente mencionar un nom-
bre que, si bien aparece como francés en Cymbeline (IV.11:377),
nos inclinamos a pensar que se trata de un ingles muy relaciona-
do con los espafioles. Se recordard que, en el pasaje citado, al
preguntdrsele a Imogen por el nombre del caballero decapitado so-
bre el que la encuentran recostada pensando ella ser el caddver
de su marido, responde-—a sabiendas de que miente——que es "Richard
du Champ", Esto nos trae a la memoria a Richard Field, célebre
impresor del mayor nimero de obras publicadas en el original cas-—
tellano en Inglaterra bajo el reinado de Isabel, e impresor igual-
mente de las obras de Shakespeare, y su compoblano, amigo y con=-
discipulo, el cual llegd a espafiolizar su nombre como "Ricardo del
Campo". Cf, Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations in Tudor
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Sin embargo, a esta precaucidon que aconseja flr. Thomas, se
puede aducir un hecho que parece no haber tomado él en cuenta pero
que Underhill subraya muy acertadamente; y es que, expirando el si-
glo XVI, los libros de cghalleria espafiola—-—en especial, éste de
que aqui hablamos--, suplantaron en buena parte a las novelas in-—
glesas y francesas del mismo tipo, y su venta crecia a medida que
la de éstos (ltimos disminufa y eran desplazados por aquellos, los
cuales, a pesar de la desaprobacidn de fleres, eran tan del agrado
del plblico inglés que hasta las lecheras los lefan incluso en el
siglo XUII.25
Adem&s, si-—como el propio Thomas admite--, los libros espafioles de
caballeria,

"mediante traducciones, habian ejercido considerable influencia
por otras parte de Europa durante medio siglo",

(por qué Inglaterra y Shakespeare en concreto habian de ser la ex-
« 7
cepcion?
Esta obra espaffola-—se recordara—--, ha sido sefialada repeti-
das veces como utilizada por Shakespegre--ver The Tempest, 1 _Henr
k i ]

IV, Romeo & Juliet y [luch Ado About Nothing., En efecto, parece que
25

Shakespeare la conocid. E1 propio Thomas lo admite.

Literature, Grdficas Clavilefio, Madrid, 1956, padgs. 173=174;
"The Printing of Spanish Qooks in Elizgbethan England", The
Library, 52 serie, vol., XX, N2 3, Sept. 1965, pags. 168, 198 y
sigs. Puede que no sea del todo inverosimil gue Shakespeare
quisiera dejar as{ constancia--—que nosotpos sepamos, la dnica
que se registra en toda su vasta produccidn-~del entrafiable com-
pafiero.

20 Sir Henry Thomas, op. cit., pag. 237,

21 Joseph de Perott, "Der Prinzenraub aus Rache——eine Cymbeline
parallele"——"El robo de los principes por venganza--—un parale-—
lo de Cymbeline"—-, SJ., N2 45, 1909, pags. 228-229; citado por
Selma Guttman, op. cit., pag. 128. '

22 Sir Henry Thomas, op. cit., pags. 235-237 y 250,

23 John Garrett Underhill, Spanish Literature in the England of the
Tudors, New York, 1899, pags. 45, 304 y 306-307.

24 Sir Henry Thomas, op. git., pag. 236,

25 Sir Henry Thomas, Id., pag. 252,
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De que al menos pudo conocerla, no hay la menor duda, puesto que,
por la bibliografia que adjuntamos a continuacidn, las ediciones
de la traduccidn inglesa fueron numerosas en los 23 aflos que van

de la primera a la Gltima,2®

e e e

26 Selma Guttman, op. cit., pags. 127-128, registra las siguientes:
1.— "The Mirrour of Princely Deedes and Knighthood, traduccidn
de M, T(yler), Londres (1578)."

Underhill, op. cit., pag. 387, nos aclara que se trata de Marga-
ret Tiler y que la traduccidn comprende sélo la parte primera,
libro primero, de la obra de Diego Ortdfiez de Calahorra, ed. de
Zaragoza, 1562; le asigna el afio 1579 a la traduccidn,

2.~ "The Second Part of the Myrror of Knighthood (i.e., libros

4 y 5, por P, la Sierra), traduccion de R.P., Londres, 1583."
Underhill sugiere que se trata—--tanto en éste como en los siguien-
tes ndmeros--del traductor Robert Parry y de la parte segunda,
libros 1 y 2 del Espejo de principes y caballeros, de Pedro de la
Sierra, ed. de Alcala, 1580, Cf. John Garrett Underhill, op. git.,
pidgs. 390-391 y 402-403,

3.,- "The Second Part of the First Booke of the Myrrour of Knight-
hood, traduccion de R.P., Londres, 1585."

Seqgun Underhill, corresponde al libro 2 de la primera parte de la
novela de Diego Ortdfez de Calahorra, ed, de Zaragoza, 1562, tra-
duccidn a la que asigna el afio 1599.

4, "The Third Part of the First Booke of the Mirrour of Knight-
hood, traduccién de R.P., Londres (&15867)."

Underhill lo identifica con el libro 3, parte primera de la mis-—
ma edicidén de Zaragoza de D.0., de Calahorra, sin indicar fecha.
5.— "The Sixth Booke of the Myrrour of Knighthood (por M, Mar=-
tiffiez (sic)), si bien en la pag. 131 escribe "Marcos), traduccidn
de R.P., Londres, 1598,"

Underhill aclara que ésta comprende el libro 1 de la parte ter-
cera de la novela de Marco Martinez, ed. de Alcald, 1585, aunque
haciendo notar que su autor——para Brunet--es Pedro de la Sierra.
6.~ "The Seventh Book of the Myrrour of Knighthood, (por Mu« Mar-
tifez, tr. de L.A.), Londres, 1598."

Para Underhill, se trata del libro 2 de la parte tercera de la
obra de Marco Martinez, ed. de Alcala, 1585,

7.— "The Eighth Booke of the Myrrour of Knighthood, (por M. Mar-
tifez, tr., de L.A.), Londres, 1599."

Underhill aclara que es el libro 3, parte tercera, y que Mlarco
Martinez es el probable autor de la obra espafiola.

8.~ "The Ninth Part of the Mirror of Knighthood, (por M, Marti-
ffez, sin tr.), Londres, 1601."

El traductor, segdn Underhill, fue también L.A., y fMlarco Marti-
nez probablemente el autor del original,
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El elemento pastoril en 'Cymbeline'.

Todav{a estd en pie la polénica sobre si el Philaster, de
Beaumont y Fletcher, precedid o siguid a Cymbeline. Si traemos a
colacidn este tema es porque se han encontrado paralelismos verba-
les y de trama entre ambas obras,27 y porque las dos se derivan,
——gn lo que de pastoril tienen--, de la Diana de [lontemayor, segln
sostiene Harrison.zB

Sabido es lo familiarizado que Shakespeare estaba con esta
obra espaifiola y el frecuente uso que de ella hizo. Sdlo a guisa
de e jemplo, diremgs que el nombre "Polydore" gque el dramaturgo da
a Guiderius (Cym., III,vi.27) se lo encontrd, en masculino y feme-
nino, en el pastor y en la ninfa que aparecen en la Diana y en la

Diana Enamorada; y que en The Two Gentlemen of Verona (W ivs137)

utilizd una frase——"to make such means for her..."--que tomd de

la traduccidn que Yong hizo de la Jiana (M., 22, 100-101)--"Pues
ver las salvas que Rosina... me hizo..."-=-"But to see the meanes
that Rosina made unto me...", frase que Shakespeare repetiria en

Richard III (V.iii.248) y en Cymbeline (II.iv,3)--"What means do

you make to him?" La escena de la despedida de Posthumus de Imo-
gen (I.i) se asemeja mucho a la de la despedida de Diana y Sireno,
(., 22, 73-87), éste como aquel obligados a irse al extranjero y
recibiendo ambos un anillo de la mujer amada. Los comentarios que
Imogen hace a su criado (Cym., I.iii); las escenas en las monta-
ffas de Gales (Cym., III,iii; vi; IV.ii) en compafila de Belarius,
Guiderius-Polydore y Aviragus—Cadwal; el disfraz y nuevo nombre de
Imogen--Fidele (Cym., III.ii; iv y vi); todo esto hace al lector
de Cymbeline recordar analogas situaciones de las Dianas de flonte-

mayor y de Gil Polo,

Como hemos podido ver, se confirma lo que han dicho Knight vy

Charlton,29 a saber, que Cymbeline-—al igual que The Uinter's Tale

27 Edward Dowden, op. cit., pag. 1052; T.P., Harrison, "A Probable
Source of Beaumont and Fletcher's Philaster", Publications of
the Modern Langquage Association, N¢ 2, 1926, pags. 294-303.

28 T.p. Harrison, ld., lbid., En carta del 1 de julio de 1974, el
Sr. Harrison me dice textualmente: "Elements of both plays trace
to La Diana®, A los estudiosos de las obras de Shakespeare les
consta de la competencia del autor norteamericano en esta mate-—
ria.

29 G, Wilson Knight, The Crown of Life, London, 1966, pdg. 203; H.
B, Charlton, Shakespearian Comedy, flethuen & Co Ltd, 1969, pag.
267.
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y The Tempest——guarda una afinidad palpable con obras anteriores

del mismo autor, y que lo que Shakespeare hizo en Cymbeline fue
descomponer y volver a combinar argumentos, personajes y temas,
urdiendo con materiales viejos algo nuevo y singular. No nos

cabe la menor duda de que al decir esto tenian en mente The Two

Gentlemen of Verona la cual comedia, como es bien sabido, procede

de la Diana espafiola.
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THE RAPE OF LUCRECE

No ha bastado a los estudiosos con saber que The Rape of

Lucrece era basicamente una historia romana, sino que han sen-
tido una gran curiosidad por conocer también las distintas ver-
siones que de ella habia con el objeto de poder sefialar las que
sirvieron al poeta como intrumentos de trabajo.

Pero el que al parecer llegd a realizar un mayor esfuerzo
en esa direccidn fue el Or., £wig quien reunid todas sus averigua-
ciones en un articulo que tituld "Shakespeare's Lucrece, eine
litterarhistorische Untersuchung". Y fue en parte gracias a él,
sin duda, que hoy en dia sabemos que Shakespeare se informd sobre

su personaje en The Legende of Good women,'de Chaucer; en los Fasti,

de Ovidio; en los Ab urbe condita libri, de Tito Livio--cuya fébula

sobre Lucrecia parafrased William Paynter en su Palace of Pleasure,

y que también es probable que conociera Shakespeare--, aunque asi-
mismo se mencionen de pasada algunas reminiscencias de Virgilio y
de varios escritores ingleses contemporaneos, como Samuel Daniel,
Thomas Watson y Giles Flctcher.1

Esto, al menos, es lo que generalmente nos dicen los comen-
taristas., Sin embargo, y especialmente en el caso del Dr. Ewig,
se ha observado una amisidn importante, cual es la versidn de la
historia de Lucrecia que, entre otras muchas cosas, incorpord el

Marqués de Santillana en sus Proverbios (1437), libro que también

es posible que Shakespeare tuviera en sus manos,

No pueden tener otro sentido las palabras de Anders cuando
echa en cara al estudioso aleman el no haber tenido en cuenta, a
la hora de confeccionar su lista, la afirmacidén del notable fild-

logo y editor inglés, DOr. Frunivall (1825-1910): "the story of

1 Edward Dowden, Introd. a "The Rape of Lucrece", Shaliespeare,
Histories and Poems, Ed. Oxford, 1971, pag. 989; Luis Astra-
na llarin, WUilliam Shakespcare, Obras Completas, Aguilar, Ma-
drid, 1969, pag. 54.
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Lucrece is fully told in Barnabe Googe's Prouerbs of Lopez de MBHQ
doza, englisht 1575..."2

Efectivamente, Googe—-—de cuya labor como traductor ya se di-
jo algo al estudiar la introduccidn de las Dianas espafiolas en In=-

glaterra, en The Two Gentlemen of Verona—--tradujo los Proverbios

del renombrado autor de las "Serranillas" bajo el titulo The Prao-

uerbes of... Sir James Lopes de lendoza, marques of Santillana,

with the paraphrase of D. Peter Diaz of Toledg, Londres. Y, aun-

que se observa alguna discrepancia en cuanto a la fecha de su pu-
blicacidn y por lo que atafie a la edicidn utilizada por el traduc-—
tor--Underhill da el afio 1579 y la edicidn de Sevilla de 1494, en
tanto que Furnivall le asigna 1575 y la edicidn toscana de M. John

Galenis——3 es presumible que el poeta autor de The Rape of Lucrece

~-siguiendo su costumbre—-—contase con la version de Googe entre las
demds que se dice que consultd.
Esa, a no dudarlo, fue igualmente la intencién de Furnivall

al querer que constara el dato gue ya sabemos,

2 H.R.D. Anders, Shakespeare's Books, 8erlin, 1904, pag. 29, n. 1.

3 1d., Ibid.; John Garrett Underhill, Spanish Literature in the
Enqland of the Tudors, New York, 1899, pags. 386-387.
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A LOVER'S COMPLAINT

Puede que el estilo de A Lover's Complaint sea spenseriano,

y que de la historia que se narra en este lamento poético no se
conozcan los antecedentes. Pero, como Thomas afirma con muchi-
sima razdn, este poema "comienza tal como las navelas convencio-
nales, la Diana o las que la siguieron.“1

Se refiere, claro estd, a la de flontemayor y a las de sus
continuadores, Gil Polo y Alonso Pérez. Y en verdad, eso es lo
que primero atrae la atencidn del lector; aunque, por otra parte,
es natural que asi sea, ya que se trata de un poema elegiaco de
corte pastoril cien por cien.

Sin embargo, ademas del ambiente bucdlico y del talante ge-
neral del poema, y mas alld de la vaga declaracidn de Thomas, e-
xisten en 81 ciertos rasgos particulares, iguales o muy semejan—
tes a otros de la novela de fontemayor. De hecho dirfase que,
especialmente las estrofas que sirven de introduccidn, son una
imitacidén libre de la Diana, y algunas de sus frases un eco de
Montemayor.

&Quién, por ejemplo, pouria no asociar la colina desde don=-
de el poeta domina el valle en el que la pastora desamada de su
cuento relata su triste historia, unas veces elevando sus 0jos
al cielo y otras bajandolos al suelo--

"From off a hill...
R R A R aSi{;tGrin{j Valﬂ" (1-2)

"Sometimes her levell'd eyes their carriage ride,
As they did battery to the spheres intend;
Sometime diverted, their poor balls are tied
To the orbed earth..." (22-25)-—-

con el pasaje de la Diana en el gque el "desamado Sylvano"

"por una cuesta abaxo... venia al verde prado... passo a passo,
pardndose a cada trecho, unas vezes mirando el cielo, otras el
1 Henry Thomas, "Shakespearc y Espafia", liomenaje a Menéndez Pidal,
I, 1925, pag. 242; tdward Douwden, Introd. a "A Lover's Complaint™,
Shakespeare, Histories and Poems, Ed, Oxford, 1971, pag. 1124,
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verde prado y hermosa ribera que desde lo alto descubria" (M.,
12, 15-16)°?
(Y quién, al ver a la pastora del poema sentada a la orilla
de un rio al que hace crecer con sus ligrimas——

",.. she in a river...
‘Upon whose weeping margent she was set;
Like usury, applying wet to wet" (38-40)--

podra alejar de su mente la imagen de la pastora Selvagia

"sentdndose cabe la fuente, cuya agua con la de sus o0jos
acrecentava" (M., 22, 63, 10-19)7

Finalmente, no vemos cdmo es posible olvidarse de la actitud
de Sireno y de las reacciones contrarias que siente ante una carta
de su otrora enamorada Diana—-—

"Y quando del gurrdn sacd la mano, acaso topd con una carta
que en tiempo de su prosperidad Diana le avia embiado; y
como la vid, con un ardicnte sospiro que del alma le salia,
dixos
—-jAy, carta, carta, abrasada te vea, por mano de quien me=-
jor lo pueda hazer que yo, pues jamds en cosa mia pude ha-
zer lo que guisiesse! | lalaya quien aora te leyere! [las
iquién podra dexar de hazello?" (e, 12, 14, 16-23)—-

al leer que la: pastora del poema hace virtualmente lo mismo que

aquel——
"O0f folded schedules had she many a one,
Uhich she perus'd, sigh'd, tore, and gave the flood" (43=44),

"Found yet more letters sadly penn'd in blood" (47),

"These often bath'd she in her fluxive eyes,

And often kiss'd, and often 'gan to tear;

Cried '0 false blood, thou register of lies,

lihat unapproved witness dost thou bear

Ink would have seem'd more black and damned here!'" (50~-54) .

Podrfa, es verdad, argliirse que hay alguna duda scbre quién
fue el autor del poema. Responderfamos que todavia no ha podido
demostrarse que no lo escribiera Shakespeare, 0 NoO apareceria pu=-
blicado junto a sus dends poemas, como casi siempre ocurre.

Si, por otro lado, sec piensa en la fecha en que fue compues=—

to--c. 1593, aproximadamente el mismo afio asignado a The Two Gentle-

men of Verona, comedia sobre la que no existe el menor asomo de du-—

da de que la escribid partiendo de la Diana--no tiene por gqué extra-
Har a nadie que también la tuviese presente al concebir A_Lover's
Complaint.

Pero aun suponiendo que el autor fuese otro que Shakespeare,

este poema sigue siendo un testimonio mis del creciente interés
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demostrado por este género literario en Inglaterra el cual, como

es de sobra sabido, fue debido principalmente——perdénesenos la in-

sistencia-—a nuestras Dianas.
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THE SONNETS

En los sonetos de Shakespeare hay que diferenciar tres as-
pectos. El primero y principal de ellos, la condicidn de ser G-
nicamente el producto de la invencidn y del estro poético del
propio sonetista, y constituyendo los otros dos el resultado amal-
gamado de lo que pudo quedar en el recuerdo del poeta de las lec-
turas que hiciera y del consiguiente impulso——més 0 menos cons-—
ciente——de imitar a los autores lefidos. Pero esto es algo rela-
tivamente facil de comprender. Lo que, en términos generales, es
mas diffcil de hacer es deslindarlos unos de otros, por razdn de
lo sutilmente entrelazados que se encuentran, si bien no nos que-
da otro camino--si hemos de conseguirlo--que intentarlo. Eso si,
haciendo totalmente a un lado aquel primer aspecto mencionado, por
no formar parte del asunto objeto del presente estudio.

Limitandonas, por consiguiente, a examinar los otros dos as-
pectos que quedan, sera bueno saber antes que nada, lo que algunos
opinan a este respecto. Asi, se ha dicho que en cuanto estos so-
netos tienen de reminiscencia e imitacidn, Shakespeare se de jé
llevar por modelos tales como el Astrophel and Stella (1591), de

Sir Philip Sidney; de la Delia (1592), de Samuel Daniel; y de la
i

Diana (1592), de Henry Constable.
Ahora bien, si se tiene en cuenta que los tres autores cita-
dos formaban parte de un grupo que se mantenia muy bien informado
y estrechamente vinculado con la produccidon literaria espafiola, y
que algunas de las obras que escribieron fueron influenciadas por
las Dianas espafiolas--las mismas, curiosamente, con las que Shake-
speare estuvo tan familiarizado que no pudo escapar a su influjo,
por lo que hace a varias de sus obras dramidticas--, el enunciado
de que los tres libros mencionados influyeron en los sonetos de
Shakespearse hace surgir la importante duda de si el mismo, tal
1 John Holloway, Encyclopaedia Britannica, vol. 8, pag. 567, s.V.

WEnglish Literature"; John Russell Brown, Id., vol. 20, pag. 330,
s.v. "Shakespeare"”.




|

r-—-.-?v-—-—-r? S SR T ¥ W . SR B G W P | e

482

ra ser replanteado--tras las correcciones o modificaciones necesa=-
rias--o, aln mejor, hacer caso omiso de ¢l—--al menos temporalmente,
y, volviendo al principio, estudiar fFria y objetivamente las deudas
reales lo misma de los susodichos auteres con las Dianas, que las
de Shakespeare con ellos. Sdlo asi podria precisarse hasta qué
punto es Shakespeare deudor, en Jltima instancia, de las Dianas

por sus sonetos--en aquello que puedan tener sobre todo de remi-
niscencia-—, y en qué medida puedan ser los mismos una imitacidn
del trio de autores ingleses mencionados. Claro que el hacer esto
en detalle nos apartaria demasiado de nuestro camino. Por eso,
bastard con decir que, efectivamente, Constable y Daniel--al igual
que otros muchos escritores Yy traductores, como Young, que perte-
necf{an al cotarro literario reunido alrededor de Sidney Yy de su
célebre hermana——, estaban muy al tanto del quehacer literario de
Espafia; la mayorfia de ellos hablaba el castellano y manejaba con
soltura las numerosas obras espafiolas que por diversos caminos lle-
gaban a Inglaterra, y algunos hasta las tradujeron o imitaron. Y,
precisamente, uno de los libros espafioles mas conocidos de todos
ellos, y también el mas traducido--en todo o en parte—-y aun imi-

tado, fue--seglin queda dicho en The Two Gentlemen of Verona--la

Diana, de fMontemayor, de Gil Polo, vy de Alonso Pérez, de la que
Constable tomd prestado cuando menos el nombre para su coleccidn
de sonetos, a la que Sidney imitd en su Arcadia, y de la que el
mismo Sidney tradujo dos scries de versos.

Por otro lado, sobre el endeudamiento de algunas piezas tea-
trales de Shakespeare con nuestras novelas pastoriles, ya hemos
dicho lo suficiente en sus respectivos lugares, y no es, porl tanto,
preciso repetirlo. '

Ahora sélo nos queda por ver si existe una base lo suficien-
temente sdlida como para poder hacer agquel endeudamiento extensivo
a los sonetos. Aunque algo parece indicar que, si se ahonda un
paco, puede llegarse a la conclueidn de que uno de los filones de
los que en ocasiones tomdéd Shakespeare su inspiracidn para componer
algunos de sus sonetos llegan en sus rafces mas profundas hasta el
subsuelo de nuestras Dianas.

Es por esto que hemos dedicado una parte de este capitulo a
exponer las razones en pro de una relacién directa entre las Dia-

nas y los sonetos de Shakespeare. Y, como asimismo se observa
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una apreciable afinidad de esta parcela del dramaturgo inglés con

dos producciones poéticas hispanas, también hablaremos de ellas.

Por dltimo, nos referiremos a diversos acontecimientos de la his=-

toria de Espaffa que los comentaristas han relacionado con un so-
. . ,

neto que, precisamente por eso, Qulzas sea el que se ha prestado

a ser objeto de mas comentarios.

Las 'Dianas' y 'The Sonnets'.

Uno de los temas sobre el que el poeta insiste con mas fre-
cuencia en la primera parte de la coleccidn--sonetos 1-126--, pero
especialmente en un primer grupo que comprende los diecisiete pri=-
meros, es el de que no estd bien que el joven a quien el poeta tan=—
to admira se nieque a transmitir a su descendencia los dones que
tan generosa y graciocsamente ha recibido de la madre Naturaleza.
Los reproches por este motivo se suceden unos a otros, entrevera-
dos con ideas sobre la caducidad de las perfecciones naturales en
todos loe seres vivientes, sobre la mutabilidad de la naturaleza,
y sobre la tristeza que se sigue a la consideracidn de esos cam=—
bios obrados por el paso del tiempo.

En cuanto al contenido de la primera parte de los sonetos,
un heclio que no puede menos de llamar la atencidn es que coincide
con varias ideas esparcidas aquf y alld en las Dianas, sobre todo
las de Montemayor y Alonso Pérez.

Para Harrison, por ejemplo, el tema central de la primera
parte de gue hablamos es idéntico al expuesto en una carta que
Disteo escribe a Dardanea-—gue forma parte de la Diana de Alonso
pérez——en la cual, segdn el mismo autor, es posible que Shake-
speare se inspirase.

En efecto, el "leitmotif" de dicha carta es el mismo que,
desgranado en parafrasis enriquecidas con una extensa gama de re=-=
cursos poéticos, pervade todos y cada uno de los referidos sonetos.
La carta dice as{i:

"For if she haue of purpose given thee

Beautie and grace, and in thy brest hath fram'd
The onely patterne of gentilitie,

That beauties Paragon thou maist be nam'd.

2 T.p. Harrison, Jr., "Shakespeare and Montemayor's 'Diana'", Te-
xas Studies in E£nglish, 1926, pags. 115 y sigs. Lamentamos no
poder ofrecer en el original las partes correspondientes a esta
Diana, pero creemos que bastard con transcribir los trozos de la
traduccidn de Young que nos facilita el mismo Harrison.
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And to lay up her riches all in one,

Of all her treasure she hath now despoil'd
The world and made it poore in leauing none,
And to make thee onely one hath toild,

Hath she not reason then to be offended,

If by the genne, where she her utmost tride,

She would haue seene and knowne how far extended
Her passing skill, which thou dost seeke to hide?

Hath she not reason to be angrie, when

The patterne of her skill and only one

Hides from the world and buries in a den

Her treasures, which so faine she would haue knowne?

For sure I knowe, if that thou meanest not

To love, thou buriest all her partes in thee:

And dost thou thinke that anything is got

By flying Love, and natures best decree? (Libro 5

En ella se vera que, si bien es cierto que no puede decirse
que haya una estricta correspondencia tal que dé lugar a hablar de
. . . £ - s . [ rd
imitacidn, las semejanzas tematicas son muy grandes, Mas aun; en
ocasiones hasta resulta fAcil hallar algin que otro paralelismo
verbal. Creemos que en ese sentido cita Harrison las siguientes
lineas—-—

"Thy unus'd beauty must be tombed with thee
Which, used, lives the executor to be" (Sonnets, IV), vy

"For beauty's pattern to succeeding men" (XIX)m=m
a las que asigna el mismo alcance que tiene la dltima estrofa de
aquella carta.
Nosotros afn afadirf{amos--sobre todo en relacidn con nuestro
subrayado de la carta--algunos versos mas, por ejemplo—-—
Wyithin thine own bud buriest thy content™ (I);

"They do but sweetly chide thee, who confounds
In singleness the parts that thou shouldst bear" (Viir);

", .. it is but a tomb
Which hides your life and shows not half your parts"

- (XVIT);

"Those parts of thee that the world's eye doth view"
(EXTX)3

' L
0o, en lineas mas generales, estos otros:

"Unthrifty loveliness, why dost thou spend

Upon thyself thy beauty's legacy?

Nature's bequest gives nothing, but doth lend,

And being frank, she lends to those are free:
Then, beauteous niggard, why dost thou abuse

The bounteous largess given thee to give?" (IV), vy

" et those whom Nature hath not made for store,
Harsh, featureless, and rude, barrenly perishs
Look, whom she best endow'd she gave the morej;
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Which bounteous gift thou shouldst in bounty cherish:
She carv'd thee for her seal, and meant thereby
Thou shouldst print more, not let that copy die.” Lxt),

Y mil ejemplos mas que podrian aducirse a propdsito de esta carta.
Pero pensamos que, Ccomo muagstra, los que hemos dado son mas que
suficientes.

Musstra Harrison a continuacidn cdémo Sidney desarrolla en su
Arcadia estas ideas de la Diana de Alonso Pérez, y como las glosa
Shakespeare partiendo de la ﬁgggggg, sspecialmente en los sonetos
Iy V.

En el siguiente grupo—-sonetos 33-42, que incidentalmente
presentan el mismo conflicto entre el amor y la amistad que vol-
verd a plantearse el sonetista en la cequnda parte de la coleccidn,
sonetos 127-152--el poeta ama a una mujer, pero ésta le abandona
por un buen amigo de aquel y, aunque al principio los dos amigos se
enemistan por ello, al final el poeta perdana al infiel cediéndole
ademas a la mujer amada.

Prescindiendo de si esta partida de sonetos revela o no las
reconditeces de la perscnalidad de su autor, el planteamiento del
problema amor—amistad, lo mismo que la solucidn ofrecida por Shake-
speare, No son nuevos ni Gnicoes en él. ilos los hemos encontrado

ya en The Two Gentlemen of Verona——-donde Valentine, a pesar del in-

tento de su amigo Proteus de traicionarle con la mujer a la que a-—
quel ama, Silvia, no sdlo lo perdona, sino que también se la ofrece

-—, Yy en A Midsummer-Night's Oream en que OCULTE lo mismo, sdélo que

esta vez por doble partida, entre Lysander, Demetrius y Hermia, Y
entre Hermia, Helena y Lysander.

No vamos a insistir agui sobre lo que en Bsas dos comedias
ce dijo, pero i refrescar la memoria del lector invitandole a pen-—
sar un poco en el paralelism de esta situacidn con otra de la Dia-
na de flontemayor que Felicia le plantea a Sireno con respecto a
Diana y que éste resueclve de un moda similar a comp hicisran Va-
lentine, Lysander y el sonetista; o aun con aguella otra de la Dia-
na de Alonso pdrez en la gue vemos a los dos grandes amigos, Par-—
tenio y Delicio, renunciando al amor que cada uno de ellos profesa
a su respectiva dana al saber que el otro también la quiere.

Como para reprocharse esta debilidad, Shakespeare escribid
tres sonctos (CKIU—CXUI) acerca de lo perdurable que‘debe ser el

amor .

e s s e e

7

3 1d., pég. 95, n. 30.
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Harrison llama la atencidn sobre la afinidad que él ve entre

el soneto CXVUI y cier
tamente menciona, per
efecto, creemos que t
algunas frases del so
En dicho pasaje
desaprueba la conduct
mer amor—--gque No €8 O
una mujer bellisima.
pero antes desea cono
tabléndose entre ello

--"No creo, Ssefior,
carta, ni a 1a d
ella ofendes., D
amores primeros

to pasaje de la Diana de flontemayor que cier-—
o sin decir més.4 Los hemos comparado y, en
iene razén; pero también podrian asocidrsele
neto CXV, como veremos a continuacidn.

, Valcrio-=Felismena disfrazada de paje——

a de don Felis quien, olviddndose de su pri-
tro que la propia Felismena——enamnora a Celia,
Felis se dispone a enviar a ésta una carta,
cer el parecer de Valerio sobre la misma, en-

s el siguiente didlogo:

que es menester hazer la emienda a essa
ama a quien se embia sino a la que con

igo esto porque soy tan aficionado a las
que en esta vida e tenido, que no avria

en ella cosa gue

me hiziesse mudar el pensamiento.

— e MAas, Loud gu

jeres si la ausencia enfrid esse amar Yy

encendid otro?

—— Dessa manera con
a guien primero
tiene poder, ni

razén se puede llamar engafiada aquella
quesiste, porque ainor sobre gue ausencia

.

es amor ni nadie me podra dar a entender

que lo aya sido.
Comparense ahor
zo y de los versos qu

Wouw |

Creep in 'twixt
L b

Divert strong mi

" et me not to th
Adnit impediment

N flley 29, 117=118) .
a las lineas que hemos subrayado de este tro-
e siguen:

ime, whose million'd accidents

VOWS .. e

lunt the sharp'st intents,

ds to the course of altering things" (CXV)

CXVI

e marriage of true minds
s, Love is not love

hich alters uwhe

n it alteration finds,

Or bends with th

e remover to remove:

0, nogl it is an

ever—fixed mark

That looks on tempests and is never shaken;

Tt ie the star G
ihose worth's un

Love's not Tima'

o every wandering bark,
known, although his height be taken.

s fool, though rosy lips and cheeks

Within his bendi

ng sickle's compass_come;

Love alters not

with his brief hours and weeks,

BisE bearts 1t out

even Lo the edqge of doom,"etc.

Se vera que, de
mas velada aca, en la

de unos votos de amor

et s

4 _I_g_., pégﬂ 10?, Ne 5

un modo mas explficito alli, y de una manera
novela y en los sonetos se habla por igual

quebrantados por la ausenciaj; de un guerer

0.
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que cambia de rumbo ante la presencia de otra mujer de mejillas
y labios rosados; de qué sea y de qué no sea el amor.

No hard falta insistir en que Shakespeare tenia sobrados mo-
tivos para conocer aquel pasaje de la Uiana, Forma parte de la

historia en la que basd su comedia The Two Gentlemen of Verona.

Volviendo al tema de que hablabamos al principio, éste en
realidad se inicid en otra carta que, por encargo de su padre,
escribio Arsileo para Belisa, y en cuya primera estro.a se tras-—
luce con toda claridad--como también Harrison piensa--la gran pre-
ocupacidn del pastor—-poeta por que se venga a malograr la gran be-
lleza fisica de la pastora:

"Pastora, cuya ventura
dios quiera que sea tal
que no venga a exwplear mal
tanta gracia y hermosura.,"
(m., 32, 139, 2-5);

. ’ .
preocupacidn-~-agregamos nosotros——que aparece todavia mas diéafana

en la traduccidn de Young:

"Fair shepherdesse whose hap and fare
That such it be, it is Gods will:
Let not such grace and beautie rare
Uecay, or be imployed ill.,"

En cuanto a las otras ideas que Shakespeare baraja en su
primera parte de la coleccidn de sonetos, ofrece Harrison otra
estrofa de la carta de Arsileo en la que, de la misma manera que
Shakespeare en sus sonetos XII, XV, LXIV y LXXIII, se habla de
cambio, de mutacién, de caducidad, del paso del tiempo, y de la
sensacidén de tristeza que todo ello deja en el animo del amante:

"Veo mil tiempos mudados
cada dia, y novedades
midanse las voluntadses
rebiven los olvidados,
en toda cosa hay mudanga
y en ti no la vi jamds
y en esto solo veras
quan en balde es mi esperanga."
(M., 32, 141, 11-18).

Todavia hay otra idea en Shakespeare afin y complementaria
de Montemayor cuando ambos liablan de gue el amor ni se compra ni
se vende:

"No es cosa Amor que aquel que no lo tienc
hallard feria a do pueda comprallo" (M., 12, 18, 6=7);

"Let them say more that like of hear—-say uwell;
I will not praise that purpose not to sell."”
(XXI).

’ ~ .
Y se podrian citar alguncs sonetos mas de los sefialados, sl
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no creyéramos que 8stos eran ya suficientes. Pero, con todo, nos

interesa copiar un trozo mas de flontemayor anterior al presentado

por Harrisen; y ello, no sdlc porque abunda en la misma idea de

mutacidn a que antes haciamos referencia, sino por lo que diremos
- 3 ™~ . .

muy en breve en el proximo punto. Oicho fragmento es la primera

cuarteta de un soneto gue canta Sireno::

"Andad, mis pensamientos, do algln dia
os yvades de vos muy conflados
veréis horas y tiempos ya mudados
veréis que vuestro bien passd: solia.”
(m,, 28, 70, 20=23).

De estos versos dice Leech-—como indicabamos en The Twao

Gentlemen of Yerona--que el sentimiento gue encierran se aseme ja

mucho al expresado por Shakespeare en estas lineas:

"For then my thought--from far where I abide——s
Intend a zealous pilgrimage to thee" EXRUIT) .

Pero por ahora no diremos nada mas de este soneto, pues en
sequida lo vamos a estudiar con un mayor detenimiento--y junto con
gl soneto XLIII-=por el parentesco espiritual que tienen ambos con

una obra aparecida en Espafia en el siglo XI.

‘f1 Collar de la Paloma' y 'The Sonnets!,

rd
Presentamos los sonetos a que aludiames hace un momento:

XXUTT
"leary with toil, I haste me to my bed,
The dear repose for limbs with travel tir'd;
But then begins a journey in my head
To work my mind, when body's work's expir'd:

For then my thoughts——from far where I abide—-
Intend a zealous pilgrimage to thee,

And keep my drooping eyelids open wide,
Looking on darkness which the blind do see:

Save that my soul's imaginary sight

Presents thy shadow to my sightless vieuw,

Which, like a jewel hung in ghastly night,

Makes black night beautecus and her old face new,

Lo! thus, by day my limbs, by night my mind,
For thee, and for myself no quiet find."

5 Clifford Leech, ed., The Twa Gentlemen of \lerona, The Arden
Shakespeare, Londres, 1969, pag. 61.
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ALTLL
"ihen most I wink, then do mine eyes best see,
For all the day they view things unrespected;
But when I sleep, in dreams they look on thee,
And darkly bright, are bright in dark directed.

Then thou, whose shadow shadows doth make bright,
Hou would thy shadouw's form form happy show

To the clear day with thy much clearer light,
Uhen to unseeing eyes thy shade shines so!

How would, I say, mine eyes be blessed made

By looking on thee in the living day,

Uhen in dead night thy fair imperfect shade
Through heavy sleep on sightless eyes doth stay!

All days are nights to see till I see thee,

And nights bright days when dreams do show thee me."”

£En una nota a la versidn castellana de este dltimo soneto, co-

pia Astrana Marin lo siguiente:

"l a sombra del amante viene por la noche a visitar a guien
antes le habfia amado., Gi el amante no esperase esta visita,
no dormirfa., &0s admira que la sombra venga a la hora en que
todo se halla envuelto en tinieblas? ¢No sabéis que ella es-
t4 iluminada con una luz scbrenatural que disipa las negruras
de la noche?"®

Se trata de la versidn de un fragmento de El1 Collar de la Pa-

loma, una obra poética arabigo-andaluza editada por vez primera
por D.K. Petrof en 1914, y que el autor--Ibn Hazm de Cérdoba——

1lamd "tratado sobre el amor y los amantes" cuando salid de sus
manos en 1022,

El parecido entre el citado fragmento y el Gltimo de los so-

netos copiados no puede negarse. 5in embargo, acaso no ha sido des-

tacado todo lo que merece., De ahi que hayamos querido satisfacer
la curiosidad acudiendo al mencionado tratado. En fl=-y en rela-
cién con el asunto del soneto shakespeariano--se dices

nCuando el amante no puede conseguir la unién ameorosa, tiene
que conformarse con lo que pueda obtener, y en ello existe
alquna distraccidn para el alma, algdn entretenimiento de
la esperanza, alguna renovacidn de los deseos y, en fin, un
cierto alivio...

"Otra muestra de conformidad consiste en darse por contento
con ver en suefios la imagen del amado Yy saludar su espectro
nocturno. Tal cosa no acontece mas que cuando el rscuerdo
no puede ser ahuyentado, la fidelidad no se altera y el pen-—
samiento es constante. De tal suerte, cuando los ojos se
cierran y los movimientos cesan, el espectro emprende su via-
je nocturno. Sobre este asunto he dichos

"E1l espectro visitd al mancebo cuyo amor fue tenaz,
® @ & @ & & 8 s ¥ 2 8 52
pPasé mi noche alegre y regocijado.
El placer de la visidn nocturna me hizo olvidar el de estar
e e /despierto.
6 Luis Astrana Marin, William Shakespeare - Obras Completas, Agule

sk

lar, Madrid, 1969, pdg. 2157, n. (3).
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En cuanto me dorm{ vino a mi lecho la visidn de Nu'm,
Cuando la noche reinaba y se extendia la sombra.

2 0 & 0 0 2 0 0 v @ e 0

Tornamos a estar unidoS...

e 5 Y aln es mejor el retorno,.

"En la situacidn del que es visitado en suefios--continda--cabe
distinguir cuatro categorias,
La pr;mera es la del amante dasdenado, cuya tortura ha sido
muy 1nbpnsa. Cuando ve éste en suefios que su amado se une
con él, se alegra y regocijaj; pero luego, al despertar, se
entristece y aflige, por comprender que en lo sucedido in-
tervinieron los deseos y sugestiones de su alma,
Sobre este asunto he dicho:

"Cuando brilla el sol, eres avaro;

s0lo cuando cierra la noche eres generoso.

De jas, de dia, al sol para que te reemplace a mi lado;
pero es imposible; ...

De noche, tu lejano espectro viene a verme

y a unirse conmigo, a hacerme visita y compafiia,

"La cuarta categorfia es la del amante que estd lejos de su a-
mado, Cuando éste suefla que la distancia se ha acortado y
que las moradas se han tornado vecinas, siente no flojo ali-
vio y descanso por haber perdido ese cuidado; pero luego, al
despertar de su suefio, ve que nada de esto era cierto y en-
tonces recae en una congoja mas recia que la de antes. En
una de mis poesias he fingido que la causa del suefio era el
deseo de recibir la visita del espectro nocturno. He aqui
mis palabras:

"Oa vueltas el espectro en torno al enamorado anhelante,
qua, si no fuese porque espera la visita del fantasma,

no dormiria.,

1 7. . rd

No os asombréis de que se oriente en la sombria noche:
su luz ahuyenta las tinieblas en la tierra."

Sobran los comentarios, porque el lector podrd ver por si
mismo sin necesidad de ulteriores puntualizaciones que existe
una chocante afinidad de ideas y de sentimientos--y a ratos in-
cluso verbal--entre los sonetos copiados y las anteriores lineas,

Es mds; esta aproximacidn de los dos poetas podemos verla
presente asimismo en el asunto desarrollado por el sonetista in-
glés en el grupo de sonetos comprendidos entre el 33 y el 42, a
saber, la aberracidén que supone el compartir al ser amado con el
amigo. Este hace el amor a la amada del poeta y, aunque éste lo
resiente al principio, después lo perdona y asiente a lo sucedi-
do, por pura amistad. Véase lo que el poeta cordobés dice a es-

te respecto:

7 Ibn Hazm de Cdrdoba, E1 Collar de la Paloma, Alianza, Madrid,
1971, pags. 230-235,
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"Hay otra especie de conformidad... Consiste en que el hom-
bre——perdida del todo la razdn, corrompido el caracter, a-
rruinado el discernimiento, dando por facil lo dificil, fal-
to de celos, desnudo de pudor——consiente en repartirse con o-
tro el amor del ser que ama."8

Asi de abierto es en su declaracidn; asi{ de tajante su jui-
cio sobre aquellos que de tal modo proceden. Incluso en la cen-
sura que de ellos hace en ecas lineas y en las que les siguen co-
incide con alqunos criticos modernos que han enjuiciado esta fase
misteriosa de la produccidn del sonetista inglés.

No es probable--mds bien parece imposible--que el poeta in-
glés supiera de la obra del cordobés; sin embargo, este comentario
era obligado, y lo dicho creemos que puede justificar sobradamente

su presencia en este estudio, siquiera sea como una analogia mas.

Jorge Manrique y el soneto LX,

Es dificil resistirse a evocar la famosa elegia de nuestro

poeta castellano--Coplas por la muerte de su padre (1476)--que

siempre que leemos el soneto LX se nos viene a la mente. Compa-
rense alqunos fragmentos de las coplas 3, 5 y € respectivamente
con las cuartetas 1, 2 y 3 de dicho soneto y véase si éstas no pa-

recen una glosa de aquellas.

EOpLlase o Soneto LX
3 1

"Nuestras vidas son los rios
que van a dar en la mar,
que es el morir;

alli van los sefiorios /shore,
derechos a se acabar "Like as the waves make towards the pebbled
Yy consumir; So do our minutes hasten to tteir end;

alli los rios caudales,Each changing place with that which goes be-
allli los otros medianos In sequent toil all forwards do contend."/fore
y mas chicos,
y llegados, son iguales
los que viven por sus manos
v lgs ricee .t

3) 2

"Cste mundo es el camino

para el otro, que es morada

sin pesar;

mas cumple tener buen tino

para andar esta jornada "Nativity, once in the main of light,

sin errar, Crawls to maturity, where with being crown'd,
Partimos cuando nacemos,Crooked eclipses 'gainst his glory fight,
andamos mientras vivimos And Time that gave doth now his gift confoun
y llegamos al tiempo que fenecemos;

asi que cuando morimos

descansamos., "

B e ——

8 Ibn Hazm de Cdérdoba, op. cit., pég. 239,
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8 K|

"Decidme: La hermosura,
la gentil frescura y tez
de la cara,
1a color y la blancura, "Time doth transfix the flourish set on youth
cuando viene la vejez, And delves the parallels in beauty's brouw,
icual se para? Feeds on the rarities of nature's truth,
Las mafias y ligereza And nothing stands but for his scythe to mow,"
y la fuerza corporal
de juventud,
todo se torna graveza
cuando llega al arrabal
de senectud,"

Aunque no conocemos una traduccidn inglesa de Jorge Manrique
anterior a la que de las Coplas hiciera el poeta norteamericano |
Longfellow en 1833, quizds no pueda rechazarse absolutamente la
posibilidad de que de alguna forma se conocieran en Inglaterra, ya
que fueron varias las ediciones castellanas de los siglos XU y XVI
——una més en latin y otra con mdsica—--y varias también las glosas
que de las Coplas hicieron, entre otros, Jorge de montemayorg por

cuyo conducto acaso las llenara a conocer Shakespeare.

Alqunos acontecimientos histdricos espafioles y el soneto CVII.

Los comentaristas coinciden en que el soneto CVII--conocido
por el de "la luna mortal"--es el Gnico en gue el poeta hace re-—
ferencia a un hecho histdrico. Y aunque entre ellos no haya ha-
bido hasta la fecha uniformidad de criterio respecto al hecho con-
creto de que se trata, es, a no dudarlo, el soneto que mas ha dado
que hablar, especialmente de Espafia, pais directamente relacionado
con todos y cada uno de los eventos con los que dicho soneto ha si-
do asociado.

As{, se ha pretendido ve- en &1 la celebracidn, ya del fra-
caso de la Armada espafiola, ya el de la frustracidn de los planes
de asesinato de la reina inglesa; bien del aborto de las anuncia-
das invasiones de Inglaterra por los espafioles en 1596-1597 y en
1599, o bien del alivio que supuso para los ingleses la muerte de
Felipe II; ora de la esperanza de un proximo tratado de paz entre
los dos paises, ora de la firma del mismo. A todas esas interpre-

taciones ha dado lugar la sequnda cuarteta de este famoso saneto:

9 Marcelino Nenéndez Pelayo, Poctas Liricas Castellanos, @ldus,
Santander, 1945, vol. II,pdgs. 411 y sigs.; fFrancisco Lopez Es-
trgda, ed., Jorge de Montemayor, Los Siete Libros de la Diana,
Clasicos Castellanos, Madrid, 1970, pag. XVI.
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"The mortal moon hath her eclipse endur'd,
And the sad augurs mock their own pressage;
Incertainties now crown themselves assur'd,
And peace proclaims olives of endless age."

Por lo que se refiere a la desgraciada suerte que corrid la
"Invencible", el primero en ver en los anteriores versos una alu-
sidn a ella fue Leslie Hotson para quien "the mortal moon" repre-
sentaria el orden de batalla de la flota espaifiola y su disposicidn
en forma de media luna.1D

En cambio, para los que han querido ver el complot fallido
para asesinar a la soberana inglesa, es a la reina "yirgen" a
quien consideran reflejada en "the mortal moon", de la misma ma-
nera que su muerte lo estarfa en la palabra "eclipse"; si bien
este Gltimo extremo no estd muy claro, ya que la frase "endure
eclipse" tanto puede significar morir como librarse de la muerte.11
Sea como fuere, se recordard por la historia y por lo que se ha

dicho sobre esto mismo en nuestro comentario a The Merchant of Ve-

nice que el proyecto de acabar con la vida de la reina--bien fuese
fingido o verdadero--se le achacé a Espafia,

Con respecto al siqguiente de los significados que los cita=
dos versos podrian tener, no han faltado quienes han interpretado
"the sad augurs mock their own pressage" como una alusidn directa
del poeta a los insistentes rumores vy anuncios esparcidos por todo
el territorio inglés acerca de las distintas pretendidas incursio-
nes de los espafioles en Inglaterra.12 Como estos chi.mes, al igual
gque el panico de que estuvieron acompafiados, fueron motivadas por
un conjunto de circunstancias histdéricas concretas, sera convenien-
te recordarlas muy sucintamente para mejor comprender la reaccidn
del pueblo inglés.

A partir de 1587, las relaciones entre Espafia e Inglaterra
son muy tensas. Tras la destruccidn de la Armada en 1588, Ingla-
terra manda en 1589 una axpadicién que——aunque toma y destruye
Lisboa y La Corufia-—es considerada un fracaso. LCse mismo afio en-

via Inglaterra tropas a Francia contra la Liga y sus aliados sspa=

10 Leslie Hotson, Shakespeare's Sonnets Dated, Londres, 1949--ci-
tado por Gustav Ungerer, Anaglo—Spanish Relations in Tudor Lit=
erature, Madrid, 1956, pAg. 168; John Russell Brown, Encyclo-
Daedia Oritannica, vol. 20, pdg. 330, s.V. "Shakespeare",

11 John Russell Brouwn, loco c’t.

12 1d., Ibid.
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foles, y, un afio después, a los Paises Bajos en ayuda de los ho-
landeses. No les es del touo adversa la suerte a los ingleses
——aun después de la conversidn de Henri de Navarre al catolicismo--
hasta que en 1595 empiezan a irles mal las cosas, La expedicidn

de Hawkins y Drake a Suramérica es un rotundo fracaso. Y, debido

a todo ello, les entran sospcchas de que el rey de Francia abando-
nard a sus aliados los inglecses y de que los catdlicos ingleses se
levantarin si los espaiioles se presentan en Inglaterra, E1l panico
cunde, De hecho, ya se habla de una incursidn que los espafioles
hicieran en 1595 quemando los poblados de Pensance, Newlyn y llouse-
hole., Como revancha, deciden los ingleses llevar la guerra a casa
del enemigo, y en 20 de junio de 1596 se presenta la flota inglesa
en CAdiz, ciudad que toman, ocupan, saquean y queman, Al afio si-
guiente, otra expedicidn inglesa se dirige a las islas espafiolas y
termina en las Azores con muy poco éxito; mas, antes de regresar a
su tierra, ya la alarma de una nueva invasidn espafiola es general
en Inglaterra. En efecto, la flota espafiola va rumbo a las islas
britidnicas cuando, a dos dfas de navegacidén del Cabao Finisterre,

es deshecha por una tempestad. En 1598 languidece la guerra, pero
la tranquilidad de los ingleses dura muy poco. E1 tratado de paz
de Vervins--firmado entre el rey francés y Espafia, por el que aquel
abandona a Inglaterra a seguir luchando sola en los Paises Bajos-——,
més la guerra de Irlanda--costosisima en dinero y en vidas de los
ingleses--hacen a éstos demasiado vulnerables, y el temor de otra
invasidn espafiola vuelve a cobrar fuerza, seglin muestran algunaos
documentos de la época:

"1 lunes por la noche llegd la noticia (aunque falsa) de que
los espafioles habian desembarcadse en la Isla de Wight, lo
cual produjo tal temor y consternacidn en este pueblo como
yo jamds me hubiera imaginado, junto con el griterio de las
mu jeres, el corte de las calles con cadenas, y el cierre de
las puertas, como si el enemigo hubiera estado en Blackewall.
Me duele y estoy avergonzado de que esta debilidad e indefen—
sidn nuestras por todas partes hayan tenido que mostrarse tan
manifiestamente como para ser llevadas por doquier para igno-
minia nuestra tanto con los amigos como con los enemigos."13

Algunos de los rumores eran tan disparatados como el siguien-

te que un londinense comunicd por escrito a Cecil:

13 De una carta de John Cahmberlain a Judley Carleton, fechada en
9 de agosto de 1599, traducida por nosotros. Citada por E.K,
Chambers, Shakespearean Gleanings, Oxford, 1944, pags. 134 vy
sigs.; G.B. Harrison, "The National Background", A Companion
to Shakespearc Studies, Cambridge, 1962, pags. 168 y sigs.
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"Como que la flota del espaficl=—Felipe II--estd compuesta de 150
bugues y 70 galeras; que traen consigo 30,000 hombres y gue ten—
dran 20.000 del Cardenal; que el rey de Dinamarca le envia 100
buques como ayuda; que el rey de Escocia se ha levantado en ar-
mas con 40,000 hombres para invadir Inglaterra, y que el de Es-
pafia viens a ponerle en oste reino; lo cual se ha prupalado con
tales visos de verdad, que un predlcador, en la oracidn antes
del sermdn, rezd para que fuésemos librados de las poderosas
fuerzas de los espafioles, de los escoceses y de los daneses;
que milord Scroope fue asesinado, junto con 200 hombres més, por
los escoceses; que Sir William Bowes fue expulsado de Escocia
por el rey con gran desprecio; que el Adelantado ha juradoc lle-
gar hasta el Puente de Londres y trae consigo a su esposa y a
dos de sus hlJaS. La noche del pasado martes se asegurd que los
espafioles habfan desembarcado en Southampton, y que la reina se
fue a toda prisa a las 10 de la noche a San Jaime; y el miércoles
se dijo que el EJErCltO espaficl estaba deshecho y no tenia la in-
tencion de venir aqui: con otros 100 extraifos y horrandos rumores
que asambraban al pueblo tanto como si la invasidn se hubiess lle-
vado a cabo.

Acerca de la tranquilidad que la muerts del rey de Espafia en
1598 supuso para las ingleses—="Incertainties now crown themselves
assur 'd"——, es natural que al morir Felipe Il--snemigo ndmero uno
de Inglaterra-—~, los islefios respirasen algo mas tranquilos. Por
otro lado, la opinidén mads generalizada entre ellos, de gue el su-
cesor serfa un rey pacifico, y el saber que los Pafses Bajos habian
quedado en manos de la Infanta Isabel y que ni ella ni su esposo
—-gl Archidugque Alberto de Austria~—tenian dinero suficiente para
sequir haciendo la guerra ni a los holandeses ni a los ingleses,
no cabe duda de que constituirian un sedante para los conturbados
4nimos de los briténicos.!>

Finalmente, sobre los indicios de una paz duradera--"And peace
proclaims olives of endless age"--, es cierto que no tardaron en
abrirse conversaciones a tal efecto, de modo que toda la poblacidn
inglesa abrigaba cada vez mayores esperanzas de llegar a un arreglo
pacifico, como queda reflejado en lo gque lhyte escribia a Sir Robert
Sidney:

"Hay por aqui un murmulle de paz. Q{uiera Dios gue sea en pro-
vecho de nuestra patria.”

0 como el ya citado Chamberlain observaba:

"en medio de toda esta confusidn hay de pronto un tono de paz."

14 Cal, Hatfield MsS. Cf, E£.K. Chambers, Id., Ibid.; G.B. Harri=-
son, l1d., Ibid. La traduccidn es nuestra.
15 E.K. Chambers, Id., Ibid,.
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Los hechos demostrarcn que no fue fdcil ni rdpido venir a un
acuerdo. Pero, muerta la reina en 1603, su sucesor puso todo su
empefio en prosegquir y llevar a feliz término las conversaciones i-
niciadas cinco affos atrds, hasta que al fin, se convino en firmar
el correspondiente tratado en 1604.16

No se ve ninguna razon para no admitir que Shakespeare pu-
diera aludir en un soncto a hechos reales o supuestos, maxime
cuando se acepta que hicicra esto mismo en algunos de sus dramas.
Pero acaso podria objetarse que las fechas mas comlnmente sefiala-
das para la composicidn de los sonetas en general son anteriores
a alquno de los acontecimientos supuestamente aludidos en el so-
neto CVII.

Efectivamente, la opinidn mds gencralizada es la que sostie-

e lo cual, de ser cierto,

ne que fueron escritos entre 1593 y 1598;
excluiria una o dos de las posibles alusiones mencionadas., Pero
si se tiene en cuenta que la primera publicacidn de la coleccian
fue hecha en 1609 y que el soneto CVII es, de todos, el dnico con
referencias a sucesos concretos, quizds para él podria pensarse

en una fecha posterior, es decir, entre 1598 y 1604, por e jemplo,
En cualquier caso, y a excepcidn de la dltima interpretacidn que

se ha dado, todas las demds tienen cabida en la fecha tope de 1598,

16 1d., Ibid.; Encyclopaedia Britannica, vol. B, pags. 498-499,
s.v, "tnglish History".

17 John Russell Brown, op. cit., loco cit.
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No se conoce documento acreditativo alguno ni siquiera pa-
ra poder defender como probable el que Shakespeare viniera jamas
a Espafia. Tampoco se cuenta con ninguna prueba escrita de que
estudiara el castellano, ni de que lo aprendiera, pese a que in-
tercale aquf{ y alli, en un buen nimero de piezas de su teatro,
unas cuantas voces y frases castellanas. Sin embargo, abundan
las razones para poder afirmar con un minimo margen de error que
Shakespeare poseia cuando menos un conocimiento mediano de nues-
tro idioma, suficiente para valerse por si mismo en la lectura y

comprensidn de un libro espafiol.

Es un hecho incuestionable que Shakespeare comdnmente toma
prestados los argumentos y otros: elementos de sus obras; pero los
desfigura en ocasiones en tal forma, que a menudo resulta suma-
mente dificil reconocerlos, obligando a proceder con muchisima
cautela a la hora de emitir ui. juicio sobre la procedencia de los
miemos. A lo largo de los siglos, no obstante, y con tesonero es-
fuerzo, se ha llegado a identificar, si no todos, si una buena
parte. Asimismo, estd comprobado que rara vez se limita a una
sola fuente para cada obra, sino que mezcla varios argumentos o
elementos de un mismo asunto gue provienen de diferentes autores,

lo que complica mucho mas las identificaciones.

En general puede decirse que la mayor parte de los libros
espafioles que parecen haber dejado huellas en la produccidn de
Shakespeare, o habian sido traducidos al inglés y a otros idio-
mas que &1 conocia, o adaptados mds o menos furtivamente en las
mismas lenguas. Y aunque generalmente se servia de la versidn

inglesa, hay algunos que sin duda utiliz4, pero ds los que no
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se conoce traduccidn o arreglo inglés alguno. Existe la posibi-
lidad de que los hubiera y se perdieran; pero de no ser as{, no
quedaria otro remedio que admitir que empled el original caste-

llano., Tal seria el caso, por ejemplo, de Noches de Invierno,

de La desdichada Estefania y de Castelvines y Monteses que Shake-

speare utilizd respectivamente en The Tempest, en QOthello y en

Romeo and Juliet.

El hecho mas palpable de que se servia de la versidn ingle-
sa lo tenemos en la Diana de Montemayor de cuya traduccién de
Yong se observan rastros inconfundibles en varias de sus obras,

sobre todo en The Two Gentlemen of Verona, y, aunque en menor es-

cala, también en La Celestina, a juzgar por algunas pistas que

de la adaptacidén de Rastell pueden verse en Romeo and Juliet.

Lo cual nos lleva a sospechar que en tanto no se cotejen las tra-
ducciones de todos los libros espafioles con todas y cada una de
las obras de Shakespeare en las que se ha creido ver algin indi-
cio de aquellas no se podra estar completamente seguro de hasta
qué punto se trata de una mera coincidencia, de una analogia o

de un préstamo real,

En cualquier caso, los paralelismos entre las obras de Shake-
speare y una considerable lista de libros de autores espaffoles son
tantos, que, aun descartando que Shakespeare los aprovechara, o
incluso que los conociera, constituyen de por si una buena base
para que se tenga buena cuenta de ellos y para que se incluyan en

un amplio capitulo de la literatura comparada.

Este seria el caso de E1l Collar de la Paloma, de Ib Hazm de

Cérdoba, y de las Coplas por la muerte de su padre, de Jorge fMan=-

rique, y algunos de los sonetos de Shakespeare; del andnimo Roman-—

ce del Conde Vélez y Cymbeline; del Libro de Apolonio y Pericles;

de la antiquisima leyenda gallega y catalana del bosque que se mue=

ve y Macbeth; de El Conde Lucanor, del Infante Don Juan Manuel, y

The Taming of the Shrew; de La Celestina, de Fernando de Rojas, y
Romeo and Juliet, The Merry Wives of Windsor, Twelfth Night y The
Winter's Tale; de Tirant lo Blanc, de Joanot Martorell, y Much Ado

About Nothing, Romeo and Juliet y Troilus and Cressida; de la Se-
gunda Celestina y las continuaciones del Amadis, de Feliciano de

Silva, y Love's Labour's Lost, The Merchant of Venice, The Merry
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Wives of Windsor, The Two Gentlemen of Verona, The Winter's Tale y

King Lear; de Espe jo de Principes y Caballeros, de Diego Ortdfez

de Calahorra y sus continuadores, y Much Ado About Nothing, The

Merchant of Venice, The Tempest, Cymbeline, Troilus and Cressida,

Romeo and Juliet, Hamlet y The First Part of King Henry the Fourth;

de la Comedia del degollado, de Juan de la Cueva, y Measure for

Measure; de la Comedia de los engafiados y lMedora, de Lope de Rueda,
y The Comedy of Errors y Twelfth Night; de El Patrafiuelo, de Juan

Timoneda, y Much Ado About Nothing, Pericles, Prince of Tyre y

Cymbeline; de la Historia de Grisel y Mirabella, de Juan de Flores,

y Measure for Measure y The Tempest; de El examen de ingenios para

las ciencias, de Juan Huarte de San Juan, y The Merry Wives of

Windsor, Hamlet y King Lear; de Silva de varia leccidn, de Pero

Mexia, y As You Like It y Timon of Athens; de la Comedia de Rubena,

de Gil Vicente, y Pericles, Prince of Tyre; de Exercitationes Lin-

quae Latinae y Fabula de Homine, de Juan Luis Vives, y Love's

Labour's Lost, As You Like It y Hamlet; de Dineros son calidad,

La desdichada Estefania, Castelvines y Monteses y La prueba de los

amigos, de Lope de Vega, y The Winter's Tale, Othello, Romeo and

Juliet y Timon of Athens; de las Dianas, de Jorge de Montemayor,

Gaspar Gil Polo y Alonso Pérez, y The Two Gentlemen of Verona, A
Midsummer—=Night's Oream, As You Like It, Twelfth Night, Romeo and

Juliet, Hamlet, Troilus and Cressida, Cymbeline, The Tempest, The

Third Part of King Henry the Sixth, The Sonnets y A Lover's Com-

plaint; de El Quijote y La Gitanilla, de Cervantes, y Ths History

of Cardenio y Pericles, Prince of Tyre; de El viaje entretenido y

El natural desdichado, de Agustin de Rojas, y The Taming of the

Shrew; de Ale jandra, de Argensola, y Hamlet; de Marco Antonio vy

Cleopatra, de Diego Ldpez de Castro, y Antony and Cleopatra; de

El Bursario, de Rodriguez de la Camara, y Romeo and Juliet y

Troilus and Cressida; de El Lazarillo de Tormes, andnimo, y The

Merchant of Venice, Much Ado About Nothing y King Lear; de Noches

de Invierno, de Antonio de Eslava, y The Tempest, The Winter's Tale

y Cymbeline; de la Historia General de las Indias y Conquista de
México, de Francisco Ldpez de Gdmara, y The Tempest y Psricles,

Prince of Tyre; de Tedrica y Prdctica de la Guerra, de Bernardino
de Mendoza, y All's Well that Ends Well y Othello; de La espaficla
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de Florencia, La vida es suefig, Amor_ después de la muerte, El1 mé-

dico de su honra, El pintor de su deshonra, A secreto agravio se~-

creta venganza, E1 mayor monstruo los celos, de Calderdn, y Twelfth
Night, The Taming of the Shrew, The Merchant of Venice y Othello;
de Los &4spides de Cleopatra, de Rojas Zorrilla, y Antony and Cleo-

atra; de El Burlador de Sevilla y convidado de piedra, de Tirso

de Molina, y The Winter's Tale; de El examen de maridos, de Juan

Ruiz de Alarcdn, y The NMerchant of Venice; de Las Relaciones y

Cartas, de Antonio Pérez, y Love's Labour's Lost.

Muy significativeo resulta igualmente constatar el nada des-
preciable papel que jugaron entre las fuentes del gran dramaturgo
inglés las obras de nuestros escritores de los tiempos de Roma,

muy especialmente las tragedias del cordobés Séneca.

En las paginas de Shakespeare abundan los nombres espafioles;
pero su pluma no se limitd a tomar nombres, crear personajes espa-—
fioles andnimos o parafrasear y recrear incidentes contenidos en
los mencionados libros, producto en su mayor parte de la fantasia,
sino que también recurrid a la historia para, m&s o menos abierta-
mente, dejar constancia de persﬁnajes, hechos y lugares de la his-
toria y geografia de Espafia. Como Blanca de Espafia; John of Gaunt
y su campaffia en Espafia; Fernando el Catdlico; Carlos V; Catalina
de Aragdn; Maria Tudor; Antonio Pérez; Lepanto; la Armada Invenci-
ble; el sitio de Ostende; Aragdn y Napoles; la corte del rey de Na-
varra; las supuestas invasiones de Inglaterra por los espafioles;

Mé jico, las Bermudas y su descubridor, las Indias Occidentales y
América y sus fabulosos tesoros; Lisboa y la bahia de Portugal;
Canarias y El1 Teide; el Mediterrdneo y el Pirineo; Sevilla y Jerez;
Toledo; el Ebro; Bilbao; el Pacifico y su descubridor, y, sobre

todo, Espafia como nacién.

En los escenarios de Shakespeare se escancian prefersntemente
los vinos espafioles: el charneca, el canario, el bastardo, el ali-
cante, el malvasia y, por encima de todos, el jerez, corren con

profusidn; se bailan principalmente las danzas espafiolas: la pa-
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vana, la gallarda y las danzas morisca y canaria; el juego de car=
tas preferido es la "primera"; las espadas y estoques que mas y
me jor se blanden son los espafioles; sin que falten algunas prendas
tipicas, como el jubdn y las gorgueras; ni la tradicional peregri-
nacion a Santiago de Compostela; ni la no menos tradicional arro-
gancia espafiola, a la par de la reconocida valentia del soldado

espafiol.

Shakespeare contaba con un buen ndmero de amigos intimos y
favorecedores ingleses muy impuestos en la lengua, en la litera-—
tura y en las costumbres espafiolas, muy especialmente su mecenas,
el Conde de Southampton, y su impresor, Richard Field, quien tuvo
a gala espafiolizar su nombre haciéndose llamar "Ricardo del Campo".
Pero también tuvo oportunidad de conocer personalmente a Antonio
Pérez, al Dr. Rodrigo Ldpez, al Condestable de Castilla y a los
miembros de su séquito, al Conde de Villamediana y a su secreta-
rio Luis Tribaldos de Toledo, y es muy posible que llegara a
conocer también a alguno de los "heterodoxos" espafioles, lo mismo

que a alguno de los prisioneros espafioles de la Armada.

La dltima etapa en la prcauccién de Shakespeare merece una
atencidn especial por pertenecer a ella la comedia de Cardenio,
la cual escribid guiado por Cervantes, y la estupenda semblanza
de Catalina de Aragén. Pero eso no es todo. A partir de 1608,
Shakespeare escribid iqualmente Pericles, Prince aof Tyre, Cymbe=-

line, The Winter's Tale y The Tempest, cuyos argumentos, intima-

mente relacionados, representan un nuevo concepto simbélico del

drama, sin paralelo en la literatura inglesa.1

Hay temas que,
comenzados en Pericles, vuelven a estar presentes en 'as otras
obras, como el de la joven hija convertida en instrumento de re-
conciliacidn, o el de la castidad, o el del ser querido que se
crefa muerto y vuelve a encontrarse vivo, etc, Debido a ello es

que Pericles ha sido considerado como el nuevo labaratorio en el

1 D.A. Traversi, "The Last Plays of Shakespeare", The Pslican
Guide to English Literature, 2, The Age of Shakespeare, 1975,
DRG0, 231 a
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que Shakespeare llevd a cabo los primeros experimentos de ensayo
que habian de culminar en las tres obras maestras que le siguie-

ron, comparable a lo que The Two Gentlemen of Verona-—basada prin-

cipalmente en nuestras Dianas, como se recordard--fue para las

me jores comedias que Shakespeare compuso en los afios 90.2

No han faltado quienes sospechasen que este nuevo estilo de
hacer comedias podria indicar un viraje en las creencias religio-
sas del dramaturgo.3 Pero también es verosimil que Espafia tuviera
algo que ver en ello. Por de pronto, Astrana Marin lo atribuye
clara y terminantemente a la influencia de la literatura espafiola,

Estas son sus palabras:

"pericles sigue exactamente el mismo procedimiento dramatico
de Cimbelino, E1l cuento de invierno y La tempestad. Es el
que inicia el nuevo sistema de comedia dramatica de Shake-
speare, que, apartandose de su técnica habitual e influido
por Beaumont y Fletcher, vuelve los ojos a este rincédn de
Europa y ensaya el arte de hacer comedias al estilo espafiol.
Nadie lo ha dicho hasta ahora, mas parece patentisimo. En
las cuatro obras citadas se respira ambiente hispanico, asi
en el modo general de la concepcidn (preferencia por lo mé-
gico, caballeresco y pastoril) como en el argumento.

Agotado ya en su teatro cuanto pueden sugerirle Francia e
Italia, dirige la vista a Espafia, donde, con su visidn por-
tentosa, advertirad el Gnico arte que le quedaba por conocer.
As{, desde que cierra su ciclo romano, le vemos encarifiarse
con las cosas de la Peninsula, vuelto a la lectura de Feli-
ciano de Silva; de El1 espe jo de principes y caballeros; de
Antonio de Eslava; de los Viajes, de Magallanes; de las Re-
laciones narrando el caso del capitdn Sebastian Hurtado y
— e 2 -’
de Lucia Miranda., No parecera, pues, extrafio que ~ La tem-
pestad suceda La historia de Cardenio, donde fuerza es que
se le suponga leyendo el Quijote, ya en su original, ya en
la versidn de Shelton, y que termine su labor dramatica
(interrumpida por la enfermedad que ha de llevarle al se-
pulcro) escribiendo Enrique VIII, que le sirve para trazar
el portentoso retrato de Catalina de Aragén, simbolo de la
mujer virtuosa.

Quien examine atentamente el Gltimo periodo de la carrera
dramdtica de Shakespeare notard el cambio profundo que su-
fre su teatro y la directriz espafiola que le imprime. Con
el advenimiento de Jacobo I, las cosas espafiolas--estable-
cida en 1604 la paz entre los dos paises--volvian a estar
2 Geoffrey Bullough, Narrative and Oramatic Sources of Shake-
speare, Londres, 1966, vol. VI, pag. 374.
3 Encyclopaedia Britannica, 1969, vol. 20, pag. 321, s.v. "Shake=-
speare".
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de moda en Londres. Un extenso intercambio intelectual
se proyectaba, que por los intereses politicos y reli-
giosos vino pronto a malograrse. Los corrales de come=-
dias de Valladolid vefanse atestados de ingleses. Era
imposible que Shakespeare no sintiera curiosidad por

una literatura como la espafiola, que justamente era repu-
tada entonces por la mejor del mundo."4

Por los comentarios que hemos hecho a lo largo de todo es—

te estudio no dudamos de que lo dicho por este bidgrafo y primer
traductor espafiol de la obra completa de Shakespeare pueda so0s~—-

tenerse como muy probable. Una cosa, si, habra de concederse:

la de que, a posteriori, no puede resultar exagerada la conce-=

sidn a Shakespeare a titulo pdstumo de la cédula de "Hispanista,

honoris causa" que, motu propio, nosotros muy gustosamente le

otorgamos.

v e o i o v

4 Luis Astrana Marin, William Shakespeare — Obras Completas,

Aguilar, Madrid, 1969, pag. 100.



APENDICES



SHAKESPEARE Y LOS ESCRITORES HISPANO-ROMANOS

No por muy sabido es menos cierto que los humanistas ingle-
ses del siglo XVI-—al igual que los demds europeoe-—volvieron la
vista a los clédsicos en busca de ayuda para el resurgimiento mo=-
ral e intelectual que aquellos parsagufan.1

En efecto, en Inglaterra se estudié-—en el original y en tra-
ducciones——y también se tratd de imitar, a los grandes fildsofos,
poetas y dramaturgos de las civilizaciones griega y latina.

Entre los componentes de este dltimo grupo iban incluidos,
naturalmente, una media docena de escritores que, a la vez que la=
tinos, eran hispanos, y con los cuales Shakespeare estuvo familia-
rizado. Pero, a excepcidn de Séneca hijo--sobre el que existe una
extensa bibliografia——, apenas ss ha dicho nada sobre los demds,

Es nuestro propdsito reunir aqui lo principal que acerca de
ellos se ha escrito en torno a las posibles vinculaciones existen-
tes entre sus escritos y la proddccién de Shakespeare., Estimamos
que no sera necesario insistir sn las razones que nos han movido

a incluirlos en sste estudio,

1 L.G, Salingar, "The Social Setting", The Pelican Guide to English
Literature, 2, The Age of Shakespeare, 1975, pag. 18.




505

QUINTILIANO

Este fino riojano—-—nacido en Calahorra c. 35=c. 100 d.Co—
fue un gran retdrico y abogado. Su obra, Institutio Oratoria

(c. 95), dividida en 12 libros, prestdé una gran ayuda a la teoria
de la educacidén y al criticismo literario. En Inglaterra e jercid
su mayor influencia durante el Renacimiento y la Raforma.z

Baldwin®
la Institutio Oratoria,

cuenta entre los probables libros de texto de Shakespeare

Whitaker——que ha estudiado a conciencia el proceso educativo
y el bagage cultural de Shakespeare-—af‘irma4 que el dramaturgo in-
glés estudid en Quintiliano los diversos tipos de pruebas y pro-
cedimientos sequidos en los tribunales, asi como el empleo que
Quintiliano hizo de la oratoria, y que de él sacd probablemente
3u interés por los problemas legales y un apreciable conocimien—
to de los métodos y héabitos de pensar legales, Shakespeare, con=-
tinda Whitaker, conocf{a la obra de Quintilianoc bastante bien, por
lo que suponse que a él recurriria el dramaturgo para informarse de
todo lo relativo al discursoc como el tipo mas avanzado del e jerci-
cio retdrico. Reconoce el citado autor que el retdrico hispano fue
uno de los hombres mas sabios en escribir sobre la educacién, al
tiempo que brindaba el mejor tipo de entrenamiento en lo tocante
a la caracterizacidn dramatica, y aseqgura que hay pruebas de que
Shakespeare conocid los dos primeros libros de la obra del retd-
rico, que tratan, respectivamente, de la preparacidn previa al es-
tudio de la retdédrica—--libro I——, y de los primeros e jercicios re-
téricos, de la declamacidn, y de la naturaleza y fin de la orato-

ria--libro II.5

2 Encyclopaedia Britannica, vol. 18, péags. 970-971, s.v. "Quintilian",
3 T.U, Baldwin, William Shakspere's Small Latine and Lesse Greekey,
Urbana, 1944, Citado por Selma Guttman, op. cit., pag. xi, n. S.
4 Virgil K. Whitaker, Shakespeare's Use of Learning, San Marino,
Cal., 1953, pags. 28, 35, 40-41 y 44,
S Encyclopasdia Britannica, vol. 18, loco cit.

——
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Por lo que se refiere al uso que Shakespeare hizo de los au-
tores latinos en general, no vacila Whitaker en aseverar que el dra-
maturgo estd en deuda con los pasajes poéticos mads interesantes de
aquellos-—aunqgue sdlo fuesen leidas parcialmente—--~y que en especial
conocid la retdrica y a los retdricos, tan intimamente, que los
usd con facilidad y abundantemente, citando, a guisa de ejemplo,

un pasaje de Love's Labour's Lost en el que se contiene el discurso

de Boyet a la Princesa de Francia:

"Now, Madam, summon up your dearest spirits:
Consider whom the king your father sends,

To whom he sends, and what's his embassy:
Yourself, held precious in the world's esteem,
To parley with the sole inheritor

0f all perfections that a man may ows,
Matchless Navarre; the plea of no less weight
Than Aquitaine, a dowry for a gueen."

(I1.i.1-8),

en el que Shakespeare, a juicio de Whitaker, sigue la divieidn de
Quintiliano en una causa suasoria o deliberativa.

Al igual que Whitaker—-sdlo que con medio siglo de antelacién—-—,
Anders tambidn habia estudiado las obras y autores que pudo haber
conocido Shakespeare. En relacion con Quintiliano, tras una cita
de The Second Part of King Henry the Sixth——

"Lord Say hath gelded the commonwealth, and made it
a eunuch" (IV.ii.164=165)==

la cual, si bien hace referencia a unas palabras de Cicerdn—-

"Nolo dici morte Africani castratam esse rem publicam” (De Oratora,

I1I11,41)-—-Anders la saca a relucir aqui porque Quintiliano, al con-

denar la ordinariez en la metdfora, la cita en su Institutio Orato-

rig--"Castratam morte Africani rem publicam" (1, VIII.vi.15)=—en
donde, evidentemente asi opina Anders, es probable que las viera
Shakespeare. Asi como también transcribe Anders otro pasaje de
King Henry The Fifth—-—

"Rush on his host, as doth the melted snow

Upon the valleys, whose low vassal saat

The Alps doth spit and void his rheum upon"
(III.v.50-52)=

relaciondndolo con otra cita de Furio——"Iuppiter hibernas cana nive
conspuit Alpes"--que Quintiliano trae en el mismo lugar que la ante-
rior, para reprobar la metafora forzada, y que asimismo debid haber

visto Shakespeare.6

6 H.R.D. Anders, Shakespeare's Books, Berlin, 1904, pags, 38-39;
H.E. Butler, The 'Institutio Oratoria' of Quintilian, Harvard
Univ. Press, Londres, 1959, vol. III, pag. 308.
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LUCANO

El cordobés Lucano (39-65 d.C.) quizas no fue tan gran poeta
como retdrico, pero su retdrica se convierte en verdadera poesia
por su energia y fuego.7

Acerca de su popularidad, cuéntase que ya Chaucer se nutrigd
de algunos pensamientos de Lucano; que un historiador inglés, Tho-
mas May, continud—-en 1626--en versos latinos su gran obra, Phar-
salia; que un verso de ésta--"ignorantque datos, ne quisquam ser-
viat, enses" (1. IV.579)--fue grabado en las espadas de la Guardia
nacional francesa de la primera repdblica; que el gran Goethe to-
mé prestada de Lucano su "bruja" para la famosa noche de Walpurgis
(Fausto, VI.507), y que Shelly——que lo preferia a Virgilia, y que
lo inmortalizd en "Adonais"--imita al poeta hispano-romano en bas-
tantes pasajes de sus obras.8

Para cuando Shakespeare nacgé, ya circulaban en Inglaterra

varias versiones de la obra de Lucano: en francés, Lucan, Suétone

et Saluste—-—traductor desconocido, Paris, 1490; en italiano, Phar=-

salia--traducida por L. Cardin de Montichiello, Milén, 1492, y

Delle guerre civili--del traductor G. Morigi, Ravenna, 1587; y en

castellano, La historia--trad. Mn. Lasso de Oropesa, Lisboa, 1541.9

Marlowe (1564-1593) tradujo al inglés el primer libro de la

Pharsalia--Lucans First Books, Londres. Pero aunque éste no fue

publicado sino hasta 1600, todo parece indicar que, siendo todavia
chicos Marlowe y Shakespeare, éste ya trabajaba arduamente en com=-
poner versos latinos. Esto demuestran los préstamos que tomé de
alqunos poetas latinos, Lucanc entre ellos. Asi opinan Whitaker

~—quisn sdlo se limita a mencionar de pasada dos que Shakespeare

tomd de Lucano——y Anders10

7 Encyclopaedia Britannica, vol. 14, pag. 389, s.v. "Lucan",.

8 J, Hurtado y A. Gonzalez Palencia, Historia de la Literatura Es-
pafiola, Madrid, 1949, pag. 6; J.D. Duff, Lucan, Harvard Univ.
Press, Londres, 1962, pag. xiv.

9 Selma Guttman, The Foreign Sources of Shakespeare's lorks, New
York, 1947, pag. 19.

10 Uirgil Ko Whitaker, 9_20 c_i_go, pégso 26"‘27; H'RODQ Andera, 920 ito,

el cual sefiala el paralelismo existente
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entre un pasaje de The Second Part of King Henry the Fourth=—-—

|...I Winds’
Who take the ruffian billows by the top,

UL I I L B B L " 8800 8000

That with the hurly death itself awakes?" (III.i.21=25),

y un verso de Lucano--"Nubila tanguntur velis et terra carina",
(1. v.642).
Por otra parte, Cowl da como una posible fuente de la descrip=-

cidn que Shakespsare hace de Marte en First Part of King Henry the

Fourth—

"The mailed Mars shall on his altar sit
Up to the ears in blood" (IV.i.116=117)—

estos dos versos o tres de la Pharsalia:

"£t quibus inmitis placatur sanquine diro

Teutates horrensque feris altaribus Esus 11

Et Taranis Scythicae non mitior ara Dianae" (I.444-446).
Anders, ademas, insiste en el parecido casi exacto entre una linea
de The Second Part of King Henry the Sixth——

"Gelidus timor occupat artus" (IV.i,117)=—

y otro verso de la Pharsalia--"Gelidus pavor occupat artus" (1., I.
246)=—mucho mayor, sin duda, que .el que existe entre las citadas
palabras de Shakespeare y otro verso--"Subitus tremor occupat artus”,
comin a Virgilio y Ovidio--, como indican el mismo Anders, Round Yy
Thaabald.12

Anders sefilala igualmente la semejanza entre los versos de Ti-

mon of Athens en los que Timon maldice del oro que acaba de desen-

terrar—
"Gold! yellow, glittering, precious gold!...

Thus much of this will make black white, foul fair,
Wrong right, base noble, o0ld young, coward valiant.

Ha! you gods, why this? What this, you gods? Why, this
Will lug your priests and servants from your sidus,
Pluck stout men's pillows from below their head:

This yellow slave

Will knit and break religions; bless the accurs'd;

11 R.P, Cowl, Sources of the Text of Henry the Fourth, pag. 43.
Citado por Selma Guttman, op. cit., pag. 37. Los romanos iden-
tificaban a "Teutates" con el Marte de ellos, a "Esus" con Mer-
curio y a "Taranis" con Jdpiter. Cf., J.D. Duff, op. cit.,
pags. 34-36,

12 P.Z. Round, "A Classical Quotation in 'Henry VI'", TLS, 14 ju—-
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Make the hoar leprosy ador'd; place thieves,

And give them title, knee, and approbation,

With senators on the bench; this is it

That makes the wappen'd widow wed again;

She, whom the spital-house and ulcerous sores
Would cast the gorge at, this embalms and spices
To the April day again. Come, damned earth,
Thou common whore of mankind, that putt'st odds
Among the rout of nations, I will make thes

Do thy right nature" (IV.iii,26-43)--

y un pasaje de la Pharsalia—-—

"Namque, ut opes nimias mundo fortuna subacto
Intulit et rebus mores cessere secundis,
Prasdaque st hostiles luxum suasere rapinase,

Non auro tectisve modus, mensasque priores
Aspernata fames; cultus gestare decoros

Vix nuribus rapuere mares; fecunda virorum
Paupertas fugitur, totoque accersitur orbe

Quo gens quaeque perit; tum longos iungere fines
Agrorum... (1. I.160 y sigs,)=—, 13

cuyas palabras, tomadas de la traduccién de Marlowe, aunque parez-—
can suaves y palidas al lado de las de Timon, no puede uno menos
que recordar al leer las de Shakespeare. Helas aqui:

",.. wealth flow'd,
And then we grew licentious and rude;
The soldiers' prey and rapine brought in riot;
Men took delight in jewels, houses, plate,
And scorn'd old sparing diet, and ware robes
Too light for women...
Quarrels were rife; greedy desire, still poor,
Did vild deeds; then 'twas worth the price of blood,
And deem'd renown, to spoil their native town;
Force mastered right, the strongest govern'd all;
Hence came it that th'edicts were over'rul'd,
That laws were broke, tribunes with consuls strove,
Sale made of offices..."14

En cuanto a otras obras de Shakespeare, cree Jaggard que cuan-
do en Othello pone en boca de uno de sus personajes el nombre "Mar-
cus Luccicos" (I.iii.44), lo que realmente intentd fue hacer una
adaptacidn de "Marcus Lucanus"--el nombre latino de Lucanoj y que
el hecho de mencionar Shakespeare en Antony and Cleopatra "Pharsa—
lia" (III,vii.31) bien pudo haber sido debido al conocimiento que

L e T

nio, 1928, pég. 450; William Theobald, "The Classical Elemsnt
in the Shakespeare Plays", pags. 237-241., Citados por Selma
Guttman, op. cit., pag. 20.

13 J.D. Duff, op. cit., pdg. 14.

14 H.R.D. Anders, op. cit., pags. 37-38.



el dramaturgo tenia de la obra de Lucano sobre el particular.15

Agreéguese a todo esto lo que escribimos de Lucanc en el a-

partado correspondiente a Julius Caesar, y se vera mas claramen-—

te adn el posible y casi seguro influjo de aquel en Shakespeare.
Por Gltimo, Astrana Marin, comentando el pasaje de Othello-—-

"Reputation, reputation, reputation! 0! I have lost
my reputation., I have lost the immortal part of my-

self, and what remains is bestial. My reputation,
Iago, my reputation!"™ (II.iii,.259-262)—-

dice: "todo el pasaje parece una reminiscencia del célebre verso

de nuestro Lucano:

'Et propter vitam vivendi perdere causas"’.16

As{ como "Upon the corner of the moon
There hangs a vaporous drop profound"
(Macbeth, I1I.v.23-24)

le recusrda el verso de Lucang=-

"Et virus large lunare ministrat” 17
(Pharsalia, VI.666).

15 William Jaggard, "Shakespeare Once a Printer and Bookman",
pdg. 17. Citado por Selma Guttman, op. cit., pégs. 19-20.

16 Luis Astrana Marin, William Shakespeare, Obras Completas,
Aguilar, Madrid, 1969, pag. 1484 (3).

17 1d., péag. 160S. 1
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MARCIAL

El tarraconense Marcial (c. 40=-c. 104 d.C.) es famoso por sus
epigramas, poemas con una palabra——a veces inesperada, punzante,

a modo de aquijdén, al final de los mismos——que e jercieron gran
influencia en la historia de este género en Inglatarra.1B Marcial
fue fPrecusntemente traducido al inglés por los postas liricos del
tiempo de Elizabeth——entre las traducciones inglesas en verso hay
un manuscrito de esa época y otra versidn algo posterior, 1629, de
Thomas May, poeta y dramaturgo——1g y sus versos eran estudiados en
algunas escuelas hasta los grados superiores. Uno de sus epigramas,
sobre todo, =8l X.47-=fue traducido por una docena de poetas in-
gleses, siendo la primera versidn la que de él hiciera Surrey
(1517-1547)—="Martial, the things that do attain".

Whitaker——de quien hemos tomado parte de la informacidn ante-
rior--ge sorprende de que Shakespeare no tomara, al parecer, nada
de Marcial. Esta claro que whitékar supone que el dramaturgo lo
estudié. Con todo, dice, la meditacién de Alexander Iden sobre la
vida rural en The Second Part of Henry the Sixth—-—

" ord! who would live turmoiled in the court,
And may enjoy such quiet walks as these?

This small inheritance my father left me
Contenteth me, and worth a monarchy.

I seek not to wax great by others' waning,

Or gather wealth I care not with what envy;
Sufficeth that I have maintains my state,

And sends the poor well pleased from my gate"

le hace recordar precisamente el mencionado epigrama20 que dice—

"yitam quae faciunt beatiorem,
jucundissime Martialis, haec sunt:
res non parta labore sed relicta;
non ingratus ager, focus perennis;
lis numquam, toga rara, mens quieta;
vires ingenuae, salubre corpus;

18 Encyclopaedia Britannica, vol. 14, p4gs. 975-976, s.v. "Martial”,
y vol. 8, pags. 643-644, s.v. "Epigram".

19 ngtar C.A. Ker, Martial - Epigrams, Harvard Univ. Press, 1961,
pag. XXe

20 Virgil K. Whitaker, op. cit., pags. 26-27 y 64..

———
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prudens simplicitas, pares amicij;
convictus facilis, sine arte mensa;
nox non ebria sed soluta curis;

non tristis torus et tamen pudicus;
somnus qui faciat breves tenebras:
quod sis esse velis nihilque malis;
summum nec metuas diem nec optes."21

Lo cual, de ser cierto, como parece serlo en vista de la gran se-

me janza, significaria que Shakespeare conocid a Marcial al menos a

través de alguna traduccidn, si es gue no lo leyd en el original.

21 Walter C.A. Ker, op. cit., pags. 188 y 190.
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SENECA EL VIEJO

En el estudio que dedicamos a Pericles, Prince of Tyre, ex—

ponemos el criterio de Bullough respecto a la deuda--cuando menos
indirecta, a través del libro de A. Silvayn—--—-que Shakespeare pro-
bablemente contrajo con este escritor hispano-romano en relacién
con la mencionada comedia., Pero todavia hay mas., La obra de
Silvayn——afirma Bullough—--contiene muchas historias traducidas ds
las Controversiae, del retdrico cordobéds, y, entre ellas, la de la

fianza exigida por el judio en prenda de un préstamo y de la que
se sirvid Shakespeare para su The Merchant of Venice, asi como

tambidn varios debates sobre casos andlogos a la situacidn en que

se ve envuelta Isabella en Measure for leasure.

Por otro lado, Wilder cree que hay dos pasajes de The First

Part of Henry the Fourth que tienen un parecido tan estrecho con

las Controversiae que hacen suponer que Shakespeare los tomd de

Séneca.,

El primero de ellos es aquel en que Lady Percy trata de averi-
guar de su esposo, Hotspur, el por qué del distanciamiento afecti-
vo de ella durante las dos Ultimas semanas, y asimismo los motivos
a que obedecen las sefales de preocupacién, cautela y desazdn que,
tanto de dia como de noche, ha notado en él--

"0, my good lord! why are you thus alone?

For what offence have I this fortnight been

A banish'd woman from my Harry's bed?

Tell me, sweet lord, what is't that takes from thee
Thy stomach, pleasure, and thy golden sleep?

Why dost thou bend thine eyes upon the earth,

And start so often when thou sitt'st alone?

Why hast thou lost the fresh blood in thy cheeks,
And given my treasures and my rights of thee

To thick-eyed musing and curst melancholy?

In thy faint slumbers I by thee have watch'd,

And heard thee murmur tales of iron wars,

22 Geoffrey Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespears,
Londres, 1966, vol. I, pags. 482-486, y vol. VI, pag. 371.
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Speak terms of manage to thy bounding steed,

Cry, 'Courage! to the field!' And thou hast talk'd

0Of sallies and retires, of trenches, tents,

0f palisadoes, frontiers, parapets,

0f basilisks, of cannon, culverin,

0f prisoners' ransom, and of soldiers slain,

And all the currents of a heady fight.

Thy spirit within thee hath been so at war,

And thus hath so bestirr'd thee in thy sleep,

That beads of sweat have stood upon thy brow,

Like bubbles in a late-disturbed stream;

And in thy face strange motions have appear'd,

Such as we see when men restrain their breath

On some great sudden hest. 0! what portents are these?

Some heavy business hath my lord in hand.

And I must know it, else he loves me not."
(I1.1ii,39~66)=

que el citado autor dice derivarse de Controversiae, II.v.20, ¥y

el otro en que Hotspur asegura querer a su esposa infinitamente,
pero que precisamente por eso debe guardar el secreto de aquello
gue es la causa de sus inquietudes——

", .. for I well beliesve
Thou wilt not utter what thou dost not know"
que Wilder afirma igualmente que proviene de Controversiae, II.
25
V.12o

23 M.L. Wilder, "Shakespeare's 'Small Latin'", MLN, 40, 1925,
pags. 380-381., Citado por Selma Guttman, op. cit., pag. 47.
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SENETCA

Mucho mis célebre que su padre—"el Retdérico"—, el también
cordobés Lucio Anneo Séneca (c. 4 a.C.-65 d.C.) "el Fildsofo"—
ademas de tragico y satirico, abogado y hombre de estado--fue mo-
delo para los escritores y dramaturgos del Renacimiento, asi como
un superior maestro de moral, sequn se desprende del extraordina-
rio ndmero de ediciones que, tanto en latin como en los principa-

les idiomas europeos, se tiraron de sus obras,24

aunque en esta
ocasién sdlo resefiaremos su influjo en Inglaterra en general y

en Shakespeare en particular.

Séneca en Inglaterra.

Si grande fue en el Renacimiento la influencia senequiana
en Italia y Francia, lo fue adn mayor en Inglaterra. Esto es al-
go que hoy nadie se atreveria a discutir, mucho menos negar.

Se ha escrito tanto sobre el enorme ascendiente de la obra de
Séneca en la edad de oro de las letras inglesas, que ya no queda
practicamente nada por decir. Sin embargo, es dudoso que todo e-
llo sea mayoritariamente conocido en Espafia, ya que inexplicable~-
mente ninguno de nuestros hombres de letras mas caracterizados—-
por ejemplo, Menéndez Pelayo y Astrana Marin--ha escrito apenas
nada sobre este asunto, ni en el congreso international de filo-
sof{a celebrado en la ciudad natal del célebre tragico en 1965
para conmemorar el XIX centenario de su muerte se leyd ninguna po=-
nencia a este respecto a pesar de que en 61l se abordaron algunas
Pacetas literarias del célebre cordobés. S6lo hay un autor espa-
ffol, Domiciano Herreras, que se ha ocupado con algin detenimisnto

de este asunto en el librito Séneca, y la Proyeccidn Europea de

24 Michael Coffey, Encyclopaedia Britannica, vel. 20, pags. 215-
216, s.v. "Sensca"; Antonio Palau y Dulcet, Manual del Libre-
ro Hispano—americano, vol. XX, Barcelona, 1968, pags, 379-436,
s.v. "Seneca".
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su Obra, Malaga, 1968; pero, por su caracter global en el tiempo
y en el espacio, escasamente es algo mas que un esbozo en el que
se echan de menos algunos matices importantes. Espafia necesita,
por consiguiente, una obra donde se trate en toda su profundidad
y anchura el tremendo empuje que Séneca supuso para la literatura
inglesa.
No pretendemos aqui llenar ese vacio, sino tan solo echar
un vistazo general al pancrama senequiano en Inglaterra destacan-
do aquellos pormenores a los que de algdin modo podamos referirnos
m&s adelante cuando estudiemos mds concretamente la relacidn que
pudo darse y de hecho se dio entre Séneca y Shakespeare.
Finalizando la primera mitad del siglo XVI, los melodramas
retdricos de Séneca habian servido de modelo en Italia, Espafia y
Francia, y las imitaciones que de ellos se hicieron en dichos pa-
{ses, lo mismo que las obras tedricas sobre la tragedia que se
simultanearon con aquellas, influyeron grandemente en el desarro-
llo de las formas dominantes del drama italiano, espafiol y francés.
En Inglaterra ocurrid otro tanto, si bien algo mas tarde, aunque
los resultados perduraron bastante mas tiempo que en ninguna de
las citadas naciones.25
Es muy posible que el movimiento marcadamente senequista pe-
netrase en Gran Bretafa a través de las imitaciones italianas y
francesas que fueron traducidas al inglés. Pero no es menos cier-
to que a Séneca también se le leia y estudiaba directamente en la=-
tin en las escuelas; hasta tal punto, que un muchacho con unos co=-
nocimientos rudimentarios del latin podia recordar con relativa fa-
cilidad algunos de sus versos, y que una considerable parte del au-
ditorio podia reconocer el origen de las citas de Séneca que de vez
en cuando se intercalaban en algunos de los dramas populares. Y en
las universidades se hacian dramas en latin a imitacién de Séneca,
los cuales eran representados por los estudiantes al igual que los
originales de Séneca.26 La memoria que sobre el gran tragico es=—
cribiera la joven Elizabeth cuando, todavia princesa, estaba re-—

25 Bertram Leon Joseph, Encyclopaedia Britannica, vol. 7, pag.
640, s.v., "Drama"; Raymond Williams, 1d., vol., 22, pags. 153~
155, s.v. "Tragedy".

26 T.S. Eliot, "Seneca in Elizabethan Translation" (1927), Select-
ed Essays, Londres, 1969, pags. 76 y 98,
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cluida en la Torre de Londres (1554), tiene un doble valor anec=—
ddtico y teatimonial.27
Fruto de esta declarada aficidén a Séneca fue el que ya en

1547 tradujera R. Uhyttynton De Remediis Fortuitorum, publicada

en edicidén bilinglie; el que asimismo se despertase un gran inte-
rés por la tragedia al estilo senequiano, y el que un grupo de

universitarios comenzase en 1558 a traducir por separado sus tra=
gedias, Todas ellas, a excepcidén de Thebais =——que fue traducida
por Thomas Newton para completar la edicidén conjunta en 1581 bajo

el t{tulo de Seneca his tenne Tragediae-—, fueron traducidas y pu-

blicadas en el espacio de ocho afios. Jasper Heywood=—después emi-
nente jesuita, y tio del célebre poeta John Donne--fue el primero
y mejor de los traductores: su version de Troades fue publicada

en 1559 y de nuevo en 1560; y este mismo afio se publicd su Thyes—

tes, y el Hercules furens-—edicidn bilinglie-—en 1561. Alexander

Nevyle tradujo Oedipus en 1560, aungue no se publicara hasta 1563.
La traduccién de Octavia, de Thomas Nuce, se imprimié en 1566, y

@se mismo afio aparecieron Agamemnon, Medea y Hercules Oeteus, de

John Studley, quien al affo siguiente publicé su version de Hippo-
lytus——o Phaedra.28

La segunda obra en prosa traducida al inglés fue De_Benefi-
ciis. Fue su traductor Arthur Golding, y fue publicada en 1578,
Mas tarde, Thomas Lodge traduciria todas las obras en prosa de Sé-
neca que serian publicadas en 1612,2°

Pero ademés del latin e inglés, también circulaban en Ingla=-
terra otras traducciones como la prueba el hecho de que Sir Will-
jam Cecil tuviera en su biblioteca la versidn castellana de las
ngstolas y de otros cinco libros mas de Séneca en ediciones de

Amberes, 1551.30

27 Luis Astrana Marin, Vida genial y Trdgica de Séneca, Madrid,
1947, pags. 288 y 328-329.

28 John Garrett Underhill, Spanish Literature in the England of
the Tudors, New York, 1899, pags. 141 y 243-245; Selma Gutt-
man, op. Cit., pdg. 40; Antonio Palau y Dulcet, pp. cit., lo-
co cit.; T.5. Eliot, op. cit., pag. 97.

29 Antonio Palau y Dulcet, op. cit., pag. 415; Selma Guttman, op.
cit., loco cit.; T.S. Eliot, "Shakespeare and the Stoicism of
Seneca" (1927), Selected Essays, Londres, 1969, pag. 129.

30 Gustav Ungerer, "The Printing of Spanish Books in Elizabethan
England", The Library, 1965, vol. 20, 52 serie, pag. 227.
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Todo esto es cuando menos un claro indicio de la populari-
dad de que gozaba el gran fildsofo y trégico en Gran Bretaffa.

La influencia--buena o mala, directa o indirecta-~-—de Séneca
en la sensibilidad y en el pensamiento del hombre de accidn inglés,
y en la estructura, en el lenguaje y en la versificacidn del drama
inglés durante la sequnda mitad del siglo XVI y gran parte de la
primera del XVII es un hecho incuestionable, Y si algunos historia-
dores de la literatura inglesa, asi como criticos y hombres de le-—
tras, han tratado en ocasiones de censurarla o de restarle impor=—
tancia, en modo alguno han intentado negarla. Sobre todo en lo
tocante a la tragedia, hoy en dia no se concibe que haya nadie ver=
sado en la materia que no sefiale a Séneca y sus tragedias como el
punto de partida de unalarga tradicidn inglesa y como la cantera
donde se abastecieron todos los trdgicos ingleses desds Kyd (m.
1594) hasta Massinger (m.1640). Se han reunido citas y més citas,
analogfa tras analog{a, pardfrasis tras parafrasis, y podria decir-
se que no hay una reflexién moral en el drama de la época que no
sea bien una copia de Séneca, o un pensamiento o una metdfora pro-
cedente en Ultimo término de Séneca. A estas conclusiones puede
llegarse tras haber estudiado algunos ensayos del prof->sor Salingar
sobre aquella época en los que ss explica el proceso de adaptacidn
de la mentalidad del hombre inglés a la filosofia senequiana, los
autorizados libros de los profesores Cunliffe y Lucas en donde se
exponen los innumerables "hurtos" y "deudas" de los dramaturgos in-

31 en el que 8l

gleses para con Séneca, y un extenso ensayo de Eliot
conocido critico, basandose en buena parte sn las investigaciones
llevadas a cabo por Cunliffe, Lucas y otros, y tras estudiar el
caracter, méritos y deméritos de las tragedias del cordobds y dar
cuenta de la historia de las versiones inglesas de las mismas y de
la parte que les correspondid en extender la influencia de Séneca
en Inglaterra, analiza con mano maestra los aspectos menos estudia-
dos en los que dichas tragedias influenciaron especialmente el dra-

ma de la época isabelina.

31 L.G. Salingar, "The Social Setting", "The Elizabethan Literary
Renaissance", "Tourneur and the Tragedy of Revenge", op. cit.,
pags. 24, 55-56, 105=-106 y 335; John W, Cunliffe, The Influencs
of Seneca on Elizabethan Tragedy, Londres, 1893; Frank L. Lucas,
Sensca and Elizabethan Tragedy, Cambridge, 1922; T.S. Eliot, op.
cit., pags. 65-105,
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Compendiando cuanto el ilustre ensayista dice sobre el parti-
cular, se llega a los siguientes resultados:

1) E1 empleo de la as{ llamada "stichomythia", consistente en
un didlogo vivo y ocurrente en lineas alternas y de contras-—
te de ideas en réipida sucesidn en el que la frase de un in-
terlocutor es tomada y retorcida por el siguiente, es una i=
mitacidn de un truco escénico muy efectista caracteristico de
Séneca.

2) E1 aparato escénico, el estilo declamatorio, la aparicidn de
fantasmas, el empleo del soliloquio, la evolucién de la as-
tructura dramdtica y de la cadencia del verso blanco, la di=-
visidn del drama en cinco actos; todo ello se debe a Séneca.

3) Nadie influyd tanto en el espiritu de los ingleses y en la
tragedia inglesa de la época isabelina como Séneca.

4) Tan hondo cald Séneca entre los dramaturgos, que practicamente
no hubo ninguno que se librase de su influjo. Shakespeare,

desde luego, no fue la excepcidn.

Séneca en Shakespeara.

Antes de entrar a analizar esta cuestidn, convendra no perder

de vista un par de cosas contra las que nos previenen dos autori=-

dades en la materia. La primera de ellas, segun Eliot,32 es quse

los criticos, sobre todo los ingleses, se han mostrado a menudo
parciales a la hora de valorar la influencia de Séneca. Y la se-
gunda, que hubo un tiempo en el que se puso de moda minimizar el
influjo del trdgico hispano-romano en Shakespeare, segun whitaker.33
Valiosas advertencias que habremos de procurar no olvidar al exa=-
minar lo que sigue, particularmente algunos puntos controvertidos.
Hay, con todo, bastantes cuestiones sobre las que no existe
discusidén alguna., Por ejemplo, que Shakespeare conociera desde
sus afos de estudiante bien en el original o en traduccién, varias
de las obras de Séneca, especialmente las tragedias.34 Son, igual-

mente, hechos incontrovertibles, que Shakespeare menciona expresa-—

32 T.S. Eliot, "Shakespeare in Elizabethan...", op. cit., pég. 67,

33 Virgil K, Whitaker, op. cit., pag. 65,

34 H,R.D. Anders, op. cit., pags. 10-11; T.5. Eliot, "Shakespeare
and the 9picism...", op. cit., pag. 129; Virgil K. Whitaker,op.
cit., pdgs. 81 y 151; J.H. Hewlett, The Influence of Seneca's
"Epistulae Morales' on Elizabethan Tragedy, Univ. of Chicago,
7931, Citado por Selma Guttman, op. cit., pag. 45.
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mente a Séneca en una de sus obras; que en otra nombra una de sus
tragedias; que, aqui y allfi, copia textualmente algunos versos del
trdgico cordobés; y que, en otros casos, imita algunos modos de ex-
presién tipicos de Séneca, segin tendremos ocasidén de ver mas ade~-
lante.

Otra cosa muy distinta es la medida en que las obras de Shake-
speare y sus personajes reflejan el pensamiento de Séneca, y el
grado en que la filosofia senequista influyd en la personalidad
del dramaturgo inglée. Por de pronto, Eliot no admite este se-
gundo extremo; en cambio, dice que Séneca influyd en el pensamien=-
to de Shakespeare y en su expresidn; que el elemento senequiano
habfa sido de tal manera absorbido, transformado y diluido en el
mundo de Shakespears——sobre todo en asuntos tan serios como son
los de la vida y la muerte-—, que la voz de Shakespeare es casi
siempre la voz de Séneca; que en alguna de sus grandes tragedias
hay una nueva actitud derivada de Séneca; que as{ como Dante tuvo
detrds de su poesfa a Sto. Tomds, asi tuvo Shakespeare a Séneca;
que no resulta exagerado decir que Shakespeare no hubiera podido
formar el instrumento del verso--'blank verse'—-que de j0 a sus su~
cesores, de no haberlo recibido ya muy perfeccionado por Marlowe
y por la influencia de Séneca; y'que la influencia de éste en a-
quel ha sido tasada en menos de su valor real.35

En otro orden de cosas, uno de los mayores elogios que a
Shakespeare le fueron tributados en vida fue gl de Meres quien,

en su Palladis Tamia (1598) le compard precisamente con séneca.>?

Como grande fue también el homenaje gue le rindié Ben Jonson en la
elegfa que le dedicd a su muerte, en la que también le compard con

Séneca—-—

",.. but call forth...
eeeessese him of Cordoua dead,
To life againe..."

La bibliografia relativa a la influencia de Séneca en Shake=
speare es muy extensa y comprende lo mismo un breve analisis de
una obra generalmente tenida por tan poco senequiana como The

Tempest, o un amplio estudio de Titus Andronicus——considerada como

35 T.S.Eliot, op. cit., pags, 78, 85, 97, 129 y 139.

36 Kenneth Muir, "Changing Interpretation of Shakespears", The
pelican Guide to English Literature, 2, The Age of Shakespeare,
1975, pégo 28&-
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la mds senequiana de toda la produccidn de Shakespeare--, que un
detallado examen de toda la obra del dramaturgo inglés, como es

el caso de Bryan M., Riley con su tesis doctoral L'Influence dse

Séndque sur Shakespeare, Paris, 1954. A este respecto, convisne

dejar constancia de la valiosa ayuda que puede prestar el libro de

Selma Guttman—--The Foreign Sources of Shakespeare's Works, pégs.

39-47, que tantas veces citamos--en el que su autora ha extractado
la mayor parte de lo escrito de 1904 a 1940 sobre el tama que nos
ocupa, y en el que se encuentran opiniones para todos los gusto$.
Pero, pese a la divergencia de pareceres, a veces encontrados, la
mayoria coincide en que en una veintena de las obras de Shakespeare,
aproximadamente, puede verse la huella senequiana.

A continuacidn resumimos lo que se ha dicho de ellas, citando
las fuentes para que el que desee estudiar esta cuestidn con un ma-

yor detalle pueda hacerlo.

Séneca y la trilogia de 'King Henry the Sixth',

Aunque algldn critico nieque los vestigios de 3éneca en las
partes primera y sequnda de este grupo de dramas, y aunque algln
otro piense que ciertas seme janzas que se han querido ver entre las
dos Gltimas obras de esta triada } Séneca son pura coincidencia,37
los mas son de la opinidn contraria.

Salingar, por e jemplo, afirma sin ambages que el trazado y to-
no de este primer grupo de dramas histdricos deben mucho a las tra-
gedias de venganza de Se'neca.38 Y Schmidt estima que la concepcidn
del personaje Margaret—-presente en las tres partes de Henry VI——
fue estimulada por reminiscencias de la Medea, de Séneca, aunque
sus relaciones con el rey Henry VI estuvieran descritas en las
crénicas de Hall,o®

A propdsito de lo que apunta Schmidt, llama la atencidn que
no se haya seffalado el hecho de que la protagonista de esta trage-
dia senequiana es mencionada expresamente por Shakespeare en The

Second Part of King Henry the Sixth—-—

37 Virgil K, Whitaker, op. cit., pag. 65; F.L. Lucas, op. cit.,
pags. 117-123, citado por Selma Guttman, op. cit., pag. 42.

38 L.G. Salingar, op. cit., pag. 63.

39 Karl Schmidt, "Margaret von Anjou vor und bei Shakespere",
Palaestra, 54, Berlin, 1906, pags. 252 y 286. Citado por
Selma Guttman, op. cit., pag. 43.
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"Meet I an infant of the house of York,
Into as many gobbets will I cut it
As mild Medea young Absyrtus did" (V.ii.57-59),

No hay duda de que éste puede ser un indicio mas a favor de Séneca.

Por otro lado, los presagios que tanto abundan en estas obras,
especialmente en la primera parte de Henry VI, también se cree que
son debidos a Séneca.40 Y Cunliffe sostiene que Shakespeare sen-—
tia la misma debilidad que Séneca por las metdforas relacionadas
con el viento y la marea, por lo que compara un pasaje de la ter-

cera parte de Henry VI—-

"This battle fares like to the morning's war,
When dying clouds contend with growing light,
What time the shepherd, blowing of his nails,
Can neither call it perfect day nor night.

Now sways it this way, like a mighty sea

Forc'd by the tide to combat with the wind;

Now sways it that way, like the selfsame sea

Forc'd to retire by fury of the wind:

Sometime the flood prevails, and then the wind;

Now one the better, then another best;

Both tugging to be victors, breast to breast,

Yet neither conqueror nor conquered:

So is the equal poise of this fell war" (II.v.1=13),—

con este otro de Agamemnon—=

"fluctibus uariis agor,
ut, cum hinc profundum uentus hinc aestus rapit,
incerta dubitat unda cui cedat malo" (139-141).

Asimismo, se ha seffalado el empleo del mondlogo en The Second

Part of King Henry the Sixth (1.i.212-257) y en The Third Part of

King Henry the Sixth (III.ii.124=-195; V.vi.68=93), como uno de los
41

recursos técnicos caracteristicos de Séneca.
Estos y otros rastros senequianos los encuentra Riley muy ld-
gicos porque, siendo éstos los primeros dramas que Shakespeare es-—
cribid, recién salido de la escuela de su pueblo natal-—donde Sé-
neca era autor favorito-—-, es de suponer que guardase frescos en
la mente y en el recuerdo las lecturas del tragico hispano y los
pasajes elaborados durante la época de su aprendizaje.42
Pero por encima de todos los demas, destaca en estos tres dra=-
mas un rasgo acerca del cual no parece haber la menor duda de que

sea una imitacidn de Séneca. Nos referimos a lo que los técnicos

40 Domiciano Herreras, op. cit., pag. 139.
41 Virgil K. Whitaker, op. cit., pag. 68..
42 Domiciano Herreras, op., cit., pag. 130.
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han dado en llamar "stichomythia", y que ya queda explicado arri-
ba. Whitaker resalta este procedimiento, tipicamente senequiano,
en la tercera parte de Henry VI, en particular en el largo pasaje
en el que el rey Edward trata de conquistar el amor de Lady Grey
(111.ii.1-117), suponiéndolo e' resultado de las lecturas que
Shakespeare hiciera de por lo menos cuatro de las tragedias de

Séneca, a saber, Hercules furens, Phaedra, [Medea y Troades.43

Pero, si bien en menor grado, también puede verse esa misma técnica
en las otras dos partes; por ejemplo, en la primera en I.ii.117-128;
I,iii; 11.,i.19-49, etc.; y, en la segunda, en I.iii.1 y sigs.;
I1.iii.102 y sigs.; II.i.1-161, etc.

Sin embargo, donde este recurso brilla mds es en sus siguien-

tes obras, The Tragedy of King Richard the Third y The Comedy of

Errors.

Séneca en las tragedias de 'King Richard'.

Si alquna duda podia quedar en cuanto a la preséncia del ele-
mento sensquiano en el grupo de los dramas histdricos relacionados
con Henry VI, aquella desaparece por completo cuando se trata de
las tragedias de King Richard. ;n efecto, en éstas no sdlo se re-

piten las caracteristicas de Séneca alli sefialadas, sino que se
multiplican y cobran un relieve extraordinario, especialmente por

lo que atafie a Richard the Third.

Dice Eliot que no pueden darse e jemplos me jores de dramas
hondamente influenciados por el lenguaje de Séneca que las trage-

dias de Richard I1I y Richard III, en las que la misma instaura-

cidn del verso blanco como vehiculo del drama es el equivalente
més proximo a la solemnidad y gravedad del yambo senequiano, y en
las que, ademds, tanto la evolucidn de la estructura dramatica, co-
mo el desarrollo de la cadencia del verso suelto, se deben a la
influencia de Séneca.??

Whitaker se ha fijado principalmente en tres elementos anejos
a la técnica senequiana, los cuales destacan sobremanera en Richard
1I11. El primero de ellos, la presencia de fantasmas, de los que

-—-agregamos nosotros——hay nada menos que nueve, o sea, los de los

43 Virgil K. Whitaker, op. cit., loco cit.
44 T,5, Eliot, op. cit., pags. B4-85.




524

asesinados por Richard (Voiiie119-177); el segundo, el soliloquio,
del que hemos contado ocho ejemplos (I.i.1=41; 117-121; 144-161;
1oii.229=265; I,iii.324-339; III.vi; IV,.iii.1-23; V,iii.178-207);

el tercero, la "stichomythia", de la que la presente tragedia esta
plagada. El citado autor no atribuye gran importancia a los dos pri-
meros recursos técnicos, por la sencilla razdn de que también los
emplearon otros escritores de la época isabelina en cuyas obras pu-
lulan los espiritus, y porque, aunque el empleo del mondlogo no era
tan frecuente, al menos lo utilizaron Kyd y Marlowe. Pero otra cosa
es la "stichomythia", la que sélo aparece en las letras inglesas con
Shakespeare, Tan transcendente encuentra Uhitaker este procedimien—
to técnico, que del uso cada vez mayor que Shakespeare hizo de él,
desde The First Part of King Henry VI hasta The Tragedy of King

Richard the Third, llega a deducir no sdlo las tragedias de Séneca

que Shakespeare debid haber leido para prepararse a escribir estos
dramas, seglin queda dicho, sino que inclusc se atreve a sugerir el
orden en que éstos fueron escritos, a saber, primera, segunda y

tercera partes de Henry VI, y Richard III, y no de manera distinta,

como otros han pensado.
Es mis; el plan, el tono bombastico y sensacionalista, el len-

guaje y el aparato de Richard III, fueron intensamente influidos
46

por las tragedias de Sénaca.
Por lo que respecta a los escos verbales, los descubiertos has-

ta la fecha entre Richard III y varias de las tragedias senequianas,

constituyen un nimero considerable. Helos aqui.
En primer lugar, Eliot sefiala un par de pasajes de Richard II:
nGive Richard leave to live till Richard die" (III.iii.174);

"As brittle as glory shineth in this face:
As brittle as the glory is the face" (IV.i.287-288)-—,

y otros dos de Richard III--

"] pass'd, methought, the melancholy flood,
With that grim ferryman which poets write of,
Unto the kingdom of perpetual night.
The first that there did greet my stranger soul,
las my great father-in-law, renowned Warwickj;
45 Virgil K. Whitaker, op. cit., pags. 84-85.
46 T.S, Eliot, op. cit., pag., 90; L.G. Salingar, op. cit., loco
cits; E.A.J. Honigmann, ed., King Richard the Third, New Pen-
guin Shakespeare, 1974, pags. 23 y 36-37.
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Who cried aloud, 'What scourge for per jury
Can this dark monarchy afford false Clarence?'"

"I had an Edward, till a Richard kill'd him;

I had a Harry, till a Richard kill'd him;

Thou iiadst an Edward, till a Richard kill'd him;

Thou hadst a Richard, till a Richard kill'd him"
(IV.iv.40-43)——,

en los que Shakespeare estd muy cerca, dice, de la pompa senequia-

na, y hace uso, a la manera de Séneca, de la "stichomythia" y del

juego de palabras.47
Pero casi todos los paralelismos que se han sefialado con una

u otra de las tragedias de Séneca tienen que ver con Richard III.

As{, el pasaje en el que Richard ofrece a Anne la oportunidad de
matarle a él, o de matarse él mismo si ella se lo ordena (T84
174-192), se ha crefido que es una imitacidn de las palabras que
la protagonista de Fedra dice a Hipdélito—-

"no dudaré en ofrecer mi pecho a las espadas amenazadoras",—-

as{ como de la promesa que la misma hace al caddver de Hipdlito—-—

"Con esta mano mia yo ejecutaré en mi misma la
venganza y hundiré el hierro en mi nefando pe-
cho, y, a una, libraré a Fedra de su vida y de
su maldad".48
También se consideran los pasajes en los que Richard enamora
a Anne (I.,ii.169 y sigs.) y trata de persuadir a Elizabeth para
que le ceda a su hija en matrimonio (IV.iv.204-432) analogos a

otro largo trozo de Hércules furioso en el que Lico invita a Me=
49

gara a compartir con é1 su afecto y su reino.

En cuanto a los presagios, dificilmente se explicarian los

de Richard III (acto II) sin las primeras tragedias de Séneca, 0

Y, cuando la Duquesa de York dice—-—

"alas! I am the mother of these griefs:
Their woes are parcell'd, mine are general" (II.ii.80-81)=--

parece estar repitiendo las palabras de Hécuba en Las Troyanas——

47 T.S. Eliot, op. cit., pags. 89-90,.

48 Lucio Anneo Séneca, Iragedias Completas, Aguilar, Madrid, 1970,
pdgs. 209 y 230; Virgil K, Uhitaker, op. cit., pags. 65-68.

49 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pags. 32 y sigs.; Virgil K. Whit-
aker, op. cit., loco cit.

50 Domiciano Herreras, op. cit., pag. 139.
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"Cualquier duelo llorares, lloraras mi duelo.
A cada cual agobia su desgracia; y a mi, la
de todos."51

Anders encuentra un marcado paralelismo entre las siguientes
palabras de Richard III—-—

"By a divine instinct men's minds mistrust
Ensuing danger; as, by proof, we see
The waters swell before a boisterous storm” (II,iii,42=44)——

y éstas de Tiestes—-

"mi espi{ritu, présago de futuros males, preséntame las
sefiales de una desgracia inminente; amenaza a los ma-
rineros una brava tempestad cuando sin viento se hin-
cha el mar tranquilo."52

Y, en lo que Anne dice a Stanley--

"0! would to God that the inclusive verge

0f golden metal that must round my brow

Were red-hot steel to sear me to the brain,

Anointed let me be with deadly venom;

And die, ere men can say 'God save the queen!'"
(IV,i,58-62)—

ve Whitaker una alusidn al asesinato de Creusa por Medea la cual,
en la tragedia que lleva su nombre, dice-——
"Tengo un cinto... de mallas de oro fldlgido con que
suele cefifirse el cabello..._ Lleven... estos dones
mios a la desposada ZEreuag?, pero impregnados an-
tes e inficionados de poderoso hechizo."53
De sorprendente han calificado alqunos la seme janza que hay

entre estos dos pasajes de Richard III--

"Uncertain way of gain! But I am in
So far in blood, that sin will pluck on sin®" (IV.ii,63-64),

"Wrong hath but wrong, and blame the due of bl?me" )
U.i.zg S—

y este otro de Agamendn—-—
"la senda de la maldad es la mas sequra para los malvados'=—-

del que aquellos parecen una paréfrasis.sa

51 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pag. 112; Virgil K. Wh%takar,
op. cit., loco cit.; Domiciano Herreras, op. cit., pag. 131.

52 Lucio Anneo Seneca, op. cit., pag. 360; H.R.D. Anders, op.
cit., pags. 35-36. "

53 Virgil K. Whitaker, op. cit., loco cit.; Lucio Anneo Sénseca,
220 E_i;t.o, pégS. 170 Y 176“"1?7. : . b

54 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pag. 288; Virgil K. Whitaker,

op. cit., loco cit.; Domiciano Herreras, 0p. cit., pags. 116
Y 117
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Como muy seme jante es la escena de las tres reinas, lamen-—
téndose de los acontecimientos dolorosos (IV.iv.1-135), a otra de

Las Troyanas, de Séneca, en la que intervienen Helena, Andrdmaca

y Hécuba., Tan parecida, que se cree gque aquella estd basada en

a'sta.55

Séneca en 'Titus Andronicus',

En relacidn con la posible influencia de Séneca en esta tra-
gedia, se han emitido los juicios mas dispares: desde el de Eliot,
para quien, exceptuando la maquinaria, no hay nada en ella que sea
realmente senaquiano,s6 hasta el de Riley, que llega a afirmar que

Titus Andronicus es el drama de Shakespearse mas imbuido de Séneca
57

en sus personajes, en la intriga, en la accidn y en todo,
Sin embargo, son muchos més los que se adhieren al criterio
de Riley que al de Eliot. Asi, para Alexander, la mayoria de las

situaciones melodramaticas de Titus Andronicus proceden de las tra=-

gedias de Séneca; para Anders, el tema y estilo de todo el drama

es completamente senequiano en su caracter——aunque Titus Androni-

cus no fuera la primera de las tragedias de sangre del periodo

isabelinoj para Traversi, Titus Andronicus es un crudo melodrama

senequiano de venganza y muerte repentina; y para Bullough, las

caracteristicas senequianas de Titus Andronicus residen en muchos

de los incidentes que fueron tomados de varias de sus tragediaa.s8

Por de pronto, y ademas de la atmdsfera canibalesca, muy se-
me jante, sobre todo, a cierta tragedia de Séneca de la que después
hablaremos, no sdlo se observan reminiscencias, sino incluso citas
textuales casi idénticas a las palabras de Sénseca.

Entre las primeras, el pasaje de Titus Andronicus sobre la

misericordia—-—

"Uilt thou draw near the nature of the gods?
Draw near them then in being merciful;
Sweet mercy is nobility's true badge" (I1.i.117-119)—

55 E. Koeppel, "Shakespeares 'Richard III' und Senecas 'Troades'",
Shakespsare Jahrbuch, 47, 1911, pags. 188-190; Virgil K. Whit-
aker, op. cit., l1oco cit.; Domiciano Herreras, op. cit., péag. 139.

56 T.S. Eliot, op. cit., pags. 82 y B83.

57 Domiciano Herreras, op. Eiﬁ-v pag. 131. 3

58 Selma Guttman, op. cit., pag. 40; H.R.D. Anders, gp. cit., pags.
35-36; Derek Traversi, "Shakespeare: The Young Dramatist", The
Pelican Guide to English Literature, 2, 1975, pag. 180; Geoffrey
Bullough,Narrative and Dramatic..., vol. VI, pags. 13=31.
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recuerda a Sonnenschein otro del tratado senequiano De Clementia,
55

del cual cree dicho autor que aquel puede provenir.

Las siguientes citas de Titus Andronicus, aunque deliberada-

mente distorsionadas, no hay practicamente nadie que no las tenga
por copia de las palabras de Séneca. Por ejemplo, las siguientes
lineas——

"Sit fas aut nefas...
® % 9 ® & ® 8 8 P P R B PR

Per Styga, per manes vehor" (II.i.133-135)-——

las consideran una imitacidn de las palabras de Fedra—-
"per Styga, per manes igneos amens sequar";

as{i como éstas—

"Magni dominator poli,
Tam lentus audis scelera? tam lentus vides?" (IV.i,81=82)=

son casi un calco de otras de la misma Fedra—-—
"Magne regnator deum,

Tam lentus audis scelera? tam lentus vides?"—=—

o de la carta 107 que dice—-"parens celsique dominator poli".60

En cuanto a las circunstancias que rodean la muerte de Alar-
bus (I.i.96-156), por lo semejantes que son a las que acompafian
el sacrificio de Astianax y de Polixena a la sombra de Aquiles,

pudieran deberse a Las Troyanas, al igual que la descripcidn del

valle donde los hijos de Tamora asesinan a Bassianus (I1.iii.42-
118) puede ser un eco del bosque de Tiestes donde Atreo asesina a
los hijos de su harmano.61

La confusidn de los nombres de los dioses y de los signos
del Zodiaco (IV.iii.64 y sigs.) puede que sea una reminiscencia
de la alteracidn de los cielos predicha por el Coro en Tiestes
despuds del crimen de Atreo, asi como el ruego de Titus a Plutén
para que le envie a la Venganza desde el Infierno (IV.iii.13-17,
37-38) demuestra lo familiarizado que Shakespeare estaba con Ties~

tes y Agamendn en las que las Sombras de Tantalo y de Tiestes

59 Selma Guttman, op. cit., pag. 46.

60 H.R.D., Anders, op. cit., loco cit.; Virgil K. Whitaker, op.
cit., pags. 103 y 104; Selma Guttman, op. cit., pag. 43; Luis
Astrana Marfin, Vida genial y trégica de Séneca, etc., pag. 328;
Geoffrey Bullough, op. cit., pags. 26-27.

61 Virgil K. Whitaker, op. cit., pags. 104 vy 106; Domiciano Herre-
ras, op. Cit., pag. 131; Geoffrey Bullough, op. cit., loco cite.;
Lucio Anneo Séneca, op. cit., pags. 112 y sigs., y 353-354.
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son enviadas desde sus moradas infernales para perseguir y ven-
garse de la casa de Pélope.62
Finalmente, en la muerte de los hijos de Tamora y en el ban-
quete en el que Titus hace servir y comer a la madre la carne de
los hijos sacrificados (V.ii. y iii) no hay quien no haya visto
una reproduccidn de las escenas paralelas de Tiestes en las que
Atreo mata a los hijos de Tiestes y, tras desmembrar sus cuerpos,

se los sirve a la mesa al propio padre.63

Séneca en 'Romeo and Juliet'.

Como muy bien observa Salingar, a la vista del ejemplo de
Séneca, Shakespeare-——al igual que cualquier otro escritor de en-
tre sus contemporaneos-—podia poner en boca de sus personajes pa-
labras de un acento conmovedor ante la muerte. Tal el caso del

apasionado lamento de Romeo ante la muerte de Juliet—-

"0 my love! my wife!
Death, that hath suck'd the honey of thy breath,
Hath had no power yet upon thy beauty:
Thou art not conquer'd; beauty's ensign yet
Is crimson in thy lips and in thy cheeks,
And death's pale flag is not advanced there" (Voiii.91-96);

o el desafio estoico de Romeo—-

"Come, bitter conduct, come, unsavoury guide!

Thou desperate pilot, now at once run on

The dashing rocks thy sea-sick weary bark!

Here's to my love! r1nks7 0 true apothecary!

Thy drugs are quick. Thus with a kiss I die" 64
(V.iii.116=120).

Sin embargo, el tono general de las lineas anteriores, en las
que, mas que verse, se presiente el espiritu de Séneca, se materia-
liza y convierte en huella visible y palpable del tragico hispano

en las siguientes——

"Night's candles are burnt out, and jocund day

62 Geoffrey Bullough op. cit., loco cit.; Lucio Anneo Séneca, op.
cit., pags. pags. 285, 327 y 357-358.

63 Virgil K. Whitaker, ope. cit., loco cit.; H.R.D. Anders, gp. cit.
loco cit.; Domlclano Herreras, op. cit., pag. 137; Luis Astrana
Marln, op. cit., pags. 328 y 329; Geoffrey Bullough, 0pe Cita,
pags. 13 y 26-27,

64 L.G. Salingar, "The Elizabethan Literary Renaissance", The Pe-
lican Guide..., 2, 1975, pag. 105,
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Stands tiptoe on the misty mountain tops" (III.v.9-10)--—

paralelas a éstas de Hércules furioso--

"Raros y mortecinos resbalan ya los astros por la comba del
cielo; la noche, vencida con el renacimiento de la luz, re-
coge sus lumbres vagarosas";

lo mismo que éstas, en las que Juliet pinta sus emociones a través

de las reacciones fisioldgicas que experimenta--—

"I have a faint cold fear thrills through my veins,
That almost freezes up the heat of life" (IV.iii«15-16)--—,

recuerdan las de Andrdmaca, en Las Troyanas—-—

"Un sudor frio discurre por mis miembros todos. IMisera
de mi que me estremece el presagio de esta morada de la
muerte! "65

Séneca en 'A Midsummer—Night's Dream',

Aun en obras tan poco tragicas como A Midsummer-Night's Dream

han encontrado algqunos autores paralelos y frases de las tragedias
de Séneca. Eso, al menos, es lo que Guttman nos dice de Bradley,

y lo que Astrana Marin asegura con relacién a Edigo.66

Séneca en 'King John',

Sandys, aunque sus conclusiones no sean terminantes, sugie-

re la influencia de Séneca en varias obras de Shakespeare, entre

ellas, ésta de King John, ®7

Séneca en 'The Merchant of Venice'.

A pesar de algunas voces disconformes, el criterio mis gene-
ralizado hoy en dia es el defendido por Sonnenschein, a saber,
que el gran discurso de Portia sobre la misericcrdia, proviene

principalmente de De Clementia, de Séneca. Veamoslo--—

"The quality of mercy is not strain'd,
It droppeth as the gentle rain from heaven
65 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pags. 25 y 90; Domiciano Herre-
ras, op. cit., pags. 131-132,
66 Selma Guttman, op. cit., pag. 40; Luis Astrana Marin, op. cit.,
pédgs. 308-309.
67 Selma Guttman, op. cit., pag. 43.
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Upon the place bensath: it is twice bless'd;

It blesseth him that gives and him that takes:

'Tis mightiest in the mightiest; it becomes

The throned monarch better than his crown;

His sceptre shows the force of temporal power,

The attribute to awe and majesty,

Wherein doth sit the dread and fear of kings;

But mercy is above this sceptred sway,

It is enthroned in the hearts of kings,

It is an attribute to God himself,

And earthly power doth then show likest God's

When mercy seasons justice. Therefore, Jew,

Though justice be thy plea, consider this,

That in the course of justice none of us

Should see salvation: we do pray for mercy,

And that same prayer doth teach us all to render

The deeds of mercy. I have spoke thus much

To mitigate the justice of thy plea,

Which if thou follow, this strict court of Venice

Must needs give sentence ‘'‘gainst the merchant there."
(IV.i.182-203) .68

En confirmacidn de lo dicho, véase, a guisa de e jemplo, la corres-—
pondencia de las lineas subrayadas con las siguientes sentencias
del citado tratado del trégico cordobés—-—

"Nullum clementia ex omnibus magis quam regem aut
principem decet" (I.11);

"Cogitato... quanta solicitudo et vastitas futura sit si

nihil relinquitur nisi quod iudex severus absolvefit.“) 69
I.1).

Séneca en 'Julius Caesar'.

Fansler hace una que otra referencia a la influencia de Sé-

neca en algunos dramas de Shakespeare, entre ellos, Julius Caesar.70

Pero, en general, y a diferencia de otras obras de Shakespeare,
@s raro encontrar quien aduzca pasajes muy concretos de la pre-
sente tragedia que evidencien esa influencia., Con todo, se ha-
bla de un tipo de influencia espiritual y estilistica que se pa-

tentiza en esta tragedia romana. Por ejemplo, del dominio de s{

68 Virqil K. Whitaker, op. cit., pdg. 178; Selma Guttman, op.
cit., pags. 44-46. :

69 Domiciano Herreras, op. cit., pag. 132.

70 Selma Guttman, op. cit., pag. 41.



532

mismo y del alto espiritu pdblico de Brutus, ideales derivados

del maestro cldsico. Por otro lado, a partir de esta tragedia,
Shakespeare emplea los gestos teatrales de Séneca como un signo
de emocidn en sus personajes. Asi como también utiliza el sle-
mento bombdstico tipico de Séneca, aunque aquel aparezca en

Julius Caesar mucho mas suavizado de como aparecia en otros dra-

mas anteriores de corte sensequiano,

Séneca en 'As You Likse It'.

53lo hemos visto dos autores que traten el tema de la influ-

encia de Séneca en As You Like It., No obstante, y puesto que na=-

die se ha opuesto a los paralelismos que aquellos citan y confir-
man entre esta comedia y la Fedra de Séneca, sus nombres merecen
incluirse en esta resumida bibliografia senequiana. Son Bradley

y Schaubar.72

Séneca en ‘'Hamlet'.

No ha faltado quien ha creido exageradas algunas de las afir-
maciones hechas en torno a la influencia senequiana en Hamlet.
También se ha dicho que los parecidos de esta tragedia inglesa
con Séneca eran, mds que préstamos reales, meras coincidancias.73

Sin embargo, muchos otros autores aln siguen hablando de un
influjo real del trédgico cordobés en Hamlet.

Por de pronto, digamos que Shakespeare nombra a Séneca en
esta tragedia, y que emite el siguiente juicio critico sobre el
mismo=—-—

"Seneca cannot be too heavy, nor Plautus too light. For the
law of writ and the liberty, these are the only men"

el cual no podria ser mas elocuente,

En términos generales, sobre la influencia de Séneca en el
Hamlet de Shakespears, ya Nash (1567-16017?) la habia previsto y

anunciado al destacar el elemento senequiano en el primer Hamlet

71 L.G. Salingar, "The Social Setting", op. cit., pag. 24; l1d.,
"The Elizabethan Literary Renaissance™, op. cit., pag. 106;
J.C. Maxwell, "Shakespeare: The Middle Plays", The Pelican
Guidse..., pag. 208.

72 Selma Guttman, op. cit., pags. 40 y 43.

73 1d., pags. 42 y 47.
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(c.1589), atribuido a Kyd. Anders——que es quien trae el testi-
monio anterior--y Lucas, estan de acuerdo con Nash en lo que se
refiere tanto a Kyd como a Shakespeare. La locura, el asesinato,
la esposa culpable--sique dicisndo Anders—-son motivos que rezu-
man las tragedias de Séneca, por muy prefiguradas que las fuentes

de Shakespeare estuvieran en Saxo—Bellef‘orast.74

Y Salingar, ha-
blando de las me jores obras dramaticas (1599-1614) de Marston,
Tourneur y lWebster, dice que son melodramas filosdficos del tipo
de Hamlet, a cuyo autor imitan, y que, al igual que todo el drama
de esos afios, derivan del sabio moral y artifice de horribles ven-
ganzas que fue Séneca. '°

Por otro lado, las grandes dosis de estoicismo que se con—
tienen tanto en Hamlet como en las tragedias que le sucedieron
provienen de la filosofia estoica desarrollada en el Renacimiento
por la lectura de las obras de Séneca, las cuales, junto con De
Officiis, de Cicerdn, eran el texto corriente sobre ética en las
escuelas inglesas.76 Un ejemplo muy claro de los efectos de di-
cha doctrina filosofico-moral en Hamlet puede ser la impasibili-
dad a los contratiempos de la fortuna que el protagonista de la
misma obra alaba en su amigo Horatio, y que era una de las aspi-
raciones a alcanzar derivadas del maestro Séneca.

No es de extrafiar, por tanto, que M.B. Kennedy afirme que
Hamlet es senequiana de concepcidn; que Bullough declare que el
espiritu de Séneca sobrevive, aunque transformado, en Hamlet, o
Y, en lo material, segln Astrana Marin, inclusc el paisaje de
Edipo ha suministrado algunas frases a Hamlet.79

En cuanto a personajes o episodios mas concretos de Hamlet
influenciados por una u otra de las obras de Séneca, se han se-
flalado principalmente los siguientes:

Shakespeare--~".., and yet, within a month,
Let me not think on 't: Frailty, thy name is woman!

74 H.R.D. Anders, op. cit., pdgs. 35-36; F.L. Lucas, op. git.,

citado por Domiciano Herreras, op. 01t., pag., 126.
o keba Sallngar, "Tourneur and the Tragedy of Revenge", op.

cit., pag. 334,
76 Virgil K. Whitaker, op. cit., pdgs. 268 y 269,
77 L.G., Salingar, "The Social Setting, op. cit., pag. 24.
78 Domiciano Herreras, op. cit., pags. 134 y 139.
79 Luis Astrana Marin, op. Clt., pags. 308-309,
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A little month; or ere those shoes were old

With which she follow'd my poor father's body,

Like Niobe, all tears; why she, even she,—-

0 God! a beast, that wants discourse of reason,
Would have mourn'd longer,--married with mine uncle,
My father's brother, but no more like my father
Than I to Hercules: within a month

Ere yet the salt of most unrighteous tears

Had left the flushing in her galled eyes,

She married," (I.ii.145-156);

Séneca~="4... ¥ cudl de aquellas damas llorosas me nombrarés,
apenas separadas de la pira, apenas arrancadas del
cadaver, cuyas lagrimas durasen un mes entero?....

El cual (dolor), siendo reciente, encuentra quien
le cohorte y se rodea..." (Epistulae, 63, 13).80

Shakespeare—~"Why, then, 'tis none to you; for there is
nothing either good or bad, but thinking
makes it so" (II,ii.251-252);

Sépeca—-"No es feliz quien no cree serlo. ¢&Qué importa
cual sea tu estado si a ti te parece malo?"

y "Todo depende de la opinidn que de ello se tiana".B1

Respecto al pasaje de Hamlet—-

",.. use every man after his desert, and who should 'scape
whipping? Use them after your own honour and dignity: the
less they deserve, the more merit is in your bounty"

atestigua Sonnenschein que procede del tratado senequiano De Cle=-
mentia.82
El relato que hace uno de los cdmicos sobre la muerte de
Pr{amo y la destruccién de Troya (II.ii.472-501), pero en parti-
cular el trozo en el que Hécuba se lamenta por la pérdida de su

esposo y de su ciudad (II.ii.505-522), guarda relacidn con las

primeras pdginas de Las Troyanas en las que Hécuba emplea "frases

pintiparadas" a las del mencionado cémico.e3

-80 Domiciano Herreras, op. cit., pdg. 137; Lucio Anneo Séne-

ca, op. cit., pag. 554. )

81 Lucio Anneo Séneca, op. cit., "Cartas a Lucilio", I, IX, pag.
456, y IX, LXXVIII, "De las enfermedades", pag. 605,

82 Selma Guttman, op. cit., pdgs. 45 y 46.

83 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pdgs. 73-75; Luis Astrana Marin,
op. cit., péag. 262,
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Por lo que se refiere al archifamoso soliloquio de Hamlet,
"To be or not to be...," (III.,i.56-88), Vollhardt ha sugerido que
podria derivarse de los escritos de Séneca, especialmente de sus
cartas.84 Por otro lado, Riley cita expresamente un trozo del mis=—
mo junto a otro de Agamendn debido a la gran afinidad que encuentra
entre los dos. Comparensg—-—

"Or to take arms against:a sea of troubles,

And by opposing end them? To die: to sleep;

No more; and, by a slesp to say we end

The heart—ache and the thousand natural shocks
That flesh is heir to, 'tis a consummation
Devoutly to be wished...

For who would bear the whips and scorns of time,
The oppressor's wrong, the proud man's contumely,
The pangs of dispriz'd love, the law's delay,
The insolence of office, and the spurns

That patient merit of the unworthy takes,

When he himself might his quietus make

With a bare bodkin?" (III.59=76);

"iAy, qué mal tan dulce, agregado a los mortales, es el amor
1mplacable de la vida, cuando a los cuitados abrese un refu=—
gio, cuando la muerte libertadora llama a los miseros hacia
el bonancible puerto sumido en reposo eterno! Ningdn terror,
borrasca ninguna de la Fortuna envidiosa, la desasosiegan, ni
tampoco la llama que lanza a ciegas el dios Tonante. Su paz
profunda no teme civiles sediciones ni la cejijunta safia del
vencedor, no los mares que los asperos Coros embravacan, no
las fieras huestes, no la polvareda que levantan los barbaros
escuadrones de la Caballeria ni la caida de todo un pusblo
bajo los sscombros de la ciudad arruinada cuyas murallas des-—
morona el incendio hostil, ni la indémita gquerra; quebrantara
toda servidumbre quien desprecie los dioses uelaldosos' quien
con sereno rostro contempla el Aqueronte sombrio; quian no
triste contempla la Estlgla triste y osa poner fin a su vida
eee 1Ay, qué gran miseria es no saber morir!"85

Sobre el parecido entre la mencionada tragedia de Séneca y
Hamlet hay un dltimo punto interesante aducido por Spearing, Sos-
tiene este autor la tesis de que Shakespeare leyd la versidn in-
glesa de las tragedias de Séneca y, respecto a Hamlet, defiende
igualmente que fue influenciado por la traduccidn que Studley hi-
ciera de Agamenon. De ahi que encuentre mucha semejanza entrs el

84 Selma Guttman, op. cit., pag. 47.
85 Lucio Anneo Seneca, op. cit., pags. 305-306; Domiciano Herre-
ras, op. cit., pags. 135-136.
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fantasma del padre de Hamlet (I.v) y la "Sombra de Tiestes": am-
bos piden a sus respectivos hijos, Hamlet y Egisto, tomar venganza
en Claudius y Agamendn. En efecto, aun admitiendo que los motivos
en uno y otro caso son distintos, y otro el resultado-—puesto quse
Egisto mata de hecho a Agamendn mientras que Hamlet no mata a Clau- |
dius, aunque éste si muera-—, el parecido en los demas aspectos es

innegable.86

Séneca en 'Measure for Measure'.

Comparando lo que Portia predica de la misericordia en The

Merchant of Venice con las palabras de Isabella en Measurs for

Measurg——

"No ceremony that to great ones 'longs,

Not the king's crown, nor the deputed sword,

The marshal's truncheon, nor the judge's robe,

Become them with one half so good a grace

As mercy does" (II.ii.59-63)--
se vera que, précticamente, no hay otra diferencia que la de los
términos empleados, siendo idénticos los conceptos.

No es de extrafar, por tanto, que Sonnenschein, al igual que
ocurre en el caso de Portia——en el que vimos la semejanza entre

las ideas de Shakespeare y las de Séneca en su libro De Clementia~—

suponga asimismo que el origen de las lineas de Isabella sea el
mismo.

En cuanto al terror que el hermano de Isabella--Claudio=--
siente ante la idea de la muerte (II1.i.116-130), quizas no le fal-
te razén a Salingar al decir que en el citado pasaje Shakespeare
echa mano del terror como un recurso teatral mds de Séneca con el
fin de infundir emocidn en el personaje.8

Respecto a este mismo pasaje, Astrana Marin va todavia mas
le jos cuando dice que las ideas de Claudio recogen en esencia lo

qus expone el coro de Las Troyanas sobre el mismo tema de la muerte.

86 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pags. 285-287; Selma Guttman, op.
cit., pag. 44; Domiciano Herreras, op. cit., pag. 135.

87 Selma Guttman, op. cit., pég. 46.

88 L.G. Salingar, "The Elizabethan Literary Renaissance", gp. cit.,
pdg. 106.

89 Luis Astrana Marin, op. cit., pdg. 264; Lucio Anneo Séneca, Qp.
cit., pégs. 86-87.
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Sé&neca en 'King Lear'.

Dos de las caracteristicas generalmente reconocidas en King
Lear son la ampulosidad y el fatalismo. Pues bien; hablando de la
primera, dice Eliot que, si bien predominaba en el periodo isabe-
lino, provenia de Séneca y, sin ella, no tendriamos King Lear.
Respecto de la segunda, que se manifiesta no sdlo en la catastrofes,
eino una y otra vez a lo largo del drama, v.gr.,

"As flies to wanton boys, are we to the gods;

They kill us for their sport" (IV.i.36-37),

no duda en afirmar el mismo critico-ensayista que se trata del mis-—
mo Patalismo de Séneca. C
Por otro lado, y aunque Schaubert declare que la influencia

de Séneca en King Lear se produjo a través de Sidnay,g1

no faltan
otros que sostienen que también se dio un influjo directo. Sonnen-

schein, por ejemplo, asegura que De Clementia influyé-—en su ver-

sidn original latina—-en el siguiente pasaje-—-

"Thou rascal beadle, hold thy bloody hand!

Why dost thou lash that whore? Strip thine own backj;
Thou hotly lust'st to use her in that kind

For which thou whipp'st her. The usurer hangs the cozener.
Through tatter'd clothes small vices do appear;

Robes and furr'd gowns hide all. Plate sin with gold,
And the strong lance of justice hurtless breaks;

Arm it in rags, a pigmy's straw doth pierce it.,

None does offend, none, I say none; I'll able 'em:
Take that of me, my friend, who have the power

To seal the accuser's lips. Get thee glass eyes;

And, like a scurvy politician, seem 92
To see the things thou dost not" (IV.vi. 161-173).

Seglin Riley, hay dos trozos en King Lear muy senequianaos,
el uno——

"I will have such revenges on you both

That all the world shall-=~I will do such things,--
What they are yet I know not,——but they shall be
The terrors of the earth" (II.iv.279-282)—-

procedente de Tiestes-—Atreo, animandose a buscar el modo de ven-
garse de su hermano Tiestes, dice):

",.. perpetra una hazafa que ninguna posteridad apruebe, pero
90 T‘SQEliDt’ _0.2. Citl) pégs.’g1 y g?o
91 Selma Guttman, op. cit., pag. 43.
92 I1d., pag. 46.
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que ninguna la calle, Hay que atreverse a una maldad atroz,
sangrienta..."93;

Yy, el otro——
"Better I were distract:
So should my thoughts be sever'd from my griefs,
And woes by wrong imaginations lose
The knowledge of themselves" (IV.vi.282-285)--

de Hércules furiosp—-—

"0, si as{ lo prefieres, continle tu mente excitada por el
transporte de su furor, y siga el desvario por el camino
comenzado; sdlo la locura puede exculparte: lo que mas se
aproxima a la inocencia es ignorar el crimen cometido."94

Sobre estos dos pasajes aducidos por Riley, no esta de acuer-

do Herreras en que el paralelismo sea todo lo verbal que dice a-
quel. En efecto, Herreras tiene razdn; pero sdélo en parte, ya
que, sobre todo en el primero, aun las palabras guardan cierta
seme janza., En cualquier caso, lo que no puede ponerse en tela de
juicio es que el espiritu que anima el contexto de la tragedia in-
glesa y de las dos de Séneca en los pasajes citados es exactamente

el mismo.,.

Séneca en 'Macbeth'.

La muerte en vida de Macbeth, dice Salingar, es uno mas de
los gestos teatrales de Shakespeare para imbuir de emocidn a sus
. fits P 95
personajes, imitado de Seéneca.
Whitaker, por su parte, afirma que la sangre en Macbeth re-

cuerda a Séneca.g6 Y Angers y Kridger, finalmente, opinan que el
fantasma de Macbeth proviene de Séneca.g7

Junto a estas declaraciones positivas de caracter general,
justo serd sefalar que otros, como Godley y Lucas, aun admitiendo
que los dos tragicos tienen muchas ideas y otros elementos en co-

mén, prefieren atribuirlo, mds que al influjo de Séneca en Shake=-
speare, a meras coincidencias o a otros Factores.98
Pero, pese a la opinidn de éstos dos (ltimos autores, son

93 Lucio Annsa Séneca, op. cit., pdg. 333; Domiciano Herreras, op.
cit., pags. 133-134.

94 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pag. 59.

95 L.G. Salingar, "The Elizabethan Lit, Renaissance", op. cit.,
pég. 106. i

96 Virgil K. Whitaker, op. 01t., pag. 300,

97 H R D AHdBrS, __E. Clt., pago 113’ n- 10

98 Selma Guttman, op. Cit., pag. 42.
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muchos mas los que entresacan pasajes especificos de Macbeth en
los cuales han detectado la huella senequiana. Riley, por ejem—
plo, asegura que esta tragedia inglesa contiene el mas alto por-
centaje de imitaciones de Séneca.>’ A continuacidn damos los mas
significados.

Una de las tragedias de Séneca que frecuentemente se mencio-

na en conexidn con Macbeth es Agamendn. Q{Que Shakespeare la leyd

parece desprenderse de la observacidén que hace Dowlin: en el pre-
facio versificado a la traduccidn de Studley de esta Gltima, se
lee "One hurlye burlye done, another doth begin." Ahora bien, en
Macbeth encontramos algo tan seme jante como esto—

"When the hurlyburly's done..." (I.i.3);

por consiguiente, concluye Dowlin, aquello es el origen de eat0.100

Astrana Marin dice que en la tercera escena del acto segundo

de Macbeth Shakespeare copia literalmente las palabras de Hipdli-

10

to en Fedra. Puesto que no baja a detalle alguno, resulta difi-

cil desmentirlo. Sin embargo, leido el papel de Hipdlito, hemos
de confesar que, en este particular, nos susna un tanto exagerada
la afirmacidn del traductor espafiol.,

Brandl y Anders sefilalan el gran parecido que existe entre dos

mondlogos, el primero de Medea y el siguiente de Lady Macbeth——

"Come, you spirits
That tend on Mortal thoughts! unsex me here,
And fill me from the crown to the toe top-full
Of direst cruelty; make thick my blood,
Stop up the access and passage to remorse,
That no conpunctious visitings of nature
Shake my fell purpose, nor keep peace between
The effect and it! Come to my woman's breasts,
And take my milk for gall, you murdering ministers,
Uherever in your sightless substances
You wait on nature's mischief! Come, thick night,
And pall thee in the dunnest smoke of hell,
That my keen knife sse not the wound it makes,
Nor heaven peep through the blanket of the dark,
To cry 'Hold, hold!'" (I.v.40-54),

Comparese con el mondlogo de la primera versidn inglesa de Medea

(1581) con el que Medea abre la obra—-—
99 Domiciano Herreras, op. cit., pag. 133.
100 Selma Guttman, op. cit., pag. 41.
101 Luis Astrana Marin, op., cit., pag. 301,
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",eo 0 Juno... 0 Pallas.,.. 0 Titan.,.. Hecate...

And yee on whom Medea may with safer conscience call,

0 Dungeon darke, most dreadfull den of everlasting night,
ees I conjure you, 0 grisly Ghostes appeare...

If any lusty lyfe as yet within thy soule doe rest,

If ought of auncient corage still doe dwell within my brest,
Exile all foolysh Female feare, and pity from thy myndes,

And as th' untamed Tygers use to rage and rave unkynde,
sovanevasanvanssanseses puarmit to lodge and rest,

Such salvage brutish tyranny within thy brasen brest.

What ever hurly-burly wrought doth Phasis understand,

What mighty monstrous bloudy feate I wrought by Sea or land:102
To like in Corynth shalbe seene in most outragious guise..."

Kréger no vacila en afirmar que, efectivamente, el citado

trozo de Macbeth procede de MGdea.103

Como de Hércules furioso dice Anders provenir las palabras

con que Macbeth describe la bondad del suefio——

"Slegep that knits up the ravell'd sleave of care,
The death of each day's life, sore labour's bath,
Balm of hurt minds, great nature's second course,
Chief nourisher in life's feast" (II.ii.38-41),

Véase ahora la invocacidn al Suefic que el Coro de Hércules furioso

recita—

", .. loh Suefio!, domador de los males, alivio del alma, parte
la me jor de la vida humana, ... languido hermano de la muer-
te fuerte... paz de la tierra, puerto de la vida, descanso
del dia vy compaﬁero de la noche...; que al medroso llnaJe
humano enséffasle a familiarizarse con la noche larga; pla-

cido y dulce alivia su fatiga..."104

Sobre la procedencia senequiana del siguiente trozo de Mac-

beth——

"Jill all great Neptune's ocean wash this blood

Clean from my hand? No, this my hand will rather

The multitudinous seas incarnadine,

Making the green one red" (II.ii.61-64)--
se dividen las opinionas.105 Sin embargo, para nosotros el parale-
lismo con Hércules furioso estd muy claro., Comparese, si no, el
parrafo anterior con este—-

",Qué Tanais, qué Nilo, qué Tigris pérsico de violentas ondas,

102 H.R.D. Anders, op. cit., pags. 35-36; Lucio Anneo Séneca, 0p.
cit., pags. 147-148,

103 Selma Guttman, op. cit., pag. 42.

104 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pags. 58-59; H.R.D. Anders, op.
cit., pag. 280.

105 Selma Guttman, op. cit., pdgs. 41 y 43; Luis Astrana Marin,
op. cit., pég. 257 7).
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qué Rin soberbio, qué Tajo que arrastra en su turbio caudal
las riquezas de Iberia podra lavar mi mano? Aun cuando el
mar Nedtido de glaciales ondas vierta sobre mi sus hiperbd-
reas ondas y Tetis toda discurra por mis manos, quedard es-—
te crimen indeleblemente impreso en ellas"--106

o con el siguiente de Fedra——

",Quidn me purificard? &Qué Tanais, qué laguna medtica, que
vierte sus ondas barbaras en el mar del Ponto? Ni el mismo
gran padre, el Océano, limpiara tanta mancilla."107

Herreras sefifala la afinidad que hay entre una frase de Macbeth--

"Things bad begun make strong themselves by ill" (III.ii,55)—

y otra de Agamendn--

"la senda de la maldad es la mas segura para los maluadoa",108

frase cuyo contenido utilizara Shakespeare dos veces en Richard
111, seqin all{ indicamos.

Complemento de las anteriores palabras de Macbeth son estas
otras——

"I am in blood
Stepp'd in so far, that, should I wade no mors,
Returning were as tedious as go o'er" (III.iv.136~138)--

acerca de las cuales advierte Whitaker el frecuente uso que Shake-

speare hizo de ellas, basandose en un célebre aforismo pertene-—

109

ciente al Agamendn de Séneca. Whitaker no especifica de qué

pasaje se trataj; peroc creemos que tenia en mente el siguiente——

"ahora todo estd perdido: costumbres, derecho, honor,
piedad, fe, y el pudor, que, una vez perdido, no sa-
be el camino de retorno. Afloja el freno y deja que
la iniquidad te lleve; la senda de la maldad es la
mas segura para los malvados,."110

Respecto a las expresiones de Lady Macbeth——

"Qut, damned spot!...

@ 8 @ 8 8 0 P 4 P RS AN
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106 Lucio Anneo Séneca, op. cit., pag. 68.

107 1d., pag. 213.

108 Domiciano Herreras, op. cit., pags. 116-117; Lucio Anneo Sé-
neca, op. cit., pag. 288.

109 Virgil K, Whitaker, op. cit., pag. 324.

110 Lucio Anneo Séneca, op. cit., loco cit.
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What! will these hands ne'er be clean?

Here's the smell of the blood still: all the

perfumes of Arabia will not sweeten this little

hand" (U .ioS?, 45, 52"'54)"‘"
Riley las considera una imitacidn de las que pronuncia Hércules
en Hércules furioso, y que antes citamos en relacidn con Macbeth
(11.ii.61-64),117

Séneca en 'Antony and Cleopatra'.

No es ésta una tragedia que se distinga por las reminiscencias
de Séneca, Sin embargo, parece oportuno referirse a una observa-
cidn que hace Salingar respecto al himno que Cleopatra entona por
Antony, ya muerto, del que ella habia soffado ser emperador, y que,

seqln dicho autor, estd ligado con Séneca en cuanto que Shakespeare,

112

al iqual que Séneca, deifica a su héroe. Helo aqui=—

"His legs bestrid the ocean; his rear'd arm
Crested the world; his voice was propertied

As all the tuned spheres, and that to friends;
But when he meant to quail and shake the orb,

He was as rattling thunder. For his bounty,
There was no winter in 't, an autumn 'twas

That grew the more by reaping; his delights

Were dolphin-like, they show'd his back above

The element they liv'd in; in his livery

Walk'd crowns and crownets, realms and islands were
As plates dropp'd from his pocket." (V.ii.B82-92),

Séneca en 'The Tempest'.

En la seccidn dedicada al estudio del elemento ecpafiol en The_
Tempest se habla de los ecos de Montaigne que en ella se han notado,

Por lo que respecta al trdgico cordobés, conviene advertir que
Montaigne, seglin Sonnenschein, reflejd muchos de los sentimientos

de Séneca. Y, en relacidén con The Tempest, sigue diciendo el ci-
113

tado autor, fue influida tanto por Montaigne como por Séneca.
111 Domiciano Herreras, op. cit., pag. 133.

112 L.G. Salingar, "The Elizabethan Literary Renaissance", op.
cit., pag. 107%.
113 Selma Guttman, op. cit., pag. 46.
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11

LEXICO ESPANOL EN SHAKESPEARE

A. Identificacidn de las sinlas utilizadas:
T = The Tempest

0 = Othello, the Moor of Venice

H = Hamlet, Prince of Denmark

M = Macbeth

CE = The Comedy of Errors

TS = The Taming of the Shreuw

MV = The Merchant of Venice

TN = Twelfth Night

MM = Measure for Measure

WT = The Winter's Tale

KJ = The Life and Death of King John

HS5 = The Life of King Henry the Fifth

HB8 = The Famous History of the Life of King Henry the Eigth
R2 = The Tragedy of King Richard the Second
R3 = The Tragedy of King Richard the Third

TA = Titus Andronicus

RJ = Romeo and Juliet

JC = Julius Caesar

TC = Troilus and Cressida

KL = King Lear

AC = Antony and Cleopatra

TA = Timon of Athens

TGV = The Two Gentlemen of Verona

LLL = Love's Labour's Lost

MUW = The Merry Wives of Windsor

1H4 = The First Part of King Henry the Fourth
2H4 = The Second Part of King Henry the Fourth
1H6 = The First Part of King Henry the Sixth
2H6 = The Second Part of King Henry the Sixth
JH6 = The Third Part of King Henry the Sixth
Cor = Coriolanus

Per = Pericles, Prince of Tyre

Cym = Cymbeline

AMND A Midsummer-Night's Dream

MAAN Much Ado About Nothing

RY

AWEW

LI = As You Like It
= All's Well that Ends Well
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B. Voces y expresiones:1

Alligant (MWW, II.ii.67): alicante (vina).2
+Ambuscadoes (RJ, I.iv.85): emboscada, >

+Anchovies (1H4, I1I.,iv.549): anchoas. Del castellano "anchova",
sindnimo de anchoa. Seaqgln Mahn, es una adopcidn del eusqué-—
rico "anchoa" o "anchua" que él identifica con "antzua" (y
que probablemente sea "antxua") y que dice significar "seco",
lo mismo que "pescado seco".4

Armado (KJ, III.iv.2; CE, III.ii.146): armada. Shakespeare esm-—
plea esta palabra unas veces como nombre comGn, y otras como
propio. Tal es el caso de LLL, obra en la que llama a uno de
sus personajes "Don Adriano de 'Armado'".

Aroint (KL, III.iv.121; M, I,iii.6): arredro, arriedro.

+Assinego (TC, II.i.47): asnico, asinero.

Barricado (TN, IV.ii.39; AUEW, I.i.118; WT, I.ii.204): barricada.
+Basta (TS, 1.,i.199): basta, suficiente.

Bastard (mm, III.ii.4; 1H4, I1.iv.27, 74): bastardo (vino).
Bastinado (KJ, II.i.463; AYLI, V.i.58; 1H4, II.iv.341): bastonada.
Battalia (R3, V.iii.11): batalla.

Bezonian (2H4, V.iii.114; 2H6, IV.i.134): bisofo.

+Bilbo (MWW, 1.,i.,158, III,v.109; H, V,ii.6): Bilbao, i.e., e@spada
de Bilbao, grillete de Bilbao, hombre que va armado con dicha
espada. !

Bonos dies (TN, IV.ii.13): buenos dias.
Borachio (MAAN): Borracho, personaje de la citada comedia.

+Canary, canaries (TN, I.iii.B1-B4; LLL, III.i.12; AUEW, II.i.76;
2H4, I1.iv,27; mww, II1.ii.60, 63, I11,ii.86): canarias (vino),
baile canario, bailar este baile.

Cannibal (2H4, 1I.iv.170; 3H6, I.iv.152, V.v.61; Cor, IV.v,200:
canibal.

Carack, carrack (CE, III.ii.146; 0, 1.ii.50): carraca (nave).

Carbonado (AWEW, IV.v.102; 1H4, V.iii.59; WT, IV.iii.265; KL,
11.ii.38; Cor, IV.v.199): carbaonada.

Cargo (AWEW, IV,i.67-68: seis veces).

Casque (TC, V.ii,167; Cor, IV.vii.43; R2, I1.iii.81; HS5, I, coro,
13): casco, autoridad militar.

1 Se incluyen aqui no sélo las voces castellanas, sino también
las vascas, catalanas y americanas, y todas sus derivadas,

2 Para una mejor comprensidén de éste y demds términos de esta lis-
ta se recomienda ver nuestros comentarios a las obras y lugares
citados en paréntesis.

3 Todas las palabras precedidas de "+" fueron empleadas por Shake-
speare antes que por ningdn otro escritor inglés.

4 James A.H., Murray, A New English Dictionary on Historical Prin-
ciples, Oxford, 1888, s.v. "Anchovy".
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Castilian (MWW, II.iii.32): castellano.
Castiliano Vulgo (TN, I.iii.43).

Cavaliero, cavaleiro, cavalero, cavalery (2H4, V,iii.S58; mMuw,
11.iii,711, 111.4i.186, 190; AMND, IV,i,23): caballero.

Cesse! (AWEW, V,iii.72): ibasta!

Coranto (HS, III.v.33): coranto (baile).

Cruzado, crusado, (0, III.iv.26): cruzado (moneda).
Cubiculo (TN, II1.ii.53): habitacidn.

Charneco (2H6, II1.iii.63): charneca (vino).

Chopine (H, I1.ii.432): zapato a modo de zueco,

Dan (LLL, II1.i.182): don (tratamiento).

Dare mate (HB, III.,ii,275): dar mate. (Véase Apéndice C: "Bailes
y juegos espafioles y Shakespeare"),.

Diablo (U, 11.iii.158): diablag.
Dollar, dolour (MM, I.ii.50; KL, II.iv,53=54; M, I1,ii.64): ddélar.
Don (LLL; MAAN): don (tratamiento dado a varios de los personajes).

Doublet (TS, Ind., ii.8; MV, 1,ii.72; LLL, III.i.18; MAAN, III.ii,
35, I1.,iii.17, 111.iii.116, V.i.,199; MWy, III.i.43): jubdn, jus=-
tillo.

Duello (LLL, I.i1.977; TN, ¥I1,iv.316): duelo,
Fantasticoes (RJ, II.iv.29).

Farthingale (TGV, II.,vii.51, IV.iv.39; TS, IV.iii.56; mww, III,
iii.61): verdugado, especie de mirifiaque.

Fico (mww, I.iii.31); Fig (2H4, V.iii.120; HS, III.vi.60; 2H6,
11.,111.67; 0, 1.11i.321, 11.1.251); Figo (HS, IIl.vi.58, IV,
i.60): higo, higa.

Fortuna de la guerra (LLL, V.ii.528): frase que viene a significar
"gajes del oficio",

Galliard (TN, I.iii,123-146, V,i.38; HS5, I.ii.252; MAAN, II.i,
73-79): gallarda (baile).

Halloing (TGV, V.iv.13; MV, V.i.43); Holla, Hollo (TN, I.v.280;
mM, I1Y.ii1.75; 2H4, 1.11,991, I1.3111,222; RYLI, 1.1.86, Jl.,iv,
64, 111,412,245 H, 1.,1,18; 0O, I.11.,56; 15, 1l.1.,108, T¥.1.10;
LLLs NailsB885; KL, 1I11.1.54, U.iii.725: ihola! (llamando).

Hay (RJ, II.iv.26): iahi!, término propio de la esgrima, proferido
en el momento de lanzar una estocada.

Hurricano (TC, V.ii.169; KL, III.ii.2): huracan.
Intrenchant (M, V,vii.38): intrinchante, que no puede trincharse,

Jennet (0, I.i.114): caballo espafiol pequefio. E1l término procede
del catalan "ginet" o "genet".

Labras (MWW, I.i.159): labios.



526

Malmsey (R3, I.iv.158; 2H4, I1I1.i.39; LLL, V.ii.234): malvasia
(vino).

Marquess (2H6, I1.i.61; 3H6, II11.iii.164; R3, 1.,iii.255): marqués.
Miching mallecho (H, III.ii.140): mucho y mal hecho.

+Morisco (2H6, II1I1.i.365); morris (AWEW, II.ii.24; HS, II.iv.25):
morisco, danza morisca, bailarin morisco.

Nuncio (TN, I.iv.28): nuncio, mensajero.
Palabras (MAAN, III.v.16).

Palisado (1H4, I1I1.iii.53): palizada,
Paraquito (1H4, I11.iii.87): periquito.

+Passado (LLL, I.ii.176; RJ, Il.iv.26, II1.i.83): pasada, término
de esgrima.

Paucas pallabris (TS, Ind., i.5): pocas palabras.
Pavin (TN, V.i,201=202): pavana (baile).

Piu por dulzura que por fuerza (Per, II.ii.27-28): expresién equi=-
valente a "méds por grado que por fuerza".

Potato (TC, V.ii.54; MWW, V.v.20): patata.
Primero (MWW, IV.v.99; H8, V.i.7): primera (jueqgo de cartas).

Punto (MWW, II.iii.25); punto reverso (RJ, II.iv.26): términos
propios de la esgrima.

Renegado, renegatho (TN, II1.ii.71); runagate (R3, IV,.iv.465;
RJ, IIl.v.90): renegado. ,

Rivo (1H4, II.iv.112).
Ruffs (79, IV.iii.56; Per, IV.ii,106): gorgueras.

Sack (T, I1.ii.119 y passim; TS, Ind., ii.2, 6; TN, II.iii.193;
1H4, 1.ii.3 y passim; 2H4, passim; MWW, I1I.i.8, 204-205, II.
ii.144 y sigs., IIl.i.105, V.v.164-165; 2H6, I1,iii.60): jerez.

Salvo (0, II.i.55): salva (de cafién).
Sessa (TS, Ind., i.6; KL, III.iv.98, III.vi.75): ibasta!
Sherris, Sherris-sack (2H4, IV.iii.95, 102): vino de Xerez o Jerez.

Si fortuna me tormenta lo sperare me contenta (2H4, II.iv.185);
Si fortuna me tormenta, spero contenta (2H4, V.v.99).

Spaniard (Cym, I.iv; Per, IV.ii.103): un sspafiol, personaje sin
nombre que figura en estas obras.

Spaniard's rapier ELLL 1.ii.175): estoque del espafiol.
Spanish gentleman Cymj: caballero espafiol, personaje de la aobra.

Spanish pouch (1H4, II.iv.72): zurrdn espafiol.
Spanish blades (RJ, I.iv.85): espadas espafiolas.
Spanish sword (AWEW, IV.i.47-48): espada espafiola.
Stoccado, stucatho (MWW, II.i,215): estocada.
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Strappado (1H4, I1I.iv.239): estrapada, vuelta de cuerda en el
tormento, o trampazo.

vifa (MWW, II.ii.151; MV
I1.1.182: H5, IV.ii.4).

Villiago, viliaco (2H6, IV.viii.46): bellaco.

11.i8.,10; LLL, V.1i.147, V.11.,112; 3HS6,

C. Nombres geoqraficos:

America (CE, III.ii.146).

Arragon (MAAN; My, II.ix): Aragdon, mencionado incontables veces.
Bermoothes (T, I.ii.229): Bermudas, Bermdidez.

Bilbo (véase arriba).

Canaries (véase arriba).

Civil (MAAN, II,i.288-289): Sevilla.

Indies (Mv, I.iii.19; AYLI, III.ii,87; TN, III.ii.81; H8, IV,i.
45; CE, II11.ii.140; MuW (I.iii.72): las Indias Occidentales.

Lisbon (mv, II1.ii.270): Lisboa.

Mediterranean (T, I.ii.234; LLL, V.i.56): el Mediterrénea.
Mexico (Mv, I.iii.20, II1.ii.269): Méjico.

Navarre (LLL): Navarra, incontables veces.

Portugal (AYLI, IV.i.203).

Pyrenean (KJ, I.i.203): el Pirineo.

Spain (CE, III.ii.138, 145; 0, V.ii.252; JC, 1.ii.119; H5, III.
vi.60; H8, II.iv.46, 53; LLL, I.i.160, 170; KJ, Dr. Pers.,
11.i.64, 423; 3H6, 111.iii,B81-83): Espafia, incontables veces.

Toledo (H8, II.i.164): Toledo, sede primada de Espafia.

D. Proceso de incorporacidn del léxico espafiol al inglés.

En general puede decirse que el periodo durante el cual In-
glaterra tomdé prestadas mds palabras extranjeras fue el que va
desde las (ltimas décadas del siglo XVI hasta los comienzos del
XVII. Precisamente el del florecimiento de Shakespeare.

Ademis de los vocablos clasicos, los escritores renacentis-
tas ingleses adoptaron infinidad de voces de las lenguas neolati-
nas, principalmente del italiano, del franceés y del castellano,
las cuales, siendo lenguas vivas, las voces de ellas tomadas guar-

daban una relacidén més estrecha con la vida real, y representaban,
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mas que conceptos, objetos, reflejando de esta manera algo de la
naturaleza del intercambioc existente entre Inglaterra y los pai-
ses latinos.

Por lo que respecta a las voces afiadidas al vocabulario in-
glés, derivadas del castellano, éstas tuvieron una importancia
mayor que las del francés,

Hasta mediados del siglo de oro, pocos términos espafioles
habfa adoptadeo el inglés, y ello no directa, sino indirectamente,
a través del francés. Pero a partir de 1554 se estrechan las re=-
laciones entre ambos paises con el casamiento de Mary Tudor con
Felipe II, e Inglaterra se familiariza con la presencia y conoci-
miento de sefiores e hidalgos, sus tipos y su vocabulario civil,
y, sobre todo, militar, lo mismo que con las monedas y otros ar-
ticulos comerciales espafioles. Aungue también hay que sefialar la
considerable cantidad de traducciones al inglés que de los autores
espafioles se hicieron algo mas tarde.

Un gran nimero de voces estaba relacionado con el Nuevo
Mundo en 8l que Espafla tenia grandes intereses. Al crecer el po-
derio naval de Inglaterra durante el reinado de Elizabeth, los
ingleses entraron en contacto casi continuo, aunque hostil, con
los espafioles en alta mar, en las Indias Occidentales y en las
costas de Sudamérica y Méjico, y de ellos aprendieron los nombres
que los espafioles aplicaban a aquellas tierras, a sus habitantes,
a sus plantas y animales. Unas veces eran palabras rastellanas
puras, y otras, vocablos que los espafioles habian tomado a su
vez, castellanizandolos, de los indigenas. De esta manera, a
su reqreso a Inglaterra, los marineros y aventureros ingleses se
llevaron no sdélo los productos, sino también un copioso léxico
de palabras nuevas y raras que, salpicadas en pintorescos cuentos
maravillosos, afladirian verismo a sus relatos de viva voz.

Tales términos se difundieron y popularizaron igualmente
en parte a través de las relaciones que sobre aquellas tierras
recientemente descubiertas escribieron Hakluyt, Eden, Frampton,
Purchas, John Smith, etc., y, en parte, debido a las traduccio-
nes inglesas que se hicieron de varias de las obras de nuestros

historiadores de Indias. Y, si bien es cierto que el nuevao vocabu-
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lario tuvo al principio un empleo mas frecuente en el idioma ha-
blado, no lo es menos que pronto se hizo presente también en el li-
terario.

Primero se incorporaban las nuevas palabras como slementos
extraffos, conservando su morfologia original extranjera, frecuen=-
temente seguidas de explicaciones precedidas de expresiones ta-
les como "es decir" o "como lo dencminamos nosotros"; en otros
casos las naturalizaban, en cuyo proceso perdian la terminacidn
extranjera y adoptaban otra terminacidn y otras inflexiones del
inglés, o simplemente quedaban reducidas a frases corrompidas co-
mo, por ejemplo, "paucas pallabris", "miching malleche", etc.,

de Shakespeare.

E. Morfologia del vocabulario espafiol en Shakespeare.

Antes de entrar a analizar el léxico espafiol empleado por
Shakespeare, deberd tenerse presente que algunas voces varian de
un editor de sus obras a otro, y que, comparadas con el castella-
no moderno, ciertas palabras contienen variantes que, sin embargo,
no lo eran segln el castellano del siglo XVI. Por ejemplo, caba-
llero, higo, etc., se escribian "cavallero", "figo"... Otras pue-
den parecerse mas a otras lenguas que al castellano, v.gr., duello,
borachio, stoccado, etc. Pero conviene no olvidar que de ello
fueron en gran medida responsables los numerosos manuales que
para aprender el castellano se imprimieron en Inglaterra y que
estaban plagados de errores del tipo sefialado. Todo eso explica
el que a veces discrepen los criticos respecto al origen e inter-
pretacidn de una palabra dada.

A propdsito de esto, gquizds tuviera razdén Astrana Marin
cuando afirmaba que habia expresiones en Shakespeare en las que

"no repard bien la critica extranjera por desconocimiento del
espafiol... Hemos aludido repetidamente a la imposibilidad de
entender alqunos términos de Shakespeare si no se recurre al
idioma de Castilla, lengua de moda en toda Europa-—con las 6
costumbres de Espafia=—durante el siglo XVI y parte del XVII."

5 Mary S. Ser jeantson, A History of Foreign Words in English,

Routledge & Kegan Paul, London, 1968, pag. 9; The Cambridge

History of English Literature, 1964, vol. III, pags. 453-454,

6 Luis Astrana Marin, William Shakespeare, Obras Completas, A-

guilar, Madrid, 1969, pags. 836 (1) y 1647 (1).
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Cierto que en ocasiones no resulta sencillo llegar a una
plena identificacidn de las voces castellanas. Pero ello se de-
be en parte a la ignorancia o negligencia de los copistas, y en
parte a la trabucacidn intencionada del autor al tratar de po-
ner en boca de sus personajes barbarismos en consonancia con la
condicidn del papel por ellos representado, a razones de ambien-
tacidén, a exigencias de la rima o de la fonética inglesa, y es
posible que también a otras causas.,

Son mayoria las palabras hispanas--y, a excepcidén de las
latinas, lo mismo podria decirse de las francesas e italianas=—-—
cuya morfologia nos ha llegado desfigurada en las obras de Shake-
speare, y muy pocas las que se mantienen en su pureza pristina.
Es, por tanto, conveniente, para despejar cualquier duda, hacer
aunque sdlo sea un breve andlisis morfoldgico de ellas, Pero no
sin antes advertir, como muy bien observa el mencionado autor,
que Shakespeare es a menudo osado en sus exprasiones7 y con fre-
cuencia acufia palabras, o nuevos significados, que han puesto en
aprietos a mas de uno de sus _omentaristas, como facilmente puede
comprobarse estudiando cualquier glosario autorizado de sus obras.

No sera preciso decir que no todas las variaciones que se
seffalan son atribuibles a Shakaépaare, puesto que algunas son
de autores anteriores. Pero aunque otras se hallan por vez prime-
ra en su produccidn, en general puede afirmarse que no pueden adu-
cirse como prueba valida del grado del conocimiento--o desconoci-
miento--que de nuestro idioma pudiera tener, ya que, como es ob-
vio y justo suponer, él escribia de faorma que pudiera ser enten-
dido por su pdblico.

Sin necesidad, pues, de descender a demasiados detalles,
se pueden apreciar en las palabras de origen hispanico mane ja-

das por Shakespeare los siguientes cambios morfoldgicos:

1. Desinencias en '"—ado"

por "—ada": Inglés Castellano
armado de armada
barricado " barricada
bastinado " bastonada
carbonado " carbonada
ambuscado " emboscada

e o s

7 1d., Ibid.
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Inglés Castellano
stoccado de estocada
strappado o estrapada
palisado " palizada
passado " pasada

2. Desinencias en "—o"
EOI‘ tl_all:
charnecg de charneca
figo " figa (higa)
hollo " hola
potato " patata
primero " primera
punto " punta
salvo Y salva
3. Supresidn de la
"g-" inicial:
—-stoccado y
—-stucatho de éstocada
-strappado o estrapada
4, Supresidn de la
vocal final:
alligant- " alicantg
bastard=- " bastardg
carack- v carraca
Castilian- " castellang
galliard- L gallarda
5. "g'" por non,
Bermoothes de Bermiddez
crugado 2 cruzado
palisado " palizada
6, Mas! par Y&Mi
assinego Y asnico
cesse & cese
passado " pasada
sessa " cesa
7. I!sll DOI‘ "C":
sessa o cesa
B Ycetipory ol stoccado B estocada
9, "g" por "c" y al revés:
alligant i alicante
assinego " asnigco
villiago J: bellaco
fico " figo




10.

1.

12.

13.

14,

15.

16.

17.

18.

19.

£20.

21,

6562

"th" por "d": Inglés
Bermoothes
stucatho
renegatho

"gao" por "u":

Bermoothes

"a" por "o" y al revés:
dan
chopine

llill por "0":
bastinado

|li" DOI‘ lla“=
hurricano

'Ilull por "O":
ambuscado
stucatho

"—ges!" por "—os":
crusadoes
fantasticoes

"_pes" por "eag's
ambuscadoes
barricadges
stoccadoes

ng.n por Mg
ambuscado

"g" por "i" y al revés:

"_ine"

por

n_in"s

“ll"

porT

Illll 2

assinggo
Castilian y
Castiliano

chopine

alligant
dollar
duello
holla
hollo
hollaing

de

"

Castellano

Berm(dez
estocada
renegado

Bermidez

don
chapin

bastonada
huracan

embgscada
estocada

cruzados
p T
fantasticos

emboscadas
barricadas
estocadas

emboscada

asnico

castellano
chapin

alicante
ddlar
duelo
hola

"



22,

23,

24,

25,

26.

27

583

nylin 6 nyiin por Ny

Inglés

battalia
Castilian
Castiliano
cavaliero
galliard
viliaco
villiago

I!VII por llbll:

viliaco
villiago
cavaliero

"pr" por "r" y al revés:

Arragon
Borachio
carack
hurricano

"ewchio" por "=cho":

Borachio

"tt" DOI‘ llt!l H

battalia

"An" por "n":

cannibal

Castellano

batalla
castellano
"

caballero
gallarda
bellaco

"

Qellaco

1]

caballero

Aragdén
borracho
carraca
huracan

boerracho

batalla

canibal
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III

LOS BAILES Y JUEGOS ESPANOLES Y SHAKESPEARE

La influencia que ejercid Espafia en todas las cortes eu=-
ropeas en el siglo de oro fue tan grande que se dejd sentir aun
en cosas tan apoliticas como el baile y el juego de cartas. En
Inglaterra concretamente se pusieron de moda, entre otras cosas,

los siguientes bailss,

£l '"eanario'.

Amén de las referencias ya citadas que Shakespeare hace a
la palabra "canarias"--o "canario"-—como sindnimo del vino pro=-
cedente de las Islas de los lerros, la cita igualmente como bai-
le——sustantivo--y, por primera vez en inglés, también como verbo.

£1 antiguo "canario" era un baile espafiol de mucha agili-
dad, muy semejante al zapateado, que se ejecutaba en compas ter-
nario y con gracioso zapateo de vivos y cortos movimientos, muy
frecuente en Inglaterra en los tiempos del gran dramaturgo.

En All's Well That Ends Well, Lafeu recomienda al enfermo

rey de Francia una "medicina"--que no es otra que la bella y no=-
ble Helena--capaz de obrar maravillas, incluso la de hacer bai-
lar al soberano la movidisima danza canaria:

",.. I have seen a medicine
That's able to breathe life into a stone,
Quicken a rock, and make you dance canary
With spritely fire and motion™ (II.i.74-77).

En Love's Labour's Lost, fMoth explica a Armado el procedimiento

para seducir a las muchachas bonitas. Entre las incontables co-
sas que el espafiol Armado ha de hacer para ganar su amor esta el
zapatear un "canario" al son de una giga silbada, explayandose en
sutilisimos detalles que han de realizarse en su e jecucidén perque
as{ es como gusta a la mayoria de las mujeres:

",.. to jig off a tune at the tongue's end, canary to it with
your feet, humour it with turning up your eyelids, sigh a

1 R.A.E., Diccionario de la Lengua Espafiola, NMadrid, 1970, s.Ve
"Canario"; Luis Astrana llarin, William Shakespeare - Obras
Completas, Aguilar, fMadrid, 1969, pag. 140.
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note and sing a note, sometime through the throat, as if you
swallowed love by singing love, sometime through the nose,
as if you snuffed up love by smelling love; with your hat
penthouse~like o'er the shop of your eyes; with your arms
crossed on your thin belly-doublet like a rabbit on a spit;
or your hands in your pocket like a man after the old paint-
ing; and keep not too long in one tune, but a snip and away.
These are complements, these are humours, these betray nice
wenches, that would be betrayed without these; and make them
men of note,-—do you note me?--that most are affected to
these.," (III.i.11-25).

Y adn da el dramaturgo un cuarto sentido a esta palabrat "canary"
como trabucacidn por "quandary", que quicre decir dilema, aprieto

o situacidn comprometida. Este es el caso en The Merry Wives of

Windsor. Falstaff, enamorad> de la enamoradiza Sra. Ford, escu=-
cha impaciente lo que la Sra. Quickly--la celestina inglesa--le
viene a contar de aquella. Tan perdida estd por él la Sra. Ford

~-le asegura--y en tal aprieto estd a causa de ello, que es una

cosa maravillosa, y que ni aun cuando la corte se hallaba en

Uindsor la puso en situacidn tan critica ni el mejor de los cor=

tesanos——

"You have brought her into such a canaries as 'tis wonderfuls
the best courtier of them all, when the court lay at Windsor )
could never have brought her to such a cganary." (II.ii.6D~635.

La "gallarda!l.

Derivada de "gallardo", la gallarda era otra especie de
danza de la escuela espafiola, as{ llamada por ser muy airosa,
Estuvo muy en boga en Espaffa, Italia y Francia desde principios
del siglo XVI hasta mediados del XVII y, segin el compds fuera
de tres por cuatro o de tres por ocho, se ejecutaba sin apenas
levantar los pies del suelo, o dando grandes saltos, constitu-—
yendo su técnica coreogradfica numerosos pasos a cudl mas diffcil,
Al principio contenfa un elemento de pantomimaj después, fue un
medio de mostrar el hombre su habilidad y agilidad; posterior-
mente, fue complicdndose hasta el punto de que, para mantener el
equilibrio, los danzantes tenian que saber e jecutar una doble
cabriola,

Compuesta en compas de tres tiempos, se ejecutaba dando seis pa-
2 James A.H. Murray, ed., A New English Dictionary on Historical
Principles, Oxford, 1888, s.v. "canary".
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sos, dos por tiempo: los cuatro primeros eran pequefios saltos,

y el quinto el mas alto de todos, empledndose el sexto--que era
un salto mediano--como mero paso de transicidn para volver a co-
menzar. Era en el quinto paso que debia realizarse la doble za=-
pateta, De ahi el nuevo nombre de '"cinco pasos" que se dio a la
gallarda por ser ese el nimero clave que regulaba esta danza.3

Shakespeare se refiere a la misma en Twelfth Night al men-

cionar precisamente el compds ternario que la caracterizaba con
estas palabras: "The triplex, sir, is a good tripping measure.,"
(V.1.38).,

Evidentemente, la '"gallarda" era un baile para jévenes de pier=-
nas muy agiles. DOe ah{ que cuando en la misma comedia Sir Andrew,
ya entrado en afios, alardea con animo festivo de su disposicidn
para la diversidn y alude con cierta socarronerfa a la edad a-
vanzada de Sir Toby, éste le pregunte con curiosidad qué tal se

le da la "gallarda":

"WUhat is thy excellence in a galliard, knight?" (1.111:,123)
Sir Andrew afirma poder hacer la caracteristica cabriola de es-
ta danza, y tan vigorosamente como el que mas de la ciudad donde
se encuentran:

"Faith, I can cut a capser.
And I think I have the back-trick simply as strong as any
man in Illyria." (1.iii.125, 127-128).

Pero Sir Toby no se contenta con sdlo palabras y asi le dice que
vaya a la iglesia bailando una "gallarda" y reqrese a casa bai=-
lando una coranta; que él1 le acompafiard con una giga y que no
hard sino mearse (se supone que de risa) a menos que Sir Andrew
logre bailar un "cinco pasos" o "gallarda":

"why dost thou not go to church in a galliard, and come hame
in a coranto? [y very walk should be a jig: I would not so
much as make water but in a sink—a-pace.," (1.iii.132-134).

Mas, considerdndolo bien, después de ver el magnifico estado de
las piernas de su amigo, Sir Toby acepta el gque su compafiero pue-
da hacerlo teniendo en cuenta que fueron formadas bajo el signo

de una "gallarda":

3 ReA.Ew, Diccionario...; Enciclopedia Universal Ilustrada Euro-
peo—Americana, 1926, s.v. "Gallarda"; Uebster's Third New In-
ternational Dictionary of the English Lanquage Unabridged,
1966, 8.v. "Cinque—pace"; Encyclopaedia Britannica,1969, vol.
9, pag. 1099, s,v. "Galliard", y vol, 7, pag. 34, s.v. "Dance",
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"I did think, by the excellent constitution of thy leg, it
was formed under the star of a galliard" (1.iii.136-138),
Y le urge a que le haga una demostracidn. Y cuando Sir Andrew
lo intenta, Sir Toby se constituye a un mismo tiempo en espec~—
tador ansioso, en exigente arbitro y en generoso juez:

"Let me see thee caper. Ha! higher: ha, ha! excellent!"
(1.iii,145-146).

En el drama que lleva su nombre, Henry V--que habia re-
clamado a Francia ciertos estados ducales—-pide al embajador
francés le declare sin ambages las intenciones del Delfin. El
diplomdtico, en nombre de éste, dice al rey que es demasiado
joven y que debe percatarse de '"que nada hay en Francia que pue=
da conquistarse con una movida gallarda®:

"..so you savour too much of your youth;
«es be advis'd there's naught in France
That can be with a nimble galliard won."

(1.11,250=252).

De la rapidez y subsiguiente agotamiento de bailar la "ga-
llarda"--0 "cinco-pasos"=-dan idea las palabras que Beatriz di-

rige a su prima Hero en NMuch Ado About Nothing. Compara aquella

las tres fases del amor a otras tres danzas-—una de ellas la "ga—
llarda" que representa la Ultima etapa en la carrera del amor,

o sea, la del arrepentimiento.’ Este, personificado como un vie-
jo falto de dgiles piernas, se hace-—al igual que la "gallarda"—-
cada vez mis movido y acaba rendido y muerto:

"wooing, wedding, and repenting, is as a Scotech jig, a measure,
and a cinque-—pace: ... and then comes Repentance, and, with
his bad legs, falls into the cinque-pace faster and faster,
till he sink into his grave.," (Il.i,73~79).

La 'pavana'.

A la "gallarda" siguidé la "pavana" que se mantuvo en boga
como baile de las cortes europeas desde 1530 hasta 1620, Las
dos fueron, con mucho, las danzas mas populares del siglo XVI.
Ambas se complementaban. Los misicos solian componerlas la una
tras la otra, siendo la"pavana" una simple variacidn ritmica de
la "gallarda". Con frecuencia se ejecutaban en sucesidn, la
"pavana" después de la "gallarda". Ademds de la espafiola, exis-—
tian otras dos modalidades de "pavana", esto es, la francesa y
la italiana.

El nombre lo tomd de la voz castellana '"pavo", por la se-
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me janza grande que habia ya entre el plumaje de este ave y el
traje ceremonial y las amplias y ostentosas ropas de los dan=-
zantes, ya entre el pavoneo tipico de este animal y el que i-
mitaban los que bailaban con sus graves y pomposos movimientos
oscilantes y pausados caracteristicos de esta danza, y de imi-
tar con la capa y espada una especie de rueda al modo de los
pavos, La "pavana" espafiola era mas elaborada que las otras
--que la italiana, al menos—-y gozo de gran popularidad en In-—
glaterra donde se la conocia indistintamente como "pavan", "pa=-
vane" y "pavin", Créese que la introdujo en este pafs el mdsi-
co Antonic de Cabezdn cuando acompafid a Felipe II en su viaje

de bodas en los casi dos afios que permanecid alli durante los
cuales—-dicho sea de paso--también dejo rastros de su estiloe

en la misica de Thomas Preston, organista a la sazdn de U.lindsor.4
Buen testimonio de esa popularidad que alcanzd la "pavana" en In-—

glaterra puede ser lo que dice Ben Jonson en The Alchemist (1610):

"your Spanish pavan the best dance" (IV.iv.12).

Normalmente la "pavana" tenfa un ritmo de compas binario,
lento; pero en ocasiones se le imprimia el doble de rapidez,
denomindndosela entonces "paso y medio"-="passy-measure" en in-
glés,

En la ya citada obra=--Twelfth Night——, cuando Sir Toby

llega herido, pregunta por el cirujano Dick, y el bufdn le res-
pondel que no podra curarle porque se halla durmiendo una borra-
chera, aquel se encoleriza, da rienda suelta a su odio y le in-
sulta llamdndole "tunante y"——curiosamente-—"pavana de paso y

medio":

"Then he's a rogue, and a passy-measures pavin. I hate
a drunken rogus" tUoi.201-202).

Bl 'Merisco’s.

Este nombre se dio en Espafia a los moros que se quedaron
en ella al tiempo de su restauracién. Era, ademas, una danza

de combate simbolizando la victoria de los cristianos sobre

4 Encyclopaedia Britannica, vol. 7, pag. 34, s.v. "Dance" y vol.
4, pag., 542, s.v, "Cabezon"; Enciclopedia Universal Ilustrada
Europeo—-Americana, s.v. "Pavana"; James A, H. Murray, op. cit.,
SsVe "Pa\!an".
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los moros que tuvo su principal desarrollo en Espafia durante las
Cruzadas, pero que se modificd en diferentes pericdos y paises,

y que todavia es popular en las fiestas de algunos puntos de la
peninsula ibérica., De Espafia fue llevada a Inglaterra donde se
la denomind "morris—dance" o simplemente "morris". Eran carac-
teristicas de esta danza el diferente color de las vestiduras

de los danzarines de cada bando, las picas o garrotes y las cam-
panillas, sujetas a las piernas o al cuerpo, de las que todos es-
taban provistos. Por tratarse de un baile vigoroso, de agita-
cién y de saltos, las campanillas o cascabeles sonaban incesante-
mente. Esta danza morisca tuvo tal arraigo en Inglaterra que se
popularizd hasta llegar a hacerse tradicional en las procesiones
y festejos con que se celebraban algunas fiestas, especialmente
las del primer dia de mayo y Pentecostds.”

Shakespeare la menciona en All's Well That Ends UWell cuando

la condesa prequnta al bufdn si efectivamente es cierto que él
tiene una respuesta adecuada para cada pregunta y 6l contesta
gue su respuesta cuadra tan bien como--entre otras muchas cosas——
una danza morisca a un primer dfa de mayo:
"As Fit as... a morris for May-day." (II.ii.24).
En The Life of King Henry the Fifth, el Delfin aconseja a

su temido padre el rey de Francia ir a visitar las partes enfer=-
mas y débiles del reino sin demostrar mas temor que si oyeran
que Inglaterra estaba atareada en bailar una danza morisca en
Pentecostés:

",.. with no more (fear) than if we heard that England
Were busied with a WUhitsun morris—dance." (II.iv.25).

En una ocasidn—-The Second Part of King Henry VI--llega

Shakespeare a emplear la palabra "Mlorisco", pero no como danza,
sino como su ejecutante, Es el primero en darle este uso. Es
cuando el dugue de York recuerda haber visto a John fMortimer pe-
lear valientemente aun teniendo sus muslos clavados con dardos
y, una vez atendido, y cual un frenético bailarin de la danza

morisca, dar volteretas en el aire agitando los venablos ensan- -

grentados como el danzarin sus campanillas:

e e e e S

5 R4A.E., Diccionario..., s.v. "fMorisco"; Webster's Third New
International DictionarY..., S.V. "Morris"; Encyclopaedia
Britannica, vol. 15, pags. 861-862, s.v. "Morris Dance", y
vol. 9, pag. 516, s.v. "Folk Dance"; Luis Astrana Marin, gp.
cit., pags. 18 y 650, n. 2,
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"And fought so long till his thighs with darts

Were almost like a sharp-quill'd porpentine;

And in the end being rescu'd, I have seen him

Caper upright like a wild Morisco,

Shaking the bloody darts as he his bells"™ (II.i.362-366).

El juego de cartas.

Los naipes se conocen en Europa desde el siglo XIII. Aun-
que su origen haya sido atribuido a la China, a la India, a A-
rabia y a Egipto, no se sabe de cierto si proceden de uno o de
todos los paises citados,

Por lo que a su introduccidén en Curopa se refiere, crée—
se que los trajeron los cruzados a su regreso, si bien no falta
quien opine que fueron introducidos en Espafia o Italia por los
sarracenos, o por los gitanos y tartaros en la Europa oriental,
Lo que s{ se sabe es que entre 1377 y 1387 se dan referencias
irrecusables a los naipes en Alemania, Italia, Luxemburgo, fran-
cia y Espafla. En cuanto a Inglaterra, es significativo el hecho
de que Chaucer (m. 1400) no haga mencidn del juego de cartas,
lo que puede ser una indicacidn de su tardia introduccién en
ese pafis. Sin embargo, consta que en 1463 pidieron los fabri-
cantes de cartas ingleses—-y les fue otorgado--que se prohibie-

ra la importacidn de cartas para el juego.6

'W'a primera’.,

Uno de los viejos juegocs de cartas mas populares, sobre to-
do en el siglo XVI, fue el espafiol llamado "la primera":

" juego de naipes que se juega dando cuatro cartas a cada uno:
el siete vale veintidn puntos, el seis vale dieciocho, el as
dieciséis, el dos doce, el tres trece, el cuatro catorce, el
cinco quince, y la figura, diez. La mejor suerte, con que
se gana todo, es el flux, que son cuatro cartas de un palo;
después el cincuenta y cinco, pues se compone precisamente
de siete, seis y as de un palo; después la quinola o primera,
que son cuatro cartas, una de cada palo. Si hay dos que ten-
gan flux, gana el que lo tiene mayor, y lo mismo sucede con
la primera; pero, si no hay cosa alguna de esto, ggna el que
tiene mas puntos en dos o tres cartas de un palo".

6 Encyclopaedia Britannica, vol., 4, pags., 897-898, s.v. "Cards,

Playing".

7 Diccionario de Antigliedades, citado por Guillermo Diaz Plaja,

Antolooia Mayor de la Literatura Espafivla, Labor, Barcelona,
1958, II, pag. 1167.
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Se ignora por quién o cdmo fue introducido este juego en
Inglaterra, pero se tiene noticia de que alli estuvo muy de mo-
da durante algo mas de un siglo, a partir de alrededor de 1530,8
sufriendo una pequefia modificacidn en el nombre por el que se le
conocid alld, esto es, "primera",

Shakespeare alude a él en The llerry Wives of Windsor hacien-

do desear a Falstaff el poder arrepentirse de sus fechorias porque
no le han ido bien las cosas desde que hizo renuncio en al juego
de "la primera":

"I never prospered since I forswore myself at primero"
(1v.v.98=99).

En Henry VIII, el obispo de Winchester acaba de estar con el rey

y no aprueba lo que éste estd haciendo, dado lo avanzado de la
hora. Cuando el monarca deberia estar entregado al suefio repa-
rador, se dedica a sus placeres y a malgastar el tiempo jugando
a "la primera” con un amigo:

-="Came you from the king, my Lord?
-~ 1 did, Sir Thomas; and left him at primero
With the Duke of Suffelk" (V.i.8-9).

Por lo visto, el soberano inglés jugaba tan bien, que casi siem-
pre gandba: Pero en esta ocasidn su mente la tenia en otro sitio
y ha perdido. Por eso se retira. Ambos jugadores recdnocen lo
insdlito del caso, pero no sin que el rey se prometa nuevos triun-—
faor cuando logre concentrarse en el juego:

——"Charles, I will play no more tonight;
My mind's not on't; you are too hard for me.
-— Sir, I did never win of you before.
-— But little, Charles; 9
Nor shall not; when my fancy's on my play" (V.i.66-70)7,
8 C.T. Oniaons, A Shakespeare Glossary, Oxford, 1963, s.v. "Primero"
9 En 1933 el hingaro Alexander Korda realizd en Inglaterra un
film titulado The Private Life of Henry VIII, segln guidn de
Lajos Biro y Arthur Uimperis, que no aspiraba a ser otra cosa
que una farsa y caricatura sin pretensiones de rigor histdrico.
No obstante, creemos que tienen un gran valor ilustrativo tres
pasajes del mismo en los que se revela a las clarns la gran a-
ficidn del monarca inglés a los naipes. En el primero de ellos,
aparece el rey jugando a las cartas--que por cierto son espafio=
las——sobre la cama con la que fue su cuarta esposa-—Ana de Cle-
ves-—-la primera noche de bodas y afirmando que el es el mejor
jugador de cartas de toda Inglaterra, con todo y que con eso
pierda la partida. En otra ocasidn, al rey le dusle la pierna
y pide a Thomas Culpeper que baile con la reina-—-Catharine How-
ard, su quinta esposa--mientras ¢l juega a las cartas con Crom=-
well. Finalmente, cuando—-después de la ejecucidn de la Howard——
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El ajedrez.

Opina Astrana Marin que, por desconocimiento de nuestra
lengua, no han sabido los intérpretes ingleses dar una explica-

cidn clara a la expresidn "dare mate" que se lee en Henry VIII

(111.ii.275), Para él, "to mate" en este caso "es exactamente
'dar mate' en el jueqgo del ajedrez". Y es una expresidn=—dicem—=
que "a nuestro juicio esta tomada del castellano", 'Y

Y pasa a establecer su genealogfa diciendo gque la expresién ori-
ginal persa-arabe "schack-mat"-—el rey estd muerto—-se transfor-
mé por corrupcidn en el "jaque mate" espafiol, de donde pasé al
lat{n "mactare" y de aqui al francés "mat" y "mater" y al inglés
"maten" y "mate".

Efectivamente, cualquier diccionario etimoldgico inglés trae
estas transformaciones lingliisticas; pero ninguno de los que
hemos consultado seffala el latin ni el castellano=--que fue el
enlace entre el arabe y las demds lenguas europeas,

Dicho autor no es explicito en aducir las razones que le in-
dujeron a decir lo apuntado; pero su pensamiento se vera mas cla-—
ramente si, como imaginamos que é1 sabfa, damos una sintesis de
cémo el ajedrez y, probablemente, la terminologia de este juego
también, llegaron a Inglaterra.

Tratando de poner un poco de orden en la historia de este
juego, y entresacando lo principal de aquello que puede probarse
documentalmente, podemos afirmar que el ajedrez pasd de la India
a Persia y de aqui a Arabia de donde llegd antes del siglo X a
Europa por Espafia a la que a su vez la habfan traido los con-
quistadores moros. De Espafia se difundidé primero hucia el este,
—-a Italia--, y después por el norte-—primero a Francia, mas
tarde a Escandinavia y, por Ultimo, a Inglaterra.,

La tradicidn ajedrecistica espafiola se remonta a sus ini-
cios en Europa. En el sur de Espafia, durante el Califato de

le visita Lady Ann—--su ex—-esposa, Ana de Cleves——incitandole
a casarse de nuevec con una verdaders esposa, Catherine Parr,
ya que las anteriores no lo habian sido, porque la primera
fue esto, la segunda lo otro, la tercera lo de més all@es ey
el rey la interrumpe y le dice: "y la cuarta, una jugadora de

cartas".
10 Luis Astrana Marin, op. cit., pdg. 836 (1).
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Cérdoba (929-1031)=-ciudad ésta la mds populosa y civilizada de
Europa~-~ya era famoso como jugador de ajedrez el califa.
En el noreste de la peninsula ibérica también quedan huellas de
la temprana practica de este juego. Segdn documentos existentes,
ya en 1010, un cufiado del conde de Urgel, llamado Armengol, lega
en el testamento su ajedrez al convento. Otro tanto hace la es-
posa del conde de Barcelona, Borrell III, dejando el suyo a la
iglesia de San Egidio, Artisticamente y por los materiales em-
pleados, estos juegos eran muy valiosos,

Los primeros y mas famosos e influyentes tratados sobre el
ajedrez se deben a espafioles, En 1272, Alfonso X el Sabio (1252-

1284) escribid E1 libro de los jueqos, célebre obra medieval so-

bre los juegos en general, y especialmente el del ajedrez, Tam=-
bién en este mismo siglo, otro espaficl, el catalan Jacobo de Ga-
sull, escribid--si bien bajo un nombre latinizado, "de Casulis"

o "de Cessolis"——otra obra que fue traducida al franéés y de és-

te al inglés bajo el tftulo de The Gauwe and the Playe of Chesse

que imprimid William Caxton en 1476. Esta obra, que es de carac-
ter moral ya que trata del ajedrez como alegoria de la vida--el
autor era fraile dominico--tiene el sefialado mérito de ser el
segundo libro impresc por el que fue el primer impresor de In=-
glaterra.11
En 1309, Pons Hugo--conde de Ampurias—-tuvo que depositar
su juego de ajedrez en la catedral de Gerona a instancias de sus
acreedores. Y el Principe de Viana (1421-1461) posefa igualmen-
te un juego que ya en su tiempo era famoso.
Siguiendo el orden cronoldgico que nos hemos trazado, del inven-
tario de documentos de fMartin de Aragdn--formado en 1410--se to-
maron los datos para una serie de libros escritos en catalan du-
rante el siglo XV sobre el ajedrez, Uno de ellos--el mis anti=-
quo tratado propiamente dicho de Europa--fue compuesto en 1495
por Francesch Vincent. Al juego se le denominaba en Espaffa a
principios del siglo XV "Axedrez de la dama". Finalizando este
mismo siglo (414972, &£14997) aparecidé la primera contribucidn

importante a la teoria del ajedrez, escrita por el espafiol Luis

11 Encyclopaedia Britannica, vol. 5, pag. 123, s.v. "Caxton", y
pags. 457 y sigs., s.v. 'Chess"; Id., vol. 20, pag. 1125, 8,
V. "Spanish Literature"; Enciclopedia Universal Ilustrada Eu-
ropeo—-Americana, pags. 835 y sigs., s.v. "Ajedrez",
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Ramfirez de Lucena, a la que siguieron las de Damiano--en 1512--
y Ruy Lépez de Sigura, siendo éste el primer autor de monta so=-
bre el ajedrez moderno y el primero en merecer el nombre de ana=-

lista del ajedrez. En 1561 compuso el Libro de la invencidn li-

beral y arte del juego del Axedrez introduciendo en €l la Gltima

innovacidn--el enroque-—, libro que fue traducido muchas veces
al italiano (1584) y al francéds (1609). _

Asi, pues, para estas fechas ya era famosa en toda Europa
la escuela de ajedrez espafiola, aunque también floreciese a muy
poca distancia en el tiempo la escuela italiana. De ahi que am-
bas escuelas pudieron enfrentarse en lo que podiamos llamar el
primer torneo ajedrecistico internacional que tuvo lugar en Es=-
pafia entre los affos 1562 y 1575 y que fue protagonizado por el
propio Ruy Lépez, Alfonso Cerdn, Santa Maria, Busnardo, y Carlos
Avalos——espafinles-—, y los italianos Giovanni Leonardo da Cutri
y Paolo Boi los cuales quedaron uencedores.12

Queda, por consiguiente, suficientemente demostrado que la
aficidn de los espafioles al ajedrez fue, ademas de ~ntigua, gran-
de, al igual que lo era la que tenfan por las cartas y otros jue=
gos de mesa, como las "damas".13 Nada, pues, tendria de extrafio
que, asi como en Inglaterra se mantuvo la palabra "primero" del
jueqo de cartas espafiol llamado "primera", se retuviera igualmen-
te el término "mate" aplicado al ajedrez., Lo cierto es que esta
voz cuadra perfectamente en el contexto del pasaje antes aludido,
y ello por varias razones, pero sobre todo, si tenemos en cuenta
los nombres ingleses dados a las piezas principales del ajedrez
y otras expresiones utilizadas por Shakespeare a lo largo de la
mencionada escena. Asi, por ejemplo, el rey es "king"; el caba-
llo, "knight"--caballero--; el alfil, "bishop"--obispo——; la to-
rre, "castle"--castillo.

Resumiéndolo, el pasaje en cuestidn se reduce a esto: varios no-
bles caballeros partidarios del rey echan en cara al gardenal
Wolsey su conducta y manejos en provecho propio y en contra de

los intereses de la coronaj; el cardenal trata de defenderse como

12 1d., Ibid.

13 E1 primer libro sobre el juego de "damas"--tan afin al del a-
jedrez-—también fue escrito por el espafiol Antonio de Torque-
mada en 1547. Cf. Encyclopaedia Britannica, vol. 5, pags. 362
y sigs., s.v. "Checkers", Torquemada estuvo muy en boga en el
s. XVI y fue traducido al inglés—--=The Spanish fMandeville of Mi-
racles (1600) por Ferdinand Walker. Cf. John Garrett Underhill,
Spanish Literature in the England of the Tudors, New York, 1899,
pag. 405,
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puede, pero aquellos traen drdenes del rey de confiscar lo que
pertenezca al cardenal, incluyendo sus castillos.,.

Creemos que la imagen del ajedrez estd clara porque—-amén de los
términos sefialados——hay varias expresiones que dan pie para ello:
el cardenal se declara leal y fiel al rey y afirma que, de atre~
verse a "dar mate", se lo daria a un hombre mds integro que Surrey
y sus demas acusadores—-—

",.. in the way of loyalty and truth

Toward the king, my ever royal master,

Dare mate a sounder man than Surrey can be,

And all that love his follies" (III.ii.273-276).

Ademas, los caballeros se sienten acosados por una pieza de es—
carlata--el birrete cardenalicio--o sea, el alfil--

"If we... to be thus jaded by a piece of scarlet"
(I11.ii.280-281),

Ellos, sin embargo, estan seguros de la victoria que al final

sera de ellos, y no tienen inconveniente en invitar al "alfil™
a que mueva hacia adelante——
"let his Grace go forward" (I111.ii.282).

Pero la suerte ya estd echada: el purpurado pierde, y ha de cap-

turarsele todo--también los castillos-—-y quedar fuera de la pro=
teccidn del rey—--—

"To forfeit all your goods, lands, tenements,
Chattels14 and whatsoever, and to be
Out af the king's protection..." (III.ii.343-345).

Creemos, finalmente, interpretar correctamente el anterior
pasaje a la luz de unas lineas de la 82 de las Eglogas de Barnabe
Googe que, como se vera, no dejan la menor duda en cuanto a que
sean una abierta y clara alusidn al juego del ajedrez-—-—

"Jith costly clothes... Who then dare gyue me checke? Gar- 15
ments som time, so gard a knaue, that he dare mate a Knyght",

l{ineas que, a pesar de su indiscutible ambivalencia, revelan una
intencidn ajedrecistica que pone de manifiesto la popularidad de
las expresiones "dar jaque" y "dar mate" y que es casi imposible
que Shakespeare ignorase, ya que no seria éste el dnico caso en

que el dramaturgo recurriria a este juego, pues en su Gltima co-

media, The Tempest, casualmente escrita por el mismo tiempo gque

Henry VIII, nos ofreceria un cuadro en el que aparecen Ferdinand

y Miranda jugando al ajedrez (V.i.172 y sigs.).
14 "Castles"==castillos——en los folios.
15 James A.H. Murray, op. cit., s.v. "mate".
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IV

SHAKESPEARE Y EL viInO EspaNoOL

AlguHos de los mas célebres personajes de Shakespeare, como
Falstaff, son declarados seguidores del dios Baco. Otros, no po-
drian ocultarlo, aunque quisieran, porque su mismo nombre los des—
cubrirfa. Tales, "Trinculo" y "Elbow"--Codo. Son frecuentes las
escenas protagonizadas por estos y otros tipos en bodegones y fi-
gones a lo largo de la vasta produccidn shakespeariana, y, por su-
puesto, menudean las referencias a la bebida,

Estas observaciones carecerfan de importancia si todo termi-
nara ahi. Pero se da el caso curioso de que un lacayo de "Don
John" se llama "Borachio"; que el personsje Sly, otro inclito beo-

do, lo llamd el dramaturgo, "Cristdbal": que varias de las.expre-—
’ go, "Lrlatobal™; ( P

siones que emplean dichos personajes en sus francachelas tengan un
marcado deje castellano--"Rivo", "Castiliano vulgo!", "Fig", "Pau-
cas pallabris", "Samingo", "S5i fortuna me tormente, sperato me con-
tarita", atc:.w--,1 y, sobre todo, que, entre los vinos que beben, so-

bresalgan, tanto por su cantidad como por su calidad, los espafioles,

Uno de éstos es el charneca, un vino dulce desconocido hoy en

Espafia, pero no asi en Inglaterra en la época de nuestro dramaturgo,
De su naturaleza y de su popularidad en la isla, nos da cabal idsa
un folleto andnimo de aquel tiempo:

"Unos beben vino seco de Orleans; otros, de Gascufia, y otros,
de Burdeos., All{ no falta el canarias, ni el jerez, ni el
charneca, ni el malaga, ni el candia, color de dmbar, ni el
hipocras. En Espafia, el charneca es una especie de pista—
chero terebinto. Pienso que los habitantes hacen el vino
con este arbol, a no ser que el vino se llame charneca uni-
camente porque su sabor recuerda el del terebinto,"4
1 No nos detendremos aqui en su examen, puesto que daremos razdn de
todo ello al estudiar las obras en que figuran dichos nombres y
expresiones,
2 London llonster, Called the Black Dog of Newgate, 1612. Citado en
castellano por Luis Astrana lMarin, William Shakespear™ = Obras
Completas, Aguilar, Madrid, 1969, pag. 641.
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Los ingleses lo llamaban "charneco", seguramente porque asi

es como lo incorpord Shakespeare al inglés, ya que antes que él

3

nadie lo habia registrado en sus escritos. Fue en su Second Part

of King Henry the Sixth., El1 armero Horner y su hombre, Peter, van

a batirse en duelo con bastones. Vecinos del uno y aprendices del
otro, todos pasados de copas, brindan cudl con jerez, cuadl con cer=
veza y cudl con un "aqui, vecin., aqui una copa de charneca"—-—

"And here, neighbour, here's a cup of charneco"

calificandolo York de ser un vino excelente—-—

"thank God, and the good wine" (II.iii.97).

Otro vino que el comedidgrafo hacia beber a sus personajes

era el malvasia. Era muy dulce, fuerte y fragante, y se cultivé

en Espafia desde el tiempo de las Cruzadas, especialmente en la
costa catalana y en Canarias, de sarmientos procedentes de Grecia.

En Love's Labour's Lost, hablando la Princesa y Berouwne de

cosas dulces, éste recurre al malvasia para resaltar su dulzura—-—
"Nay then, two treys, ... and malmsey" (V.ii.234).

Se deduce de King Richard the Third que se consumia bastante
g 1 ]

a juzgar por el tamafio de las pipas en que se quardaba, capaces de
dar cabida a un hombre. Clarence duerme; sus asesinos planean cla-

varle la espada y arrojarle a "un tonel de malvasia que hay en la

habitacidn de al lado"—-—

"and then throw him into the malmsey—=butt in the next room"
(I,iv.157-158).

Peroc Clarence despier®n a tiempo y pide a su guardidn una copa de

vino: "give me a cup of wine" (I.iv.164).

Es obvio que a Bardolph, personaje de Sccond Part of King

Henry the Fourth, le gustaba mucho y que bebia no menos; tanto, que

se le traslucfa hasta en la nariz. De ahi que la tabernera Quickly
pudiera referirse a 61 llamdndole "bribdn de nariz de malvasia'——

"malmsey-nose knave" (I1I.i.39).

— o —

3 James A.H, furray, ed., A Mew English Dictionary on Historical
Principles, Oxford, 1888, s.v. "Charneco".

4 Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lenqua Espafiola, 1970,
s.v. "Malvas{a"; James A.H. flurray, op. cit., s.v. "Malmsey".
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El bastardo era otro vino dulce espafiol, parecido al moscatel,

que alcanzd gran estimacidén en Inglaterra en el reinado de Elizabeth,

pero del que consta que ya se bebfa alli en 1399,°

£l principe Henry, First Part of King Henry the Fourth, se ufa-

na de estar entre buena cantidad de toneles en compafifa de buencs be-
bedores y, remedando al bodeguero, dice: "apunta una pinta de bastar=-
do en la"iMedia Luna"—-—

"IScore a pint of bastard in the Half-moon'" (II.iv.27).
Y, tras tomar el pelo de lo lindo a Francis, camarero de la taberna
la "Cabeza del Jabalf", lo despide con una declaracidn de lo mds in-
formativa respecto al color de este vino-—castafio--y al hecho de ser
ésta la Unica clase de vino que alli se vendia——

"your brown bastard is your only drink" (II.iv.74).

Shakespeare, no cabe duda, estaba muy bien enterado y conocia
las dos clases de este vino. Por boca del alguacil, curiosamente

llamado "Codo"—--Elbow, en Measure for fMeasure-—, dice que todo el

mundo acabard por beber bastardo, moreno y blanco--

"we shall have all the world drink brown and white bastard".
(I11.ii,3-4).

Distinto del malvasia, y procedente exclusivamente de las Is-

las Afortunadas, el canarias era un vino generalmente dulce, seme=-

jante al Madeira, y se hizo muy popular en Inglaterra donde Shake-
speare lo nombra por vez primera.

Sir Toby, conocido en Twelfth Night por su aficidn al buen vi-

L ~ .
no, estd preocupado de ver a su compafiero de cuchipandas tan postra-
do, y trata de levantarle el animo recomendidndole una copa de este
vino——

"0 knight! thou lackest a cup of canary: when did I see
thee so put down?" (I.iii.B81-82).

Y el aludido Sir Andrew responde: “"Creo que nunca en vuestra vida

me habdis visto asf, a no ser tumbado por gl canarias"--

"Never in your life, I think; unless you see canar) put me down".
(1.iii.83-84),

En The Merry Wives of uUindsor, el posadero del "Mesdn de la

Jarretera" se despide de sus aminos para irse a beber gcanarias con

5 Webster's Third New International Dictionary, 1966, s.v. "Bastard";
James A.H. Murray, op. Cit., S. V., "Bastard", trae la siguiente ci-
ta: "Rogers, Aqric. & Prices (1866) I.XXV.619 'The fellows of [ler-
ton purchase... some bastard in 1399'",

6 James A.H. Murray, Id., s.v. "Canary",.
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su amigo Falstaff—-—

"I will to my honest knight Falstaff, and drink canary with him",
(111.ii.85-86).,

La hostelera Quickly, de Second Part of King Henry the Fourth,

parece tener un autorizado conocimiento de este vino y r'e sus efec-
tos cuando diagnostica a Doll Tearsheet que, por los sintomas que
ésta muestra—-muy buen temple, pulso firme, color encendido como
una rosa--, ha de haber bebido demasiado canarias, ese vino tan ma-
ravilloso y penetrante que perfuma la sangre en un santiamén—-—

"i' faith, you have drunk too much canaries, and that's a
marvellous searching wine, and it perfumes the blood ere
one can “say, What's this?" (II.iv.26-28),

Pero es el jerez el vino que, de entre todos los mencionados,
se lleva la palma en la obra de Shakespeare.

El asi denominado " jerez" era y es un vino reforzado de color
ambar, claro u oscuro, seco o dulce, con un tipico sabor a nuez;
mientras que el llamado "sack" era un vinc blanco seco, procedente
de la regidn que le prestd el n.mbre o de las Canarias, Ambos se
comenzaron a importar en Inglaterra en el siglo X‘JI.7 Y, aunque no
fuera Shakespeare el primero en mencionarlos, dudo que haya escritor
inglés que tan profusa y elogiosamente hable de ellaos como lo hizo

él, sobre todo, en sus First y Second Part of King Henry the Fourth,

Shakespeare unas veces lo llama "sherris"--de "Xeres", Jerez,
principal punto de origen del celebrado vino; otras, "sack"--no se

: Ee 2 1" " Hyps " 3
sabe si como corrupcion del frances "sec" en "vin sec", vino seco,

- : 8
o del filtro con el que este vino solia colarss; aun otras
] )
"sherris—sack", combinando las dos denominaciones anteriores.

Se vale de varios de sus personajes para pregonar las exce=
lencias del jerez, pero el pregonero mayor es, sin duda alguna,
Falstaff, al que su creador llega a identificar con el propio vino

? - ’

por lo mucho que de 8l bebe, apodandolo "Caballero Juan Jerez y

Az(car"—-
"Sir John Sack-and Sugar" (1%, I.ii.114).
El principe Henry dice de Falstaff que esta "idiotizado a
fuerza de beber jerez afie jo——
"Thou art so fat-uwitted, with drinking of old sack" (18,1.11.2=3),

7 Uebster's Third New International Dictionary, s.v. "Sack".
8 James A.H, MMurray, op. cit., s.vv. "Sherris" y "Sack",
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y que, al preguntar por la hora, no sabe lo que dice, "a menos que
las horas fueran copas de jerez"--

"unless hours were cups of sack" (18, I.ii.7).
No por eso se enmienda Falstaff, vy pide una y otra vez que le den
una copa de jerez—-—

"Give me a cup of sack, boy... Give me a cup of gack, rogue,"
sagcx 8ack g
(12, 11.iv.116, 119).

A él1 le gusta el jerez sin mezcla, de ahi que reclame al que se lo
sirvid que otra vez le habfa puesto limdn--

"You rogue, here's lime in this sack too" (128, II.iv.125),
y le insulta y llama bellaco y cobarde, que es todavia peor que una
copa de jerez con limdn--

"yet a coward is worse than a cup of sack with lime in it..."
(18, IT.iv.127-128).

Otro gran aficionado al jerez es Bardolph. Y es a él a quien
ahora el principe echa en cara haber robado hace afios una copa de
este vino—

ng villain! thou stolest a cup of sack eighteen years ago"
(12, II1.iv.318-319).

Falstaff se prepara para actuar en una representacidn impro=-
visada, y a fin de dar mds verismo a sus palabras, pide una copa
de jerez para que se le enrojezcan los ojos y puedan pensar los es-—
pectadores que ha llorado--

"Give me a cup of sack to make mine eyes look recd, that it may
be thought I have wept; for I must speak in passion.”
(12, I1I1.iv.390-392),

El principe no se cansa de llamarle cosas a Falstaff, Quizds una
de las menos ofensivas sea compararle a un descomunal jarro de jersz—
"that huge bombard of sack" (12, II.iv.460),
r y agregar gque no sirve mas que para probarlo y bebédrselo——

"Jherein is he good but to taste sack and drink it?"
(18, 1l.iv.464).

Mas Falstaff no encuentra nada malo en ello y asi exclama que
wei el jerez con azlcar es un defecto, 1Dios ayude al malvado! "=

"If sack and sugar be a fault, God help the wicked!"
(12, 1I.iv.479-480),

Mmis tarde, el comisario anda tras Falstaff., El principe le informa
que duerme., Pero ido aquel, le manda reqgistrar los bolsillos, en=-

contrindole unas facturas de vivercs consumidos por Falstaff, Entre




571

ellos, una exageracidn de jerez, y mas jerez todavia despues de
cenar—-—

"Sack, two gallons . « & 5s., 8d.
... and sack after supper. . .2s, 6d." 9
(12, II.iv.548-549).

El principe no sale de su asombro al comprobar la diferencia entre
la escasisima consumicidn de pan y la ingente cantidad de jerez li=-
bado=——

() monstrous! but one half-pennyworth of bread to this intoclerable
deal of sack! (12, II.iv.551-552).

Y no es que Falstaff no hubiera pensado alguna vez en dejar el vicio
de beber, ya que éste le hacfa engordar. Después de la batalla, €l
espera una recompensa y se propone disminuir su volumen corpdreo en
la medida en que crezca en rango, resolviendo purgarse y dejar de
beber jerez—-

"If I do grow great, I'll grow less; for I'll purge, and leave sack"
(1§, UoiVo164"'1655.

Lo cual no quiere decir que Falstaff fuera el dnico a quien gustaba
mucho el jerez; también el principe le era adicto. Una vez, propi=-
néd un sopapo al Justicia, y éste lo resintidé., Para aplacarlo, Fals-
taff le asegura que el principe esta arrepentido, aunque no tanto
camo para hacer penitencia y dejar de beber jerez afiejo——

"the young lion repents; marry, not in ashes and sackcloth,
but in new silk and old sack." (28, I.ii,198=199),

Falstaff no desaprovechaba ocasidén para beber, Cuando Pistol entra
en la taberna "la Cabeza del Jabali", Falstaff lo saluda y bebe una
copa de jerez a su salud—

"Yelcome, Ancient Pistol. Here, Pistol, I charge you with a
cup of sack" (22, II.iv.111-112).

También Pistol pide a la tabernera jerez una y otra vez—-

“Come, give's some sack... Give me some sack" (28, II.iv.184, 187).
Falstaff no le va en zaga y aln pide mis jerez—-

"Some sack, Francis! (22, II.iv.289).
Ni aun estando enamorado dejaba Falstaff de beber jerez en cantida-
des muy apreciables. Nada mds entrar en el "Mesdn de la Jarretera"

de The Merry Wives of Windsor, le falta tiempo para gritar al mozo

que le acompafia que le traiga una pinta, pero, eso si, con una tos-
tada—-

"Bardolph, I say... Go fetch me a quart of sack; put a toast in it"s
’ (111 1=4)
eVae'll=— .

9 E1 detalle del precio es revelador. Oe 61 se desprende que el

l

litro de jerez importado se vendia aproximadamente a 7% peniques,
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Cuando se lo traen, no puede disimular su impaciencia por quitar
cuanto antes el mal sabor de boca que le dejara el agua que tragd
cuando fue arrojado al Tamesis, y calentar el estdmago que lo tie-
ne helado—-

"Come let me pour in some sack to the Thames water, for my
belly's as cold as if I had swallowed snowballs..."
(I11.v.20-22).

Pero, por lo visto, no encuentra suficiente la racion que le ha ser-
vido Bardolph, y le ordena que se lleve las copas vacias y le prepa-
re primorosamente un azumbre de lo mismo-—--—

"Take away these chalices. Go brew me a pottle oF(sack finelys"
IIIIV'27-28 .

El simpdtico borrachin de Twelfth Night, Sir Toby Belch, pre-

fiere "quemar un poco de jerez" a irse a acostar——

"Come, come: I'll go burn some sack; 'tis too late to go to bed now"
' (11.i1i.193-194).

En The Tempest, Stephano anda siempre con la botella de jerez

a cuestas pretendiendo curar con ella a Caliban, vy €cte hasta llega

a creer que aquel es un dios portador de un licor celestial--

"That's a brave god and bears celestial liquor: I will kneel to him."
(I1.ii.115-116).

Gracias al jerez salid Stephano ileso del naufragio. Pero ‘quiere

saber cémo llegd hasta all{ Caliban, y le increpa: "jirame por esta
botella... Yo me salvé sobre una barrica de jerez... ipor esta bo-

tellal"—-—

"swear by this bottle... I escaped upon a butt of sack which
the sailors heaved overboard, by this bottle! (II.ii.118-120).

Y, claro, Caliban jura por la misma botella y de ella bebe una y
otra vez. MMAas tarde dird Stephanc de Caliban que al hombre-mohstruo
se le ha anegado--y soltado--la lengua con el jerez—-

"y man-monster hath drowned his tongue in sack"

(111.i1.12=13).

Trinculo, otro "trincador" de primera fila en la misma obra, se
jacta de que jamds hubo nadie que le ganara a beber jerez—-

nyas there ever a man a coward that hath drunk so much
sack as I today?" (III.ii.28-29).
Tanto tomar jerez ha puesto a Stephano fuera de <{ vy golpea a Trin-

cula. De ahi que éste reniegue de la botella y aun intente morali=-
zar a la vista de los desastres producidos por el beber excesivo——

"A pox o' your bottle! this can gack and drinking do.
(I11.ii.84=85).
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Otro célebre "pellejo" fue Sly--Cristdbal, el calderero de

The Taming of the Shrew. En la farsa que a su costa se representa,'

un criado le pregunta si desearia taomar una copa de jerez. El, que
fue hallado borracho en una cerveceria; que a pesar del entorno se—
fiorial en que se ve envuelto no ha perdido el juicio, y que ha re-
cobrado la memoria tras de habdrsele pasado la borrachera en que

fuera trasladado a la mansidn, responde que en la vida tomd jerez—

"Pyill't please your lordship drink a cup of sack?... I ne'er
drank sack in my life" (Ind., II.4=G).

Elocuentes como son todos los anteriores testimonios en favor
del jerez, no son nada en comparacidén con la (ltima y mds solemne

declaracidn que hace Falstaff en Second Part of King Henry the Fourth,

digna de figurar en una antologia de famosos brindis al lado, por e-—

jemplo, del de la dpera Don Gil de Alcald, de penella.’0

El principe John of Lancaster-—se dice Falstaff-—, no es extrafio que
no ria, pues no bebe vino., Y concluye que los que no beben son por
lo comin tontos y cobardes. Como lo serian el propio Falstaff y o-
tros de no ser por el "calentamiento". Y, a continuacidén, pronuncia
la mds bella apologia del jerez que el genial poeta inglés jamas hi-

. . , 3 £ . F
ciera de ningun otro vino. Hela aqui en nuestra versiodn:

IJerez! Este es er vinillo de la tierra mia,

iEste es el jerez! Y iolé! iYa! IiEso es!

Cuando me lo siento dentro de las venas,

Ya no hay quien se ponga delante de mi.

Y iold! iYa! iPorque si!

Me arranco por fandanquillo', por seqguidilla' y soleare';
Y ande suena una guitarra, ya no hay mds pena' ni mds pesare'.
IEso es el jerez!

iJerez! Este er vinillo de la tierra mia.

iEste es el jerez!

iQué bien me sabes de dia

Bebiéndolo en tierra extrafia!

Que estando le jos de Espafia,

£s como se aprende a quererla wme jor,

Vino que nos pide amores y cantares;

Pero alqunas veces también pide guerras

iEste es er vinillo que nacid en mi tierra! j0Oh!

iJerez! iEste es er vinillo que nacid en la vifial

iEste es el Jerez! i0Oh! §Que viva EL JEREZ!
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"Un buen jerez lleva en si un doble efecto. Sc me sube al
cerebro; all{ me saca todos los vapcres necios y torpes y
toscos que lo cnvuelven; lo hace perspicaz, despierto, imagi-
nativo, repleto de sutilee, ardoraosas vy deleitables formas;
lo cual, transmitido a la voz--la lengua, que es gl alumbra-
miento, se convierte en un excelente ingenio. La sequnda
propiedad de su estupendo jerez es el calentar la sangre, la
cual, antes fria y tranquila, dejaba el higado blanco y pé-
lido, que es sintoma de pusilanimidad vy cobardia; pero el
jerez la calienta y la hace correr desde el interior a las
partes extremas; ilumina el rostro, el cual, como un faro,
da el aviso de armarse a todo el resto de este pequefio reino,
el hombre; y entonces, todos los pecheros vitales y los mez=-
quinos espfritus del interior me llevan a su capitdn, el co-
razdn, que, crecido y orgulloso de su séquito, realiza cual-
quier acto de valor: y este valor procede del jerez, De ma-
nera que nada es la destreza en el arma sin el jerez, porgue
es 81 quien la pone en accidén; y el saber, un simple monton
de oro quardado por un diablo hasta que el jerez lo echa a
andar y lo activa y utiliza., De ahi viene que el principe
Henry sea valiente; porque la sangre fria que heredd natural-—
mente de su padre, como a tierra pobre, estéril y yerma, la
ha abonado, cultivado y arado con el excelente esfuerzo del
huen beber y un buen acopio de fértil jerez, de modo gue se
ha hecho muy ardoroso y valiente, Si yo tuviera mil hi jos,
el principio humano que primero les ensefiaria seria renunciar
solemnemente de las bebidas aguadas y aficionarse al jerez."

"A good sherris=sack hath a two-fold operation in it, It ascends
me into the brain; dries me there all the foolish and dull and
crudy vapours which environ it; makes it apprehensive, quick,
forgetive, full of nimble fiery and delectable shapes; which,
deliver'd o'er to the voice, the tongue, which is the birth,
becomes excellent wit., The second property of your excellent
sherris.is, the warming of the blood; which, before cold and
settled, left the liver white and pale, which ie the badge of
pusillanimity and cowardice: but the sherris warms it and makes
it course from the inwards to the parts extreme. It illumineth
the face, which, as a beacon, gives warning to all the rest of
this little kingdom, man, to armj; and then the vital commoners
and inland petty spirits mus“er me all to their captain, the
heart, who, great and puffed up with this retinue, doth any
deed of courage; and this valour comes of sherris,. So that
skill in the weapon is nothing without sack, for that sets it
a-work; and learning, a mere hoard of goid kept by a devil till
sack commences it and sets it in act and use. Hereof comes it
that Prince Harry is valiant; for the cold blood he did natur-
ally inherit of his father, he hath, like lean, sterile, and
bare land, manured, husbanded, and tilled, with excellent en-
deavour of drinking good and good store of fertile sherris,
that he is become very hot and valiant., If I had a thousand
sons, the first human principle I would teach them should be,
to forswear thin potations and to addict themselves to sack,."

(28, 1V.iii.95-124),
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A la vista de este sin par/ panegirico del jerez, es muy fuer-
te la tentacidn para resistirse a pensar que tan "buena prensa" e-
manada de la primera pluma inglesa no contribuyd poderosamente al
gran consumo que tradicionalmente se ha venido haciendo de este vi=-
no espafiol en Gran Bretafia hasta el punto de colocarla a la cabeza
de los paises importadores de jerez del mundo. Como tenaz es el
impulso a ver traSpérentados en las palabras de los distintos per-
sonajes las aficiones y gustos de la época isabelina y aun las in-
clinaciones y preferencias personales del poeta, a la luz del pro-
verbio "ex abundantia cordis os loquitur". Pero es qgue, ademis,
estas sospechas parecen estar avaladas por un par de datos biogra-
ficos.

En efecto, en el registro de cuentas del cabildo de Stratford

hay una anotacidn de que en 1614 se pagaron yveinte peniques de joe=-

rez y clarete con que se invitd a un predicador mientras visitaba
a Shakespeare en New Place-—-la casa propicdad del dramaturgo en la

que a la sazdn vivia, )

Y otro apunte hallado en un cuaderno del
que fue vicario de Stratford desde 1662 a 1681, John Ward (1629~
1681), nos da claramente a entender que es muy probable que la
muerte de Shakespeare se produjera a resultas de un exceso en el
beber—-

"Shakespeare, Frayton /Brayton/ and Ben Jonson had
a merry meeting; but Shakespeare it seems_drank
too hard, for he died of a feavour fever/ there
contracted." 4 -

De la verosimilitud del detalle puede dar fe lo que se decia
de Jonson, a saber, que, tanto intelectual como fisicamente, se da-
ba gusto en el vivirj; que posiblemente representd el papel del bo-

rracho Sly en The Taming of the Shrew; que, estando en Paris como

tutor del joven Raleigh, éste lo encontrd un dia borracho perdidoj
y que tenia por costumbre reunirse con los hombres de letras en
varias tabernas de Londres. Y Thomas Fuller cuenta en su History

of the Worthies of England (1662) que también Shakespeare solia

unirseles en la "flermaid tavern" siendo ésta testigo mudo de los
y =

célebres ‘tombates de ingenio" entre los dos colosos.1

11 Encyclopaedia Britannica, vol. 20, s.v. "Shakespeare", pag. 321,

12 Titado por Luis Astrana llarin, op. cit., pag. 116, Las correc-—
ciones /en paréntesis/ son nuestras, ya que, ademds de que la
citada 8dicidn estd plagada de erratas, no conocemos a nin an
WFrayton". S5f, en cambio, hubo un poeta, ilichael Drayton 1563-
1631), del circulo de Jonson. Cf. Encyclopaedia 8ritannica, vol.
7, s.v. "Drayton", pég. 664; vol. 20, s.v. "Shakespeare", page. 320,

13 Encyclopaedia Britannica, vol. 13, s.v. "Jonson®, pdgs. 76=78;
vol. 20, s.v. "Shakespeare", pag. 320,
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No tendria nada de raro el

por el cura del pueblo natal del
mada taberna "illermaid" en la que

espafioles, cuando menos el jerez

que la "alegre reunidn" mencionada
poeta fuera una de las de la afa-
seguramente se escancimian vinos

que——parafraseando a Falstaff—-

se les subirfa a la cabeza haciéndola perspicaz, despierta, ima-

ginativa..., la llenaria de sutiles, vivas y bellas ideas, y pres-

taria elocuencia, ingenio y humor a la lengua de los dos insignes

contrincantes.
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LOS NOMBRES DE LOS PERSONAJES DE SHAKESPEARE
Y
LAS DIANAS ESPANOLAS

En el elenco de personajes que intervienen en la produccidn
de Shakespeare hay una serie tan considerable de tipos con nombres
que también-salen a relucir en las novelas de Montemayor y de Gil
Polo, que no puede menos de llamar la atencidn. Hasta tal puntao,
que, de no constarnos ya por otras vias la relacidn existente entre
nuestros dos novelistas y el dramaturgo inglés, esta curiosa circuns-
tancia quizds podrfa bastar por si sola como pista para justificar
una pequefia investigacidn acerca de otros posibles puntos de contac-
to entre ellos. Pero, probado como queda este parentesco por lo que
hasta aqui llevamos dicho, no debe sorprender a nadie el que en va-
rias piezas teatrales del dramaturgo se perciba igualmente un claro
eco de cariz onomdstico. Antes bien, hasta parece ldgico; ya que,
si tan generosamente se sirvid de lo principal de nuestras novelas
pastoriles, iqué podia impedir que se aprovechase igualmente de una
de las facetas secundarias de aquellas cual es la de los nombres
propios que, no menos prédigamente, alli se le brindaban?

Como es de suponer y ficilmente se echara de ver, los nombres
corresponden cominmente a las varias obras del comedidgrafo inglés
en las que se ha notado alguna analogia con las Dianas, guardando
~-por affadidura y casi siempre—-—el ndmero de ellos una proporcién
directa a la cantidad de elementas paralelos de los autores hispa-
nos en cada obra de Shakespeare.

5Sin embargo, esta cara del nomenclator de Shakespeare ha pa-
sado casi totalmente inadvertida. Todo lo mas que se ha dicho a

1 A la larga lista de persona jes—-—pastores, pastoras y ninfas=—que
pueblan las pdginas de Montemayor y Gil Polo, hay que afadir las
muchas docenas de nombres de varones y mujeres ilustres, espafio-
les y clésicos, celebrados por su valer, virtud y belleza en el
"Canto de Orpheo" (M., 42, 180-190), el “Canto de Turia" (GePoy
39 144-172) y el "Canto de Florisia" (G.P., 59, 235-246), los
cuales, sumados a los primeros, forman un repertorio muy largo.
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este respecto es que Thurio y Lucetta——personajes de The Two Gentle-—

2

men of Verona-—proceden de Curio y Lucilla, del Euphues de Lydy,

y que la Celia de As You Like It deriva de su homdnima de Montema-

yOrL. Tan sdlamente esto, o muy poco mas. Nosotros, en cambio,
opinamos que el catdlogo es muchisimo mas extenso.

Nuestro fndice contiene no sdlo aquellos nombres incluidos en
el "dramatis personae" del reparto de cada obra, sino también otros
que, sin figurar all{, aparecen en el cuerpo de la misma, Hemos de
advertir, no obstante, que, aungue en ocasiones se observen pegue=
fias variantes entre el nombre espafiol y el nombre inglée, ellas en
general son debidas bien a las exigencias fonéticas del verso in=
glés, bien a la intervencidn intencionada o casual del traductor o
del escritor, como fAcilmente podré deducirse en cada caso. Asi
como también se comprenderé que los papeles de los personajes no
siempre guarden relacidn con los desempefiados por los de igual nom=-
bre en la obra donde primera aparecen. En los casos en que la aso=-
ciacidn sea obvia, nos limitaremos a indicar el autor espaﬁnl——(m.)
o (G.P,)=—, y el lugar--uno serd suficiente—-—=de las ediciones a que
hemos venido refiriéndonos, sin ulteriores explicaciones. En caso

de que éstas sean necesarias, seremos lo mas breves que podamos.

The Two Gentlemen of Vergna.

Silvia = Sylvia (M., 12, 59).

Valerius, uno de los bandidos (V.iii.8) = Forma latina de Valerio,
nombre adoptado por Felismena al convertirsn en paje (M.,
29, 110).4

Proteus = Protes (G.P., 52, 244).

Thurio = Ya hemos dado la opinidn de Brooks sobre el supuesto ori-

gen de este nombre. Astrana mar?n, en cambio, cree que
. ; 5

Shakespeare lo tomd de "Turia" (G Py 22, 1484}, Por a-

sociacidn fonética, recordamos que Gil Polo tiene en su

Diana enamorada un pastor llamado Turiano (G.P., 5%, 251)

y que [lontemayor trae una glosa cuyo t{tulo y estribillo

e e

2 Clifford Leech, op. cit., pdg. xxxix. Pese a lo que afirma Brooks,
nos parece m&s consecuente que Shakespeare tomase prestado de Lyly
el nombre de Curio para su personaje del mismo nombre de Twelfth
Night. Respecto a Thurio,’vide infra, . De

T.P., Harrison, op. cit., pag. 83, n. 10.

Yong, el traductor inglés de las Dianas de cuya versidn se valié
Shakespeare, latiniza casi todos Tos nombres espafioles, especial-
mente los masculinos.

Luis Astrana Marfin, op. cit., pdgs. 40-41.

&

(83
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es "Ventura, ven y tura" (M., 52, 255-256).
Valentine. No se da en las Dianas. No obstante, sobre todo la de

Gil Polo rezuma un grado de valencianismo tal que con faci-

lidad lo percibirfa el autor inglés, especialmente al leer
frases como "oh, valentino suelo"--que se repite (G oy 38,
122 y 145), y "Duque valentino"(G.P., 32, 186) «

Antonio. Falta en las Dianas. Pero existe un Andronio, padre de
Felismena (il., 22, 97), Sélo a titulo anecddtico, recorda-
remas lo familiarique era en Inglaterra el nombre de Anto-
nio Pérez por la época ¢a que se escribid esta comedia.

Si, por otra parte, el dramaturgo pudo convertir a Curio en
Thurio, segdn lo sugerido por Brooks, a pari podrd concluir-
se que igual pudo hacer Antonio de Andronio.

Don Alphonso (I.iii.39) = Don Alfonso (G.P., 32, 170).

Duke of Milan. El ducado de Mildn formd parte del territorio del

emperador Carlos V., Aun a riesgo de que se nos tilde de
querer forzar el razonamiento, vamos a transcribir una par-
te del encabezamiento del "Privileqgio" que acompafia a la

Diana enamorada en la cual se lee:

"Nos don Felipe ... Rey de ... Aragén, de las dos Sicilias,
... de Navarra, ... dugue de ... [lilan, ... duque de Ate-
nas ..., conde de Roselldn ..." (G.P., PaQs De)

Pues bien, Por muy extrafio que parezca, todos éstos son titu-
los de otros tantos perscnajes shakespearianos. Asi,

prince of Arragon estd en The Merchant of Venice.

King of Sicilia, en The Winter's Tale.

King of Navarre, en Love's Labour's Lost.

Duke of Milan, en The Two Gentlemen of Verona y The Tempest.,

Duke of Athens, en A [lidsummer Night's Oream.
Count of Rousillon, en All's Well That Ends Uell.

Twelfth Night.

Olivia = Oliva (G.P., 3¢, 153); Livia (G.P., 52, 245) .

Cesario (I.iii.2). Se recordarad.que en Twelfth Night Viola cubre

su verdadera identidad bajo aquel nombre en su nuevo papel
de paje, el cual, como hemos visto, es una continuacidn del

que representd Julia en The Two Gentlemen of Verona, a imi-
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tacidn de Felismena la cual determind irse "a la corte de

la gran princesa Augusta Cesarina" tras su don Felis. e
22, 104). Gil Polo, hablando de los Borgia, no sdlo nombra

a César, sino que tambidn llama Césares a los dos Papas de

la familia. (G.P.s 32, 145-146).6

En Diana habfa "un page de don Felis, que se llamava Fabiog."
(m., 22, 105-106).

Penthesilea (II.iii.180). = Pentesilea (G.P., 59, 242).

Antonio.

Véase lo dicho anteriormente sobre este nombre en The Two

Gentlemen of Verona.

Valentine. Id.

Sebastian. No habrd necesidad de recordar que este nombre es el que

Maria.

Orsino.

tomd Julia en The Two Gentlemen of Verona., En Twelfth Night

Sebastian es el hermano gemelo de Viola, el cual no aparece

en The Two Gentlemen of Verona. En la historia espafiola,

base de discusidn de estas dos comedias, al hermanc de Fe-
lismena le "llevaron a la corte del magnanimo e invencible
Rey de los Lusitanos" (M., 292, 99; G.P., 12, 41 vy sigs,.),

y Felismena vagaba por todas partes, incluso en el reino de
Lusitania, en busca de don Felis (M., 72, 282).

Sebastiidn fue rey de Portugal, y el Sebastianismo fue un mo-
vimiento muy en baga en Portugal durante el (ltimo cuarto del
siglo XVI en que el pais luso era de Espafia, Aunque el rey
Sebastiin fue muerto en 1578, se esparcieron los rumores de
que sequfa vivo, y sus seguidores creian que volveria como
salvador de Portugal. Entre 1584 y 1598, cuatro pretendien-
tes al trono intentaron suplantarle.

Shakespeare, qua conocia bien el cuento de Felismena y su
hermano Marcelio de la novela, debia estar enterado igual-
mente de este capitulo de la historia contemporanea, y es
probable que quisiera enlazar ambos en su comedia bajo el
simbolo de un nombre.

Este nombre ocurre a menudo en el "Canto de Orpheo" (m,, 49,
180 y sigs.).

o . . : 8
En La Espafiola de Florencia, Laura y Cesar son de los Ursino.

6 Udase lo que decimos en 'La Espafiola de Florencia' y "welfth Night'.
7 Encyclopaedia Britannica, vol. 20, pag. 141, s.v. "Sebastian". Vease

tambien lo que decimos en la'Comedia de los ennafados'y Mwelfth Night'
8 Cf, n, 6, ut supra. |



. 581 -

A-Midsummer Night's Dream.

Helena = Helena (G.P., 592, 240).

Hippolyta = Hippdlita (m., 49, 189); Hippdlyto (G.P., 59, 2&1).9
Duke of Athens. Véase lo dicho sobre el Duke of Milan en The Two

Gentlemen of Verona.

As You Like It.

Colia = Celia (M., 22, 112); Celio (M., 22 73).

Silvius = Sylvia (M., 12, 59).

Corin = Corina (G.P., 13; 52, 242).

gliver = Dliver (G.P., 32, 150).

Lucretia (I1I.1i.148) = Lucrecia (M., 42, 177); (G.Pey 59, 241),

Hamlet.

Montano. En la vieja versidn de esta tragedia figura un personaje
con este nombre. Segln Brooke, podria haberle sido suge-
rido a Shakespeare por las Uianas. En efecto, Montano es
un nombre que se repite constantemente. (M., 12, 50; G.P.,
20, 91),19

Horatio = Horacio (M., 42, 173).

Rernardo = Bernardo (M., 49, 174). Obsérvese la cercania de estos

dos nombres en la Diana.

GxhekElo,

Mlontano. Brooke piensa de este persanaje lo mismo que de su homd=-

nimo de la antigua versidn de Hamlet.

The lMerchant of Venice.

Portia = Porcia (c.P., 52, 245).
Prince of Arragon. Ver lo dicho ~cerca del Duke of Milan en The Two

Gentlemen of Verona.

e . e

9 Sobre éste o sobre cualquier otro punta, no pretendemos sostener
a ultranza que Shakespeare tomara estos y otros nombres clasicos
de las Dianas. Si los traemos a colacidn es por coincidir en dos
obras cuya relacidn ha quedado demostrada. En modo alguno guere-

mos negar con esto que Shakespeare consultara las Vidas de Plutarco.

10 C.F.T. Brooke, The Tudor Orama, New York, 1911, pag. 261.




» 82 ¢

Romeo and Juliet.

Cynthia (III.v.20) = Cinthia (M., 22, 93); Cynthia (G.P., 13; 59, 244) .

Cymbeline.

Polydore = Polydora (M., 22, 93); Polydoro (B, N2, 421,

———

All's Well That Ends Well.

Diana = Diama, protagonista y t{tulo de las novelas pastoriles espa-
fiolas.,

Mariana = Mariana (M., 42, 189).

Helena (G.P., 52, 240).

Count and Countess of Rousillon, Véase ODuke of Milan en The Tuwo

Helena

]

Gentlemen of Verona.

The Winter's Tale.

Camillo = Camilo (M., 49, 173); Camilla (G.P., 59, 242).

King of Sicilia, Ver Duke of Milan en The Two Gentlemen of Verona.

Love's Labour's Lost,.

King of Navarre. Ver Duke of Milan en The Two Gentlemen of Verona.

The Tempest.

Sebastian. Ver este nombre en The Two Gentlemen of Verana.
Antonio. Id.

Duke of Milanm. Id.

Measure for Measurae.,

Mariana = Mariana (M., 42, 189).

Francisca = Francisca (M., 42, 185).

Isabella = Ysabel (M., 42, 189).

pompey = Pompeya (M., 42, 173).

Varrius s Varrdén (M., 42, 173). Ndtese la proximidad de los nombres

en Montemayor.
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VI

iCabellos, quanta mudanga
he visto después que os vi
y quan mal parece ay
essa color de esperanga!

Bien pensaba yo, cabellos,
aunque con algdn temor,
que no fuera otro pastor
digno,de verse cabe ellos.

IAy, cabellos, quantos dias
la mi Diana mirava
si os traya o si os dexava
y otras cien mil nifferias!

Y quantas vezes llorando
lay, lagrimas engafiosas!
pedia celos de cosas
de que yo estava burlando.

Los ojos que me matavan
dez{, dorados cabellos
iqué culpa tuve en creellos
pues ellos me asseguravan?

(No vistes vos que algin dia
mil ldgrimas derramava
hasta que yo le jurava
que sus palabras crefa?

4Quién vid tanta hermosura
en tan mudable subjecto
y en amador tan perfecto?
(Quién vid tanta desventura?

0 cabellos, &no os corréis
por venir a do venistes
viéndome cdmo me vistes
gn verme como me véis?

Sobre el arena sentada
de aquel rio la vi yo
do, con el dedo escrivig:
antes muerta que mudada,

Mira el amor lo que ordena
que os viene a hazer creer
cosas dichas por mujer

y escritas en el arena.
+++
Cancidn de Sireno a los cabellos de Diana de Montemayor, L. 12, p. 13.
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Translated out of the Diana of Montemaior in Spanish. Where

Sireno a shepheard pulling out a litle of his Misiresse Diana’s

haire, wrapt about with greene silke, who now had utterlie for-
saken him: to the haire he thus bewaild himselfe

WHAT changes here, 6 haire,
I see since I saw you:
How ill fits you this greene to weare,
For hope the colour due.

;;:3;)1[)13. da.n, Dan, d‘.lﬂ, 93 Cl BO, om. Hn. 28 engaged. 98 29-30 Dan
Q.i‘-o h“gly‘-*;{, 98 Cl Bo, ag:.erlt. . 34 haire] here Cl Bo Hn. wholly] 'holly gé
d n. 36 faults] faule Cl Bo. - -

, om, Hn, 40ch55:, 98]. - 37-38 Dan, dan, Dan, dan. 98§

8. ¢8, C1, Bo (lines 1-24 only).

{ndeed Tl dad hope, 13
Though hepe were ming with feare,

Na other shepheard should have scope,

{ Yace to approch this hayer,

Ah haire, how many dayes,
My Diane made me shew, [10]
With thousand prety childish plates,
If I ware you or no,
Alas how oft with teares,
O teares ol guilefull breast,
She seemed full of jealous feares, [15]
Whereat I did but jeast.

Tell me 6 haire of gold,
If I then faultie be,
That trust those killing eyes, I would,
Since they did warrant me. - [20]
Have you not seene her mood,
What streames of teares she spent,
Till that I sware my faith so stood,
As her words had it bent?

Who hath such beautie seene [25]
In one that changeth so,
Or where one’s love so constant bene,
Who ever saw such woe?
Ah haire are you not griev'd,
‘ To come from whence you be, [30]
Seeing how once you saw I livd,
To see me as you see?

On sandie banke of late,
I saw this woman sit,
Where, ‘sooner die then change my state’, [35]
She with her finger writ:
Thus my beleefe was staid,
Behold Love’s mightic hand
On things, were by a woman said,

And written in the sand. [40]
8 hayer] heare o8 Bo. 12 ware) were Cl Bo. 14 om. Bo. 26 so? 8.
27 one's}one Cl. bene? gB. 35 Where 98. state] fate CL

Traduccidén de Sir Philip Sidney de la cancidn de Si-
reno a los cabellos de Diana de Jorge de Montemayor,
L. 19’ p. 13.
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De merced tan estremada
ninguna deuda me queda
pues en la misma moneda,

ssfora, quedais pagada.

Que si gozé estando alli

viendo delante de mi

rostro y ojos soberanos,

vos también viendo en mis manos

lo que en vusestros ojos vi.

Y esto no os paresca mal
que de vuestra hermosura
vistes sdlo la figura

y yo vi lo natural.

Un pensamiento estremado
jamds de amor subjectado
me jor vee, que no el cativo
aunque el uno vea lo vivo
y el otro lo debuxado.

+++

Versos' que Sireno cantd a Diana mientras, sosteniéndole
espe jo, ella se peinaba. Mopntgmayor, L. 1%, p. 22.

The same Sireno in Montemaior holding his mistresse’ glasse

before her, looking upon her while she viewed her selfe, thus sang:

OF this high grace with blisse conjoyn’d
No further debt on me is laid,
Since that in selfe same mettall coin’d,
Sweet Ladie you remaine well paid.
For if my place give me great pleasure, [s]
Having before me Nature’s treasure,
In face and eyes unmatched being,
You have the same in my hands, seeing
What in your face mine eyes do measure.

Nor thinke the match unev’nly made, [10)
That of those beames in you do tarie:
The glasse to you but gives a shade,
To me mine eyes the true shape carie.
For such a thought most highlie prized,
Which ever hath Love’s yoke despised: (15]
Better then one captiv’d perceiveth,
Though he the lively forme receiveth:
The other sees it but disguised.

La traduccidn de los mismos de Philip Sidney.
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VII

PROLOGO A LA VERSION INGLESA HECHA POR THOMAS WILSON

DE LA 'DIANA' DE MONTEMAYOR

"Diana de Monte mayor dohe out
of spanish by Thomas Wilsd
? " Esquite, In the yeare 1596 o
‘ & dedicated to the Erle of
Southamptd who was -

then vppon y® Spanish
voiage w'" my Lord
of Iissex.

Wherein vnder the names and vailes 0fShci;pards
and theire Louers are couertly discoursed

~manie_noble actions & affections
of the Spanish nation, as is of «

ye English of yt admirable & never ‘

enough praised booke of St Phil:
Sidneves Arcudia,

To the right honnrable 8§t Fulke Grevy!l knight
Privie Counsellor to his Ma" & Chancllr _
of the Exchequer, my most |
honorable and truly
worthy to be
-honored
frend.

Sr. heere haue you att length the transcriptid of this peece of
my ydle yonger iabours, w™ I hauc clothed in greene, as being
soine of the fruite of my greenc yeares, and done only to enter-

: LR £ : Al
taine 1y thoughts, & to keepe my English, in lourncying wh
ye vnpleasing Proccaccios of Ttaly or the clumps Wagarors of
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Germany, and the Muletiers of other parts. Amongst this people
my thinking of other things, made y® rest of this miscary, but
I will make a sute to Apollo as his beloued childrene of Pernassus
did to him to recouer the lost bookes of Cornelius Tacitus.
And I hope to haue a better answeare from him then they had,
whoe looking for grace & thanks for making that motion to
recouer the workes of that flather of humaine Prudence, and
Inventer of moderne policic, in stead therof were answeared
with a frowning countenance that they were igndrant men to

-make such a request, as thongh from that w™ was left of his

writting, of the crucltie of Tiberius and the rapacity of Necra, ’
moderne Princes had not learned enough per rodere et radere
i populi, but that they must needes haue the obsceenity and
tyrannie of Caligula & Domitian, those odious Monsters of
Nature, which out of divine providence were lost and exter-
minated for the benefitt of the world, for the good wherof, it had
beene good (said hee), che Tacito hauesse scmpre tacciuto.  Soe
it may bee said of mee that T shewe my vanitic enough in this

litle, that after t5 yeares painfully spent in Vniversitie studics, I

shold bestow soe many ydle howres, in transplanting vaine

. amorous conceipts out of an Exotique language  And that it

giues ill example, & may induce other yong men, that are ather-

~wise addicted to vertuous learning, to spend their tyme as ydlie

as I did in this and the rest, w™ being lost are better soe, then
sought to be recouered. Dut I trust, that neyther Apollo nor

your self y* are one of his worthiest and best beloued, will say

soe of mee, but raither excuse mee after the example of Anax-
agoras that greate I’hiiosophcr, who a-litle before his death was
curious to haue his bales SO}I_S}]T_EE wh h_c_grélr-}ied with, when
hee was a chylde. Sr,when the rest of these my_chyldish cxer-
cises can be found, yor Honor only, shall haue the vse of them,
for that I know yow will well esteeme of themn hecause that your
most noble and never enough honored frend St Phillipp Sidduey
did very much affect and imitate the excellent Author there of,
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37 - DIANA DE MONTE MAYOR

whoe might well tearme his booke Diana (as the Sister of Apollo,
& the twinn borne w' him) as his Arcadia (w™ by yo' noble
vertue the world so hapily enioyes) might well haue had the
name of Phaebus, for never was our age lightned with two Starres
of such high and eminent witt, as are the bookes of these two
excelling Authors, w™ doc resemble one an other as the Sonne
& the Moone doth, but with this contraricty, that as y® Moone
takes her light from the Sonne: scc heere this Sonne taking some
light from this Moone grewe much more resplendent, then that,
from whence it had it. In the meane tyme whilst they bee
recouered, your Honor may please at your tymes of recreation
(W™ I know are but fewe) to lend your ouer-buisied-Eyes to
looke vppon the falts that I haue heere comitted, w™" that yow
may the casier see, I haue caused the spanish of the Ve erses tc
be poqfxlkd {1) with the English. )

f, I must craue your Honors pardon for interposing these
to:,'ccs amongst your soc manifold scrious buisincsses att this
tvme, 1 hauing promissed it att the late tyme of recreation.  But

my hcalth wold never since permitt mee to pervse eyther that
or any thing clls.  And therefore such as it is, (full enough of
errours) J recomend it to your honorable & favorable censure
resting ever
Your Hon™, most affectionatly devoted to doe yow service,
Tho : Wilson.
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VIII

PASSIO AGNETIS

Agnes sepulcrum est Romulea in domo,
fortis puellae, martyris inclytae.
Conspectu in ipso condita turrium
seruat salutem uirgo Quiritium

nec non et ipsos protegit aduenas
purc ac fideli pectore supplices.
Duplex corona est praestita martyrij;
intactum ab omni crimine uirginal,
mortis deinde gloria liberae.

Aiunt iugali uix habilem toro
primis in annis forte puellulam,
Christo calentem fortiter impiis
iussis renisam, quo minus idolis
addicta sacram desereret fidem.
Temptata multis nam prius artibus,
nunc ore blandi iudicis inlice,
nunc saeuientis carnificis minis
stabat feroci robure pertinax
corpusque duris excruciatibus
ultro offerebat non renuens mori.

Tum trux tyrannus: "Si facile est——ait—-—,

poenam subactis ferre doloribus

et uita uilis spernitur, at pudor
carus dicatae uirginitatis est.

Hanc in lupanar trudere publicum
certum est, ad aram ni caput applicat
ac de Minerua iam ueniam rogat,

quam uirgo pergit temnere uirginem:
omnis iuuentus inruet et nouum
ludibriorum mancipium petet".
"Haud-—inquit Agnes——immemor est ita
Christus suorum, perdat ut aureum
nobis pudorem, nos quoque deserat;
praesto est pudicis nec patitur sacrae
integritatis munera pollui.

Ferrum impiabis sanquine, si uoles
non inquinabis membra libidine."

Sic elocutam publicitus iubet

flexu in plateae sistere uirginem,
Stantem refugit maesta frequentia,
auersa uultus, ne petulantius
quisquam uerendum conspiceret locum.
Intendit unus forte procaciter

os in puellam nec trepidat sacram
spectare formam lumine lubrico.

En ales ignis fulminis in modum
uibratur ardens atque oculos ferit,
caecus corusco lumine corruit

atque in plateae puluere palpitat.
Tollunt sodales seminecem solo
werbisque deflent exequialibus.
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Ibat triunfans uirgo Deum Patrem
Christumgque sacro carmine concinens,
quod sub profani labe periculi

55 castum lupanar nec uiolabile
experta uictrix uirginitas foret,
Sunt, qui rogatam rettulerint preces
fudisse Christo, redderet ut reo
lucem iacenti: tum iuueni halitum

60 uitae innouatum uisibus integris,
Primum sed Agnes hunc habuit gradum
caelestis aulae, max alius datur
ascensus; iram nam furor incitat
hostis cruenti: "Vincor—-—ait gemens-—-—;

65 i, stringe ferrum, miles, et exere
praecepta summi regia principis!"

Ut uidit Agnes stare trucem uirum
mucrone nudo, laetior haec ait:
"Exulto, talis quod potius uenit

70 uaesanus, atrox, turbidus armiger,
quam si ueniret languidus ac tener,
mollisque efybus tinctus aromate,
qui me pudoris funere perderet.

Hic, hic amator iam, fateor, placet;

75 ibo inruentis gressibus obuiam
nec demorabor uota calentia:
ferrum in papillas omne recepero
pectusque ad imum uim gladii traham.
Sic nupta Christo transiliam poli

80 omnes tenebras aethere celsior.
Aeterne rector, diuide ianuas
caeli, obseratas terrigenis prius,
ac te sequentem, Christe, animam uoca,
cum uirginalem, tum Patris hostiam!"

85 Sic fata Christum uertice cernuo
supplex adorat, uulnus ut imminens
ceruix subiret prona paratius.

Ast ille tantam spem peragit manu,
uno sub ictu nam caput amputat,

90 sensum doloris mors cita praeuenit.
Exutus inde spiritus emicat
liberque in auras exilit, angeli
saepsere euntem tramite candido,
Miratur orbem sub pedibus situm,

95 spectat tenebras ardua subditas
ridetque, solis quod rota circuit,
quod mundus omnis uoluit et implicat,
rerum quod atro turbine uiuitur,
quod uana saecli mobilitas rapit:

100 reges, tyrannos, imperia et gradus
pompasque honoruf stulta tumentium,
argenti et auri uim rabida siti
cunctis petitam per uarium nefas,
splendore multo structa habitacula,

105 inlusa pictae uestis inania,
iram, timorem, uota, pericula,
nunc triste longum, nunc breue gaudium,
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liuoris atri fumificas faces,
nigrescit unde spes hominum et decus,
110 et, quod malorum taetrius omnium est,
gentilitatis sordida nubila.
Haec calcat Agnes haec pede proterit
stans et draconis calce premens caput,
terrena mundi qui ferus omnia
115 spargit uenenis mergit et inferis,
nunc uirginali perdrmitus solo
cristas cerebri deprimit ignei
nec uictus audet tollere uerticem.,
Cingit coronis interea Deus
120 frontem duabus martyris innubae;
unam decemplex edita sexies
merces perenni lumine conficit,
centenus extat fructus in altera.

0 uirgo felix, o noua gloria,
125 caelestis arcis nobilis incola,
intende nostris conluuionibus
vultum gemello cum diademate,
cui posse soli cunctiparens dedit
castum uel ipsum reddere fornicem!
130 Purgabor oris propitiabilis
fulgore, nostrum si iecur impleas.
Nil non pudicum est, quod pia uisere
dignaris almo uel pede tangere,
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