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LA FILOSOFIA FENOMENICA DEL PROFESOR ECHARRI
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l.~ ESBOZO BIOGRAFICO DEL PROF. ECHARRI.

1909 - 1926, Nace el Prof. Echarri Goicoechea en Abe-
rin de la Solana (Navarra). Cursa estudios huma=
nisticos en el Seminario Conciliar de Pamplona y
el Bachillerato en el Instituto de la misma ciu=-
dade. En 1925 ingresa en la Compaiifa de JesGs en

Loyolae.

1927-1942, Cursa estudios de letras y hace la carrera
de Filosoffa, obteniendo el Grado de Doctor en Fi=-
losoffia por la Universidad Gregoriana de Roma, la
carrera dé-Teologia obteniendo el Grado de Licen-
ciado en Teologfa por la Facultad de Teologfa de
Ofia (Burgos), y la carrera de Ciencias en las Uni=-
versidades de Zaragoza y Central de Madrid, cbte-
niendo el Gradb de Licenciado en Ciencias. Seccién
de Ffsicase. Completa sus estudios de Filosofia en
la Universidad Gregoriana de Roma durante un afio,
y sus estudios de Fisica en la "Regia Universita"
de Roma con cursos especiales de Mecédnica cuénti-
ca y de Filosoffa de las ciencias, también durante
un afice A esta Eépoca pertenecen los primeros escri

tose.

1943 - 1570, Desde el principio su atencién se centra
en la Filosoffa de la Naturaleza y en la Filosoffa
de las ciencias, de las que ha sido Protesor inin-
terrumpidamente en 1la Facultad.Eclesiéstica de Fi=
losoffa, a partir de 1943, durante los Gltimos 38

afios, siguiendo las sedes sucesivas de dicha Fa-
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cultad: Ofia, Loyola y finalmente Universidad de

Deustc desde 1971,

Su vocacién filos6fica estuvo determinada, en
particular, por el problema de la crisis determi=-
nfstica en la Fisica, cuya aparicidn por los afios
1925, acababa de producirse poco antes de iniciar

sus estudios universitarios.

Desde 1957, como Director de la llamada Biblio-
teca'"Loyolaﬂ.ha.logrado con mucho trabajo y dedi-
cacifn dotar a la facultad propia con una magni:ﬁ
fica biblioteca filos6fica, que suele reconocerse
cual nada corriente en su género y hoy se halla
adem8s a disposicién de todos en la Universidad

de Deustoe

Adem8s de su labor docente ordinaria ha dictado
cursos especilales en otras Facultades, en particu=-
lar uno de su Filosofifa fenomé&nica como profesor
invitado de la Universidad del Salvador en 3uenos
Aires (1967).

1971 -~ 198l. Desde 1971 ha impartido,en la Universidad
de Deusto, cursos de L6gica simbélica y de filoso=-
ffa de la Naturaleza. Durante el curso académico
1975-1976 fué Decano de la Facultad de Filosofia
y Letras. Desde 1977 ha dictado los siguientes Cur
sos Monogr&ficos de Doctorado:"Medir es conocer",
(1977), "Medida y razonamiento estadistico en las
ciencias fisicas" (1978), "Historicidad de la cien

cia segn Husserl" (1979), "La verdad fenoménica
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de Heidegger y su conciencia critica" (1980),
";La verdad fenoménica admite conciencia critica?"
(1981).

Pareja a su actividad docente, ha venido reali-
zando una labor constante de investigacién dentro
de su &rea de preocupacifén especifica, colaborando
y participando en Congresos y Semanas de su espe=
cialidad con Ponencias solicitadas y con Comunica-
cionese. Asf, Vege toma parte en la"Semana Italia=-
na de Fil6sofos y de Cientfficos’(Pisa 1943), en
el"Congreso Internaciocnal de Filosoffa "Suarez=-
Balmes"(Barcelona 1948), en el®Congreso Internacig
nal de Apolog&tica®(Vich 1949), en el'Congrs
International de Philosophie des Sciences”(Paris
1949), en los “Troisilmes Entretiens”de Zurich (Zu=-
rich 1951), en el”XIme Congr®s International de
Philosophie”(Bruxelles 1953), en la'Tercera Semana
Espafiola de Filosoffa”’(Madrid 1955), en el’Quartus
Congressus Thomisticus Internationalis’ (Roma 19355),
en el XII Congresso Internazienale di Filosoffa”
(Venezia 1958), etc., Parte de esta misma labor ha
sido la de su participacién como Co-director de la
Revista de Investigacién e Informacién Filoséfica

PENSAMIENTO, desde 1948 a 19639.

Finalmente hay que resefiar muy especialmente
sus publicaciones. Se distinguen en general por el
car&cter de investigacién y novedad. No pretenden
repetir a exponer lo ya conocido, sino tratar de

resolver lo nuevo o lo que no se ha solucionado to=-
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davia satisfactoriamente. A este proposito pudo
decir de €l el Prof. Ferdinand Gonseth, fundadox
de la Revista y de la Escuela filosé6fica DIALEC=-
TICA (Lausana) que lo que m&s admiraba en el Prof.
Echarri era "une originalité si inmé&diate", En-

tre sus aportaciones m&s originales hay que mencio

nar su filosoffs fenoménica, que no es la fenome-

nologfa de Husserl.

o= ESCRITDS DEL PROF. JAIME ECHARRI

1937-1938

le.~ Vuelta =)l espaficlismo, en Razén v Fe, 112, Bur=-

gos, 1937, p&gse. 55=-T0 y 222-233,

2+~ Estado=-Patria,en Raz8n v Fe, 113, Burgos, 1538,

p&gs. 46-61,

J.- Espafia=-Testigo, en Razén v Fe, 1.4, Burgos, 13538,
p&gs. 155-164,

1945-1950

4.~ ;Sexfn divisibles los cuerpas continuos? en Pen=-
samiento, 1, Madrid, 1945, p&gs. 221-226.

5.~ Vida sin vida. s;Hay algo nuevo sobre la genera=-

cién esponténea? en Hechas Yy Dichos, Bilbao, 1946,
p&gs. (6-82 y 147-152,

6e=- Descartes v Malebranche en las concepciones espa-

cio=temporales de Balmes, en Pensamiento (NGmero
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extraordinario en honor de Balmes, con ocasifn
del I Centenario de su muerte), 1947, pégs.
185=-240.

;De gquien es la teorfa del "espacio=-nada", cen-

surada por Balmes? en Pensamiento, 4, Madrid,
1948, p&gs. 311-328.

Car&cter cuasi-conceptual del espacio y del tiag

POe Ponencia en el Congreso Internacional de Fi=-
losoffa (Barcelona, 4-10 octubre de 1948), publi
cado en Actas del ees, Madrid, 149, Vol II, pé&gs.
47=93,

;Puede ser catflico el evolucionismo antropold-

gico?, en Hechos v dichaos, Bilbao, enero 1949,
pAgse. 15-22.

El hombre en sus primeros orfgenes, en Razfn y

Milagro sin determinismo, en Pensamiento, 5, Ma=

drid, 1949, p&gs. 175-186,

Una precisifin extensiva del concepto de “natu:alz

en Pensamiento, 5 Madrid, 1549, p&gs. 319=325,

La evolucifn en el primer origen natural del hom

bre, Pensamiento, 5, Madrid, 1949, p&4gs. 403-434,

Un influjo espaficl desconocido en la formacidn

del sistema cartesianoc: Dos textos paralelos de

Joledo y de Descartes sobre el espacio , en Pen=-

samiento, 6, Madrid, 1950, p&gs. 291-323.

1951-1955

Racionalidad propia de las ciencias, en Pensa=
miento, 7, Madrid, 1951, p&gse. 147-167.

Autocrfitica histérica del hilomogrfismo, en Pen=
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samiento, 8, Madrid, 1952, p&gs. 147-186.
Expérience et théorie, Nivaegg d!expérience, en
Dialé&ctica 6, Lausane, 1952, fi4gs. 291-304,

Newton fué& realmente newtoniano en su filosiffa

cieniifica% en Theoria, 1, Madrid, 1952 pé&gs.
4-7, 73=-T6, 164=168,

Evolucionismo y poligenismo a la luz de la Escri=-

tura segln el magisterio eclesidstico, en XII Se-
mana Espafiola Bfblica, Madrid, 1952, ff&gs. 99-143,

Ponenciae

Dualismo de éxneriencia v teoxia en la fisicg4 en
Pensamiento, 9, Madrid, 1953. p&gs. 29-45,

;5e da experiencia microffsica? en Actes du XIBme

Congrés International de Philosophie 3 Bruxelles

20=26 acOt 1953, Amsterdam-Louvain, 1953, Vol.VI,

p&gse. 144-150. Reproducido en Pensamiento, 10,

Madrid, 1954, p&gs. 83-89 y en Crisis, 1, Madrid,
1954, p&gs. 1l41-147.
clue es la energfa?, en Pensamiento, 11, Madrid,

1955, p&gs. 387-432.

De subiecto theoriae hylemorphicae. En: Sapientia

Aguinatis. Communicationes IV Congressus Thomisti=

ci Internationalis. Romae, 1955, p&gs. 46-49,

1956-1960

Necesidad, contingencia v libertad en Pensamiento,

7
12, Madrid, 1956, p&gs. 127=156.

Pfo AII v la filosoffa perenne ante las ciencias;

en Salmanticensis, 3, Salamanca, 1956, p&gs. 321~
349,




418

264~ Libertad encarnada. Ponencia de la: III Semana
Espafiola de Filosoffa: La libertad, Madrid, 1957,
p8gs. 127-158,

27+~ Integracidn filos&fica del‘humanismo cientifico,
en Pensamiento, 13, Madrid, 1957, p&gs. 427-468,

284~ Necesidad y libertad de la filosoffa, en QOzbis
Catholicus, 1, Zarcelona, 1958, p&gs. 162-175,

29,~ Realidad v superacién de un distanciamiento fi=-

loscfico-cientffico, en Revista de Filosoffa, 17,
Madrid, 1958, p&gs. 155-169,

0.~ Aproximacifn filoséAfico=cientifica., "Primera Reu=-

nién de aproximacién filos6fico=-cientifica" sobre
El Tiempo,Zaragoza, 1958, p&gs. 7=-17.
3l.- El hombre vy el ser de la naturaleza, Atti del XII

Congresso Internazionale di Filosoffa di Yenezia

(1l2=-18settembre 1958), Firenze, 1960. VYole II,
p8gse. 143-148, Reproducido en (risis, 5,Madrid,
1958’ pégS. 367-3700

324~ Philosophiz entis sensibilis. Roma=Friburgo Br.-

Barcelona, Herder 1959, 483 p&gs.

33e~ La generacifn abiogenética en algunos maestros de

la Universidades portuguesas de los ss. XVI=XVIII,

Y su proveccidn actual.(Comunicacibn lefda =2n el

Longreso conmemporativo de IV Centenario de la Unie-

versidad de Evora: 28 oct. a 1 Nov. 1959,Inédito).

1961-1977

34.- Gnoseanlogfza v Filosoffa del ser sensihle, en Pen-

samiento, 18, Madrid, 1962, p&gs. 147=164,
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Respuesta a la encuesta: La matematizacidn de la

ciencia , dirigida por Alejandro DIEZ BLANCO y

Pedro GOMEZ BOSQUE, Publicaciones UniV. de Valla-

dolid, 1964, pAgs. 63-=6G,

Cientismo y salvacifine Publicado en: IV Semana de

Teologfa - Universidad de Deusto, Bilbao, 1968
pé&gse. 19=-41,
Metodologfa abierta y fenomenolggfa abierta, en

Dialectica 24, Lausane, 1970, p&gs. 41-51,.

Curso de Filosoffa de la naturaleza, Publicado en

la Universidad de Deusto., Copia mecanografiada,l1971.
El retorno neopositivista, en Pensamiento,29, Ma=-
drid, p&gse. 237=-261.

La naturaleza v el ser del hombre, en Ciencia y

humanismo (Actas de un coloquio interdisciplinar
entre Ciencias, Filosoffa y Teologia, Los Molinos

Azar v necesidad en la filosoffa de la vida de J.

Monod, en Pensamiento, 33, 1977, pfgs. 5 - 33,

El mundo _del ffsico. Leccifn inaugural del curso
1977-1978 en la Universidad de Deusto, Bilbao=-Deus
to, l977’ p¢33o

Humanismo cientffico v humanismo natural. Publica-

ciones de la Universidad de Deusto, Bilbao, 1979,
485 pégse
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Je= OBSERVACION PREVIA A UNA EXPOSICION DE LA

FILOSOFIA FENOMENICA DEL PROF. ECHARRI

En este Apéndice se presenta un resumen de la Filo
soffa fenoménica del Prof, Echarri., Para elaborarlo
se han seleccionado nuevos artfculos de su obra que
son, @ mi juicio, los m&s representativos de su filo=-
soffa del ser fenoménicoe. En 6rden cronolégico son los

siguientes:

Dualismo de experiencia y teorfa en la ffsica (1953),

Integracién filos8fica del humanismo cientffico (1857),

El hombre v el ser de }a naturaleza (l958%

Gnoseologfa v Filosoffa del ser sensible (1962L

Cientismo vy salvacidén (1968)

4

Metodologfa abierta v fenomenologfa abierta (1970)

El retorno neopositivista (1973)
La naturaleza v el ser del hombre (19575)

£l mundo del ffsico (19TTL

Indudablemente se ha tenido muy en cuen%ta el Curso de

Filosoffa de la Naturaleza, cursoc a cuyas lecciones

tuve oportunidad de asistir en el Curso académico 1971~
1972, en la Facultad de Filosoffa de la Universidad de

Deustoe.

Este resumen de la Filosoffa fenoménica pretende mos
trar, de forma breve, los rasgos principales de la mis=-
ma, como clave a la aplicacifn de gue ella se realiza
en esta tesis. En cualquier caso, estas p&ginas desean
ser una invitacién a la insustituible lectura de la

obra del poeta-filfsofo que es el Prof. Echarri.
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4de= LA NATURALEZA COMO FENOMENO

El nGcleo fundante de toda la filosotffa del Prof.
Echarri se centra en la reflexién acerca de las rela-
ciones complejfsimas del hombre y la naturaleza. E1l
inter&s del hombre por la naturaleza es una constante
universal. Ahora bien, este interés se puede entender

desde diversas perspectivas.

En primer lugar,el hombre se puede interesar por

la naturaleza como espectador. En este caso la natue

raleza se presenta como espect&culo, como curiocsidad

y enigma. Se trata de un interés por la naturaleza co=-
mo pura"cosa® que el hombre encuentra ahf, "“cual si
fuese ajena enteramente a nuestro propic gxistir y a
fortiori a nuestro propio ser" (1), pero la natura=-
leza no s6lo es mero objeto de contemplacifn para el

hoambre.

En segundo lugar, se puede considerar al hombre co-

mo empresario de la naturaleza, Su interé&s hacia la

naturaleza se polariza en este caso, no como hacia lo
puramente "otro" ajeno a su propio existir, mero es-
pectéculo o enigma, sino como a lo otro necesario al
ser del hombre, necesario a su existencia, si bien aje

no a su ser por muy indispensable que le sea.

En tercer lugar, el hombre se intersa por la natu-
raleza porque pertenece a slla, Se interesa por lo que
€l mismo es y no es, de dfnde es y por qué es., Y ese
interés del hombre por sf mismo, por su propio ser, es

también interés por la naturaleza. Se nos descubre aquf
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una dimensién nueva del inter€s del hombre por la na
turaleza, manifest&ndonos una comunién de ser o anag-
n6risis del hombre mismo como naturaleza., Este inte=-
r€s impulsa y gufa la reflexifn del Prof. Echarri en

torno al binomio "hombre-naturaleza" (2).

La intuicién unitaria de la filosoffa echarriana
se centra en el té&rmino naturaleza entendido como rea=

lidad fenoménica o simplemente como fenfmeno. E1 fenb-

meno es el lugar privilegiado de contacto mutuo entre
el ser del hombre y el ser de la naturaleza: "Es en el
fenfmeno, donde convergen y coinciden, y se funden hom

bre y naturaleza" (3).

Esta nocibén de naturaleza es distinta y mé&s amplia
que la definida por Aristfteles como principio intrin-
seco de movimiento y de reposo. La nocifin aristotélica
restringe el &mbito de la naturaleza a los "seres natu
rales", dotados de este principio, que quedan asfi con=-
trapuestos a los "seres artificiales". La concepcién
del Prof. Echarri incluye en la nocién de naturaleza
no sflo "eso que llamamos "naturaleza", es decir, eso
que tiene extensidén y color, y sabor, y movimiento, y
crece y se desarrolla, y se marchita..." (4), natura=-
leza en cuanto sentida, naturaleza sensible. Incluye
también la ciencia de la naturaleza que se concreta en
leyes, en teorfas, en energfa, en productos técnicos,
etc. Es decir, el mundo cientffico-técnico. Incluye
igualmente la filosoffs de la naturaleza, asf como el
mundo de los hombres que sienten poé&ticamente la natu=

raleza, el mundo del poeta, poblado de poemas" (35), vy
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otras "naturalezas" extrafiamente diversas y en aparien
cia hasta contrarias, que se conjugan y armonizan en

su concepto profundo de naturaleza como fenfmena.

£l Profe. Echarri devuelve al t&rmino "fendmeno" su
significacidén m&s pura y original: "lo que se estd ma=-
nifestando" (phaindémenon), o sea, su significacién eti
mol8gica, liberédndolo de las méltiples y constantes
alienaciones hist6ricas que ha sufrido, desde la pla=-

ténica a la husserliana y heideggeriana (6).

FenSmeno significa para el Profesor Echarri: "Rea=-
lidad que se est& manifestando al hombre, precisamen-
te en cuanto se estd asf manifestando y en cuanto ma=-
nifestada" (7). Denota aquelloc que se muestra en si
mismo, aquello gque se manifiesta en sf mismo y aquello
que se aparece, 0 que hace aparicifnece (8)e El térmi=
no "fendmenao" asf entendido sz opone a enmascaramien=
to, ocultaci6n o veladura y por lo mismo se apone a
todo lo que sea "dejar ver a través de &1, pues el fo=-
némeno no es nunca manifestacién de algo, sino algo
manifestado en cuanto tal"(9). Realidad manifestada y
ser manifestado., No hay por tanto ningln dualismo en=-
tre realidad y fen6meno. Entre lo dado y la realidad
que se nos da no hay "ni purc duaslismo intencional, ni
identidad intencional con dualismo formal, sinoc pura
identidad intencional sin dualismo formal", como ex-

plicita el Profesor en su articulo Bl haombre vy el ser

de la naturaleza. El dualismo intencional trataria de

inferir o deducir la realidad a partir de un fenémeno,

totalmente desontizado en sf mismo, es decir a partir
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del no-ser, suponiendo que la verdadera realidad se
oculta tras €l, La identidad intencional con dualis-
mo formal es la posicién que significa que "el ser
sentido, V.g. &l color, que se nos da como forma in-

tencional existe igualmente como forma ffsica de la

realidad”(10). Pura identidad intencional sin dua=-
lismo formal significa que la realidad no esté tras
el fenfmeno, sino que estd y se manifiesta en el mis=-
mo fenﬁmeno.uEl "fendmeno" es manifestacién inmediata
porque es la manifestacién misma y no en abstracto,
sino en concreto, como lo manifestado mismo". Por
eso el fen6meno es"infalible", y "como tal contradic-

torio con la mera apariencia® (11l).,

El Profesor Echarri llama la atencifn de cémo el
contenido sem&ntico del t&€rmino "fenémeno!" derivé a
significaciones e interpretaciones del mismo, entera-
mente bastardas, hasta llegar ‘a la contradicci
niendo 2 significar enmascaramiento y velo (12). Scn
interpretaciones que el Profesor denomina antifencmé-
nicas y también alienaciones histé8ricas del fenfmeno,
Un ejemplo wanifiesto de interpretacién antifenomé-
nica lo encontramos en Demécrito. En efecto, para es-
te autor 2l fendmeno (sensible) oculta la verdadera
realidad, la cual es s6lo Stomos y vacfo; En conse=-
cuencia, los sentidos son mentirosos y su testimonio
no fiable, Demfcrito duda si la miel es de "wverdad"
la realidad que-es-en-este-mundo, es decir, dulce a
unos, amarga a otros, o si m8s bien es de verdad otra
cosa (13). Y concluye que de verdad es otra cosa, a

saber, "&tomos vacfo", No dulce ni amarga orques
’ o ga, porg
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no puede ser esas dos cosas gue se excluyen mutuamen-
te. Demécrito opta por un dualismo. Por un lado esté
la realidad de los &tomos y el vacfo. Por otro lado es
t4 la mera apariencia, correspondiente a esa misma rea
lidad y a sus variaciones, pero sin que ella misma sea

ni realidad ni ser ningunoe.

Para el Profe. Echarri "de que la miel aparezca dul=-
ce a unos y amarga a otros, no se deduce que en reali=-
dad no es ninguna de las dos cosas. En realidad es las
dos cosase Pero las dos, las es verdaderamente segln
el ser sensible, es decir ontorelativamente y no onto-
absolutamente, La miel es~a-este-sentido dulce, y la
miel es-a-este~-otro-sentido amarga. Las dos cosas saon
perfectamente compatibles en el ser sensible" (14). Co
mo se vers enseguida la aporfa en la que cae Demécrito
a propésito del fenfmeno y del ser sensible, deriva -de
faltarle en @Gltima instancia la concepcién del ser-a-

otro.

Aprovechando la significacifn de "fenfmenc" en su
a

am
sentido m&s literal y radical, el Prof, Echarri esta-

blece un realismo fenomf&nico, consecuente v auténtico

y una ontologfa, correspondiente a ese realismo.

Superando asf cualquier tipo de dualismo entre rea-
lidad y fenfmeno, entre la realidad de un fenfmeno y el
fenfmeno mismo, el Prof. Echarri establece qus "natura-
leza es fenSmeno, todo fenfmeno. Fendmeno es realidad
fenoménica, es decir, una realidad cuyo ser mismo es
manifastarse. Por eso, no hay fenfmeno sin su realidad,

El fenémeno es por esencia manifestacifén Sntica inmedia-
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‘ta vy concreta" (15). Es patencia inmediata y no mensaje

ni noticia delser, La realidad de un fenfmeno no esté
m&s alld de €1 mismo -comc pe.e. en el realismeo democri=-
teo-, ni se reduce a la impresifn subjetiva del 6rgano
sensorial correspondiente en el caspﬁ.a. del fenémeno
sensible, La realidad de la dulzura de la miel V.ge, es
td en el mismo fenSmeno miel, es &1 mismo y s6lo €1 mis
mo. Igualmente en el caso de lo "verde" que vemos, no

es real porque sea manifestacién de gtra cosa, como sig-
no o mensaje suyo, "sino que es real pura y simplemente

por ser una realidad que se manifiesta a sf misma,y co=

mo una realidad cuvo ser s precisamente manifestarse"

(1l6)« Esto no quiere decir que la realidad fenoménica
existe sdlo cuando se manifiesta y no existe cuando no
se manifiesta. El Prof. Echarri insiste en este sentido
en el carécter concreto del fenfmeno, E1 fendmeno es
algo manifestado, realidad concreta manifestada, V.ge.

io verde y no gl verde, Y esa realidad es y existe tal

es decir, verde, cuando y s6lo cuandoc se manifiesta o
fenomeniza tal. Por tanto, se quiere decir que esa rea=-
lidad, lg verde no es (ni existe) pura y simplemente,
cuando no se fenomeniza verde, "Es siempre una realidad
la gue es tal, o no es tal. S6lo que, lo que esa reali=-
dad gs,0 no es, a saber tal o cual, lo es como fenémeno,
fenoménicamente, y no a la manera mé&s tradicional, V.ge.

comp ser=a=sf=-mismo" (17).

El fendmeno es un auténtico tipo de ser y de reali=-
dad, "Fenémeno" equivale a "ser fenoménico" (18). He
aquf la primera vertiente fundamental del fenfmeno. Es=

ta vertiente conduce a un tema de capital importancia
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en la fFilosoffia fenoménica del Profe. Echarri. Se trata

de la relacifn fendmeno conocimiento.

El contenido de la afirmacién "fenfmeno es y egguiva-
le a realidad manifestada" puede trivializarse haciendo
derivar todo su sentido al plano del conocimiento, iden=
tificando fenémeno con conccimiento. Para el Prof. Echa=-
rri realidad manifestada equivale a realidad conocida y
ciertamente el fenfmeno es un conocimiento, peroc en un
sentido muy preciso que hay que determinar. Tal afirma=-
cién puede inducir a pensar que el fenémeno es un cono-
cimiento real, ,pero no um ser real, deduccién falsa en
la filosoffa echarriana. E1 Prof. Echarri distingue dos

tipos de conocimiento:

a) Uno lo denomina conocimiento "contemplativo": "Llamo

asf{ a todo conocimiento interpretado, fundamentalmente,

por analogfia con el modelo del espejo imagen. Ese cono-
cimiento mira al objeto, y lo refleja, sin tocarlo ni

mancharlo, dirfamos, o sea, sin determinarlo &n su pro-
? ? »

i 7

pio ser, Yy, sin dejarse, a su vez, determinar en el su-
yo por €l., Es el puro conocer, comao pura representacién"
(19)« Contemplativamente se pensarfa que el conocimien=-
to de un objeto proporciona una imagen del mismo, quedaﬁ
do este intacto, por asf decirlo: Ahora bien, esa imagen
del objeto real no es la realidad del objeto. En ese ca-
so se tendrfa un conocimiento real, por un objeto real,
pero no un conocimiento real por su esencia misma rea-
lizante. No se darfa,en rigor, un auténtico ser fenomé-
nico, sino s6lo un conocimiento fenomé&nico. Tanto el rea
lismo tradicional como el idealismo trascendental, por

lo dem&s: tan contrapuestos y mutuamente exclusivos, son
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dos maneras distintas de ese tipo de conocimiento cone

templativo.

b) Frente a ese conocimiento de tipo:contemplativo, el
Prof. Echarri destaca otro tipo de conocimiento que de

nomina precisamente "fenoménico". El1 fenfmeno es cono-

cimisnto porque es realidad manifestada a otro., Se di=-
ferencia del conocimiento contemplativo porque "en el
fen6meno, la realidad conocida no es independiente, en
su ser, del fen6meno mismo, como lo serfa en el cono-
cimiento contemplativo (20); En el conccimiento feno=-
ménico no hay dualismo, ni intencionalidad como la in=

tencionalidad del conocomiento de signo contemplativo.

Como dice el Profesor en su artfculo Metodologia

abierta vy fenomenologfa abierta: "No es el hombre guien

intencionalmente se hace manifiesta a sf misma la reza=-
lidad, sino que es m&s bien la realidad, ella misma, la
que se manifiesta intencionalmente al hombre, constitu-
yéndose en su propio ser como manifestacién concreta al
hombre, sin que, por lo dem&s, ello signifique mera pa-
sividad de parte del haombre!" (21l). E1 conocimientoc fe=-
noménico es un conocimiento de comunifn, Asf el Profe=-
sor establece que el Tenfmeno es a la vez ser y conoci-
miento; concretamente, es conocimiento en razén de su
peculiar ser:; "£l1 fenémeno es primariamente ser, y, se=-
cundariamente conocimiento" (22). La dimensién del ser
y la dimensién del conocer se funden en el ser sui ge=
neris que es el fen6meno., La realidad es el mismo ma=-
nifestarse y en su manifestacién se funden en uno, tan
to la dimensién del ser como la dimensién del conocer,
De esta forma queda superado cualquier dualismo entre el

fenfmeno y la realidad.
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El ser fenoménico, el fenfmeno, es esencialmente un
ser-a=otro, un ser primariamente relativo, He aquil 1la

segunda vertiente fundamental del fenémeno.

Indica el Prof. Echarri que el ser-a-otro puede re=-
sultar "extrafio y duro de ofr", ya que en muchas p&gi=-
nas de la filosoffa, sobre todo la griega y derivada,
estéd escrito o supuesto que el ser es, pura y simple-
mente, absoluto, primariamente absoluto, de tal modo
gque el ser-en-gfi-mismo se identifica con el ser-g-si-
 mismp. Esta posicifn supone que el ser-a-otro s un ser
derivado y secundario, y piensa el ser,ante todo, como
objeto de contemplaciéne. En la concepcién echarriana
el ser es ser auténtico de comunién, en el que lo ab-
soluto se funde con lo relativo y viceversa, es decir,
el en-sf con el a=otro y el a-otro con el en-sf, Se
pregunta el Prof., Echarri, ";Por qu# no pensar, mis
bien, que el ser-a-otrc y por tanto el ser de comunién,
constituye lo primero y m&s original del ser, su radi=-
cal positividad y su afirmacién primaria, m&s radical?
Asf tendrfamos que lo relativo, sin dejar de serlo, se
absolutiza de alguna maneras Y al revés, lo absoluto
se relativiza profundamente, sin dejar de ser, todavia,
absoluto a su manera" (23). El1 ser de comunifn tras-
ciende las dos categorfas opuestas de lo abscluto y de
lo relativo, fundamenté&ndolas y super&ndolas en su es=-

tatuto ontolégico propio.

Precisamente el ser de comunién nos permite compren=
der y superar la aporfa democrfitea en torno al fenéfme-

no sensible, En su artfculeo El hombre v el ser de la
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naturaleza comenta el Prof. Echarri que cuando Dem6cri=

to =y con 81 Legifn- dice que"la miel azparece dulce a
unos y amarga a otros, por lo que en realidad no es nin
guna de las dos cosas", estd siendo victima de una in-
terpretacifn estrecha y unfvoca del ser". Falsamente en=-
tiende =y entienden- el "es" sin su relacién ontoconsti=-
tutiva al hombre" La proposicién la miel es dulce "re=-
sulta correcta s6lo si ese "es" se lo entiende del ser
sensible y segfin su car&cter ontorelativo al hombre qus

lo siente (24).,

M&s concretamente, el ser-a-otro es el ser-al-hombres
En el ser de comunién el hombre comulga con la naturale-
2za constituyéndola y constituyfndose €1 a su vez por el

misma acto en un nuevo ser.tn Lientismo v salvacifn es=

cribe el Prof. Echarri: "S6lo en el fendmeno se abre

realmente el hombre a la comunidn de su ser con gl d

4]

(4]

otra realidad. Fuera del fenSmeno el hombre se deja mo-
ver y alterar pasivamente comeo efecto, o, al contrario,
es 81 gquien activamente mueve y altera como causa, peroc
en uno y otro caso sin abrir su ser mismo a la comunifne
Comunifn que no es en todo rigor, ni mera pasifn, ni do=-
nacifén o acciéfn ni una suma o mezcla cualquiera de ambas,

sino algo original, distinto, y sui generis irreductible

(25)s En el fenémenoc el hombre es sujeto no objeto. Por
ello lz aportacifn fenoménica es comunicacidén bipolar.
El ser fenomé&nico est& marcado no sélo por la realidad
que se fenomeniza, sino tambié&n por el hombre a gquien se
fenomeniza, Entre hombre y naturaleza media, pues, una
relacifn ontoconstitutiva, Se trata "de una abertura mu-

tua que constituye un dif&logo no sobre el ser, sino en
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el ser mismo, y consiguientemente en un ser de comunién"
(26)e Es una "relacién, que contribuye a la misma consti
tucién plena del ser, y por eso mismo ontodeterminante

y ontoconstitutivae. Es tambifn una relacifn ontologizan
te, porque también ontologiza o revela y manifiesta el

sex" (27)e. Todo ello puede resumirse diciendo que el ser
es antropo=-6ntico por esencia, Este es el verdadero hu-

manismo de la naturaleza que nos anuncia el Prof.Echarri,

El ser-a-otro equivale a ser-con-otro, a con=-ser, E1l

"otro" no es puro té€rmino, sino partfcipe, copartficipe i
del ser: "El otro queda envuelto en ese mismo ser-a-otro,
como en su propio y radical ser" (28) En el caso del co=-
nocimiento contemplativo no hay verdadero ser-a-otro, ni
verdadera comunién de ser., En cambic en ser-a-otro, &1
mismo es manifestacién, su propia manifestacidén, onto2
constituida en esa relacidn. "El hombre es un ser cons-
ciente. Es conciencia de ser y, conciencia de existir,

El hombre no es opaco a sfi-mismoe. El hombre ess, ante to-
do, luz de sf mismo a sf mismo. Por tanto, todo cuanto
haya de participar en la esfera de su realidad de 81, y,
comulgar con ella, tiene que se también luminoso como
ella misma. De ahf gue un ser-a-otro, cuando ese "otro"
es precisamente el "hombre" descrito, haya de ser tam=-
bién luminoso en sf-mismo a sf{-mismo, so pena de no ser,
pura y Simplemente, es decir que ha de ser manifestacién"
(29).

En la realizacién fenoménica del ser-al-hombre se

verifica la conjuncién de la verdad con el ser, Siguien
do la vieja tradicién filos6fica el Prof. Echarri rea=

firma en su teorfa que "el fenémeno como ser fenoménico,
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verifica en plenitud la convertibilidad del ser con la
verdad, segfin el viejo "ens et verum convertuntur",
porque su verdad no es s6lo potencial, sino aztual, Vv
tanto se realiza o actualiza el ser como su verdad, in=-
disolublemente"” (30). Todo ser posee una verdad identi-
ficada consigo misma o al revés en toda verdad estd el
ser. Este es el sentido de la férmula. La realidad no
es opaca ni impensable. Ahora bien, la diferencia de la
teorfa del Prof. Echarri con la tradicional estriba nue
vamente en el dualismo., En la teorfa tradicional se
postula ese reconocimiento, pero deteniéndose en lo po=-
tencial., La verdad inherente a todo ser crxeado es me=-
ramente potencial, La verdad late en el ser y es preci=-
so que algo la provoque haciéndola salir a la luz; en
una palabra, actﬁalizéndula. Ello es consecuencia de la
concepcidén dualista entre la realidad y lo que se nos
da y lleve a la actitud contemplativa en el acto del

conocimientoe.

En el caso del ser fenomé&nico, de la realidad feno=-

ménica, no se da la limitacifn a lo potencial. "En la

o
m
o
o
)
1)
<

realidad fenom€nica su ser es, 81 mismo, ver e

lada, es decir, verdad plenamente actuada. La desvelz=-
’ ] t

cidén no ad-viene a la realidad fenomé&nica, sino que e

constitutiva de su mismo ser., E1l logos de la realidad

fenomé&nica no es algo meramente potencia.Ella misma-es

logos explfcito, y verbo expreso de sf misma. Aquf 1la

=

realidad es ella misma "pensamiento", y el "pensamien-
to" es €1 mismo y como tal realidad de ser objetivo"

(31).
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De = PROPIEDADES GENERALES DEL FENOMENC

Una vez explicitada la esencia radical del fenéme-
no, E1 Prof. Echarri pasa a estudiar sus principales
caricterfsticas o propiedades tfpicas generales mé&s im

portantes. Son las siguientes:

.1, UNIDAD - COMPLEJIDAD DEL FENCMENO

La pregunta que surge ahora puede formularse en los
siguientes té&rminos: ;Todo fenfmeno es de la misma ese
pecie, o m&s bien, el fenfmeno admite por esencia una
pluralidad o complejidad especffica? E1l ser al hombre
es un ser fenoménico y su ser es manifestacifn a2l otro,

al hombre. £1llo implica que un tipo diverso de manife

4}

tacifn significa formal y realmente un tipo diverso de

m

SEIe

n el fenfmeno se identifican la manifesta

c
el ser mismo de la rezlidad manifestada; =1 fenfmeno

-

se presenta asf como un ser radicalmente abierto a2 1
especificacifn o diferenciaciéfn interna, Esta radical
apertura a la plurirealizZadifn fenom.énica no nos bas-
ta para deducir concretamente los diverdos tipos posi=-
bles de fenfmeno: "Este se nos da @Gnicamente a poste-
riori, como hecho de experiencia, y por lo mismo progre
sivo e histérico"(32)e. El profesor quiere significar
que no es posible predecir ni fijar de antemano los di-
versos tipos de fenSmeno posible: "Sc puede fundamen=-

tar a priori la posibilidad de esa multiplicidad, pero

s6lc de una manera indeterminada y s6lo como posibili-
dade La existencia determinada de tales o cuales ti=-

pos de fen6meno s6lo se deja reconocer a _posteriori,

como algo que se nos da, como "datum" (33),
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En uno de los primeros artfculos del Prof. Echarri,
en los que comizsnza a vislumbrarse su Filosoffa feno-

ménica=-me refiero a Dualismo de experiencia v teorfa

en la ffsica,- el Profesor reivindica para la experien

cia su cardcter de "datum". Dice allf: "Es preciso res
petar el "datum" de la experiencia en toda su especi=-
ficidad y en toda su heterogeneidad primitiva frente a
la teorfa: Es absolutamente indispensable adquirir con
ciencia refleja de que la experiencia nes entrega algo
que la teorfa podr&, sf, manejaz, dominar, interpretar,
explicar, etc. pero que no debe ni podr4& nunca superar
ni eliminar, es decir, reemplazar y sustituir en su con=-
tenido primitivo" (34). En este articulo el Profesor
trata de denunciar el abuso de lo tefrico respecto de
la experiencia en el &8mbito de la ffsica. No para rei=-
vindicar ésta en detrimento de lo teérico, sino para
tratar de armonizar ambos factores, respetando y sal=-
vaguardandc la tensifn entre estos dos polos. £l tér-

mino"experiesnciz" puede significar "intuicién sensible

6]

inmediata", es decir, percepcién sensible sea la gue

se da en el campo al aire libre o en el laboratorio,
Traténdose siempre de un"datum" sensible en el méximo,
posible de su pureza. Por ello el Prof. Echarri plantea
el problema de la relacidn "experiencia=-teorfa" en tér
minos de niveles de experiencia y sefiala finalmente:
",eemantenemos la "datidad" irreductible e insoborna=-
ble de cada nivel y, consiguientemente, que posee al=-
go propioc o intraducible, e ininterpretable, que no se

puede reducir a otra cosa sin destruirlo eg_ipso" (35).

El fenfmeno se nos da, es algo dado. E1 car&cter
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de datidad del fenédmeno nos sirve para saber diferen=-
ciarlos unos de otros. E1l fendmeno en su manifestarse
se define y se autodiferencia de otros fen6menos. Sa=-
bemos que el fen6émeno"coloxr" es color y no "sonido",

porque el mismo fenbémeno nos lo dice en su manifesta=
cibén. E1 fenémeno se autodefine y se autodiferenciaj

o mejor, el fenémeno, por el hecho mismo de autodefi=-
nirse, se autodiferencia también, En la segunda par=-

te del Cursog, titulada, La naturaleza a diversos ni-

veles fenoménicos, el Prof, Echarri estudia algunos
tipos determinados de‘naturéleza, o lo que es lo mis-
mo, de Tenfmeno. Fundamentalmente dos tipos:

l) La naturaleza o fenfmeno a nivel de sentidos, 2)
La natutaleza o fendmenao a nivel de ciencia y téchicae.
Los niveles no guedan, por supuesto, limitados a es=-
tos dos, porque como comenta el propio Profesor en su

articulo La naturaleza v el sexr del hombre, "una vez

que se ha roto la barrera del "uno", es obvio sospe=

3 L
char gque las naturalezas puedan ser mé&s de dos (36).

Se puede ejemplificar la autodefinicidn y la auto=-
diferenciacién del fendSmeno con el fendmeno sensible,
es decir, con el fenfmeno al hohbre dotadoc de senti-
dos en cuanto tal."Lo rojo" se diferencia de"lo verde"
sencillamente porque lo "veo" rojo y no verdes Ambos
son fenfmenes y sin embargo, son distintos. Dentro del
fen6meno sensible, que es ya un tipo de fendmeno hay
una gran variedad de subtipos. Diferenciamos estos
dos colores en su manifestarse, viféndolos realmente
distintos y no porque sus indices métricos respecti-
VoS, Vege £l representado por la longitud de onda, o

por la frecuencia sean diferentes. Lo "rojo" es tal,
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y se lo sabe tal, y distinto del "verde", mucho antes
de la teorfa ondulatoria de la luz (37). Si el fenSme-
no sensible, o abreviadamente fisis, se nos da en los
sentidos, la fisis no es ni los "&tomos", ni las
"ondas" longitudinales del aire, ni el "espacio" ni el
"tiempo" en el que se desarrollan estos procesos. Tam-
poco ni gl color ni la extensién son fisis. La fisis
no es nada abstracta. En los sentidos se nos da Gnica=
mente lo colorado, lo sonoro, lo extenso, V.ge lo ver=-
de, la hoja que se marchita etc. "La fisis es pura y
simplemente eso que aparece o se panifiesta al hambre
dotado de sentidos en cuanto tal" (38)e La fisis no
envuelve otra realidad no sensible ni pertenece a otra
realidad no sensible. Ella misma y en si misma es rea=
lidade No es apariencia de ser, sino real y auténtico
sere. Toda la realidad concreta dada en la fisis es sen=
sible en sfi misma, por ej,: en la flor del geranio. No
hay ni existe en ella nada que no sea también sensible.
Esto no quiere decir que toda ella sea solo sensible.
Puede verificar otros "es" fenomé&nicos, como el "es"
poético de los "ojos" del poeta o el "es" cientifico

a los del hombre de ciencia. En lo sensible se nos da
toda la realidad mundana, pero como especifica el Prof,
Echarri, "no totalmente" (39), Vemos pues, c6mo la con=-
cepcidn echarriana descubre que el ser mismo tiene en
la fisis una dimensién suya propia, la dimensifén sensi-
ble.

En este sentido cabe citar aquf el mensaje final

de la conferencia del Profe. Echarri E1 mundo del fif-

sico, que fu€ la leccifn inaugural del Curso académi-

co 1977-78, j"Hombres y Mujeres"! jMujeres y hombres!
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No os dejeis arrebatar 'este mundo', el mundo esplén=-
dido de nuestros sentidos, por ningdn mundo del fisi-
co" (40)e El profesor comenta en esta leccién la "ex=
pansifn critica" del mundo del fisico, que ha comenza
do cuando el mundo del ffsico irrumpe en nuestro mun-
do, en el mundo de los sentidos humanos, no ya como al=
ternativa vital a través de la técnica, sino como al-
ternativa real, como alternativa de ser. Esta expansién
crftica comienza euando nos hace dudar a los no ffsi-
cos, "si las cosas,en que vivimos, son la realidad

-que -son-en-este-mundo, o m&s bienbon la realidad-
que=son-en-el-mundo del fisico." (41). Esida  duds
que le surge a JemScrito y que orienta la solucién dug
lista antes comentada. Demfcrito descalifica "este mun
’do" en devenir y en cambio, como verdadero sex, tachag

do asf a los sentidos de falsos y mentirosose.

El mensaje a favor de la realidad sensible que ngos
transmite el Profe. Echarri no va en detrimento del mun
do del fisico, como bien indica en toda su conferencia
y en especial en estas palabras finales: "E1l mundo de
nuestros sentidos y el mundo del ffsico no se excluyen,
sino que se afirman los dos, y se complementan en su
heterogeneidad todopositiva a nivel mismo de sex" (42).
Ambos, el mundo de los sentidos y el mundo del fisico
constituyen dos fenfmenocs diferentes que se autodefinen
y autodiferencian desde la perspectiva del ser fenomé=
nico que es, como se ha dicho, esencialmente un ser-a-
otro y, por tanto, un ser primariamente relativo. E1
fenfmeno sensible o fisis, es el fenémeno dado al hom=
bre dotado de sentidos en cuanto tal,y el fendmeno cien

tffico o ciencia, comprende todo aquello que se manifies
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ta al hombre de ciencia en cuantoc tale En Integracibn

filosS6fica del humanismo cientfifico, reafirma el Prof.

Echarri que la misiéfn de la fisica tefrica no es la de
traspasar una mentirosa barrera de fenfmenos y de apa-
riencias para revelarnos la realidad como es., Los sen=
tidos no nos engafian ni nos proporcionan una realidad
aparente que la fisica se encarga luego de desenmascarar,
El fenémeno sensible no nos enmasczsra la verdadera rea=-
lidad, sino todo lo contrario. Nos manifiesta lo que

la realidad es sensiblemente.

Desde esta perspectiva el Profesor saca una conse-

cuencia importante para la ciencia fTisica: su inmansne

cia en. lo sensible, La fisica estd ligada a lo real

sensible en cuanto sensible: "La teorfaz fisica no ne=
cesita trascender al fenfmeno para ser ciencia de 1lo

realidad misma ma=

(W]
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siente m&s experiencia del mundo que la d
"Es natural que surja el fantasma de que los ffsicos en
sus laboratorios gozan de un tipo de experiencia-sen-
sible no concedida a los dem&s, o, por lo menes de que
a ellos les es dado observar sensiblemente en su pro-
pio ser microffsico todo ese mundo llamado microffsico,
tan distinto del com@n que observamos los dem&s" (44).
Lo que le ocurre al ffsico es gue toda experiencia
cientifica lleva en' fusifn un elemento sensible y otro

tefrico, basta que este segundo sea de tipo diverso pa=

ra que tenga en realidad experiencias de tipo distinto.
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En este sentido son esclarecedores los articulos del

Profe Echarri Dualismc de expariencia v teoxfa de la

Tifsica y El retorno neopositivista (45).

racias a esta fusidn de expexriencia y teorfa, el
fifsico "ve" otra realidad que no le es dada al viden=-
te en cuanto tal. E1 fenfmeno "ciencia" o fenfmeno
cientffico no es el libro de ciencia ni el aparato de
laboratorio, ni la férmula matem&tica escrita, etc.
Todo eso es en la denomimacién echarriana’ciencia ci-
fra". E1 fenfmeno "ciencia" no es tampoco "eso que ve
cualgquiera, que ve.por el ocular de un interferSmetro,
esa como piel de eebra franjeada. E1 fenfmenoc "ciencia"
ahf, es eso otro, que solo se fenomeniza vy es-al-fisi-
co en cuanto ffsico, y que &1 llama "interxferencias" o

"franjas de interferencia". S6lo €1 ve interferenciase.

Las "interferencias" son fenémeno, @Gnicamente al fisi=-
co oomo tal" (46). Lo mismpo que el fenémeno "color" es
lo que es al hombre vidente =n cuanto tal, asi también
el fen6meno "interferencia es, la que es al Tisico en
cuanto tal, y toda su realidad es la del ser-al-visico.
El fenSmeno "ciencia" se autodefine y en su autodefini=-
cifn, como ser de comunién que es, define también al
cientfifico. La ciencia es asf en la concepcién del Prof
Echarri ser fenoménico, y, como tal, manifestacifn con
creta al hombre cientffico, Es realidad cientffica. No
se trata de una nueva realidad pura y simplemente, si=-
no s6lo de un fenfmeno real nuevo. Asf, "la misma rea=-
lidad gue es algo al hombre en cuanto dotado de senti-
dos, esa misma realidad es algo al hombre cientffico

en cuanto tal; Vve.ge. B8sa estrella ue es verde al vi=
¥ ?
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dente como tal (no, natutalmente, en _cuanto es verde),
esa misma es, también, newtoniana (gravitatoria), vy
fresneliana (ondulatoria), etcétera al vidente en cuan-

to cientfifico" (47).

La naturaleza sensible o fisis y la naturaleza cien-
tffica (48) o tecne son dos realidades fTenomé&nicas, dos
naturalezas tan reales una como otra, que no se exclu-
yen ni se sustituyen una a la otra. Ambas coexisten ca-
da una en su propio ser fenoménico: "E1l fenémeno-cien-
cia constituye otra manera distinta, que tiene 2l hom=
bre, de abrirse asf verdaderamente, en comunifn de ser,
a esa misma realidad mundana, a la que se abre ya en el

fendmeno~sensacién” (49). Por ello en Cientismo vy sal=

vacifn, el Prof. Echarri indica cémo el hombre cienti-
fico aporta al hombre de los sentidos "una nueva e ili=
mitada comunién de su ser con la naturaleza, que lo ha-
ce juntamente m&s naturzl y m&s humanc, es decir, otro
hombre m&s hombzre" (50). La ciencia no separa al hombre
de la naturzleza, ni lo eleva fueras de ella, ni lo in-
dependiza, sino al contraric lo religa m&s a la natura-
leza para nutrirlo en su propio ser de €1, del hombre.
"£l fenfmeno ciencia, y el hombre con €1, se nutre exclu
sivamente de naturaleza, de realidad sentida y aporta
exclusivamente m&s naturaleza, es decir, esa nisma rea-
lidad nuevamente fenomenizada de una manera original®
{51).

La ley de la unidad-complejidad nos muestra asf una
multiplicidad posible de naturalezas no determinables
a pripori: S6lo el desarrollo efectivo del propic fen6-

meno nos puede desvelar laz gama imprevisible de posi=-
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bilidades determinadas. Por tanto, indica el Prof. Echa

rri: "A lo gue vamos es a una auténitica anagnfrisis ree

flexiva" (52). EL1 fenfmenc como ser fenoménico al hom-
bre est4 dotado de una unidad precisa, y al mismog tism-
pc de una capacidad de diferenciacién protunda. Hay por
tanto un fenémeno, pero muchas clases o tipos posibles

de fenfmeno.

5. 2, ESPACIALIDAD DEL FENOMEND

La segunda ley o propiedad de todo fenfmeno es la
~espacialidade E1l Prof. Echarri la define genéricamente
bcmo'"su caricter astrictamen%e estructural, o su cdns-
titucién rigurosamente estructural" (S3).

Que todo fendmeno es espacial signitica, ante todo,
que la espacialidad no queda restrin a a2l fenémeno
sensible, Aunque la tesis de que todo fenémeno sencible
sea espacial ha tenido contradictores, modernamenus se
acepta la vinculacién de +todos los fenfmenos sensibles
especificos al de la extensién espaciale. Con el fin de
explicitar la espacialidad de todo fenémeno sensible y
no=-sensible, y para comprender que la esencia de la es-
pacialidad no tienes por qué restringirse en sus reali-
zaciones f@inica y exclusivamente al fenémeno sensible,
el Prof, Echarri procede a analizar la espacialidad del
f

fenémeno sensible para captar su fisonomfa radical.

La espacialidad del fen6meno sensible comporta gx-

ct

ensiéne La extensisn la captamos sensiblemente: vemos
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lo extenso y lo tocamose. E£E1 color v.ge comporia exten=-
siéne. No vemos el color puroc y abstracto, sino lo eXx=
tenso colorado. La "extensidn" ccnstituye una dimensidn
de todofenémenc sensiblee. La extensién se nos da, pues,
fenoménicamente, en el fenfmeno y s6lo en el Tendmeno.
La tarea que se propane el Prof. Echarri es la de vol=-
ver reflejamente sobre el fenfmeno~extensifn para ana-
lizar y captar su significacién y obtener asfi la fiso=-
nomfa radical de la espacialidad. Veamos zhora cual es
la significacién y el sentido esencial de la espaciali-

‘dad en el fendmeno "extensidn",

En primer lugar el Profesor hace una disitincién ne=-
ta entre el extenso (sensible} y el espacioe. E1 espa=
cio "se aTirma a si mismo no sflo como contradistinto
del extenso (sensible), sino también como separable del
extenso (sensible), =2s decir, como sin.extenso (sensi=-
ble)" (54). Ahora bien, espacic y extenso (sensible)
se distinguen, pero a la vez se corresponden mutuamen-
tey E1 Profesor ejemplifica la dastancidn con el samil
de una vasija que vamcs llenando primerc con cera s@li=-
da, luego con agua, vino, etc. Estos extensos sensibles
ocupan la vasija pero no se identifican con ella. Cada
unc de los extensos esté en el mismo espacio, ocupa el

mismo espacio, pero es distinto de ese espacio.

.Cémo se corresponde estenso-sensible y espacio? No
como se corresponden un extenso y otro extenso (corres=-
pondencia de "ocupacién'): Un extenso sensible "ocupa'
su espacio. En cambio, un extenso (sensible) "no ocu=

pa" otro extenso (sensible) De esta forma el Prof.
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Echarri hace una observacién importante: "...Cuando se
dice y se ha dicho y hasta se ha dado por evidente,

que el "espacio" es extenso, y s6lo extenso, hasta no
ser nada m&s que pura extensién, se ha estado jugando
con un equifivoco fundamentale El "espacio no s6lo no es
extenso como el cuerpo o extenso (sensible), sino que
sencillamente no es extenso, sin m&s" (55). La razén
fundamental de esta distincifn radica en que si el espa
cio no es extenso como el extenso sensible, entonces
sencillamente no es extenso, ya que no hay m&s exten-

sién que la del extenso sensible,

El espacio se corresponde con lo extenso y vicever-
sa, con la correspondencia llamada "ocupacién" (ejem=
plo de los extensos en la vasija), que no puede ya re-
ducirse a ninguna correspondencia entre extensos. Es=
ta correspondencia hay que referirla al género 'estruc=-

turag t&rmino con la que la denomina el Prof. Echarri.

En la extensién podemos observar una cierta plurali-
dad caracterfstica. Esta pluralidad se basa en una dis=
tincién de 'exteriodad'. Si V.ge. comparamos dos cuar=-
tillas, podemos decir que una est§ 'fuera de' la otra,
que es distinta en el sentido de extewior a la otra. De
igual forma el 'fuera de' podemos observarxlo en una
cuartilla sola, en su propia interioridad, a pesar de
su continuidad exterior. Con este an&lisis el Profesor
concreta que la pluralidad caracterfstica de lo exten=-
so y, en consecuencia, de la ‘estructura' queda especi=-
ficada comc.una pluralidad del !'fuera de's E1 "fuera de"

comporta y realiza, tanto como una distincidn gui gene=

ris, una unién o unidad también sui generis. El1 "fuersa
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de" distingue y une,a la vez. Distingue uniendo y une
distinguiendo (56). Se trata de una unién de continui=-
dade La 'estructura' gqueda de esta forma descrita "como
una cierta pluralidad, caracterizada por la distincién
y por la unidad del 'fuera de'”’(57). Hay, sin embargo,
gue tener en cuenta que en virtud de la prOpiedad ante=-
riormente enunciada de la unidad~complejidad, el fuera-
de no se realiza univocamente en toda estructura, en
todo fenfmenoc, como en el caso antes ejemplificado de
-la cuartilla. Y esto incluso afin dentro del fenémeno
sensible, Cada fenfmano sensible especfifico, sea color,
olor, o sonido, etce. autodefine especificamzsnte todo lo
que es y, por consiguiente, tambifn su extensifn y "es-
tructuras En lo extenso visto, lo extenso y el color
no se nos da independientemente; no es un fendmeno do-

ble sino un fGnico fenfmeno,

Todo
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tambifn los no=densibles
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realizan especfficamente, su propio 'fuera de'! y consie
guientemente su propia ‘!estructuratl, es decir, su proe-
pia espacialidade. Asi por =2j. en la serie de ndmenos na-
turales hay una estructura; "Hay en ella un 'fuera de!
mutuo de los diversos nfimeros, tanto bé&sicamente por
raz8én de sus cifras, como especificamente por razén de
su peculiar relacidn mutua 'mayor que'! y 'menoxr que?!,
que los separa, que los une y que gs egso que l've' el ma=
tem&tico"(58). Porque efectivamente el ejemplo presen-
tado es un fenfmeno cientfficgfue se da-al cientfifico,

es decir, én este caso, al matem&tico,

La espacialidad del fenfmeno sensible se realiza co=-

mo extensifdne. Todo fenfmeno sensible es extenso.
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En cambio la espacialidad del fenémeno cientffico no

se realiza como extensifn. El fendémeno cientifico es
espacial, pero no extenso., El cuerpo cifrado de 1la de
mula mateméfica es extenso, pero el fenfmeno matem&tico
de la f&8rmula matem&tica no es extenso, aungue si espa=-
ciale. Para el Prof. Echarri la espacialiddad del fené-
meno cientfifico "es la del 'espacio de ocupacién y de
relacién'y o sea la del llamado con frecuencia 'espa=-
cio absoluto' y aln pura y simplemente 'espaéio' sin
m&se Es en este ente, que los cuerpos extensos 'ocu-
pan'y, en el que se sitlan y en el que se mueven, etc,
(59)+ Es el espacio en el cue se organizan los proce-
sos de la fisica. De 81 y en &1 reciben esos procescos
la exterioridad ('fuera-deﬂ interna bé&sica, que los ca=-
racterizae. La confusidn fundamental en la que han caf-
do la que han identificado el espacioc con lo extenso,
radica precisamente en la vinculacidn del espac
lo extenso (sensible) de los cuerpos fisicos y de sus-

pPIocesos,. [ias £l espacio no es extenso de ninguna ma-

a
nerae. lLa espacialidad del espacio, o espacialidad espa-
cial,es la propia del fenémeno cientffico y, por tanto,

se da al cientifico en cuanto tal.

Resumiendo lo dicho, cabe decir que la espacialidad
comporta siempre y es estructura, o sea constitucidén
interna del fenémeno, caracterizada diferencialmente
por el 'fuera de's El 'fuera=~de'! comporta y realiza en
todo fenémeno, y no sélo, por ende, en el sensible, una

distincifn y una unifn sui generis,

Por @ltimo, la espacialidad del fenémeno =-de todo

defémeno- significa"que en todo fenémeno, y en cada fe=-
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némeno junto con su facies propia y rigurosamente ex-

clusiva, la que lo especifica o autodefine y lo deno-

mina, se nos da también
racterizada como !fuera
mente exclusiva de cada
cies especffica, la del

cada por ella" (60). No

otra facies estructural, ca=-
de'! y propia pero no rigurosa-

uno, la cual estructura su fa=

fen6meno, y es a la vez tipifi=

es un doble fenémeno conjunto,

sino un Gnico fenfmeno indiviso. La Tacies estructural

no es algo subyacente al fenfmeno, sino algo dado tam=-

bién en el fenémeno y dado fenomé&nicamente,

5. Je LA TEMPORALIDAD

La temporalidad es la tercera propiedad esencizal y

fundamental del fendmeno. El Profesor la denomina tem

poralidad o historicidad, tomando estos dos t&rminos

como egqguivalentes, y por

riqueza del uno al otro.

tanto transvasando toda la

Como San Agustin en el libro XI de las Confesiones

el Profe. Echarri reconoce de entrada, la dificultad de

hablar de temporalidad.

San Agustin expresa lo que ella

tiene de vivencia incomunicable y, .a la vez, de viven

‘cia coparticipada. Pero

gs dificil definirla. Esta di-

ficultad indica de manera inequivoca que la temporzli=-

dad pertenece al fenfmeno. La temporalidad pertenece

al fendfmeno y participa

de su ser.

La pregunta que espont&neamente puede surqgir ahora

es la siguiente: EL tiempo ;es €1 mismo un fendmena

especifico, o es m&s bien una dimensidn especifica y
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gsencial de todo Tenfmeno?. Desde una interpretacién
reista o cosista del tiempo, la respuesta optarfia por
escoger la primera alternativa. Y asi en efecto lo han
sostenido muchos filf8sofos desde Platén y Aristételes.,
Hay, sin embargo, otra interpretacién no cosista del
tiempo que "niega que el tiempo exista de por si, co=-
mo una realidad distinta, condicionante de las demés
realidades todase. Serfa m&s bien, como tal un ente de
razén y en realidad vendrfa a identificarse con la rea
lidad misma de los procesos con el devenir mismo, con.
el hacerse de la cosas, con su evolucifn, etCeees" (61)
El tiempo serfa en esta interpretacién, un ente de ra-
z6n con fundamanto en la rezlidad del movimiento., Esta

tesis la han defendido muchos fil6sofos como el prop

Iu
8]

Agustin, Sto. Tom&s y otros mucho m&s mecdernos. En

Se ha indicado ya que la temporalidad pertenesce a %o

w

do fenémenc como propiedad esencial del mismo, Con &sto

se puede responder a la alternativa antes mencionada :

El tiempo, o mejor la temporalidad, no es un fenémeno j
especifico aparte., "El1 tiempo es una dimensién esencial
de todo fenfmeno y de cada fenfmeno, como faZies feno=-
ménica del mismo, que, si no lo especifica ni lo denomi
na’si ciertamente lo codetermina y es, a su vez, deter-
minada por la facies especffica en la unidad-sin dupli-

cidad=de un s6lo fenfmeno" (62).

Al igual que en el caso de la espacialidad, con el

fin de descubrir el significado propio de esta facies
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fenoménica, el Profe. Echarri desvela esa faciess en el
fenémeno sensible, porgque este fenfmeno nos es dado a
todos m&s universalmente como tal y consiguientemente
nos es m&s conocido a todose. Al enfrentarnos al fenfme-
no sensible salta a la vista, el hecho innegable del mo
vimiento. La hoja, Ve.ge crece verde y se torna amari=-
lla, es decir, dura moviéndose, o lo que es lo mismo "es
moviéndose", Su durar es equivalente a su ser, Por ello
dice el Frofe. Echarri; "En el fenfmeno sensible, su=du-
rar no es distinto de su=ser, ni su-=ser es distinto de
su-moverse" (63). Asf pues, la facies temporal del fe=-
némeno consiste en su moverse y lo significa en ese su
moverse, como algo propio de su ser, del fenémeno. Ya
Aristételes polariz6 la atencién filosdé&fica hacia la
relacién del tiempo con el movimiento, con su famosa

definiciéfn del libro IV de la Fisica.

El movimiento se nos da fenoménicamente. los es fa-

miliar y lo descubrimos porque se nos da en el fenfme=

m

] ']
o =la s

m

no lo vemos, lo tocamos, lo ofmos, etc. 0

ri describe el movimiento local "como una contextura
antero~-postcerior, enteramente original. Significa esa
contexiura que nos encontramos ante un ser, cuyo "es"
comporta por sf mismo un 'fue' y un 'sera' (64) Ese

‘comportar' todo positivo y sui=generis se nos da en el

fenémeno y nadie nos lo puede ensefiar, sino solo mos=-
trar o indicare. S6lo el fenfmeno mismo nos da el sig-
nificadopositivo del 'fue' y del 'ser4' o sea del 'an=-
tes! y del 'despufBis! y el sentido de su articulacién o
insercién en el 'es', Y viceversa, El fenémeno nos da
significativamente el 'es! no como eslabdn en el que

se articulan el 'fue! y el 'ser8', sino como uniédn que
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los distingue y los une sin confundirlos. Se despren=-
de aquf que el 'es' no se concibe como instante pre-
sente que media entre esos dos extremos del antes y del
'después. El instante, dice el Prof. Echarri "no tiene
realidade S6lo la tiene el "es" como y en cuanto con=-
textura antero-posterior original e irreductible" (65).
£l instante presente es un eslab6n l6gico, una divisidn
mental que hace posible la 'numeracifn' del antes y del
después, y su expresién lé6gica. Sin embargo, la contex=-
tura antero~posterior del fenémeno como tal no es nume-

rable ni enunciable,

Comenta el Profe. Echarri que la contextura antero-
posterior del ser-movimientoc se ha desfigurado desde
dos puntos de vista, sobre todo, uno psicolégico y otro
l6gico. Asi desde el punto de vista psicolfgico, se
puede notar la posicifn que identifica el ‘pasado! como
recuerdo y memoria con el ffue' de la contextura ante:xo
posterior del ser-movimiento, y elfuturo como expecta=-
cifn con el tsexr&' de la misma contextura. £s evidents,

dice el Profesor, que ni ese pasado ni ese futuro se

insertan en el t'es!'! del ser movimiento, segln vimos que
se verifica del 'fue!' y del 'ser&'s El recuerdo, por
ejemplo, es €l mismo, un ser fenoménico que se da el
hombre temporalmente , es decir, con su propia contextu
ra antero-posterior. Desde un punto de vista l6gico el
Profesor lamenta que el anflisis del ser=-movimiento y
del devenir, ha cafdo desde antiguo en la confusifn de
lo l6gico con lo real. Se ha dado por evidente gue la
contextura real del ser-movimiento comportaba ser y no

ser, y que consistfa esencialmente en eso, porgue tal
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es la esencia del'cambioc' y el movimiento es 'cambio!

o 'mutacién' Se puede pensar, sin ir m&s lejos, en el
caso de Aristdtelese. S6lo en la reconstruccidn analfti
tica abstracte del ser-movimiento o del ser-devenir se
explicita su ser y no sere. El movimiento concreto mis=
mo es, sin embargo, todo-positividad y sélo positividad
sin mezcla de no-ser. La descomposicifin analftica del
devenir en ser y no-ser es una posibilidad reservada a
la razén l6gica y discursiva y quz no 52 da =zl senti-
do: "No son los gjos los que nos dan el "marchitarse"
de la hoja verde en hoja amarilla, es decir sl dejar-
de-ser de lo verde en lo amarillo, porque ellos no nos
dan lo amarillo como no=verde, o sea como no-s2r de lo
‘'verde, o como dejar-de-ser de lo verde. Ellos nos dan:
positivamente lo verde, y también pecsitivamente lo ama=-
rillo" (€6). Lo amarille gque sucede al verde en el pro-

ceso del mazchitarse de la hcja, implica l6gicemsnce
no

ser-movimiento un auténtico ser pura y simplemente® (67).
5 radicales.

Recufrdese a Parm€nides y a Platén, los m&
Todo esto no quiere decir que el principic universal del
ser, 'el ser es y el no=ser no es' no tenga aplicacién

al devenir.

Siguiendo el ejemplo anterior del marchitarse de la

hoja, hay que decir que lc vezxde y lo amarillc tam=-

o
a

bién gs. £n el proceso de crecimiento y marchitacién sé
lo el ser es y nunca se da que el no=-ser sea también,

La egquivalenciza del 'no verde! con el 'amazillo! es una
implicacién l6gica, pero no una equivalencia real, como

antes se ha sefialadoe.
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£l ser fenoménico comporta, por tanto, una contex=-
tura antero-posterior concreta, toda ella ser y nada
m&s que positivamente ser, He aquf la concepcidn de la
temporalidad y, en particular, del ser fenoménico sen=
sible con su temporalidad. El1 Prof. Echarri postula
aquf una identidad del ser fenoménico sensible con su
temporalidad. Esta identidad brinda dos perspectivas,.
Una es la de la temporalidad, tiempo interno o tiempo
propio de cada ser fenoménico sensible, y otra la de
su historicidad como manera diferencial de su peculiar

SEXe

Sostiene el Prof. Echarri que "no hay y no se da un
tiempo finico, igual para todos los ssres sensibles en
cuanto tales. Ese tiempo es en realidad m@ltiple, igual
mente mltiple que los mismos seres y pProcesos sensi-
bles en cuanto tales" (68). La contextura antero-pos-
terior concreta del fenfmeno sensible no se realiza
igualmente en todos y cada uno de los fenéfmenos sensi-
bles. No es uniforme en todos y cada uno de los fendme-
nos sensibles., Afirmar é&sto serfa olvidar que el fen6-
meno sensible se nos d& especificamente diversificado.
La concepcién echarriana es, pues, diferente de la po=-
sicién que defiende un tiempo Gnico, uniforme y norma=-
tivo en su propio pasar para todos los seres y proce-
sos sensibles. Tiempo sin principio ni fin que norma
mente se denomina 'tiempo absoluto!. Para el Profe.
Echarri ese tiempo Gnico ni es real, de por sf y apar=-
te, ni ideal, ni un ente de razén con fundamento en la
realidad, Ese tiempo 'abscluto! no es ning@n tiempo
sensible ni la facies temporal de algln fenémeno sen-

sible, ese tiempo Gnico es fendémeno cientifico. La



temporalidad propia del fenémeno cientfifico tiene una
significacién precisa afin dentro de su variedad, E1
fen6meno cientfifico se constituye como un ser que es
haciéndose. Y ello, porque toda naturaleza (sea sen-
sible o cientifica, o poética), por su misma Indole
esencial fenoménica, se nos da como temporal y esté

dotada de unidad tempozxral.

La segunda perspeétiva que brindaba la identidad
del ser fenoménico sensible con su tiempo, era la de
la historicidad del ser sensible, Lalhistoricidad del
ser fenoménico sensible significa que "su unidad esen
cial es unidad temporal" (69). La unidad esencial es
la tradicionalmente llamada "unidad trascendental" es
decirc, lé'unidad del ser mismo, aquella que constitu-
ye al ser en lo que es y a la vez lo diferencia de
cuanto no es el mismo: En definitiva la que signifi-
ca la identidad de una cosa, de una realidad, consi=-
gc misma. No identidad 1l68gica, sinoc identidad real,
Un ser con unidad no temporal es un ser real, sf, pe=-
IO un ser que no se realiza, es un ser que simpiemen=-
te esti, un ser estético. Realizarse es una manera
de ser 'realidad! o de ser 'real', En el ser dotado
de unidad esencial temporal, la identidad consigo mis
mo gue comporta esa unidad, es una novedad ocriginal,
que queda fundida en la contextura antero-posterior
del 'est!'s En la manera real de ser, cual es el reali=-
zarse, "el ser no existe como realizacién, sino en
tanto en cuanto gue €l mismo gs =en su esencia- como
realizacién, es decir, en tanto en cuanto &1 mismo go

za de una unidad esencial temporal® (70).

452
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Esta unidad esencial en la contextura antero-poste
rior de la temporalidad es unidad todo-positiva, no ana
lizable en términos reales, sino exclusivamente en téz=-
minos l6gicos. En ella se conjugan la identidad con 1la
novedad original, y la afirmacién real del ser con la
negacidén real del mismo. La unidad temporal es la con=-
dici6n radical de la fecundidad 6ntica o del dinamismo
6ntico del ser dotado con unidad temporale. No es pleni=-
tud estanca sino plenitud manante como la plenitud de
la semilla. Un ser no-~temporal es un ser agotado en su
‘misma f&rmula inicial. En cambio, en el ser temporal
la novedad original no sélo no esrincompatible sino que
al revés, cuenta con ella en virtud de su contextura
antero=-posterior e incluso la postula comoc originali-
dad éualitativa, radical por una parte, y sin ruptura

o unitaria por otra paxrte.

En resumen, la historicidad de un ser significa su
temporalidad, es decir, la unidad temporal de su esen

cia, y que, consiguientemente, su propio ser es 'rea-

lizarse!,

Como ya se ha indicado la facies temporal no se da
s6lo . en el fen6meno. La contextura antero-posterior se
da tambig&n en 2l fendmeno cientifico o en el fenfmeno
poético. La facies temporal se presenta como facieg fe=
noménica de los mismos y, por tanto, concreta y espe-
cificada segtn el fenémenoc respectivo. En la concep=-
cién echarriana el ser fenoménico, se muestra como un
ser din&mico cuya esencia consiste en un hacerse, E1
fenémeno se constituye como un ser que es haciéndose o

como una realidad cuyo ser es hacerse. El1 fenémeno go=-
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za, pues, de una contextura anterc-posterior y tiene
unidad(esencial) temporal. E1 ser fenoménico se ase=
meja asfi al hacerse mismo de un Srbol desde la semilla
manifesténdose como esencialmente din&mico y excluyen=-

do la esencialidad est&tica, es decir, no temporal,

La concepcifn echarriana del ser fenoménico propor
ciona una clave para comprender las diversas dimensio
nes de lo real y abre al panorama fecundo de relacig
nes profundas, y al nivel mismo del ser, que existen
entre =l hombre y la na%uvalezao L& concnp51dn del bw-
nomio hombre-natu*al eza, camg sexr fen oménwco, Yy cane-
cretamente como ser=-al-hombre, muestra la estrecha dse
pendencia mutua del hombre y la naturaleza en un au-

ténticoc con-ser, en el que ambos polos quedan vincu-

2n s mismo. E£ste Bs el verdaderoc humanismo

n
U
=
0
15}
H
(9))

ladeo

de la natu

14

aleza cue nos brinda el Prof, Echarri,
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ESENCIA DEL FENOMENO PCETICO SLGUN

EL PENSAMIENTO EXPRESO DE JUAN RAMON
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Oo= INTRODUCCTION

Poco tiempo antes de morir, Juan Ramén encargf a
su sobrino De. Francisco Hern&ndez Pinzén que re=-
cogiera los libros y muebles de Madrid., El sobri-
no del poeta delegf los libros en la Direccién Ge=-
neral de Archivos y Bibliotecas, y el Sr. Garcfa
Noblejar, entonces Director General, dispuso que
pasaran a la Biblioteca Nacional para su ordena-
cidn y catalogacifn. Los manuscritos fueron depo-
sitados en el Archivo Hist6rico Nacional de Madrid
y fueron ordenados por Marfa Teresa de la Pefia Yy
Natividad Morenao, quienes han elaborado el Catslo-

go de los fondos manuscritos de Juan Ramén Jimé=-

nez, aln no publicado. Los fondos estén clasifi=-
cados en: Obra poética (series de tftulos agrupa=-
dos por formas poéticas); Epistolario (I Cartas
y tarjetas postales, y II Cartas comerciales);
Crfitica literaria a Juan Ramén en peridédicos y
revistas; Documentos particularss de Juan Ramén;
Documentos' de Zenobia; Poesfa y prosa de diferen-
tes autores; Dibijos originales e Indice topogré-

Ttico.

Juan Ramén JIMENEZ, La corriente Infinita. Crftica

y evocacién). Recopilacién, seleccifn y prélogo

de Francisco Garfias; Aguilar (Ensayistas hisp&-
nicos), Madrid, 1961l. En adelante se citari abre-
viadamente: Corriente. Recoge una serie de traba-

Jos en prosa, en parte inéditps y en parte publi-
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cados en revistas y perifdicos de Espafia y América.

Juan Ramén JIMENEZ, El trabajo gqustosc (Conferen-

cias), Seleccifn y Prflogo de Francisco Garfias,
Aguilar, (Ensayistas hisp&nicos), ME&xico, 196l. En
adelante se citar& como Jrabajo. Recoge la mayor
parte de las conferencias que el poeta pronuncif a
lo largo de su vida. La tem8tica de las mismas, afn

dentro de su variedad, gira en torno a la Poesfa,

Juan Ramén JIMENEZ, El modernismo (nNotas de un cuz
so, 1953). Edicién, prélogo y notzs de R. GULLON y
Ee FENANDEZ MENDEZ., Aguilar (Ensayistas Hisp&nicocs),

Mé&xico, 1962, En lo sucesivo: Modernismo presenta

las lecciones de Juan Ramén en torno al modernismo,
recogidas po= Zenobia Camprubf en las clases dadas
en la Facultas de Humanidades de la Universidad de

Puerto Rico, durante el curso 1953.

Juan Ramén JIMENEZ, Estética y &tics est€tics., Cri-

tica y complemento). Seleccifén, crdenacién y prélo=-
go de francisco Garfias, Aguilar (col literaria),
Madrid 1967, Se citard ccocmo Estéticae. Garfias refl-
ne en este volumen una serie de trabajos de criti-
ca sumamente interesantes, porque, como seficla el
propioc Garfias , "sus glosas nc scn nunca producto
del capricho, sino que obesdscen a una perspectiva,
la suya, a un modo de entender el arte y més aln la
vida misma" (p.l4). Recoge también una gran parte de
los aforismos que el poeta fue escribiendec a lo lar
go de su vida. Fue deseo de Juan Ramén publicarlos

en un volumen, que serfa comoc ccsnfiesa a Ricardo
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Corriente y Trabajo, asi como una seleccién de las

Caricaturas lfricas,pero presenta también otros tex
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Gullén, "el verdadero pr6logo a mi obra". R.GULLON,
Conversaciones con Juan Ramén, Taurus, Madrid, 1958
Pe 134.

Juan Ramén JIMENEZ, El andarfin de su 6rbita, Selec=-

cifén de prosa crftica. Edicién e introduccién de
Francisco Garfias, Magisterio Espafiol, (Novelas y
Cuentos ). Madrid, 1974. En adelante Andarin. Esta

seleccibén incluye textos en parte ya recogidos en

tos de interés.

Juan Ramén JIMENEZs Cxrftica paralela, Estudio, no-

tas y comentarics de texto por Arturoc del Villar,
Narcea (Bit&cora Biblioteca del estudiants) Madrid,

1975. En adelante: Critica. Villar presenta una

nueva antclogfa de textos varios de crftica del poe
ta, estructurados teméticamente y siguiendo un 6z~
den cronolégicc, realizando asi el deseo de Juan

Ramdn de recoyer en un volumen su cbra critica con

el tftulo de Critica paraslela.

Juan Ramén JIMENEZ, Libros de prosa: 1 Ordenacién

Y pr6logo de francisco Garfias, Aguilar, Madrid,
1969, Los aforismos y comentarios que se han reco=-
gido de este texto son: Ideas lfricas (1907-1908),
incluidas en Primeras prosas (1898-1913); Esgquisses

pertenecientes a Paisajes lfricos (1906-1912) y, en

consecuencia, inclufdos en las Primeras Frogas
1896-1913); Notas (190/(-1917): Plawvero y Yo (1907-1516)
v Aforismos (1914-1928L incluifidos en La colina de




460

los chopos (1Y13-1928). Gran parte de estos comen-

tarios y aforismos est&n inclufdos en Estética. En

lo sucesivo: Prosae.

9) Entre 1925 y 1935, en un nuevo intento de seleccién
y ordenacidn de su obra, Juan Ramén publica Unidad,

Obra en marcha, Sucesién, Hojas y Presente. Estos

cuadernos, hoy muy diffcilés de conseguir, se han
reunido en la edicién preparada por Francisco Gar-

fias}Cuadernos de Juan Ramén Jiménez, 1925-1935,

Taurus, Madrid, 1960. Hay una segunda edicidén de
1971 que es la que se cita en este trabajo. En ade-

lante: Cuadernos.

10) Juan Ramén JIMENEZ, Aforismos inéditos, en Nueva

Estafeta, n? 12 y 13, Noviembre y Diciembre de 1979,
Madrid, p&gs. 4-11 y 28=-3t respectivamente., Son en

total 90 aforismos y no tecos son inéditos,

A Gltima nora he recipido, por gentilsza de D. Fran

cisco Herné&ndez=-Pinzén, una nueva obra de Juan Ramén:

Autobigraffa y artes poéticas. Los libros de Fausto,
(Anaquel de poesfa / 1), Madrid, 1981, Edicién de A.
del Villar. Se trata de una edicién de 300 ejempla-
res numerados que se imprime como homenaje e Juan
Ramén en el centenaric de su nacimiento. E1 libro
recoge 2335 aforismos, en parwe inéditos y en parte

ya publicados.,.

11) Lonversaciones con Juan Ramén es un valioso testi-
monio, fruto de la estancia del Prof. Gullén en

Puerto Rico (Agosioc de 1953 a Junio 1955). Con el
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proyecto de escribir un libro que nabrfa de titu-

larse, en principio, El modernismo y Juan Ramén Ji-

ménez, Gullén mantuvo con el poeta una profunda re=
lacién. Juan Ramén se prestd a la tarea de cooperar
con Gullén en la preparacidén de este libro, mante-
niende con &1 numerosas "conversaciones literarias"
que Gullén registraba fielmente en sus notas. Gulldn
deseché su primitivo proyecto y publicé esce texto
donde transcribe con fidelidad las conversaciones

mantenidas con el poeta. Véase pr6logo, p&gs. 13-19.

Juan GUERKRERO RUIZ, Juan Ramén de viva voz, Insula,

Madrid, 196l1. Recoge a modo de Diario, las confi=-
dencias, comentarios y proyectos de Juan Ramén de
quien fué fiel amigo. Obra ibteresante sobre todo
en relacién con la actividad li.eraria y los proyec

tos editoriales del poeta.

El Profe. Francisco Yndurain ha publicado un articulo

titulado: Hacia una poético de Juan Ramén Jimé&nez en

Cuadernos para Investigacién de la Literatura Hispé=-

nica, Fundacién Universitaria Espaficla, Seminario

"Menéndez Pelayo", n? 1, Madrid, 19:8, p&gs. 7-20.

Su prop6sito es "ensayar una aproximaci6n(ees) SO=-
bre el trance o esencia de lo lfrico" (p. B)e Sin
embargo, el artfculo contiene una serie de refiexio-
nes sobre los distintos proyectos gque Juan Ramén tu-
vo de su propia Obra, sus distintas €épocas, el pro=-
blema de dios, el tema de la poesia en verso y pro=-

sa, y Juan Ramén ante la crivica.

A. CAMPOAMOR en la Bibliogrsffa fundamental de
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Juan Ramén Jiménez, publicada en La Torre, Revisua

de la Universidad de Puer.o Rico, XVII, 1969, n262-63-64-

o5 y 66, cita una tesis titulada: La poética de Juan |
Ramén_Jiménez, de RUIZ SENOSIAIN, presentada en la

Facultad de Filosoffa y Leiras de Madrid 1957 (sin

publicar)e. Debe haber un error, ya que esta tesis

no ha sido presentada en Madrid, ni a fortiori en

Espafia, a juzgar por el afio que allf se indica. Asi
me lo asegura la Srtae. M2 Dolores Corrons, al car=-
go de la Biblioteca del Marqués de Valdecilla, don-
de en la aciualidad est&n recogidas ivodas las tesis
dociorales presentadas en Madrid. Esta tesis no se
encuentra ni en la Biblioteca Nacionzl de Madrid,
ni en la Biblioteca de la Casa Zenobie~Juan Ramén
de Moguer, Desconozco,por lo tanto,si tiene interés
para este trabajo, aunque hay que tener en cuenta
que si la fecha es correcta, esta tesis es anterior
a la publicacién de los libros que en esta primera

parte se toman como base de estudio, Igualmente des

conozco el trabajo de Sor Mary CYRIA HUFF, Juan Ra=-
mén Jiménez, Theory of Poetry, Washington, The Catho_

lic University of América, February 1945,

Se debe citar también a Fermfn URMENETA con los

siguientes trabajos: La forma en el arte poético se-

gln la estética juanramoniana, 2 hojas (sin fecha),

Casa Zenobia-Juan Ramén, Moguer (sigoD-Zl{;Libertad

Y valor en la poesfa filos6fica (Glosas al ideario

de Juan Ramén Jiménez) 3 hojas (sin fecha), Casa

Zenobia-Juan Ramén, Moguer (Sige. D=-22). En realidad

es el mismo trabajo arriba citado, al que se ha afia=

dido una p&gina m&s, y un nuevo titulo} Juan Ramén

Jiménez v sus "guintaesencias" estéticas, 12 folios
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(sin fecha) Copia mecanigrafiada. Casa Zencobia-Juan
Ramén, Moguer, (Sige. D=42)., Es el mismo articulo,
con una introduccién nueva y dos apartados nuevos,

Todo ello queda también recogido en Sobre esté&tica

Juanramaniana, en Revista de Ideas Estéticas, XXVI,

Guillermo de Torre, Juan Ramén Jiménez v su estéti-

ca en Las metamorfosis de Proteo, Revista de Occi=-
dente, Madrid, 1967 (22 ed.) p&gs. 76=-86, Comenta

algunos aspectos de la estética juanramoniana, co-
mo la dedicatoria "a la inmensa minorfa", el tema
clasicismo-modernidad, y poesfa~literatura, Este
Gltimo tema lo trata también el autor en Problem&-
tica de la literatura, Losada, Buenos Aixes, 1966,
p&gse 136-139,

Por Gltimo se debe citar un artfculo de Arturo

del VILLAR, Los aforismos de Juan Ramén: una poé-

tica abierta, en Nueva Estafeta, n? 13, Dic, 1975

Madrid, p&gs. 58 y 65 y el capftulo de Giobanri
Battista de CESARE, Sugli aforismi degli anni 1914~

ly32 (Jimé&nez e Rilke: afginitd a distanza), en

specchig nell'! ombre sulzoni, Roma 1978, p&gs. 43.-
124

l. PRELIMINARES AL ESTUDIO DE LA ESENCTA DE LA
POESIA.

Cfre Estética, pe 216 y 318; Modernismo, p&gs. Y6,

97 y 21li. Se comentard en el capitulo 4 de esta

parte.
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n? §,
JeRe JIMENEZ, Aforismos in€ditos, en Nueva Estafeta

n? 12, Nove 19(9, Madrid, pe 6

J

El "poema=cifra" tiene su hom6logo correspondien.e
en todo fenétmenos Cfre. Los an&lisis del Prof, Echa=-
rri sobre el fen6meno sensible (por ejempe. color=ci
fra: flor en la mano de un ciego de nacimiento) y
el fenfmeno cientifico (ciencia cifra: la f&rmula

matem&tica o el aparato cienuvifico), Cursc de Filo-

soffia de la Naturaleza, p&gse. (0 y (l. Abreviadamen
te se cita en esta tesis como Cursoc. Acerca de la
bibliograffa del Prof. Echarri, véase el apartado

Escritos del Prof. Echarri, del Apéndice.

Cfre Po CHANTRAINE, Dictionaire &tymologique de la

Langue Gregue, Histoire des mots, Tomo III, Klinck-

sieck, Paris, 15(4 voz: poiéo, p&gs. Y22-423,

Cfre Ee LLEDO, El concepto "Poiesis"™ en la Filosofia

e

griega,CeSelele,(Instituto Luis Vives de Filosofia),
Madrid, 19c0d, pe l5.

Véanse las precisiones que en'torno a esta problem§
tica puntualiza el Profe. Ecnarri al analizar el fe=-

némeno cientffico. Cuxrso, pe. Tl.

Cfre Curso, pe 10 y S8se y La naturaleza y el ser del

nombre, pe 36 y ss. 3e cita abreviadamente como Na=-

turaleza y ser,

Banguete, 205 c 4=9,
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22) Cfre Ee LLEDO, El concepto "poiesis" en la Filo=-
soffa griega, p&gs. 84-86,

23) G.M.A;'GRUBE, El pensamiento de Plstén, Gredos,
Madrid, 1973, Po 219

24) V€ase, por eje Ge DIAZ PLAJA, Notas sobre la evo-
lucidn del concepto de poesfa, en Poesfa y reali-

dade Estudios y aproximaciones. Revista de occi-
dente, Madrid, 1952 p&gs. 1l7-37. Be CIPLIJAUSKAITE,
El poeta vy la poesfia, (Del romanticismo a la poe=-
sfa social), Insula, Madrid 1966 . Re LEIVA, Apro=~

ximacién a la poesfa, Finisterre, México, 1968,

25) Re LAPESA, JIntroduccifn a los estudios literarios ,
C&tedra, Madrid, 1974, p. l0. Como sefiala Lapesa,

en su sentido actual m&s amplio, el té&rmino "poe-

sia" coincide en muchos aspectos con el de "lite-
ratura"., Sobre la evolucién sem&ntica del término
"literatura", Véase, V.M. de AGUIAR & SILVA, Teoria
de la literatura, Gredos, Madrid, 1975, p&gs. ll-14,

26) Jeo PFEIFFER, La Poesfa., Hacia la comprensién de lo
po€tico, FeCeEs, ME&xico, 1971, p. 1l3.

27) M. HEIDEGGER, El origen de la obra de arte en Arte

vy poesia, traduccién y prSlogo de S, Ramos, FeCeEs,
Mexico, 1958, p&gs. B86-87,

28) "Pero la poesfa es sflo un modo del iluminante pro=-
yectarse de la verdad, es decir, &l Poetizar en este

amplio sentido. Sin embargo, la licveratura, la poe=-
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g9fa en sentido restringido, tiene un puestoc extra-

ordinaric en la totalidad de las artes“,Ib.]p. 88,

29) Recogida en Arte v Poesfa .

30) "La palabra como palabra no ofrece nunca inmediata-
mente la garantfa de que es una palabra esencial o

una ilusién", HEIDEGGER, HB8lderlin y ls esencia_de
la poesfa, en Arte vy poesfa, p. 103,

31) Asi lo expresa Pe. CEREZO GALAN en Arte, verdad y

ser en Heidegg=sr, fundacidén Universitaria Espafiola

Madrid, 1963, pe 17d. Cfr. HEIDEGGER, El ser y el
‘Tiempo ', traduccién y prélogo de Jos& Gaos, FeCebe
México, 1974, 52 ed. Cfre. P&rrafo 35, p&gs. 1lBo-189,

a2 Cfre Ap&ndice, nota. 19,
33) El mismo Pfeiffer lo reconoces Cfr. La poesfia, pégs.
l5=16, Se tratars este tema en el @Gliimo apartado

de este czpftulo,

34) Asf lo expresa Ge Celaya en su conferencia El1 azrte

como_lenguaje, publicada en Poesfa y verdad, Plane=-

ta (Ensayo), Barceloma, 19(9, p&gs. 3(-65,

a5) Siguiendo a Jakobson, Aguiar e Silva la caracteriza
de la siguiente manera: "A mi entender, la funcién
poética del lenguaje se caracteriza primaria y esen
cialmente por el hecuo de gque el mensaje crea imagi=-

nariamente su propia realidad, por el necno de que
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la palabra literaria, a través de un proceso in-
tencional, crea un universo de ficcifn que no se
identifica con la realidad empirica, de suerte que
la frase literaria significa de modo inmanente su
propia situacién comunicativa, sin estar determina-
da inmediatamente por referentes reales o por un

contexto de situacién externa". Teorfa de la lite-

ratura, p. 16,

36) Se sigue aqui la intuicién del Prof. Echarri de
"nmaturaleza" como realidad fenomé&nica o fendmeno.

Cfre Curso pe 1o

3i) Mientras que en el &mbito de la poesfa, no diferen-

| cia poema en prosa y prosa poética. Como dice A,
del Villar: "Cuanto salié de sus manos era poesia,
EN prosa o en verso, con una preocupacién mi&s hu-

mana que estética, aunque sin olvidar la belleza

expresiva en ningln instante". La prosa poftica de

Juan Ramén Jiménaz, Introduccién a Juan Ramén JIME-

NEZ, Historias y cuentos, Seleccifn e introduccién

de Arturo del Villar, Bruguera, Barcelona, 19(9,

Pe 13.
2o = POESIA Y FENOMENC POETICO.
38) De Alonso en el Ffologo espafiol a la obra de WELLEK

y WARREN, JTeorfa literaria, comenta el cambio de pers
pectiva operado en este siglo, en la consideracidén
de voda obra de zarte: "En todos estos csmpos -lin-

glisivico, literarioc, artfstico~ se ha pasadoc del in-
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terés por el origen del Tenémeno(punto de vista
histérico o en g=nesrz=l genético) al estudio del
fenmeno mismo como oryanismo o como sistema (pun-
to de vista estructura)". D. Alonsc, en Pr6logo es=-
pafiol a la obra de WELLEK y WARREN, Jeorfa litera-
ria, Gredos, Madrid, 1962 p. 8.

Planteadas por R, WELLEK Y WARREN, en Teorfa li=-

teraria, p&gs. 1l68-1Td. En escta obra los autores

se han planteado el problema del "modo de ser" de
la obra de arte literaria (cfr. especialmente cape.
XI1I)., Para responder a esta cuestifn revisionan an=-

tes las diferentes respuestas dadas al problema,
Estética, p&gs. 206=-207.
Corziante, pes 171

Cfre La creacifn pedagfgics lirica, en Andarin,
p&gse. 84 y 85

Trabajo pe 98e La misma idea se recoge en Estéti=-
ca, Pe 334 y en Modernismo, pe. 172.

Estética, pe 234 y Prosa pe (1 1e

Aforismos inéditos, n® 76, en Nueva Estafeta, 13,

Diciembre 1979, Madrid, p. 32,

Cfre Prosa, pe. (63,
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41) Véase Foe MILLAN y Jo GARCIA SANCHEZ, De_la poesfia

experiemental a la escritura en libercad, pfologo
a La escriturs en dibertad, Antologfa de poesia ex-
perimental, Alianza Tres, Madrid, 1975, p&gs. ll=3l,

Ge de TORRE, Historia de las literaturas de van=-

yuardia, vol 3, Guadarrama, (Punto Cmega), Madrid,
19 74’ pégs. ll3-138.

48) Véase A. ZARATL, Antes de la vanguardia. Histcria

y morfologfa de la experimentacidn visual: de jef=-
crito a la poesia concretz, Rodolfo Alunso,'editor,

Buenos Aires, 19(6,.

49) J. COHEn, Estruczura del lenguaje po&tico. G:sdos;

Madrid, 1974, pe 55 Algunos autores destacan la
importancia de la expresifn oral para la compren-

sidén de lo poético. Cfre Ee. OR0OZCO, Poesfa v misti-

cae Introduccib6n a la lfrica de San Juan de la Cruz,

Guadarrama, Madrid, 1959, p. 30

50) ReGe COLLINGWOOD, Los principios del arte, Folo.Ee
Mé&xico, 1960, p. 133.

al) Cfre WELLEK Y WARREN,Teorfa literaria, pe 1(7.

92) Cfre Je PLAZAOLA, lntroduccifn a la esuvética.B.A.C.
Madridy 1913, pe 424 y ss,

53) Asf puntualiza Plazaola: tl artista no es un inven-
' tor sino en cuanto que es un "realizador". Hacer es
tan esencial como imaginar", Ib, p. 3o/ y Je CAMON

AZNAR: "La obra de arve se genera por y en la expre
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sién", El arve desde su esencia, Espasa=Calpe (Aus-
tral), Madrid 1966, p. 62,

Be CROCE, Breviario de Estética, Espasa-Calpe (Aus-

tralj, Madrid 156/ (72 ede; pe 44, Czoce ha desta=-

cado el aspecto pgifticoc del arte, pero el caricter
idealista de su estética, le llev6é a relegar la ac=
tividad pr&ctica a una categprfa inferior, no esté=-
tica, Cfre Ibs, pe 40+ Como indica Plazaola, "si la
intuicién merece el nombre de expresién artistica,

no puede ser sino una intuicién e&aque interviene el

medio sensible", Introduccibn a la estécica, p. 367.

Asf por eje. Ae ALONSO, entre otros, sostiene que lo
poético consta de dos polos fundamentales y recipro
camenteimplicados: el sentimiento y la intuicidén:

Materia y forma en poesfia, Gredos, Madrid, 1969.

Véanse especialmente los artficulos Sentimiento e

intuicién en la lfrica, p&gs. 11-18, Cl&sicos romén

ticos, superrealistas, p&gs. 29-50 y La dinterpreta=-

cifn estilfstica de los textos literarios, p&gs. 87-

107. Ahora bien, A. ALONSO al estudiar los momentos
de la creacifn poética reconoce quemgspecificamente
poético serd hacer con el sentimiento una obra una
unidad intencionalmente creada del momento sentimen-
tal. E1 sentimiento no debe ser s6lamente vivido si=-
no contemplado y cualitativamente configurado por

el poeta (Cfre pe 11). Igualmente IBANEZ LANGLOIS
sefiala "En el poema hay vida y experiencia y los

hay con intensidad concentrada y mé&xima; pero s6lo
cuandoc esta vida se hace vida de la forma, cuando

esta experiencia se hace lenguaje, s6lo entonces hay




56)

57)

58)

59)

60)

ol)
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poesfa". La creacién poética, Rialp, Madrid, 1964
Pe 29.

Estética 2 Po 2050

Cfre WELLEK Y WARREN, Teorfa literaria, pe. 177.

Adem&s hay que tener en cuenta que: "lo que senti=-
mos como lectores nunca es exactamente lo que el
poeta sintié =-ni hay interés alguno en que as{ fue=-
ra=- aunque desde luego tiene cierta relacidn con

la experiencia del poeta. Lo que el poeta experi=
menta no es la poesia, sino el material poético.
Escribir un poema es una "experiencia" original,

la lectura de ese poema por el autor u otra persao=-

na es cosa distinta". ELIOT, Funcién de la poesfa

vy funcién de la critica, Seix y Barral, Barcelona
s o ?

1968, Poe a1

WELLEK Y WARREN, Teorfa literaria, pe 177

Estética, pe. 358, M&s aln dir8 Juan Ramén: "El ex-

tremo de la poesfa es influir superiormente sobre

el mismo poeta que la na escrito en instantes de

16)]

u ser superior; hacer de un hombre divinizado un

dios frecuente" Estéticz, p. 347,

Cfre E+ ANDERSON IMBERT, ME&todos de critica litera=-
ria, Revista de Cccidente, (Cimas de América), Ma=-
dris 1969, pe 140 y G. MORPURGO=-TAGLIABUE, La Esté=-
tica contemporénea, Losada, Buenos Aires, 19/(1,

p&gs. 291=303.
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62) CPre Ee ANDERSON IMBERT, ME&todos de critica litera=-
ria, p&gs. 1l30-151.

63) Aforismos inéditos, n2 29, en Nueva Estafeta, 12.

NOoVe 19 (9, Hadrid, Pe 8.

64 ) WELLEK Y WARREn, Teoxrfa literaria, pe 1l/3.

66) Como dicen WELLEK Y WARREN, "e.ee.B8sta respuesta re=-
ducirfa evidentemente la obra de arte al denomina-

dor coman de todas estas experiencias", Ibidem,.
6fl) Estética, pe. 348.
68) Se comienza aquf a aplicar la Tundamentacién feno-
mé€nica expuesta. Para una mayor comprensién de es-

ta filosofia, véase: Apéndice,

69) Cfre WELLEK Y WARREN, Teorfa literaria, pe 182 y ss.

70) Cfr. Naturaleza y ser del hombre, p. 32,
Je = LA POESIA COMO BELLEZA

qd) Corriente, pe. 217,

72) Cfr. Modernismo, p. 298, Idéntico sentido tienen

las siguientes palabras del poeta: "Diez Canedo y




473

otros crfiticos piensan zue lo indecible no existe,

pero si hay palabra para designarlo es porque cier=

tamente expresa con ella algo rez=l, algo existente.
N

Poesfa inefable existe". Re. GULLON, Conversaciones

con Juan Rambén, p. l08.

73) Corriente, pe 317,

(4) Estética, ps 338 y en otro lugar: "Lo indecible re-
quiere espresién inesplicable, (Doble verdad de la
poesfa)" Aforismos inéditos, n® 6,en Nueva Estafeta,

12 de Noviembre de 19(8, Madrid, p. 4.

{5) Estéuicae. pe 192,
76) Ibc, Po 195

(7) Ib., Pe 294. Entre las escasas alusionss a este te-
ma que se pusden =2ncaontrar en los estudios dedica=-
dos al poetz, se puede citar aqui el artfculo de R,

MARTIN=CROSA, Notas de urgencia par= ung poesfa de

lo_absoluto,en Cuadernos Hispanoamericanos, LXI, 181

Madrid, 1965, p&gs. 1l03-10%9. En escvas p&ginas Martin

Crosa alude al absoluto como"el ser que es la forma
de todo" (pe 104), absoluto que wusca el poeta a

través de una realidad interior.

(8) Asi lo expresa André Guimbreti2re: "Par la nomina-
tién poétique, les 8tres et les cnhoses creds, la na=-
ture et le monde cessent d'appartenir & la cstegorie
des ovjets qui, parce qulils ont é€té jetés dans l'exis

tence sont destinés & viellir, 3 s'user et 3 mourir".
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Ao GUIMpDRETIERE, Symbole et langage dans l'expé€=-

rience poétique, en Lahiers internationaux de sym=-

bolisme, 6, Gen2ve, 1964, pe 60

Cxftica, pe 145,

Estéiica, pe. 298,

Irabajo, pe 3be Tamuien en Cxftics, p. 195,
be pe 38 y Ibe p&gse 196=197

Cfre Re FERRERES, Verlaine vy los modernistas espa=-

fioles, Gredos, Madrid, 1975, pe. 67 y Ss.

Cfre AGUIAR e SILVA, Teorfa de la literatura, p.ld.

Cfre ANDERSON IMBERT, M&todos de cxrfitica literaria
pe 121,

Trabajo, pe 57e

Aforismos inéditos, n? 15,en Nueva Estafeta, 12 de
NoVa 1979, Pe 6

Estética, pe 193,

BANQUETE, 211 d 1=-3.

Cfre. BANQUETE, 212 a.
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93)
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96)

97)

98)
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101)
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We JAEGER, Paideia, FeCeEay HéXicc}l962, Pe aB8,

Recogido por Ge FIGUEIRA en su obra Juan Ramén Ji=-

ménez, poeta de lo inefable, Biblioteca Alfar, Mon=-
tevideo, 1944, p. 111,

Estética, p&gse. 192-193,
Corriente, p. 257,

;gg? pags. 220-221,
Crxritica, ps 208,

Cfre Corrience, pe 27( y Estéticas.p. 174.

Recogides =n Ge CELAYA, Poesfa y verdad, pe (3.

Asf loc apunta Re. GULLON en el Pr6logo a lModernis-

MOy Pe Y

Corriente, p&gs. 246=247.

Estética, pe 236

Corriente, p. 246,

Critica, p. 144
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106) Modezrnismo, Pe 150.

107) EstEtics, pe lble

108) Cfre PLAZAOLA, Introduccibén a la estétici, pe239,

109) Sto. TOMAS, Suma Teolbgica, l1l=2, de 27 a 1, aded

110) Cfre Ibe 1, Qe 3, a 4, ad le

111) Ib, 1=2, g =5e ae 1, ad 3

112) Cfre. STO. TOMAS, De verivate, g,l, a 1, in ce

113) Cfre Jeile VALVERDE, Introducecidn a la polémica aris=-

vowBlico~-tomista sobre la trascendsntalidad metafi-

sica de la belleza, en Revista de Ideas Estéticas,

X111, n? 49, Madrid, 1935, p&gs. 311=-312,

114) Fe JIMENEZ He=PINZOnN, Dios deseado y deseante Glti-

----- 7
arte y espectsculos, 24 n® 7. Abril 1965, Madrid,
Pe 97

115) Cfre Ce SAZ-0OR0OZCO, Desarrollo del concepto de Dios

en el pensamiento religioso de Juan Ramén Jiménez.
Raz6n y fe (Formas del Espfritu), Madrid, 1966,
pigse. b2 = b3,

1l6) SAZ-OROZCOe Para Saz Orozco el Dios juanramoniano

estd influfdo por el pensamiento panteistas. Concrets
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mente sefiala dos influencias claves : la filosoflia
idealista alemana y el modernismo teclfgico de
Loisyes VE€ase, Op, cit, pégs. 35-52, Influencia pan
teista sefiala también C. SANTOS ESCUDERO en su

obra Simbolos vy Dios en el Glitimc Juan famén Jimé=-

- e et

nez, Gredos, Madrid, 19:3. Ceferino Santos sefiala
que el dios juanramoniano estéd profundamente in-
flufdo por el pensamienco hind@, influencia que apa
rece en la obra del poeta en 1915 y que llega a su

culminacién en Dios deseado y deseante, Fundamen-

talmente el influjo se patentiza en los simbolaos
de lo divino utilizados por el poeva, por lo gque
el simbolismo del Gltimo Juan Ramén es un simbolis-

mo misticista que viende hacia Dios, como término

unitivoe. La unién del poeta con su dipos presenta
en el Gltimo Juan Ram6n, diversas variantes que
caracterizan diversos misticismos. Enuvre ellos se
destaca el misticismo que Santos denomina "intimise
ta del yo" en el que el peoeta interioriza en su
conciencia toda la pelleza posible, y esa concien=-
cia enriquecida llega a identificarse con la tota=-
lidad del diose. El dios juanramoniano para Santos,
no es el Dios del dogma cristiano, sino un dios
polifacético auténtica sintesis de contrarios,

que tiene una clara dependencia con las doctrinas
panteizantes que la India nos transmitif. Sobre o&
ttas concepciones del "dios" juanramoniano véase:

Ae ce ALBORNCZ, Jusn Ramén Jiménez o la poesfia en

sucesifne Estudio preliminar a Juan Ramdén Jimén=sz,
Nueva Antologfa, Penfinsula (Bolsillo), Barcelona,

1973, p&gs. 78=-82. Fo APARICIO, Notas del lec=-
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119)

120)

121)
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tor al Gltimo libro de J«Re Jiménez, en Razén v fe,

638, Marzo 1951, f&gs. 292-304. LeRe COLE, The Reli=

qgiosus Instinct in the Poetry of Juan Ramén Jiménez,

The Dolphin Book coe, Oxford 1967. Re MARTIN CROSA,

Notas de urgencia para una poesfa de lo absoluto, en

Cuadernos Hispanoamericanos, LXI, 181, Madrid, 1965,

pe 104 C. ZARDOYA, El dios deseado y deseante de Juan

Ramén Jiménez, en Poesfa espafiola del siglo XX, II
Gredos (Biblioteca Rom&nica Hispé&nica), Madrid, 1974,
pe l4. Existen otros estudios que tratan el tema, mu=-
chos de los cuales reconsidera Saz-0rozco en sus
obras; Véase, Op. cit. p&gs. 197-210. VEase también
la bibliograffa que presenta Santos Escudero, Op.cit.
p8gse. 546=549,

Citado por SAZ-0R0ZCO, Ope. cit., p. 18D.

Prosa, pe 276. Esta dedicacifn a la belleza es,al de-
cir de Juan Ramén, una caracterfistica esencial del
modernismoe. El modernisme no es una escuela, es una
actitud, un movimiento de entusiasmo y libertad ha-
cia la belleza., Cfre. Re GULLON, Pr6logo a [Modernismo

Pe 17,

Corriente, pe. 285, El subrayado es mio.

Citado por Saz-0Orozco, Op. cite pe 1l8l. E1l subrayado

es mio.

PLOTINO, I, 6, 9, 29-32, Trad. inédita del Prof.Igal
Véase también PLATON, Républica VI 508 b y 509 a 1-3,
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122) Trabajo, p&gs. 94-95,
123) Cfr. Estética, pé&gs. 330-331.

124) Aforismos inéditos, n® 14, en Nueva Estafeta, le

NoVe 19{9, Pe 6e

125) Estética, pe l66es E1l subrayado es mio.

126) Notas a Animal de= fondo, Libros de poesfa, Recopi-

lacifn y prélogo de Agustin Caballero, Aguilar,
(Bibliotecs Premios Nobel), Madrid, 1972, p,l343.

4, - LA POESIA CCMO POETIZACION £ INTUICION META=
¢ 1SIEA.

127)
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128 Trabaijo, p&gse 39 y 40; y Lxitica, p&gs. 196-1335,
129) Cfre Trabajo, p. 4l.
130) Ibc, Pe 40 y Critica, Poa 189

131) Cfr. Modernismo, p&gse. 97 y 191,

132} Trabajo, p&gs. 87 - 8.

133} Cfre PLAZADLA, Introduccién a la estética, p. 313

Y SSe
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134) Je. M2 SANCHEZ MUNIAIN, Libertad, felicidad, huma-

0

nismoe. Investigacifn acerca de las notas esenci

=]
les del vivir estéticc, en Revista de Ideas Esté-

ticas, XIII, n? 50, 19535, Madrid, p. 1l01l.

135) LCorrienta, pes 218,

1-36) Ibidem,.

137) "En cuanto a la construcciéfn, la estructuracién
(iqué palaporeja de la jeneracifn injeniera!) yo
no hago el frasco, ni la esencia en el frasco; yo
hago la esencia. El que pueda que la coja. Soy,
fuf y seré platénico. La espresién alada graciosa,
divina, y nada mé&s, nazda mencs., Que otros sean los
albafiiles o los panaderos pl4sticos del idioma
espafiol, Sf, como creo, el verbo na de ser, en el
fin tante como en el principio, es porgue es ine=-
fable". Lorrients, pe l(8s VBase tampién Critica,

Pe 203, Modernismo, ps 96¢ Re GULLON, Conversecio-

nes con Juan Ramén, p. 108 y Re GULLON, El1 Gltimo

Juan Raméne.Asf se fueron los rigs, Alfaguars, Ma=-
dl‘id, 1968’ pg 63.

138) Corriente, pe. 240,

139) Cfre Rep@blica 602 c,

140) Cfre Ibe. 605 a.

141) Cfre Jbe ©06 e, VEzse cambién, 398 a,



142)

143)

144)

145)

146)

147)

148)

149)

150)

151)

132)
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Aforismos_inédi.os n® 17, en Nueva Estafetz, 12,

Nove 199, Pe 6o

Trabajo, p&4gse. U7 = 68 y Modernismo, pe 97e

Cfre GRUBE, Ll pensamiento_de Platdn, p&gse. 274 =
3l6. y especialmente 313-315,

Platén, I6n, 534 b 3 = 4 Trade del Profe. IGAL.

PLATON, Fedro, 245 a.

Cfre Ee LLEDO, El concepto "Poiesis" en la Filo-

sofia griega, pe 79, si bien Lled6 circunscribe

el comentario al I0ON. A propbsito de la definicién
del I6n comenta Lled6 que Platén guiere quitar yra
vedad y poder a la obra poé&iica, reducirla a un mo
mento irracionzal, alejado como tal del conocimien=
to e incapaz de ejercer ninguna funcidn educadora.

Cfxr, Pe (44

Modexrnismo, Fe Y6

Cfre Irabajo, p&gse 3(=38 y Crftica, p. 1lY6.

CTre Lorriente, p. 248,

Estética, pe 318 y 216, La misma idea se recoge en

Modernismo, p&gse Y6, Y7 y 217,

Je GUERRERD RUIZ, Juan Ramén de viva voze pe 1(9,
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154)

153)

156)
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482

Véase L. BORCBIO, El_arte como andadura, Publica=-

ciones de la Universidad de Sevilla, (Serie Arqui=-

tectura) Sevilla, 1916, p&gs. 2uo=39,

Comenta PLAZAOLA: "Las artes quz zntzes llam&bamos
'artes espaciales' en oposicifn a las artes del
tiempo, acentlan hoy su calidad temporénea y tien-
den a la realizacifn de obras que muestran un ca=-
récier procesual, mudando su sustancia su dgvsnir.
En cierto modo nos obligan a observarlas y gozar-
las no como gbras , sino como modelos de funcisn.
El artefacto deja de tener valor por si mismoc y
adquiere valor como demostracién de un procedimien
to operativo ejemplar que implica y renueva la ex=-

periencia de la realidad", El arte v el hompre de

hoys Apuntes para una filosoffa del arte contem-
porineo. Institucién Cultural Simancas, Publica=-
ciones de la Diputacién Provincial de Valladolid,
Valladolid, 1978. pe 31, Véase especialmente pé&gs.
41l=3be

Cfre Trabajo, p&ge 37/ y Crftica, pe 199

Corriente, pe 237,

Cfre Re GULLON, Pr6logo a Modernismo, pe 24 0 en

la obra del mismo zuteor, Direcciones del modernis-
mo, Gredos, (Campo abierco), Madrid, 19(1 donde se

recoge el mismo Pr6logo: Juan Ramén vy el Modernis-

_]11-9_’ pégs. 25-610
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163)
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Asi lo formula acertadamente BLANCH, recogiendo la p-

pinién de F. Onis, Cfre Ae. BLANCH, La poesfa pura

espafiola. Conexiones con la cultura francesa. Gre-
dos, Madrid, 1976 p. 105,

Cfre Re GULLON, Conversaciones con Juan Ramén p. 93,

En relacién con la metafisica y el conocimiento del
Diario, estéd el empleo del verso desnudo, que deter-
mina también la influencia de Juan Ramén en la joven
poesfa espafiola: "E1l verso desnudo mfo, tan diferen-
te de nuestro soberbio Miguel de Unamuno, fue ya mi

dominante, y determiné una influencia inmediata en

la joven poesfia espafiocla (Salinas) e hispancamerica=
na (Neruda) de entonces", Juan Ramdn se retfiere al

Diario. LCorriente, p. 174,

Trabajo, pe 93.

Se  sigue aqui la explicacién del mito tal y como

Juan Ramén la expreséd a Re. GULLON, Conversaciones

con_Juan Ramén pe. 121,

Estética, pe 2l4.

Cfre Critica, p« 145
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165) Estética, pe. l64.

lo6) Coxriente, p. 221.

167) Cfre Je GUILLEN, C&ntico, Sudamericana, Buenos Ai=-
res, 1973 (32 ed. completa). p&gs. 388=-395, Véase
el comentario a este poema de E. FRUTOS, Creacidén
poéticas. Jeo Guillén, Salinas. A, Machado. D.Alon-

s0, S,Je de la Cruz = M. Pinillos)e Je Porrua Tu=

ranzas, Madrid, 1976, p&gs. 281-285,
168) Corriente, pe 270

169) Cfr. Ibidem.

170) be Pe 248,

171) Trabajo, pe 126,

iz} Modernismo, pe 96

173) Cfre Corziente, pe 17T

174) Le CERNUDA, Juan Ramén Jiménez,en Estudios sobzxe

poesfa espaficla contemporSnea. Guadarrama (Punto
Omega)e. Madrid, 1975 (42 ed, pe 93.

1756) Le CERNUDA, Los dos Juan Ramén Jiménez, en Poesia
y literatura I v 11, Seix Barral (Biblioteca Bre-
ve de Bolsillob Barcelona 1975 p&gs. 291 y 292,

176) A Luis Cernuda, en Corriente, p&gse. 171=-179
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178)

L9 ]

180)
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Cfre Ae GULLON, Conversaciones con Juan Ramén, p.
46,

L. CERNUDA, Los dos Juan Ramén Jiménez, en Poesia

y literatura I v II p. 289,

Estética, p. 348,

Dice Cernuda: "A partir de entonces comencé a dis=
tinguir una corriente simult&nea opuesta dentro de
mf: hacia la realidad y contra la realidad, de
atraccifn y de hostilidad hacia lo real. El1 deseo
me llevaba hacia la realidad que se ofrecfia ante
mis ojos como si s6lo con su posesién pudiera al-
canzar certeza de mi propia vida. M&s como esa po=-
sesifn jamé&s la he alcanzado sino de modo precario,
de ahf la corriente contraria, de hostilidad ante
el irdnico atractivo de la realidad. Fuesto que se=
gn parece, esa o parecida ha sido también la expe=
riencia de algunos fil6sofos y poetas que admiro,
con ellos concluyo que la realidad exterior es un
espejismo y lo fGnico cierto mi propio deseo de po-
seerla. Asi pues, la esencia del problema poético

a mi entender, la constituye el conflicto entre
realidad y deseo, entre apariencia y verdad, permi=
tiéndonos alcanzar alguna vislumbre de la imagen
completa del mundo que ignoramos, de "la idea di=-
vina del mundo que yace al fondo de la apariencia"

segin la frase de Fichte", Palabras antes _de una

lectura (1935), en Poesfa y literatura I Y 11, Pe
Bl
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Se puede recordar aquif el siguiente aforismo del
poeta: "La verdadera poesfa no puede nunca, aun=-
que lo quiera, "estar a la moda" porque la poesia
verdadera es "la verdad" y la moda no es la verdad.
Asi gue la poesfa puede por este lado, definirse:
una armoniocsa expresifn muy bella, cuya palabra
tenga la inactualidad de lo verdadero".Estética,

Pe 362,

Corriente, p&gse. 176=1T77.

Modernismo, pe 259,

Cfres Corriente, p. 292

Cfr. Modernismo, p&gse. 106 y 182, También pProsa,
Pe 983.

Cfre Hodernismo, pe 9%, El simbolismo espafiol co-

mo el suyo propioc lo atribuye el poeta a la poesia
ar&bigo-andaluza. £l mismo simbolismo francés tie-
ne a su juicio influencia espafiola. Cfre Corriente

Pe 1l74. Modernismo p.l183 y Trabaio, p. 102

Se utiliza aquf la definicién de G. Durande. En el
&mbito de la actual filosofifa de los simbeclos y
m&s concretamente desde la hermenéutica dislecti-

ca, Ge. DURAND, en su obra La imaginacién simbélica,

ofrece una sintesis de la actual simbologfa (Ri=-
coeur,Bachelard, Cassirer, Eliade, Jung , Levi=-
Strauss), e intenta dilucicdzx el funcionamiento

simbélicc estructural de la mente uumana. Gilbext
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DURAND, La imaginacién simbélica,Amorrortu edito-

res, Suenos Aires, 1971, pe. ld,.
Corriente, pe 317.

Para Durand no hay ruptura entre lo racisnal y lo

imaginarioce. Cfre Ge DURAND, Opo cit.,p. 93 y ss.

Sobre este aspecto se puede tener en cuenta las
siguientes palabras de M., Eliade: "El pensar sim=
b6lico no es haber exclusivo del nifio, del poeta o
del desegquilibrado. Es consustancial al ser humano:
preceds gl lenguaje y a la razén discursiva. El
simbolo revela ciertos aspectos de la realidad

-los més profundos-.quz se niegan a cualquier otro
medio de conocimientc. Im&genes, simbclcs, mitos,
no son creaciocn=s irresponsables de la psique:; res=
ponden a una necesidad y llenan una Tuncidn: dejar
al desnudo las modalidades m&s secretas del sex"

Me ELIADE, Im&genes y sfmbolos, Taurus, Madrid,
1974 (22 ed)e pe 12; y més adelante: "Tensr ine=

ginacién es ver el mundo en su totalidad porque la
mision y el poder de las Im&genes es hacer ver
todo cuanto permansce refractario al concepto. De
aqui procede el que la desgracia y la ruina del
hombre que "carece de imaginacién" sea el hallar=-
se cortado de la realidad profundz de la vida y de
su propia alma",Ibidem, pe 20, Véase también: M.

ELIADE, Consideraciones sobre el simbolismo reli-

gicso, en Mefistéfeles y el andr6gino, Guadarrama
7

(Punto Omega), Madrid, 1969 pé&gs. 244=273,

Critica, pes 210
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193)

194)

195)

19%0)

197)

198)

199)

200)

201)

202)

203)

204)

2039)

|rabajo, p. 138

Corriente, pe 2(8

_Eo Pe <oY
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NOVALIS, Seleccién de Textos por S. MARCHAN, en
Revista de Ideas Estéticas, XXV, 1967, pe 97

Aforismos inéditos, n? 14, en Nueva Escafeta, 12,

NOVe 1979, Pe Do
Aforismo nt 50, Ib, Pe 1l.

Cfre Aforismo n? 8 Ib. pe bo

Estética, pe. 323,
Cfre Irabajo, pe 38
Cfr. Estécica, pe 635
Cfr. Ib., pe 41l.

—l?-.) P. 221-222.

Cfre Cxftica, p4gs. 193-194; Estética, p. 105;

Modernismo, pe 90 y ss. 244, atc.

Asi lo sefiala A, del Villar en Critica

nota 1 a pie de p&ginae.

p. 194,




206)

207)

208)

209)
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Sogbre cste debate es interesanuve el articulo de F,

VELA La poesfa purae. (Informacidn de un debats li-

terario), en Revista de Occidente, XIV, 1926, Madrid
p&gse 217-240.

Ao planch delimita las fechas de la poesia pura es-
pafiola entre los afios 1Y22-15928., slanch sefiala el
magisterio de Juan Ramén en este perfodo. Cfr. La
poesfia pura espafiola, p&gs. 49, 54-393, especialmen
te, y pe. 160,

Cxitica, p. 326, también en J.R. Jiménez, Espafig=
les de tres mundos, Aguilar (cole Literarias), Ma-

drid 1909, Pe 1640

CTre Ae ELANCH, La poesfa pura espafiola, pe 231

Cfre también p&gse. 2i6=301e Por el contrario véa-

se el mismo articulo de F. Vela ya citado, p. 229.

Cfre Ae ELANCH, La poesfa pura espafiola, pe. 302

Cfre Asf lo expresa J. Guillén en una carta que
escribe a Fe. Vela y que éste recogs =n su articu-

lo La Poesfa pura, pe. 238.

Cfr. Estética, p. 103,

Indica Blanch que nadie en bkspafia sostuvo seria=-
mente la doctrina del P. Bremond, si bien sefiala
que al fondo esa poesfa pura: "no era tan distine-
ta de la poesfia Incvima y esencial que Bécquer ua=-

bfa propuesto en sus Lartas literarias a una mujer,
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21lb)

217)

218)
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220)

490

y que JeRe Jiménez estaba haciendo desde 1916".
La poesfa pura espafiola, pe <C3 Cfre. También
p&gs. 160, 238, 278.

Cfre Eeo FRUTOS, Crescifn poética, pe. 31l=312,

Decifia Juan Ramén: "Poeta puroc, 'pero' total',

Cuadernos , pe 222 y Estética, p. 376,
rabajo, pe 38 y Crfitica, pe 191(.

Adem&s de los textos sefialados puede verse:

Prosa, 273; aforismo n? 17 de Aforismos inéditos,

en Nueva Estafeta, 12, Nove 79, pe. 6; Esiética,
pe 162, 211 y 337.

Izabajo, ps 37 y Cxitica, pe. 195.

"La poesfia nos la trae todo el existir diario que
rodea nuestro existir; y la hace saltar, buzna
chispa, el roce o cnoque de las existencias encon-
tradas. Pero, en sf, la poesfa, es decir, lo que
salta y lo que ilumina esa chispa es nuescra espre-

sién no es m&s que lo absoluto", Estética, p. 106,

Estética, 300,
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Se LA POESIA ES AL POETA

221) Corrienta, pe. 148

222) Estética, pe 271 y en otro lugar: ";A quieén le ha
de decir la naturaleza su secreto sino a quien la
vive, la sufre, la conlleva, la comprende y la

ama?". Lo popular, en Esparavel, Revista poética,

n? 88, Santiago de Cali, Columbia, p. <.
223) Corriente, pe. 272,

224) Cfre Ao BLANCH, La poesfa pura espafiola, p&gse.
238-239.

225) Cfre Ge FIGUEIRA, Juan Ramén Jiménez, poeta de lo
inefable, pe. 106,

226) Cfre Fe GARFIAS, Juan Ramén Jiménez, Taurus, (Per=-
siles), Madrid 1958, p. 127; DoF.FOGELQUIST, Juan
Ramén_Jiménez, Vida y obra, en Revista Hispénica
Moderna, XXIV N2 2 - 3, abril-junio 1958, New York,
pe 141; SANTOS ESCUDERO, Sfmbolos y dios en el Gl=-

timo Juan Ramén Jiménez, p&gs. 527-53l, y en Proce=-

so_evolutivo de interiorizacién lfrica en Juan Ramén

Jimenez,en Humanidades, vele. IX, n? 17, 1957, Uni

versidad Pontificia, p&gs. (9-103, especialmente

véase pégs. 93=103,

227) Estética. Pe 304.

228) Cxitica, pe 2104
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234)
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Prosa, p&gse. 269=270,

Ib., pégse. 973-974; y en otro aforismo: Se dice:
"Id a la naturaleza" y "dejad los libros". Pero

es que a los libros no se debe ir sélo por ver la
naturaleza copiada, que en ellos no es m&s que pre
testo, sino el arte, que es, adem&s, tan natural

como la naturaleza". Ib.,pe. 499.
Cfre Curso, pe 48 y ss.

Se pueden recordar aquf las siguientes palabras
de Ibé&fiez Langlois: "Ciertamente es posible leer
un poema como un discurso cualquiera, y entonces
no se puede decir que el oyente no reciba nada.
Pero eso significa tratar el poema como no-poema.
También una sinfonfa puede oirse como ruido y un
cuadro mirarse como cosae. 5in embargo en ese caso
estamos fuera de la poesfa, hablamos ya de otra
cosae. Y ese algo que entonces se capta en el poe-
ma, no es en modo alguno el contenido del poema se
parado de su forma, no es la experiencia poética
sin lenguaje. Es sencillamente otra realidad, le=-
tra muerta y también en consecuencia espfiritu sin

vida, otro espiritu"., La Creacidn poética, p.6l.

Estética, p. 933

Ibs pe 373

Corriente, pe 178,
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239)

240)
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Estética, pe 258,

Prosa, pe. 4084,

Cursn, ps [2a

Estética, pe. 213,

Corriente, p. 250.

Pr6logo a Modernismo, pe. 38, Véase otras opinio=

nes del poeta sobre este tema en Prosa, p. 963 y
993.

Carta a José Luis Cano, Critica, pe 207. Tambin
en Juan Ram6n Jiménez, LCartas literarias, Brugue=-

ra, Barcelona, 1977, p. 194,

Go CELATA, Poesfa vy verdad, p. 6%.

Es cportuno recordar esuvos comentarios de Juan Ra=-
mén: "Mi 'apartamiento! mi ‘scledad scnora' mi

'silencio de oro' (que tantec se me han echado en

e
~

m

rz, y siempre del revés malévoloc y tanto se me
han metido conmigo en una supuesta 'torre de mar=-
fil'y que siempre vi en mi rincén de mi casa y nun
ca usé) no los apréndi de ninguna falsa aristocra=-
cia, sino de la Gnica aristocracia verdadera y po-
sible,

Los aprendi desde nifio en mi Moguer, del hombzre
del campo, del carpintero, del albafifl, del tala-
bartero, del encalador, del alfareroc, del herrero,
que trabajaban solos casi siempre en lo SUYOeee

(ees) etce " Estética, p&gs. 180-181.
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256)
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Ge CELAYA, Poesfa v verdad, pe 52 y también p&g.T4.

Corriente, pe. 243,

Desde el punto de vista fenoménico esta problemé-
tica se esclarece desde la comprensién del fenfme-
no, es decir, de la poesfa como ser-a-otro., Desde
otra perspectiva también Eliot sefiala el carécter
entitativo de la poesfa: "E1l poema tiene una exis-
tencia que estd entre el poeta y el lector, una
realidad que no es simplemente de lo que el escri=-
tor estd tratando de expresar, o de su experiencia
al escribir el poema, o de la experiencia del lec-
tor o del escritor como lector" T.S. ELICT, Fun=

cibén de la poesfa y funcidn de la critica, p. 44.

Trabajo, pe 58

Cri“hil:a e }:l ™ 144"145 o

Estética, p. 277-278.

Cxitica, ps, 145,

Estética, pe. l64.

Cfre Est8tica, pe. 202 v 326,

Ibe., pe 348.

Estética, p. 309, también en Prosa pe. 962,
Ibe pe 273, También en Prosa pe. 950.

Estética, pe. 1l06.



258) "lLa correccifn estética (y creo que la cientifica)
es sorpresa sucesiva, Ibe., pe 364; "Depurar, re-

crear; recrear, depurar. No tiene vuelta de hoja".
Estética, p. 377.

Pt Estética, pe 203. VEase también Corriente, p.267.

260) Recogido por Ge. FIGUEIRA, Juan Ramén Jiménez, poe=
ta_de lo inefable, p. 113,

261) De Fe FOGELQUIST, Juan Ramén Jiménez, Vida vy abra,

en Revista Hisp&nica Moderna, p. 127

262) Asi lo expresa el poeta en Crfitica. p. 142,

263) Estética, pe 258, En este sentido dice el tamhién
poeta moguerefio F« GARFIAS: "En la conciencia de
su yo permanente est& basada su doctrina poética",

Juan Ramén Jim€nez, p. 85 y A.del VILLAR: "Sin

deslindarse nunca, vida y poesfa llegarén a unifi=-
carse un dfa; hasta que sucedif, Juan Ramén Jimé&=
nez estuvo buscando la razén de un vivir que no
permitfa fuese para la muerte, Entifndase asi la
persecucidn de la belleza que es tanto como decir

de la poesia y por ello de la eternidad, meta suya",

Estudio erftico en Crfitica, p. 17

264) Estética, p. 301.
265) Ib.,p. 93,

266) Cfre Ibe, pe 323.
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276)

277)

274)
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Je GUERERO RUIZ, Juan Ramén de viva voz, p. 48.

Ibo. p‘ llZQ

Re GULLCN, Conversacicnes con Juan Ramén, p. 80.

Cfre Estética, pe. 50.

Re GULLON, Conversaciones con Juan Ramén, p.d2.

Corriente, pe. 293, Cfr, Estética, pe 292,

segunda Antolojfa poftica, (18Y8-~1918) Espasa-
Calpe, (Austral), Madrid 19(6, pe. 272, También en
Eritica, ps 157

Cfre Carta=-Pr6logo a D. Manuel Garcfa Morente y en

las mismas notas, Segunda Antolojfa poética, p. 27

y 272, respectivamente,
Es "E:é'tica, Pe 159 .

Cfre Curso, pe 9 y sse Naturaleza v ser, pe 33 y

ss. VEase Apéndice,

Estética, p. 300. También en Prosa, p. Y54.

Cfre Estética, p. 338,

Prosa, pe 980 y cfr. Aforismos inéditos n? 29 en
Nueva Estafeta 12, Nove 19[9, po'b-

Asf M. Geiger, discipulo de Husserl, Para este au-
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tor el verdadero goce implica distancia, sin per=-
mitir que el objeto entre en el sujeco. La cerca-
nfa nace imposible el goce. Asi todo goce estético
es apolfineo; el espectador ni se pierde en el obD=-
jevo ni lo enjuicia. VEase N.R. ORRINGER, El goce
estético _en Ortega y Gasset y en Geiger, en Revis-
ta de Occidente, n? 140, XLVII (seg. época). P&gs.
236-261; PLAZAOLA, Introduccién = la estética,
p&gs. 238=239.

EsvBtica, p. 328; Cfr. también, ID., p. 242 y Pro-
S3 Pe T46.

Prosa, p&gs. 2(2=273.

Suma_ teolfgica, I, de 5, a«.4 ad l.

Véase MIRABENT, La estética inglesa en el siglo

XVIII en Estudiocs esifticos v otros ensayos filo=-

SGfiCGS. C.S.I.C.’ BEICEanE’., 1958’ pégSo 7-1619

Corriente, pe. 316,

Tt pu————

Cfre PLAZACLA, Introduccidén a la estética, p&gse.
31lo=317.

JeMe IBANEZ LANGLOIS, La creacifn poética, pe4l.

_I_Q-, Pe 53,

Ib., p. 51.
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"Si la poesfa es una forma de "comunicacién" lo que
se comunica es el poema misma@: y sé6lo incidental-
mente la experiencia y el pensamienuvo que se han

vertido en &1", TeSe ELIOT, Funcifdn de la poesia y

funcién de la critica, p. 44,
Estécica, pe 298,
Ibey pe 335

Aforismos inéditos, n? 21, en Nueva Estafeta, 12

Nove 1919’ Pe To

Al afirmar y entender la poesfa como verdadero fe=-
némeno se afirma su carfcter de ser y,por tanto,

el conocimiento poéiico fenoménico. Este es un
conocimiento directo, si bien puede darse un cono=
cimiento reflejo sobre el fendmeno pcéticc, ya que
todo fendmeno y por consiguiente el poético, puede
ser, por su Indole propia, objeto de atencién re=-
flexiva. Anora bien, €sto no es propiamente conoci-
miento poético, sino fencmenologfa poética, ya que
recae sobre el fenémeno poético. Es lo que el Prof,
Echarri llama reflexifn del "logos theoretikds™"
sobre 21 fenémeno: "logos" que capta descriptiva

o "textualmente" el fenfmeno y que hace accesible
un fenfmeno a todo aquel gque a su vez es capaz de
experimentar ese mismo tipo de fenfmeno, o sea,

de acceder directamente al mismo tipo de fTen6meno.
En este sentido al igual que un vidente puede hacer

gue otro vidente tenga su propio color fendémeno a
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través de una descripcifn, asf la reflexidén del
"logos theoreticds" sobre el fenfmeno poético, pue
de hacer accesible a cualquier hombre o poeta capaz
de experimentar ese fenémeno, si bien hay que tener
en cuenta que el fendfmeno no se ensefia, sino al ex-

perimentar, por ser el fenfmeno ser-a=-otro. Cfr.

Curso, pe (4.

Estética, pe 327

Aforismos inéditos, n2? 33, en Nueva Estafeta, 12

Nove 1979, Pe 10

En otro aforismo dir&: "Crear es ser dominado para
lo bello; correjir es crear dominando".BEstética,
Pe 318,

Re GULLON, El1 Gltimo Juan Ramén. Asfi se fueron los

rios, pe. l4.

Cfr. Corziente, p. 220,

be pe. 244,

Cfre. Modernismo, p. 301

Prosa, pe 9784

Cfr. Modernismo, p. 115

Estética, p. 23, En otro texto sefiala: "Durante la

fase alta escribo todo el dfa, duermo tres o cua-
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tro horas y todo me es motivo de inspiracién”.

Corriente, p. 244,

Jeo GUERRERO, Juan Ramén de viva voz, p. 112
Prosa, ps 135,
Estética, p. 267

Cfre Ae del VILLAR, Estudioc crftico
84,

en Lrxitica, pe.

)

Est8tica, p. 371.

Ion, 533 d-e. Véase el pasaje completo sobre la

inspiracién: 533 c- 535 a.

Cfre Luis GIL, Los antiquos v la "inspiracién" poé-

tica, Guadarrama (Crftica y ensayo), Madrid, 1967

pe 43 y Modernismo, p. 96,

Cfre Fedro, 245 a.

Cfre Eo LLEDD INIGO, El1 concepto "poiesis" en la

filosoffa griega. Lledé expone un amplio y documen

tado an&lisis de la "poiesis" en Plat6n.

Estética, p. 260, y Prosa p. 764.

Ibe p. 303.

La expresidn es del Prof. PLAZAOLA, Introduccién a
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322)
323)
324)
325)
326)
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328)
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la est€tica, p. 375. Sobre este tema véase tambié&n

Jo BENET, La inspiracifén y el estilo, Seix Barral,

(Ensayo) Bareclona, 1973.

Estética , p. 336,

Asf lo expresa en Modernismo, pe. 94

Cfr. Crftica, p. 158 y Estética p. 264.
Prosa, Pe T34,

Cfr. Ib., pégs. 281-282. Acento, espiritu y expre-
sién son de lo inefable, Cfre. Estética, pe 1l67.

Est8tica, pe. 317
Ibes pe 31l6.
Modernismo, pe 137
Estética, p. 347.

Modexrnismo, pe 80.

Cfre Irabajo, pe 189 y ss.

"E1l estado normal, justo, efectivo del progreso
jeneral es aquel en que todos seamos "aristfcra-
tas", digo, "sencillos seres de profundo cultivo
interior"; aquel en cuya raya el hombre no parez-
ca, no pueda parecer pequefio, causado, ni preso",

Carriente, pe 217
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331)
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333)

334)

335)

336)

337)

338)
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Cfre. Corriente, p. 193

Ibe 3 Pe 255.

Prosa, pe 273,

Ibe; Pe 970 «

Cfre PLAZAOLA, Introduccién a la estética, p. 3Cl,.

Cfre Corriente, p&gs. 314-315 y Estética, p. 240,

Corriente, p. 315, Véase también, Estétics, pégs.
219=220.

Me refiero a Blanch en su estudio ya citado. La.
poesfa pura espafiola. Cfr. p&gs. 155-157, especial=-
mente; y a Le.Ve VIVANCO, La palabra en soledad de

Juan Ramén Jiménez, en Introduccién a la poesia es-

paficla contempor&nea, 1, Guadarrama (Punto Omega)

Madrid, 1974, pe 59 y ss. especialmente,

"Amad, pues, la razén; Siempre vuestros escritos
reciban de ella sola su lustre y su valfia", N. BOI=-

LEAU, Arte poftico, I vv, 37=-38, Trad. por J.B.

Arriaza, Imprenta real, Madrid, 1807.

Poxr €je« EoF« Carrit, guien dice: ",,.para llamar
bella a una cosa, &sta debe ser ante tode signifi-
cante por virtud de su caricter sensible o por las
im&genes sensibles que despierte en nuastra psique",

Introduccidn a la estética,FeCeEs{Breviarios)p. 29,




339)
340)
341)
342)

343)

344)
345)

346)

347)

348)
349)

350)

351)

503

Prosa, p. 4835,

Ibe, pe T45.

Estética, Ppe 254.

Ibs pe 253,

Prosa, p. 970. Este texto presenta también unos
versos del poema XXVIII de Estfo:;j"Con que segu-

ra frente / se piensa lo sentido!",

Trabajc, pe. 58.

Crftica, pe. 211,

Cfre Profe. ECHARRI, Expansidn cxritica del mundo

desl fisico,en El1 mundo del ffsico. Leccidn inau=~

gural del curso 197(-(8, Univ. Deusto, Bilbao 1977.

Cfre Me KANT, Critica del juicio, 3, Editora Nacio=-
nal, Mé&xico 1973 (reimpresién) p&gs. 163=166,

Estética, p. 318

Trabajo, pe 58

Cfr. SANCHEZ MUNIAIN, Libertad, felicidad, humanis=-

moe Investigacidn acerca de las notas esenciales

del vivir estético. p. 105

Pfologo a Por el cristal amarillo en Prosa, pe999.
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De gran inter€s resulta también este poema de Lo~

mingos, que aparecidf en la Segunda Antoloiég_gpg—

Tics:

jValle nuevo, a través de la cristaleria
de colores!seos Trastcrnz su luz y sus colores,
Cristal rojo, azul, verde... jOh, qué policro=-
mfa falsa, brillante y lfrica de hojas y de
flores! La horay,en &l, estd m&s distante y
m&s purae. Lo mismo, de otro modo, jilusién
desbordante] esponja el coraz6n. jqué encanto
qué ventura de brisa carmesi y de sol verdeante!
El azahar es celeste; los redondos claveles
de sangre, son morados; los moriscos jazmines
amarillos, son cobres; los lustrosos laureles,
son naranjas; las céndidas magnolias, son car=-
MinESees

(Cancela al campo)

%equnda antoloijfa poética, pe 157. Recogido también.

en Lipros inéditos de poesfa 2 Aguilar, Madrid,

1967, pe (1, Seleccifn, ordenacién y prélogo de

Francisco Garfiass

Do ESEnNCIALIDAD Y TEMPORALIDAD

322) Ya que, como se ha sefialado anteriormente, en el
verdadero fenSmeno poé&tico, la manifestacién misma
se identifica radical y formalmente con el ser mis=
mo de la realidad manifestada. Cfr. Curso, pe 20 ¥y

SeSe

35d) "En el fenfmeno, ser y darse se identifican", Curso
Pe (5« Ademés dicnos criterios nan sido y son muy
diversos. Asi se ha tenido en cuenta el deleite o
se ha hecho con arreglo al "modo de imitacién", o
bien, como Eliot atendiendo a la funcifn. VE&ase

ELIOV, Funci6n social de la poesfa en Sobre la poe-
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sfa vy los poetas, Sur, Buenos Aixes, 1959, pé&gs. 8

y Y especialmente., Para un breve resumen de la his

toria de esta problem&tica puede consultarsa , We

KAISSER, Interpretacién_y anflisis de la obra li-
teraria Gredos, Madrid, 1972, p&gs. 435-438 y
WELLEK Y WARREN, Teorfa literariz, p&gs. 2(1=2483,

Estética, pe. 332.

Cfre Aforismos inf&ditos, n? 2, en Nueva Estafeta

12, Nove 1974, p. 4.

Coxriente, pe 248,

Pe. SALINAS, Sucesién de Juan Ramén Jiméhez L Bde ]
en Literaturs espafiola Siglo XX, Alianza, (Libro
de Bolsilla), Madrid, 1972, (22 ed.) p. l46.

Para esva autora, el concepto se perfila como rup-
tura de lfmites. Juan Ramén no se limita a un as-
pecto de la realid=zd, sino que trata de explorar=-
los todos, no por un af&n panteista, sino convir-
tiendo el universo en obra suya, en poesfiz. Para
ello utiliza, al final de su obra, scbre todo, al=-
gunos recursos como la ruptura del tiempo y la bGs-
queda de un tiempo dnico, contenedor de tcdos los
tiempos, la transformacién de lo personzl en uni-
versal, la confusién de tiempos y lugares, buscan=-
do un tiempo espacio Gnico, presentizando lo vivi-
do y lo por vivire., Cfre. A.dé ALBORNOZ, En torno a

un"nuevo"libro de Juan Ramén Jimpenez, en Hacia la

realidad creada, Penfinsula (bolsillo), Barcelona




359)

3e0)

361)

362)

363)

364)

365)

366)

367)

506

1979, p&gs. 1lB85=202,.
Crxitica, p. 211,

Corriente, p. 219. En un texto recogido en Esté&ti-
ST que S———
ca dice: "yo creo, en conjunto, toda la poesia es

una..." Estética, Pe 45.

Se sigue la interpretacién de Marcovich al fameoso
fragmento 40 (DeKel2) de Her&clito: "A los que es-

t&n entrando en los mismos rfos ogtras y otras aguas

sobrefluyen" Los opuestos 'lo mismo! y 'otro', 'dis-
tinto!', son parte inseparable de uno y mismo obje-
to, de igual manera en que lo son el nombre y el
contenido de dicho objeto. Cfr. Me MARCOVICH, He-
r8clitus. Texto griego ¥ versién castellana., Edi-
tio Minor. Tall., Gz&ficos Universitarios, M&rida=-
Velezuela, 1968, p. 58,

Corriente, p. 263.

Cuadernos, pe. 2295,

Cfre. Aforismos inéditos,ng l4)en Nueva Estafeta.
12’ NOV. 1979’ po 6; Estética p. 293.

Aforismos inéditos, n?® 87 en Nueva Estafeta, 13,
Dice 19715, ps 35,

Cfr. Estética, p. 350,

Para Wellek y Warren serfa preferible rehautizar
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con el término "materiales" a todos los elementos
estéticamente neutros y llamar "estructura" a la
manera en que adquieren eficacia estética (es.) los
"materiales comprenden elementos antes considerados
parte del contenido o fondo y partes que se consi-
deraban forma; la "estructura" es un concepto que
abarca tanto el contenido como la forma , en cuan=

to organizados para fines estéticos" Teorfa lite-

raria, pe 1l67. VEase también las distinciones de
Hospers acerca de estos conceptos desde un punto

de vista estético; Je. HOSPERS, Significado vy ver-

dad en el arte, Fernando Torres, editor, Valencia

15680, p&gse. 28-48 especialmente,
Estética, pe. 368, 311 y 267 respectivamente,
Ibo, p. 2360

IDe pe 243, y en otro =forismo indicada: "La anu=-
lacién de la forma por la perfeccién de la forma',

Prosa, pe 982, Cfr, también Estética, p. 326

Estética, pe 198s De aqui el sentido del siguiente
aforismo: "No borreis de nuestra obra una palabra
que no comprendais de nuevo. Por algo se puso ahZ

una vez", Estética, p. 259.

La estructuracién va ligada al poema-~cifra, aunque
no se identifica con €l. No se puede olvidar que

el poema-cifré es una unidad mGltiple, cuyas par=-
tes inteQrantes‘ versos o estrofas, etc.) son im=-

prescindibles,
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Aforismos inéditos’nE 835, en Nueva Estafeta, 13

dice 1979, pe. 35. VEBase también aforismo n? 7C,
Ib.,pégs. 30-31.

»»»»»»

y SSe; IBANEZ LANGLOIS, Lz _crescifn poética, pe 56

Estética, p. 354,

Ib., po 362

Ibes pe 46; Cfr. tambifn, p. 39,

"Un poema no es "marméreo", por ejemplo, porque
imite con la palapra a la idea, el m&rmol (parna=-
sianismo), sino (y aunque no sea preciso tampoco
compararlo con otra cesa) porque en cuanto poesia,
tenga en si su calidad m&xima comc la rosa, la nu-
be, el &rpol, como el m&rmol mismo "pueden®" tener
la suya (eee)" Aforismos_inéditos, n? 20, en Nueva

Estafeta ? lZ NoVe 1979, Pe (

Gexriente, pe. 243,

Indican Wellek y Warren: "E1 lenguaje es, dicho 2l
pie de la letra, el material del artiste literario;
se podrfa afirmar que toda la obra literaria es
simplemente una seleccién hecha des unz lengua dada
eee" Y més adelante: "E1 significado de la poesia
es contextual: una palabra ne sdlo epnllevi su sig=-
nificado léxico, sino que arrastra adem&s como un

aura sin6nimos y hom6nimos, Las palabras no sélo
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tienen un significado, sino gue evocan voces afi=
nes en sonido, sentido o derivacifsn y hasta voca=-

blos que se contraponen o se excluyen, WELLEK ¥

WARREN, Teorfa literaria, pe 207 y 209, respectiva-

mentee.

A este respecto D. Alonso ha puesto de manifiesco
que en el lenguaje cotidiano los valores que po-
demos llamar afectivos quedan fLntimamente unidos

a los conceptuales, de tal modo gque no son separa=-

bles. VEase especialmente su capfitulo Significante

Vi significado}en Poesfa espafiola, p&gs. 19-33,

Los entrecomillados son palabras de G. CELAYA,
Poesfa y verdad, ps. 41l.

b Pe 47,

Cfre WELLEK Y WARREN, Teorfa literaria, p. 29

Estética, pe 354 y 357, respectivamente,

Puntualizan Wellek y Warren: "...toda obra de arte
impone a sus materiales un &drden, una organizacién
una unidad, que a veces parece muy imprecisa, como
en muchas narraciones o historias de aventuras,pe-
ro gue se acrecienta hasta llegar a la estructura
completa y bien trabada de ciextos pormas en que
acaso sea casi imposible cambiar una sola palabra
o lugar de una palabra sin menoscabar su afecto
total", WELLEK Y WARREN, Teorfa literaria, p&gs.
29 - 30.
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Para estos autores, aunque la funcién estética
puede extenderse a formas idiom&ticas de diversa
fndole, opinan que lo mejor "parece ser no consie
derar literatura m&s que las obras en que predo=-

mine la funcidn estética% feorfia literaria, p«30.

Asf por ej.: el concepto de 'armonfa' de los pi=-
tagbfricos o de Her&clito, que pasan a ser con
Platén y Aristételes nociones importantes en sus
concepciones estéticas. VEase por eje R. BAYER,
Historia de la estética, FeCe.E. MExico, 1974,
p&gs. 39, 49 y 50.

Cfre Curso, pe 30 y ss.

Crfitica, pe 168 y Aforismos inéditos}en Nueva Es=-
tafeta, nt 45, 12 Nove 1979, pe 11,

Estética, pe. 342,
be 233, Cfr. también, p&gs. 23 y 24.

CAMON AZNAR, El arte desde su esencia, 50.

Aforismos inéditosﬁnE 81 en Nueva Estafetzs, 13 Dice.
1979, ps 34 Cir. Corriente, pe 197

Corxziente, p. 2204

Cfre Ibey pe 314.

VEase el desarrecllo de este aspecto en el fendémeno
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cientifico, Curso, pe 79 y ss.

Estética, p. 268 y 272, respectivamente y en otro
lugar; "Géngora, como todo poeta en plenitud, vi-
vié en si la historia de la poesfia" Ib.,pe. 26.
Cfre Ibey, pfigss 252-253,

Prosa, Ppe 491le. Y en otro lugar dice: "El poema
no debe querer nunca la totalidad, sino el punto
secreto, el resorte Intimo de la totalidad" Esté-
ticas Ppeddl.

Cfr. Corriente, p. 178

Jo M2 SANCHEZ MUNIAIN, Libertad, felicidad, huma=

nismo. Investigacién acerca de las notas esencia=-

les del vivir estético, pe 109 y ss.

Prosa, pe 979,

"Actual: es decir, cl&sico; es decir, eterno",
Estética, p. 366, Cfre Ib., pe 33 "Ci&sico es todo
aquello que, habiendo sido =-o mejor, por haber si-
do- exacto en su tiempo, trasciende, perdura".
Estética, pe 313. "Creo en la poesfia que es moder=-
na en su Bpocae. Cada siglo tiene la suya, m&s hay
un elemento que vive en el pasado, porque fué ex-
presién actual de una belleza eterna". Re GULLON

Conversaciones con Juan Ramén, p. 154, VEase tan-
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bién Esté&tica, p. 362, 365, 202; Corriente, pe2l9
y 220 Prosa, pe 951 y 942; Critica, p. 210,

El Profe ECHARRI subraya estas dos cosas "Primero
la compatibilidad =sn el seno de la unidad tempo-

ral, y por consiguiente en el ser temporal,de una

neterogeneidad cualitativa tan radical que nocional

mente no serfa ni deducible o inferible ni compa-

tible, Ve.ge Vverde y amarillo en la noja, o mejor
hoja verde y amarilla) Segundo, junto con esa com-
patibilidad , la posible autolimitacién o autocon=-
trolAinterno de heterogeneidad, no por razén de los
términos mismos abstractes de la heterocgeneidad en
cuanto tales, sino por razfén de la misma contex-
tura anteroposterior en cuanto ella cocmporta la
novedad del "ser&", pero también la identidad del
"fué",E1l mecanismo concrevo de ese autoconurol in-
terno no lo conocemos@ priori y en particular,

pues la experiencia parecs confirmar a posteriori

su existencia, que ciertamente se prevé como po=-

sible", Curso pe. 3d.

Estética, pe. 298
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le- ETERNIDADES AUTOCONCIENCIA DE LA
REALIDAD POETICA.

Cfre Ao GULLON, Conversaciones con Juan Ramén,

Pe 92,

El mismo Juan Ramén reconoce que con el Diario
comienza una"segunda" €&poca en su poesfia. Cfr.
Trabajo, p4gs. 231-232, y Corriente, p. 174.

En diversas ocasiones Juan Ramén se refiere al
cambio profundo de 1916, Ahora bien, este cambio
no supone una ruptura con la obra anterior e,
incluso en algfin texto, =l autor adelanta esta
segunda €poca a Estfo y Sonetos espirituales,
Cfre Corxriente, ps 157, Sobre el tema de las
€pocas de Juan Ramén puede verse: A, de ALBORNOZ,
Juan Ramén Jiménez o la poesfa en sucesién, en
Juan Ramén JIMENEZ, Nueva Antolojfa, Peninsula
(Bolsillo), Barcelona 1973, p&4gs 9=-92, C. BO,

La poesfa de Juan Ramén Jiménez, Hispé&nica, (Ca-
pricho y Crisol), Madrid, 1943, p&gs. 34=35.

L. CERNUDA, Juan Ramén Jimé&nez, en Estudios so=

bre poesfa espafiocla contempor&nea, Guadarrama

(Punto Omega), Madrid, 1975, El e e FIGUEI

RA, Juan Ramén Jiménez, poeta de lo inefable,
Biblioteca Alfar, Montevideo, 1944, p. 67

Fo GARFIAS, Juan Ramén Jiménez, Taurus, Madrid
1958, pe 71 y sse Be GICOVATE, La poesfia de
Juan Ramén Jiménez, Ensayo de ex&gesis. Asomante,.

San Juan de Puerto Rico, p&4gs. 33-35 y 127-128,
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Ao GONZALEZ, Juan Ramén Jiménez. Estudio, Jucar,
Madrid, 1974, p. 12 y 30 especialmente. Jo GUE=-
RREROD RUIZ, Juan Ramén de viva voz, Insula, Ma-
drid, 1960, pes 215 Je LUPIANEZ, Juan Ramén Vv

las 6pocas de su poesfa (Diario de poeta y mar),

en Estafeta Litarariaﬁn2 573, 1 octubre, 1975 pégs.
g§=-15, Aes del RID, Estudios sobre literatura con-
tempor&nea espafiola, Gredos, (Campo abierto),
Madrid, 1966, pe 129. Ve Je ROJAS, El sentido

de la desnudez en la poesfa de Juan Ram6n Jim€=

nez, en Explicacién de Textos Literarios, vol,

1I~1, 1573 Department of Spanish and Portuguese,
California State University, pe 40. Ge. de TORRE,
Cuatro_estapas de Juan Ramén_ Jiménez, en La Torre,
Revista general de la Universidad de Puerto Rico,
Afio V, ne 19-20, Jul=Dice 1957, pe 51=62, A del
VILLAR, Estudio crftico, en Critica, p&gs. 64-
66 y TG

" a mitad de la poesfa moderna, en LEspafia, viene
del Diario". "Con el Diario empieza el simbolis=-
mo moderno en la poesfa espafiola". Recogido por

R. GULLON, Conversaciones con Juan Ramén, p&gs.

90 y 93, respectivamente,

Juan Guerrero Ruiz, en el texto fechadc el 26
de Octubre de 1917, dice a prop6sito de labor
editorial de Juan Ramén: "Tiene para dar ahora
tambifn su libro de verso Eternidades, que es
una de los que prefiere en este momento", Juan

Ramén de viva voz, pe 4600
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Re GULLON, Conversaciones con Juan Ramén, pe 91

M&s adelante comenta el poeta: "(El Diario). Tie-
ne una metafisica que participa de estética, como
en Goethe. Y tiene también una ideologia manifies

ta en la pugna entre el cielo, el amor y el mar",

Ibgg Pe 93.

Como ya se ha indicado en la introduccién, estudié
el Diario en mi Memoria de Licenciatura titula-

da E1 "Diario" de Juan Ramén Jiménez v su metaff-

sica, presentada en la Universidad de Deusto, Bil

bao 1974, (Sin publicar).

Re GULLON, Conversaciones con Juan Ramén, pe 93

Jo GUERRERD RUIZ, Juan Ramén de viva voz, pe 215.

Ibidem-

La edicién de La obra desnuda ha sido preparada

por Ae. del Villar y publicada por Aldebaran, (Se=-
villa 1976). En Leyenda, Libro inédito preparado
y prologado por A. S&nchez Romeralo, (Cupsa, Ma=~

drid 1978), aparece junto con La mujer desnuda y

La muerte desnuda, bajo el epfgrafe Las tres pre-

sencias desnudase. Como ya se har8 notar en el mo=-

mento oportuno, la mayor parte de los poemas de

Poesfa y Belleza que aquf se estudian y que no

pertenecen a La obra desnuda, aparecen en Leyenda

bien bajo el epfgrafe de La mujer desnuda o bien
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bajo el de La muerte desnuda.

Ae GONZALEZ, Juan Ramén Jiménez, p. l4le. Cfre.

Pe ST Yy SsSe

Ibe, pe 62

Cfre 1be, p&gs. 179~180.

MORENO BAEZ, comentando las etapas de su obra,
dice refiriéndose al verso "Y aparecid desnuda

todaesss" del poema 5 de Eternidades: "Llega un

momento en el que el poeta no se interesa por
lo real, sino que lanzado a la regidn de las
esencias, aspira a una poesia desmaterializada,
ingr4vida, fruto de sus experiencias en el te=-
rreno de lo intelectivo". E. MORENO BAEZ, La
poesfa de Juan Ramén Jiménez, Conferencia lei-

da en Fuentepifia el 13 de Setiembre de 1947 y
publicada en homenaje a JeRe Jo por el Ayunta-

miento de Moguer, Moguer, 1948,

Cfre Ee CORETH, ;Qué es el hombre?, Esquema de

una antropologfa filos6fica. Herder, Bazcelona,

l976’ Pe 113 Y SSe

Me PREDMORE, en su estudio La poesfa hermética

de Juan Ramén Jiménez. El Diario como centro

de su mundo poético (Gredos, Madrid, 1973) de-

dica unas breves p&ginas a Eternidades, sefia=-
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lando la existencia simulté&nea de una multipli-
cidad de'yos" en el interior del poeta. Esta
problem&tica que, a su juicio, queda sin so-
luci6n en el libro, la relaciona con el sindro-
me del "corazén de nific’ que 61 estudia fundamen
talmente en el Diariog (Cfr. p&gs. 188-200).
Predmore considera el Diaric como una aventu=-
ra espiritual, un viaje simb6lico del alma. En-
cuadrando cada uno de sus poemas en la totali=-
dad de la obra, ofrece una llave interpretativa
a través de ciertas im&genes reiteradas, que
ihforman un conflicto dram&tico entre la madu=-
rez y la inmadurez del personaje poético. Como
puede observarse, Predmore polariza el nfcleo
del Diario al drama psicoldfgico del yo y sos=-
tiene que el mundo natural, exterior, represen-
ta y simboliza el mundo interior. Sobre esta in
terpretacién puede verse también su artfculo:

Im8genes apocalfipticas en el "Diario" de Juan

Ram8ne La tradicién simbflica de William Blake’
en Revista de Letras, Universidad de Puerto Ri-
co n? 23-24, Sep-Dic, 1974, p&gs. 365-382.

Se citan los poemas de Juan Ramén por la edi=-
cién de Aguilar, sefialando nGmero del poema Yy
p&ginas: Libros de poesfa, recopilacién y pr6=-
logo de A, Caballero, Aguilar, Madrid, 1972,

Agrupa la obra de Juan Ramén desde Sgnetos es-

pirituales a Animal de fondo. La"primera época”

del poeta estd recogida en Primeros libros de

Poesfa Aguilar, Madrid 1964, Incluye la obra
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de Juan Ramén desde Rimas a Melancolfa y en apén

dice, Ninfeas y Almas de violeta. La "primera

poca" queda también recogida en los Libros iné-

ditos de Poesfa, en 2 vol@menes, Aguilar, Madrid
1964,

Cuando no se cite por la edicién de Libros de

poesfia, se hard notar oportunamente,
Estética, pe 3ll.
lEo, Pe 13«

Mo PREDMORE, La poesfa hermética de Juan Ramén
Jiménez} pPe 200,

Acerca de si Eternidades es o no el gran libro

de amor a Zenobia, temftica que aqifi no interesa,

véase, I. PARAISO DE LEAL, Juan Ramén Jiménez

Vivencia y palabra, Alhambra, Madrid, 1976, péags.

44 y ss, Desde otra perspectiva I. Parafiso de
Leal realiza la siguiente clasificacién: los
poemas 43, 54, 58, 68, 76, 78, 105 indican un
amor compartido felfz, En los poemas 23, 37, 49
71l la amada idealizada estéd asociada con la na=
turaleza. Dentro del epigrafe "amor compartido"
sefiala también los siguientes poemas no realiza=-
dos sobre la amada, sino sobre sf mismo: 8, 16,
19, 35 y 115, En relacién con lo que ella llama
el"amor incompleto", indica los poemas 39, 62,
84, 94, 100, 112, 126, Y por Gltimo bajo el epi-
grafe "desamor" incluye el 63, 110, 119, 50, 92
123, Cfre I. PARAISO DE LEAL, Ope. cit. pé&gse.
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76=8le PREDMORE no estudia la tem&tica del ta

en £ternidades, pero indica, en una nota a pie

de pégina, que el poema 13 y el 32 expresan la
armonfia entre el yo y la amada, mientras que los
poemas 84, 90, 107 y 114 expresan el conflicto
con la amadae. Cfre. PREDMORE, Ope cits p. 193, no
ta 2.

Este poema lo comenta A. SANCHEZ BARBUDO, La

sequnda €época de Juan Ramén Jiménez, Cincuenta

poemas comentados, Gredos, (Campo abierto), Ma=
drid, p&gs. 43, 44,

Ae GONZALEZ, sefiala que "en Eternidades, sobre

todo, el amor se presenta como un enfrentamien-
to dialéctico entre dos personas que se niegan
y se afirman, se definen y se borran la una en
la otra. Es una caonsideracifn m&s mental que

emocional del amorx". Ae. GONZALEZ, Juan Ramdn

_J_;I:.Lménez. g_StUdiO, Poe 1620

Cfre MelLe AMIGO, El "Diario" de Juan Ramén Ji=-
ménez v su metaffisica, p&gs. 106-109.

Cuando se habla de'valor simbdélico' en este y en
el siguiente capfitulo, se sigue la direccifn me=-
todoldgica de Predmore, Piensa este autor que es
esencial para comprender el simbolismo del Dia=
rio, y en general de la poesfa lirica moderna,
el atender la transformacién de una imagen en
simbolo, mediante la reiteracién de ella a tra=-

vEés de una serie de poemas, Cfr. M. PREDMORE, La
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poesfa hermética de Juan Ramén Jiménez, p&gs.
233-230., Adem&s de Predmore el simbolo en Juan
Ramén ha sido estudiado por C. SANTOS-ESCUDERD

en su obra ya citada Sfmbolos v Dios en el Glti=-
mo_Juan Ramén Jiménez; R. GULLON, Sfimbolos en la

poesfa de Juan Ramén, en La Torre, Revista de la

Universidad de Puerto Rico, Afie V, n? 19-20,
Julio=Dic. 1957, pé&gs. 211=-244,
E. NEDDERMANN, Die symbolistischen Stilelemente

im Werke von Juan Ramén Jiménez, Hamburg Seminar

fQr romanische Sprachen und Kultur, Band 20,

Hamburg, 1935,

Idea que ya apunta Predmore en su estudio,ya ci-

tado, La poesfa hermética de Juan Ramén Jiménez,

Pe 188 y ss. Sobre el tema de los cuatro elemen=-
tos en la obra de Juan Ramén puede verse el estu
dio de la Prof. Re FERNANDEZ CONTRERAS, Le po2te

Juan Ramén Jiménez: les quatre £l&ments, le temps

et l'espace dans son oeuvres, These pour le Docto=-

rat d'Université de Parfis. Institud d'Etudes His-

paniques, Parfs, 1969, 232 hojas (mecanografia-
das)e. Existe un ejemplar en la Biblioteca "Ze=-

nobia y Juan Ramén" de Moguer (Huelva).

Sin embargo, Fogelquist, de una manera bastante
ambigug,seﬁala que en la poesia de Juan Ramén

los nombres "aereos" como aire, espacio, cielo,

ala, se usan a veces en su acepcién com@Gn, pero
s6lo como auxiliares necesarios para fijar un m@=

mento o un lugar en su realidad externa. En su



28)

29)

30)

522

acepcién esencial y poética significan alma, idea
lismo y aspiracién, vuelo, bGsqueda, elevacidn,
enigma, misterio, lo infinito, lo inefable, lo
inmortal y lo eterno, "E1 todo" y "la nada".

Do Fo FDGELQUIST, Juan Ramén Jiménez, Vida y

Obra, en Revista Hisp&nica Moderna, XXIV, n? 2-3,
abril-junio 1958, New York, p&gs, 135-136.

Angel Gonzélez interpret%ééte poema como descon-
fianza de la vida ultraterrena. Cfre Aes GONZALEZ

Juan Ramén Jiménez, Estudio, p. 168, Para Sé&nchez

Barbudo "es mds bien una reflexifn sobre su vida
de poeta; sobre su esfuerzo por cubrir con el
culto a la belleza, con su Obra, el gran vacifo,
la ausencia de Dios (..s) En una interesante con
ferencia que muestra el revés de ese optimismo,

de esa satisfaccifn consigo de que tanto alardea

en Eternidades y en otras obras de este perfodo'",.
As. SANCHEZ-~-BARBUDO, La segunda €poca de Juan Ra=-

mén Jiménez, Cincuenta poemas comentados p&gs.

45-46, E1 subrayado es mfo; me parece dificil

hacer esta afirmacifn de Eternidadese.

Recogido en Cancién, Poema 242 con el tftulo Luz

de vista, pe 272

Para Predmore las im&genes (im&genes del cielo o
im&genes del pasado) permanecen en la mayorfa de
las cosas vagas y borrosas. Algunas se pueden

identificar como la "mujer celeste" de este poe=-

ma, que evoca Sonetos espirituales y la poesia
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del primer perfodo. Cfre. Me PREDMORE. La poesfa

hermética de Juan Ramén JimsSn=z, pe. 193.

"Yo soy el mar donde se ha hundido
tu cuerpo; yo te tengo
en mi fondo, podridaees
Poema 92, p. 642

El mismo simbolismo se encuentra también en el

poema 124,

Véase también el poema 114, y la variante de es=-

te poema en Cancién, Poema T, po 26.

Cfre Eeo Lorenz que estudia en el circulo simbé-

lico del cielo, el cielo humanizado. De _metapho=

rische Kosmos der modernen spanischen Lyrik,
Hamburg Universit&t, Hamburg, 1961, p&gs. 133~
136.

Es de notar cémo en Eternidades el cielo es, an=

to todo, cielo poético. Obsérvese el siguiente
poemas

Cielo, eres mfo, jCielo,
eres mio!{Y no eres
Cielo, j0h lirio enjaulado!
sino cuando mis manos dulces te abren
tus alas infinitas!
Poema 64, p. 614,

Véase E. LORENZ, Der metaphorische Kosmos dexr

modernen spanischen Lyrike pe 33

La misma idea de purificacién por medio del

llanto aparece en el poema 35.
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37) Una variante expresiva de la problem&tica suefio=-
realidad son los pares dicotémicos "noche=dfa" y
"atardecer-aurora"., Frente al tiempo pasado, con
sus vivencias y recuerdos, =-suefio estético, noche-,
el amanecer nuevo, in©Sgnito y doloroso. Esta cen
traposicidn estd expresada en los poemas: 15, 22,
24, 31, 65, 688, l02.

38) Se ha sefialado ya desde diversas perspectivas la
contraposicifn suefio-realidad. Adem&s de los poe
mas citados, hay que incluir los poemas 19, 20,
85 vy 115,

39) Me PREDMORE, La poesfa hermética de Juan Ramén
Jiménez, p&gs. 188-189,

40) Ae. del Villar, La muerte, obsesifn v tema total

de Juan Ramén Jiménez en Arbor, 355-356, Julio-
AgDStD, Madrid. 1975’ Pe 990

41) Desde una perspectiva diferente, puede verse el
comentario a ests poema de A, SANCHEZ-BARBUDO,

La sequnda €poca de Juan Ramén Jiménez, Cincuen-

ta poemas comentados, p&gs. 40-42,

42) Cfre SAN AGUSTIN, Confesiones, XI, cap. 26, 27,

28, especialmente,

43) Je MARIAS, Antropologfa metaffsica, Revista de
Occidente, (El alcién), Madrid 1971, p. 222,

44) V&ase también el poema 98, p.628,
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En Verso y prosa para nifios, ya citado (p. 121)

aparece este poema con las siguientes variantes:

Tu corazén y el mio
son dos rosas en flor
que junta el arcoiris

Mi corazfn y ‘el tuyo
son dos mundos ardiendo
que une la via l&ctea.

Tu corazén y el mio
son dos olas que funde
el mirar de lo eternoe.

Cfre el siguiente aforismo de Juan Ramén: "Estoy
en el mundo, aburrido, distrafdo, como un nifio
enfexrmo que mira tristemente a un jardin de pri-

mavera', Prosa, pe (27

Curiosamente, S&nchez-Barbudo, para quien el te=
ma central de la segunda €&poca de Juan Ramén es
el ansia de eternidad, no hace alusién al tema
de la temporalidad ni al tftulo del libro. Para
€l en Eternidades "lo que domina es el contento
de sf, m&s que el anhelo de algo y en este senti

do es obra suya excepcional. Ae. SANCHEZ-BARBUDO,

La segunda €poca de Juan Ramfn Jiménsz (1916-1953),

Gredos, (campo abierto), Madrid, 1962, p. 73. Pa=-
ra Arturo del Villar: "E1 tftulo del libro alude
al afén de eternidad, que es en realidad, el mie
do a la muerte; derrotada la muerte, se consigue
la eternidad; el poeta se cree capaz de hacerlo

por medio de la poesfa de su obras.." Art. cit.,

pe 984 Para I. Parafso de Leal, el Titule indi

ca la bGsqueda de eternidad. El1 poeta aspira a
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la inmortalidad: "La eternidad del yo va a posi=-
bilitar la eternidad de su palabra poética y no
al revés, como sucede en el trasfondo habitual
de la creatividad en la mayor parte de los es-
critores", I. PARAISO DE LEAL, Juan Ramén Jim&=-

neze. Vivencia y palabra, pe 97

48) Recordemos la conocida definicién que la eterni-
dad de Boecio: "interminabilis vitae tota simul
et perfecta possessio « De Consolatione Philoso=-

phie, 5, 6.

49) Véase una variante en Cancidn, poema 237, FPe.267.

S0) Sobre este breve poema comenta Arturo del Villar-
"eeela clisica identificacidn del suefio con la
muexte, imageh tan usada en la literatura y la
pintura espafinlas, le sirve para soslayar la
antigua obsesifn (muerte) y ponerla sobre la
pista de la eternidad. Asi como del suefio se des
pierta, posiblemente, también de la muerte se con
siga despertar en una resurreccifn sin limite",
Art. cit.,p. 98,

51) Js Re JIMENEZ, Diario, pe 204,

52) Cfre Trabajo, pe 93. Ampliamente comentado en

la primera parte de esta Tesis,

53) I. PARAISO DE LEAL, Juan Ramén Jiménez, Viven-
cia y palabra, p. 95.

54) Cfre Me PREDMORE, La poesfa hermética de Juan
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87

58)

39)

60)
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Ramén Jiménez, pe. 200,

Comenta Arturo del VILLAR: (Juan Ramén) "cons-=
ciente de su dominio sobre la palabra, sabedor
de que nombrar es poseer, Se encara a la muer=-
te desde su condicién de ser mortal, y se declas=
ra matador de la muerte por su eternizacidén'.

Arte Cit-,po 100.

Cfre Prof. ECHARRI, El1 mundo del fisico,

Libros inéditos de poesfa, 1, p. 287,

Estética, pe 338,

Por ello no estoy de acuerdo con Aurora de AlbDE
noz cuando dice: "S6lo la palabra justa descu-
brir4, crear8, la cosa esencial, la cosa misma,
l.a palabra, pues, =-que es creacién del hombre,
del poeta- es, en su poética, anterior a la esen
cia; por ello su poesla me parece siempre "exis=
tencial" aunque pretenda llegar a lo "esencial",

A. de ALBORNOZ, Juan Ramén Jiménez o la poesfa

en sucesifne.p. 58.

Desde una concepcifn dualista, a mi modo de

ver, Gémez Bedate, comentando este poema, indica
que el prop6sito de Juan Ramén es resucitar el
universo por medio de la palabra, armonizando

el significado que percibe en las realidades ex=-
trasensoriales ("el nombre exactoe... y mfo de

U - - -
las cosas), entre las que se siente vivir, con




6l1)

62)

528

la esencia intufda de las cosas mismas ("el nom-

bre exacto, y tuyo / y SUYOece")o Pe GOMEZ BEDA=-
TE, El significado de la palabra "ROSA" en algu=

nos poemas de la Estacifén Total en Revista de Le

tras, 23-24 Setiembre-diciembre, Universidad de

Puerto Rico, 1974, pe. 433,

En un estudio dedicado a Heidegger, Cerezo Galédn
toma como ejemplo esta poesfa de Juan Ramén y co
menta:"En la poesfa de Juan Ramén Jiménez, se
habla de la "palabra" entendiéndola primero como
"don del Sex" ("Inteligencia, dame el nombre exac

to de las cosas"), como "casa de la verdad del

~ente" ("que mi palabra sea la cosa misma'"), y en

consecuencia como "medio de comunicacién" ("IntE
ligencia, dame el nombre exacto, y tuyo, y suyo,
y mfo, de las cosas"), ;No son estas también las
determinaciones de la palabra, que acabamos de
ver en Heidegger? P. CEREZO GALAN, Arte, verdad
vy gser en Heidegger, pe l74. Desde la filosofia

fenomé&nica se podrfa corroborar estas afirma
ciones. Ahora bien, como ya ha sefialado, el Prof.
Echarri la fenomenologfa de Heidegger es de tipo
contemplativo: "La a-lé&theia" heideggeriana serfa
una automanifestacién, 6ntica si, pero en si mis-
mae Serfa una automanifestacifn, que otro, Vege

el "Dasein" humano, podr& contemplar en su propia

luz de ella, pero sin que ella misma sea automa-

nifestacifn~a~-otro. Profe. ECHARRI, Curso, pelJe.

Me parece muy acertada la opinién de Siebenmann

cuando afirma que Juan Ramén no puede ser llama-
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do lfrico intelectual como por eje. Guillén,
porque el lugar de su inspiracién lfirica radica
en el "é&xtasis de un yo presente y sensible; éx-
tasis a prop6sito de un algo determinado, sea
ello cosa, sentimiento, pensamiento o Dios;
(ose)e Aqui no se celebra una fiesta del intelec
to, sino la del buscador de belleza sensible y
racional que cierra el paso de lo feo al mundo",

Ge SIEBANMANN, Los estilos poéticos en Espafia des=-

de 1,900, Gredos, Biblioteca rom&nica hispé&nica),

Madrid, 1973, p&gs. 241-242, Esta opinifn se po
drfa, quiz&, complementar con la de Verhesen:
"(la creacién en Juan Ramén Jimé&nez coincide
exactamente con la sensacifn transformada de in=-
mediato en percepcifn mental. Esta Gltima no la
deforma sino m&s bien le otorga una categoria
correspondiente a la palabra poética acordada al
ritmo, al pulso de las sensaciones m&s hondas",

Fe VERHESEN, Tiempo vy espacio en la obra de Juan

Ramén Jiménez, en La Torre, Revista General de

la Universidad de Puerto Rico, Afic V, n® 19-20,
Julio -Diciembre 1957, p. 1ll6.

Aunque desde otra perspectiva, son muy interesan
tes los comentarios delL.F. Vivanco sobre lo que
€l llama "la palabra contemplativa" de J.R. Ji=-
ménez. Ahora bien, a mi juicio;su visifn es de
tipo contemplatiyo y no porque emplee €l este
término, sino por las siguientes observaciones,
Contamplacién quiere decir "creacidn consciente
de belleza, ;Hay =-se pregunta=- una belleza con=-

templada, anterior al poema? Por lo menos Juan
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Ramén cree en ella, es decir, cree que la belle-
za es atributo de la realidad total y no s6lo de
la problem&tica o conseguida con palabras. La be
lleza estd fuera y hay que volver a dejarla fue=-
ra, otra vez, despuéfs de haber pasado por 1la con
cienciae. Este segundo fuera es el que hace cantar
al poeta, aunque desde el primero", La palabra
contemplativa e inmanente de Juan Ramén Jiménez,
comenta Vivanco, va a influir de un modo decisi=-
vo en poetas posteriores, sobre todo en Salinas
y Guillén, Cfre Luis Felipe VIVANCO. La palabra

en _soledad de Juan Ramén Jiménez en Introduccién

a_la poesfa espaficla contempor&nea, I, Guadarra=-
ma, (Punto Omega), Madrid, 1974, 32 ede.e. p&gs.

A estos poemas de clara preocupacién por su pa=-
labra poética, habrfa que sumar el conocido poe=
ma 5, "Vino, primero, pura", Entre los diversos

comentarios, véase., Ge DIAZ=-PLAJA, Juan Ramén

Jiménez en su poesfa, Aguilar, (Ensayistas his=-
p&nicos), Madrid, 1958, p&gse. 230-231). G. PALAU
DE NEMES, Vida v obra de Juan Ramén Jiménez, La

poesfia desnuda, 11, Gredos, Madrid 1974, pé&gs.
634=-641. Y en relacién del parentesco de este
poema con "A Coat" de Yeats, L. CERNUDA, Jo Re
Jiménez v Yeats (1962) en Poesia literatura
y 11, Seis y Barral, (Biblioteca Breve de Bolsi-
llo), Barcelona 1975, p&gs. 388-352, E. FLORIT,

La poesfa de Juan Ramén Jiménez en La Torre Re-

vista de la Universidad de Puerto Rico V, 19-20,

Julio=-Diciembre, 1957, Homenaje a Juan Ramén Ji-
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ménez, pe 305 y V. ROJAS El sentido de la des-

nudez en la poesfa de Juan Ramén Jimé€nez, p&gse.

39=44, Je Che WILCOX, WeBe. Yeats and Juan Ra=-

mén Jiménez: A Study of influence and similarities

an a comparison of the themes of Death, Love, poe=-

tics, and the gquest for fulfilment in time. Tesis

presentada en la Universidad de "Texas at Austin"

Agosto 1976,

2o~ PIEDRA Y CIELO O EL MUNDO DEL POETA

65) Sobre la influencia de este libro es curioso el
comentario de Ge Figueira:;"En Colombia se ha foz
mado una agrupacidn literaria llamada "Fiedra v
cielo: con sede en Bogotd, que declara su devo=-
cifn por esta modalidad representada en el libro

¥

del que han tomado el nombre de lz "pefiaes."

Ge FIGUEIRA, Juan Ramén Jiménez, poete de lo ine-

fable, pe 68 y en El magisteric de Juan Ramén en

Fefia Labra, pes 1 y 2.

6€) El Diario, Eternidades y Piedra y cielo son un

ciclo que no se ha visto. La gente leyd la Se-

gunda Antoloifa, publicada pococ cespués, donde

estos libros esté&n representados parcialmente,
y no se preocupd de conceerlos completos" Re. GU=

LLON, Conversaciones con Juan Ramén, pe 93

67) Fe GARFIAS, Juan Ramén Jiménez, p. &4
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En su diarinm, J. Guerrero Ruiz recoge el pro-
yecto del poeta de ordenar un libro con todo
lo escrito sobre su madre, A la vejez amada, y
sus hermancs, Ellos, Cfr. GUERRERO RUIZ, Juan

Ramén de viva voz, pe. 146,

\VEase L+ CERNUDA, Palabras antss de una lectur=zs

(1935) en Poesfa y literatura I y II, pe 152,

comentado en la primera parte de esta tesis,

Lo popular en Esparavel. Revista poética, Afio
IXy n? 88, Santiago de Cali, Colombia, Sep. 1975
Fe 2

Predmore, en el estudio que se ha comentado ya
repetidas veces, trata tambif&n brevemente el te=-

ma en Piedra v cielo., Para Predmore el tema

principal del Diario, el conflicto interior del

poeta, se contin@a en Eternidades y Piedra v cie

lo, por lo que la dicotomfa gue yo sefialo, la in=-
terpreta €l como conflicto entre las dos fuerzas
contrarias que operan en el interior del poeta:
"el corazén de nifio" y el "yo madurp.", Véase

PREDMORE, La poesfa hermé&tica de Juan Ramén Ji=-

ménez, p&gs. 200 = 222,

Discrepo del comentario de I. PARAISO LEAL, pazra
quien el poeta en este poema "concluye que da
igual todo" I. PARAISO DE LEAL. Juan Ramén Jimé-

nez, Vivencia y palabra, p. 101,

iario, pe 203,
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La imagen del vuelo la explicita Juan Ramén en

La corriente infinita, Vé&ase p. 270, especial=-

mente, Ampliamente comentadc en la primera par-
te de este trabajo. Para Fogelquist, la met&=-
fora ala-raiz "sintetiza,a veces, la armonfa en-
tre tierra y aire (ee.) perc es tampién la ex=
presidn de un zangustioso dualismo en la vida del

poetia mismn:(&lude al poema 44 de Eternidades),

De Fogelquisti, Juan Ramén Jimé&nez, Vida y oora
p&gs. 137-138,

>

Obvio es decir que estoy znalizando poesfia y no un
némeno sensible en cuanto tal. Ahora bien, en
este estudic, tal y como he hecno en Eternida-
gggjse reserva el nombre de realidad poé&tica pa-
ra el momento en el que gl poeta descubre, ex-
plfcitamente, la realidad comoc realidad poética
o, 8n otras palabras, cuzndo el binomio "hombrek
naturaleza" expresa la nueva dimensidn del serx
fundada por el poeta: el ser poético. leniendo
€sto en cuenta, se puede recordar un comentario
de A. Gonzzlez, gus no se refiere a esta obra,
pero vale también para ella:; "Es asombroso el
virtuosismo al que habfa llegado JeRedey su fa=-
cilid=d para, con la apoyatura de un solo dato
exterior, crear una imagen espiritual tTan in-
tensa, capaz de destruir el necho fisico del

que parte. Y es notable que en ese proceso ni el
mundo exterior ni el interior sufren menoscabo.
Ambos se revalorizan mutuamente. El mundo exte-

rior se agiganta como creador de un sentimien-
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to tan intenso, y el seniimiento cobra un nue=-
vo valor al revelar su fuerza para destruir ese
muncce La nzturalezz queda magnificadz y antla=-

da". Ao GONZALEZ, Juan Ramén Jimé&nez, p. 103.

76) En algunos aforismos, como por ejemplo en el
siguiente, Juan Ramén expresa la luminosidad
propia del ser del hombre en la relacién con el
mundo natural:; "Si el sol brilla es porque, co-
mo un espejo, copia tu esplendor"., Estética, Ppe.
244,

17) Cfre Ibs, p&gse. 1l03-104,

78) En esta lfnea la Prof. Fernandez Contreras, alu
diendo a este poema, dice:"C'est un apparent
contressens pour nous donner l'idée plus claire
de la fusién du po2te avec cet élement de la Na=-
ture, dont, lui aussi, forme partie" R. FERNAN=

DES CONTRERAS, Le po2te Juan Ramén Jiménez: les gquatze

glements, le temps et l'espace dans son oeuvres.

pe 115,

79) Estética, pe 263

80) Ihe Poe 260«

81) Juan Guerrero Ruiz recoge una anécdota biogr&fi=-
ca que apoya la actitud que aquif se denomina fe=
noménica. Alude Guerrero a una conversacidn tele
fénica con el poeta fechada el 3 de diciembre de

1935 y dice asf: "Lo que ocurre es que no ve bien,
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pero no quiere usar gafas, no por la estética,
sino porque, los lentes son siempre la inter=
pasici6én de un medio entre la Naturaleza y €él.
No es lo mismo tener abierto el cristal de la
ventana y mirar directamente el paisaje que te-
nerlo cerrado y mirar a su través", Je. GUERRE=-

RO RUIZ, Juan Ramén de viva voz, p&gs. 440-441,

82) Véanse por ejemplo los poemas 30, 37, 42, 44 y
48,

83) £l mar aparece en los poemas 6, 9, 13, 25, 33
y 39 de la primera seccién del libro, pero no
presentan a mi juicio un sentido simbélico. Se
trata, m&s bien, de comparaciones y meté&foras
generalmente unidas al tema del recuerdo.

De las escasas referencias que los investiga-

dores del poeta dan sobre Naostaljiz del mar se

puede destacar el breve comentario de Paraisc
de Leal, para quien esta segunda parte de Pie=-
dra y cielo representa el "wviaje a la muerte
y a la eternidad". I. PARAISO DE LEAL, Juan Ra=

mén Jiménez, Vivencia y palabra, pe. 1l0l. Para

Parafso de Leal, lo mé&s distintivo de Piedra y
gielo es el tema de la muerte junto a la nos-
talgia del pasado, Cfr. Ib. p&gs. 58-104, Men=
cién aparte merece la interpretacifn de Pred=-
more, mucho m&s elocuente y global. Para este

autor, Nostaljia del mar expresa la lucha que

rifien los "yos" o fuerzas coRtrarias del con-
flicto dinterioxr del poeta, Ente conflicto Jla

entiende Predmore, como enfrentapiento del yo
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infantil y el yo maduro. Para Predmore Nostal-

Jia del mar anula el proceso de afirmacién del

yo maduro que comienza a estabilizarse en la
primera seccifn y que se recupera, al terminar
la tercera parte, El1 viaje sofiado, que expresa
esta segunda seccifn, es paralelo al Diario,"pe-
ro a diferencia del Diario el enfrentamiento

no se resuelve con la victoria del hombre y su
madurez, puesto que las viejas obsesiones infag
tiles se reafirman una vez m&s por el recuerdo

y el ensuefio. Me PREDMORE, La poesfa hermética

de Juan Ramén Jiménez, p. 209.

iMi lectura es m&s amplia que la de Predmore,
Para Predmore cuando el pasado surge de nuevo
para acosar la mente del poetaj; las im&genes del
recuerdo se convierten en im&genes del suefio.
Asf el mmema 57 traza a modo de pesadilla el
choque ("odio") de las fuerzas en pugna de lo
interior del poeta, objetivados en términos de
"los todavia mal despiertos /e.e.e/ contra los mal
dormidos todavfa", M. PREDMORE, DOpe cits pe. 206,
nota a pie de p&gina. £n cambio para la Prof.
Fern4ndez Eontreras el poeta en este poema ha-
ce alusifn a guerras fratricidas, a pesar de ha=
berse desinteresado por los problemas de su mun=-
doe Cfre Re FERNANDEZ CONTRERAS, Le po2te Juan

Ramén Jiménez : les gquatre El€ments, le temps

el 1' espace dans son oeuvres, p. 124,

AristSteles, Protreptico, fr. 13 Ross = 13

Halzexr.
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86) Para Predmore, sin embargo, en este poema "el
poeta compara su triunfante personalidad, due-
fia del barco y del mar, con la p&lida insigni=
ficancia de su antiguo"yo". No es dificil reco-
nocer al "naufrago", con el "af&n triste" del
nifio, que parece estar borr&ndose del recuerdo

y esfuméndose en la nada" M. PREDMORE, La poe=-

sfa hermé&tica de Juan Ramén Jiménez, p. 206,

87) Par el contrario, piensa Fogelquist, "en el
mar Juan Ramén encuentra el perfecto sfmbolo
de su propia aspiracifn (eee) E1 mar infinito
como el cielo, se identifica siempre en la poe-
sfa de Juan Ramén =igual que el cielo- con lo
espiritual y lo eterno (ese) E1l mar es lo eter=
no realizable y realizado, realizado sin que se

haya reducido en infinitud ni que se haya alte-

[0}

rado su belleza, E1 mar es eternidad presente

e
que el poeta ha experimentado ya en esta vida:
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por lo tanto no deja nunca en il
desesperante vacfo que siente a veces ante esa
otra infinitud, la aérea" D.F. Fogelquist, Juan

Ramén Jiménez vida y obra, p. 158,

88) Para Predmore, en este poema, "la personalidad
victoriosa que emerge en el Diario imagina la
muerte del"yo" de su corazfn de nifio"., M. PRED=-
MORE, La poesfa hermética de Juzn Rapéfn Jiménez

p4gse. 207=-208,

89) En las cajas depositadas en el Archivo Histéri-
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co Nacional, con fondos del poeta, hay una va=
riante a este poema, muy modificado, en copia

mecanografiada y con correcciones hechas a ma=-
no con letra de Juan Ramén., El poema ests cla=-
sificado en Piedra vy cielo y La realidad invi-

sible, ambos tachados y finalmente con letra

del poeta, se indica Luz de la atencién:

Cada vez, la belleza

huye m&8s de mi luz, Cada vez corro

m8s hacia su esplendor., jCada vez

jay! me deja m&s polvo de oro solamente
en mis &vidas manos!

Caja 21, n2 1l61/22,

Simbolo utilizado,a menudo, por los poetas co=-

mo indica E. LORENZ. V&ase, E. LORENZ, Der

metaphorische Kosmos dex modernen_ spanische
Lyrik, pe 38 y ss,.

El subrayado es mfo.

Los dos polos constitutivos del ser-=a-otro son
reciprocos pero no simé€tricos, justamente por
ser el yo el elemento actuante, Asfi dice el
Profe ECHARRI: ".ce2l hombre no es un ser cual-

quierae. Es un ser consciente. Es conciencia de

ser, y, conciencia de existir. El hombre no es
opaco a sf mismo., El hombre es, ante todo, luz
de sf-mismo a si-mismo, Por tanto, todo cuanto
haya de participar en la esfera de su realidad
de 61, y, comulga con ella, tiene también

que ser luminoso como ella misma",  _Naturale=-
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za Vv _SeTr, pe 39.

Estética pe. 313,

Ibey pe 307« O mjuel otro aforismo: "Mi vocacién
de eterno est4, como en el nifio, en mi gran

amor a lo presente", Cuadernos, pe. 223,

Cfxe. Trabajo, pe 37 y 136,

Esto es lo que el poeta desea para su libro en

el poema 119, que cierra Piedra y cielo.

Para Vandercammen hay dos formas de lo real en
Juan Ramén: lo real concreto y lo real abstrac=-
toe Asf hasta el Diario, hay en Juan Ramén un
predominio de lo real concreto y después de 61,
de lo real abstracto. "En los dos casos se tra=-
ta de inventar otra realidad, mé&s verdadera y
significativa que la que habfa servido de base
al impulso lfrico" ., E. VANDERCAMMEN, Realidad
y abstraccifn en la obra de Juan Ramén Jiménez,
en La Torre, Revista de la Universidad de Puer-
tc Rico, V, 19-20 1957, p&gs. 67-68, No discu=-

to esta interpretacién de Vanderxcammen y, por

supuastq,xeafirmc con &l el entrecomillado. Lo
que yo quiero destacar, siempre en el marco de
Piedra y cielo, es que el &rmbito de la nostal=-
gia infinita , &mbito ciertamente indefinido,
se concreta y se realiza en esta apertura a la
"hbelleza préxima", De ahf la importancia que,
a mi juicio, tiene la fisis en este libro, si
bien la poesfa no es fisis, sino realidad poé=-

ticae
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Estética, pe. 195.

Tarea dificil como reconoce el poeta, en =l poe-

ma 109 de Pgesfa, La memoriae

gsté E;L: C3s Pe 214.

Comenta Diaz-Plaja: "Ninguna alusién concreta al
tftulo que a través de los poemas parece dar a
entender la limpia desnudez de las cosas recor-
tadas sobre horizontes altos. Poesfa, pues, de
aire claro, matinal, de meseta castellana, escue
ta y desnuda" Ge DIAZ=PLAJA,Juan Ramén Jimé&nez
en su pocesfa, Aguilar, Madrid, 1958, p. 247. Pa=-

ra Predmore, "el simbolismo de "piedra'"en Piedra
cielo, depende de una serie de asociaciones

iniciadasen Eternidades", pero no seffala m&s en

ningdn lugar de su estudio. M. PREDMORE, La poe
sfa hermétics de Juan Ramén Jiménez, p. 201,

[zabajo, pe ST

Ibs, pe 126,

Asf en Eternidades, poema 96.

Estética, pe 323,

En uno de sus aforismos dice Juan Ramén: "Ten=
go solo dos obsesiones, en lucha perpetua: el

arte y la muerte", Estética pe 245. Y en el Pro=
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loguillo Autebiogr&fico, fechado en 1952, co-

menta: "La muerte y la vida han estado tan vine
culadas siempre en mfZ, han luchado tanto por mf
entre ellas, que yo no me considero sino como
un combate., Y eso ser8 mi destino escrito, des=
tino de combate de varios yos". Recogido por

Re GULLON, El @ltimo Juan Ramén, Asfi se fueron
los rfos, pe 98, Sobre el tema de la muerte en
Juan Ramén véase Re. SANTOS TORROELLA, La muer-

te norma vocativa en la poesifia de JeR.Je en La

Jorre, Revista General de la Universidad de
Puerto Rico V 19-20, Julio=-Diciembre 1952, pé&gs.
323-340, Homenaje a JeReJe;y A.del VILLAR, La

muerte, obsesidén y temg total de Juan Ramén Ji=-
ménez, ya citadc,

JO7) Como ya se ha indicado mé&s arriba La Obra des=-

nhuda no estd incluida en las Obras completas
de Juan Ramfin de la editorial Aguilar, Cito se-
gdn la edicifn preparada por Arturc del Villar
y editada por Aldebarén, Sevilla 1976,

108) A profiosito, el siguiente afcrismo del poeta:
"Lo bello da a la vida una "eternidad suficien=
te y verdadera"... que acaba bien con la muer~

te" o, Estética, pe 270.

109) Me refieroc al poema 136 de Eternidades, Cfr.
también Poesfa, 117 y Piedra v cielo 114,

110) En esta linea me parecen interesantes los siguien

tes comentarios de A del Villar: "La serenidad
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de estos libros (Eternidades, Piedra y cielo,

Poesfa y Belleza) consiste en la aceptacidn

del destino mortaldel hombre, salvadc por me=-
dio de la palabra poética en pleno disfrute de
su libertad"., A del Villar Arte. cCit. po 99, Y
comenta en otro lugar: "Precisamente por sen-
tirse madurc pofticamente , lo que le valdria
la esernidad humana, era capaz de pensar en la
muerte con gusto porque la vencfa con su obra,
hasta cierto punto inmortal; es la salvacidn
por la poesfa". Ae. del VILLAR, Estudio critico,
Cxftica, p. 81,

El subrayado es mio.

A prop6fsito de este poema comenta F. Garfias:
"Asf como de Eternidades se desprendf un mo-
vimiento ascendzsnte hacia lo eterno de la poe-

siq,de Piedra y cielo se desprende una enorme

preocupacién porque =1 poema, no ya la palabra
sea portavoz del mensaje espiritual del poetal.
Fe GARFIAS, Juan Ramén Jiménez, p. 83,

Corriente, pe 178, Ya comentado en la primera

parte de este trabajo.

Cfre Por ejemplo, Estética, pe 213, 283 y 326
y Corriente, pe 222, VEase vambién M.Je. LEFE=-
BRE, Le nu commo symbole, en Cahiers interna=-
tignaux de symbolisme, 11, 1966, Gen&ve, p&gs.
3=15,
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Cuaderncs, pe 1l30e Scbre el sfmbolo de la mujer
desnuda escribe Rojas:"Para tal proceso de des=
nudez de la poesfa, nuestro poeta se vale de
abundantes im&genes alusivas, los Cuales simboli-
zan su constante deseo de alcanzar la m&s exacta
expresién del ser, De los sfmbolos usados, el que
mejor representa el acercamiento a la realidad
absoluta de las cosas es la mujer desnuda. La
desnudez de la mujer debe entenderse, no como

la mejor condicifn para apreciar su belleza, si-
no como el m&s indicado estado para comprobar la
autenticidad de la misma., La mujer desnuda se
convierte, pues, en simbolo de expresién exacta,

de poesfia pura". V. ROJAS, El sentido de la des-

nudez en la poesfa de Juan Ramén Jiménez, pe.4l.

JeRamédn ha expresado la relacifn con la poesfa como
relacidén de enamorados. "Yo tengo escondido en

mi casa, por su gusto y el mfo, a la Poesia,

como a una mujer hermosa; y nuestra relacién

es la de los apasionados", Esté&tica, p. 314,

Esta confesién le valié la crftica de Cernuda

que interpreta esta frase como sfmbolo de la ac-
titud de Jiménez frente a la vida, redundando

en el t8pico de la torre de marfil de Juan Ra=-

mén, Cfre Le CERNUDA, Juan Ramén Jimé&nez en Es-

tudios sobre poesfa espafiola contempor&nea.
p&gse 90 y ss.

De ahf que G. DIAZ PLAJA crea que son poemas
amorosos a Zenobia, Cfr. 6. DIAZ PLAJA, Juan

Ramfn Jimé€nez en su poesfa, pe 251¢ A mi juicio
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toda la serie de poemas que llevan por titulo
Rosas (Poemas 26, 47, 68 y 86), son poemas que

se refieren a la poesfa. E1l poema 68 alude a la
poesfa del Diario (jAquella rosa que pasé la mar!")
reconociendo ahora, a_ posteriori, su trascendencia
-poesfa desnuda-. Obsérvese-finalmente , el poe
ma 86, Rosas IV, donde "rosas" y "tu" (amada)
aparecen como elementos distintos pero coimpli-
cados.es” de pronto, estas grandes rosas granas/
son td = unas cuantas tds frescas,desnudas-,/ que
andas por mi cuarto / alrededor de mf,.." (poe=-
ma B86).

Cfre Corriente, p. 218, ampliamente comentado

en la primera parte de este trabajo.
Estética, p. 327,

Obsérvese el poema 79, Remolino. T&ngase en cuen
ta que Juan Ramén distingue dos dinamismose. Cfr.

Cuadernos, pe 221,
Véase también el poema 4,

Dice Fogelquist: "La rosa en la poesfa de Juan
Ramén representa, dentro de la naturaleza -con
la estrella y la mujer=-, la forma m&s perfecta
de la belleza", DefFe. Fogelquist, Juan Ramén Ji-
ménez, Vida v obra, pe. 143.

Estética, pe 269 En una carta de Marazgall a Eu

genio D'Ors aparece esta misma expresién de
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Juan Ramén. Dics Maragall refiriéndose a las
palabras del poema "jNo las toqueis!". 5in em-
bargo la concepcién es diferente ya que Maragall
no admite un momento crftico positivo en el ac-
tc creador. Cfre Me MANENT, La pogtica des Mara-

gall en Como nace el poema, Aguilar (Ensayistas
hisp&nicos) Madrid, 1962, p. 14,

Recufrdese sl siguiente comentario del poeta:
"perfeccifn ~sencillez- espontaneidad = de la
forma, no es descuido callejero de la forma, ni
malabarismo de arquitecto barroco y empachoso;
que, en ambos casos, se enreda unc en =lla por
tcdas partes, nos llama, a cada momento, la
atencién, nos hace tropezar; sinc aquella axac-
titud absoluta que la haga desaparecer, dejando
existir soleo el contenido, "ser" ella el conte=-

nido", Crftica, p&gse. 158~159,

La autoconciencia del poeta se destaca como po~
lo activo del fen@menc: "Cada latido suyo cava/
una mina divina de tesoros" (poema 90) o en el

poema 102: "De pronto me dilata / mi idea,/ ¥y

me hace mayor qus sl universol,

A. Gonzalez compara este poema con =l poema
Creplsculc de Qlvidanzas, ya que "los dos plan-
tean el binomio fundamental que determina una
gran parte de la obra de JeRe: €1 y la Natura=-
leza, reducida a su dimensidn de belleza" A.
GONZALEZ, Juan Ramén Jiménez, Estudio pe 57
Véase especialmente p&gs. 60-63,
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POESIA, BELLEZA Y LA OBRA DESNUDA O
LA ESENCIA DEL FENOMENO POETICO.

De esta 8poca destaca G. PALAU las implicacio-

nes universales de la poesfa de Juan Ramén:

"En los cuatro libros de versos de su creacién

escritos entre los afios 1916 y 1923 <~Eternida=-
des, Piedra cielo, Poesfa y Belleza,- se re-

velaba como un poeta nuevo. En ellos la intui=-

cifn poética que apunta en el Diario de un Poe=-

ta Recién Casado ya trasciende en tiempo y en

espacio., Sus implicaciones son universales; la
poesfa de esas obras no pertenece ni a su fpo=-
ca ni a tspafia, por pertenecer a todas las €épo=~
cas y a todos los pafses". Ge PALAU, Vida vy
obra de Juan Ramén Jimé&nez (1957), p. 209,

La primera antologfa preparada por Juan Ramén
fué Poesfas escojidas (1899-1917), The Hispa=-

nic Society of América, New York, 1917, Impree

so en Madride.

JeRe JIMENEZ, Carta a D. Manuel Garcfa Morente,
Madrid, diciembre 1919, que introduce la Segun=-
da antolojfa poética (1898-1918), Espasa-Calpe,
(Austral), Madrid, 1976, pe 27« En unas "Notas:

Al pr6logo y a la dedicatoria", referentes a la

Segunda Antolojfa e inclufdas por A, del Villar

en Crftica paralela, Juan Ramén comenta: "Unas

poesfas escojidas no pueden tener, como esco=-
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jidas, un valcor permanente,sino s6lo el del mo-
mento en que fue elejida "cada una". Asi més
que una seleccién de poesfa, podrfa llamarse

este libro una Antolojfa de momentos transito-

riose. Al titularloc Segunda antolojfa poética,

lo he hechoc con esta misma intencién (Quizé&s
habrfa hecho mejor titul&ndoclo sencillamente
522 poesfas o Algunas poesfas)" Czritica p.
156.

Segunda antolojfa poética, pe 27

En las Notas: Al pr6logo y a la dedicatoria,
citadas se lee: "ESPONTANEQ.=~ Que una poesia

se esponténea, no quiere decir que, despufs de
haber surgido ella por sf misma, no haya sido
sometida a espurgo, por la conciencia. Es_el
solo arte:lo esponténeo sometido a lo concien=

te®,Crftica, pe 1l5(e El subrayado es mfo.

Cfre Je GUERRERO RUIZ, Juzn Ramén de viva voz,
p&gse 293 y 319 (que corresponden al afio 1934)
y pé&gs. 385, 388, 392, 394, 398, 415, 428 (afic
1935) y 455, 459, 462, 465, 471 (afio 1936), en

las que Guerrero recoge diversos comentarios

del poeta sobre la edicifn y publicacién de

Véase G. PALAU, Vida v cbra de Juan Ramén Jimé-
nez (1957), cape XXIV y Je GUERRERO, Juan Ramén

de viva voz, joya testimonial de la actividad
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literaria del poetz en =stos afios.

Véase Fe. GARFIAS, Juan Ramén Jiménez, p&gs. B85~

87 y Ge PALAU, La escuela pogtica juanramonia=-

na : Garcfa Lorca, Pedro Salinas, Jorge Gui=-

1l1l&n, Rafael Albertf, etc. en Vida y obra de
Juan Ramén Jiménez, (1957), pAgs. 234-250.

De Entretiempo publica Juan Ramén =n =)l semana-

rio Espafia, n? 294, Madrid, 16 de Diciembre de
1920, pe 11, siete poemas, de los cuales seis
est4n inclufdos en Poesfa (poemas 35, 44, 41,

77, 88 y 111) y el séptimo, Los &rboles deslum

brantes, ha sido inclufdo p6stumamente en Li=-

bros inéditos de Poesfa, 2, pe 309.

De La realidad invisible (1917-1919), Juan Ra=-

mén publicé en el semanarioc Espafia N2 287, Ma=
drid, 30 de Octubre de 1920, p. 9, nueve poe=-
mas, inclufdos en Ppopesfa (poemas 2, 3, 6, 32,
66, 96, 102 120 y 123). Y de La muerte (1919~
1920), en el mismo semanario n? 299, 22 de enero
de 1921, p. 11, diez poemas, inclufdos también
en Poesfa (poemas 22, 42, 56, 61, 74, 82, 91,
104, 113 y 126).

Fuego v sentimiento (1918-1920), Artes Gré&ficas
Luis Pérez, Madrid, 1969. Con dibujos de Benja=-

mfn Palencia. Folleto de 17 p&ginas, publicado
por la familia de Zenobia y Juan Ramén con mo=-

tivo de la Navidad de 1969, Contiene 14 poemas.
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Ellos, de mi propia sangre (1918-1920)Con di=-

bujos de Benjamin Palencia. Publicacién de la

familia de Zenobia y Juan Ramén con motivo de
la Navidad de 1973, Madrid, 1973. Folleto de
12 p&ginase. Contiene 9 poemase. En la Sequnda y

Tercera antolojfa se publicaron 4 poemas de

este libro.

Luz de la atencifn, (1918-1520). Reciente publi-
cacifn de la familia de Zenobia y Juan Ramén
con motivo del centenario del poeta. Madrid,
1981, Folleto de 16 p&ginas. Contiene 17 poe=
mase El folleto lleva en la contraportada la

siguiente nota del poeta:

Luz de la atencién es el tftulo que yo te-

nfa pensado para un libro de poemas brotados
en mf como sucesién de un poema, cuadro, mdsi-
ca, etc. ajeno a una circunstancia especial
mfa de espacio o tiempo,.

Ejemplos: "Sol .poniente y William Blake",
"Un entierro y Goethe", "La verdad 'y Grunewald",
(1918=1920).

La obra desnuda, Sevilla, 1976, Edicién pf6-
logo y notas de Arturo del Villar. Véase pr6-

logo especialmente p&ginas 8-11 y 27-28. Sobre

La obra desnuda comenta F. Garfias: Los poemas

recopilados en este volumeqémplian las fechas
primitivas de La Obra, segdn el primer proyec=-
to juanramoniano, puesto que algunos poemas se

remontan a 15168 en tanto que otros llegan a
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1948, y los Gltimos en prosa, deben datar de
1953 pues es sabido que el poeta quiso poner
en prosa toda su obra en verso en sus afios fi=-

nales de lucidez y creacidn', La obra desnuda,

un libro esencial de Juan Ramén Jiménez, en
0diel Huelva, Domingo 6 de Junio de 1976, Cfr.
Ee CHAMPOURCIN, La obra desnuda de Juan Ramén

Jimé&nez, en Poesfa hisp&nica, n? 283, Madrid,
Junio 1976, p&gse. 12 y 13,

141) Pr6logo a La obra desnuda, pe. 18.De este libro

comenta E. Mird en un artfculo: "La investiga=-
cidén de la propia poesfa, la salvacidén por la
palabra, la creacién poética contra la destruc-
cifn temporal, la eternidad del poeta frente =2
la mortalidad del hombre van a constituir el
entramado de esta "poesfa poétic=z", de esta me-
ta-poesfa"., La obra desnuda de Juan Ramén Ji=-

ménsz, en Insula, n? 360, Madrid 1976, pe. 6.

142) Je.Re JIMENEZ, Leyenda, (1896-1956), Libro iné-
dito preparado y prologado por A. S&nchez Rome-
ralo. Cupsa (goliardica), Madrid 1978, Véase la

recensidn de A. de Albornoz Juan Ramén Jiménez

en su metamérfosis}en El pafs (Arte y pensamien
to% Afio III n? 68, 28 de enero de 1979, pégs. I
M 1T

143) VEéase pr6logo-epflogo, Leyenda, pe XII. La es=
tructura fundamental de esta obra fue perfilada
por el poeta al parecer en los afios 1953 y 1SE&4,

El proyectoc queda interrumpido por la enfermedad
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de Zenobia ydel propioc Juan Raméne

Ltra Ib.) pégse. XVII y XXVI especialmente,

De las 22 poesfas que incluye Leyenda, sélo
tres coinciden con la seleccién de 14 poemas
publicada por la familia de Zencbia y Juan Ra=

méne Son los poemas 754, (59 y 770 de Leyenda.

De los 40 poemas que forman La realidad invi=-

sible, 3 est4n inclufdos en La Obra desnuda

Ede Villar, Poemas 844, 846 y 875 de Leyenda,

y respectivamente, poemas 12, 7 y 14 de La obra

~desnuda. Sobre La realidad invisible, cfr. A.

SANCHEZ RCMERALO, Los libros de Poesfa y Be=

lleza, La realidad invisible, en Pefia Labra,

pliegos de poesfa, n® 20, Institucién Cultural
de Cantabria, Diputacién Provincial de Santan=-
der, Santander, 1976, pégs. 1l8=-21, E1 mismo

Prof. S&nchez Romeralo anuncia la préxima apa-

rici6n de La realidad invisible, Ed. Té&mesis,

Books Limited de Londres; Impreso en Madrid.

El pocema 881 de Leyenda que pertenece a este li

bro forma del huir estd inclufdo en La obra des

nuda (ed. de Villar), poema 2,

Esta seccién comprende 23 poemas, mientras que

la edicifn de A. del Villar, La obra desnuda,

contiene 65 poemas. De los 23 poemas de Leyenda,
16 coinciden con la ed, de Villar, Son los si=-

guientes: Damos primero el nGmern de poema en
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Leyenda y luego el de La obra desnuda: 91465,
916-57, 917-60, 918-61, 515-62, 920-64, 521-=63
922-59, 926-19, 930-5, 931-13, 932-18, 933-15,
934-31, 935-9, 936-55, Aparte de algunos poe-

mas que incluye de Poesfa y Belleza, s6lo nos

aporta un poema nuevo: 927, Llama la atencidn
que el Prof S&nchez Romeralo no cite en ningdn
lugar la edicién de A. del Villar. En este sen
tido se nota una falta de datos en torno al
criterio de seleccién seguido. La edicién de
Villar recoge un n@mero mayor de poemas, algu=-
nos de los cuales quedan incluidos en Leyenda

en otros libros, como ya vengo indicandoe.

d
149) La muerte desnuda es la seccién ®as_tres pre=-

sencias desnudas que aporta m&s poemas nuevos.,
Concretamente los poemas 957, 961, 963, 964,
965 y 966,

150) El poema 1009, Con las terceras, inclufdo en Le=-

yenda en este libro, est& recogido en la

edicién de Villaz, La obra desnuda, poema 54,

151) Asf lo reconoce por su parte, A, del Villar
cuando indica; "E1l tema juanramoniano de los
afios veinte es la poesfa", Pr6logo a2 12 obra

desnuda, pe 20
152) G. PALAU, Ope cite. (l957% Pe 212,

153) Entética, p. 214.



154)

155}

155)

157}

158)

533

Ibnl Pe 271,

Ge PALAU, Vida v obra de Juan Ramén Jiménez

-(1974) II, pe 635, Este simbolismo lo razona

asi G. PALAU., "Liberados por el amor verdadero
los apetitos sensuales, enaltecida la pasifn
del cuerpo al hacerse también del alma, el co
nocimiento de la amada desnuda se reduce a poe
sfa, y la poesfa encuentra su simbolo: poesfa
desnudae. Entonces el intelecto liberado tam-
bi&n, ir4 en busca de la desnudez mayor en un
neomisticismo po€tico que constituifa la més
alta expresifn de la poesfa hisp&nica de la
primera mitad del siglo XXe 0o tal vez del si=-
glo XX", pe 641,

Estética, p. <213, Igualmente en el siguiente
aforismo: "Mis tres presencias: el desnudo, la

obra, la muerte", Ib.,p. 326,

Las_tres presencias desnudas. Leyenda. Poema
9440 P. 5050

Se publicf p6stumamente en la revista Papeles

de Son Armadans , n? 86, Madrid, Palma de Ma=

llorca, mayo de 1963, Cfr. Ae. del VILLAR, Pr6=-

logo a La obra desnuda, pe 28, Su fecha de com=-

posicién no se puede precisar, aungque parece
que fue escrito entre 1536 y 1941 Villar, 0Op,

cit. pe 24, En La obra desnuda ocupa las p&gi=-

nas 67 a Tle Lo cito indicando el nGmero de
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verso y la estrofa. Este poema estd inclufdo

en Levenda en el libro, En el otro costado, poe
ma 1129, p&gse. 583-585, Sin embargo, no est4
inclufdo en la edicién preparada y prologada
por A. de Albornoz de En el otro costado, Ju-
car (la vela latina), Madrid, 1974.

El poema en prosa Espacic esté& fechado en 1941,
1942 y 1954 y queda dividido en tres fragmen-

tos titulados: Sucesidén: 1, Cantada y Sucesién

Y 2 o Para todo lo referente a datos sobre es-

te poema, v€ase: M2 T. FONT, Espacio: Autobio-
graffa lfrica de Juan Ramén Jiménez, Insula,

Madrid, 1972, M2 T. Font transcribe &l poema
en su estudio y en adelante lo cito segln esta
edicién siguiendo la numeracién de versos que
ella hace, La versifn completa, en prosa del

poema se publicé en la Revista Foesfa espafiola

Vii, 28, Madrid, 1954, Posteriormente fue in=
clufdo en la Tercera antocloifa poftica (1957).

Est4 inclufdo también en la antologfa de A. de

Albornoz, Nueva antolojfa. Juan Ramén Jimé&nez

y En el otro costado, asf como en Leyenda. En
el otro costado p&gs. 605-620,

Cfre M2 Te Font, Ops cit.,pe. 122,
Cfre Curso, p&gse. 33-34,
Cfre Corriente, pe 217, 219.

Ibidem ¥ Estética, Pe 93,
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164) Estética, pe 93
165) Ibo,po 195

166) Corriente, p. 220. Obsérvese como estos concep-
tos que aparecen en el poema, son el nGcleo Iin-
timo de su estética, que se ha estudiado en la

primera parte de este trabajo.

167) 1Inclufdo en Cancifn Poema 375, pe 390 con el tL
tulo Vida y libertad.

168) Ee CORETH, ;Qué es el hOmbIE?, Pe 112,

169) A este respecto me parece clave, la obsesifn por
la muerte, los rasgos neuréticos, sus "enferme-
dades" y, en general, el desequilibrio psfquico
de Juan Raméne A ello hay que sumar, la acciden
tada vida del poeta, los diversos traslados de
domicilio, viajes, exilio, etc., VE€ase: A.del VI=-

LLAR, La muerte, obsesifn_y temor total de Juan

Ramén Jiménez, p&gs. 91-109, Del mismo autor,
Estudio crftico a Crftica, p&gs. 1ll=126., Y la
biograffa de G. Palaus Todo ello queda resumido

en un fragmento del propio Juan Ramén Con volun=-

tad constante, recogido en Estética, p. 104
170) Estética, pe. 30

171) Cuadernos’p. 221

172) Ibidem,
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173) Modernismo, pe 56,

174) Incluido en La obra desnuda, poema lé’p. 49,

175) b, Poema 5, pe 37,

e )

176) 1Inclufdo en La obra desnuda, poema 13, p. 45

177) Sobre la relacién simbélica tierra-madre, vé&a-

se Es LORENZ, Der metaphorische Kosmos der mo-

dernen spanischen Lyrik, p&gse. 57-59,.

178) 1Inclufdo en La obra desnuda, poema 18, p. 51,

179) Esté8tica, pe 96+ Obsérvese tambien el siguien-
te aforismo: "Escribirnos no es m&s que recrear
nos, crearnos una segunda vida un poco més de
tiempo; y dejarla en manos de los dem&s. Es, al
fin y al cabo, dejarnos de luchar, entregarnos

poco a poco".Corriente, p. 286,

180) La obra desnuda, nota a pie de p&gina, p. 83,

En cierto modo, la dicotomfa es ineludible, co=-
mo ya se ha indicado en el capftulo anterior,

al analizar el significado del tftulo de Piedra

y cielo.

181) A esta Gltima pregunta responde en su comenta-
rio Me Te FONT: "Respuesta implfcita: Ninguna.
Respuesta explfcita: "Los dioses no tuvieron
m&s sustancia que la que tengo yo".Ni mé&s for=-

ma, ni m&s realidad, ni m&s creacidn"., M.T.FONT
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Espacio: autobiograffa lfrica de Juan Ramén Ji-

ménez, p. 183,

Inclufdo en La obra desnuda. Poema 3, pe. 35.

Aforismos inéditos, n? 70, Nueva Estaf=ta, n? 13
Dice 19?9, Pe dls

2

Obsérvese tambi&n el Gltimo poema que cierra

el libro de Belleza: "Dia tras dfa, mi ala (ees)
me entierra en el papel blancOece(ees)es D& &1
ascua pura inmortal / quemando el sol de carbén,
/ volaré resucitado".3elleza, poema 127, y el
Epitafio ideal recogido en Pcesfia: "jLibre aca=-
bado, / cafda carne mfa,/ labradorsubterrdnec de

mi vida".Poesfa, pcema 128,

El poema estd también inclufdo en La obra des-

nudaes Poema 28 p. 6l

Comenta Ge Palau refiriéndose a la &poca 1916-
1923; "Las nuevas ideas poéticas de Juan Ramén
modificaron su idea de la muerte, antes nega-~
tiva. Surge ahora la idea positiva de una eter
nidad en un planoc espiritual y por primera vez
el poeta expresa la realizacién de que el yo
del espfritu es lo duradero". Ge PALAU. Vida y
obra de Juan Ramén Jiménez, ( 1957) p. 212,

El subrayado es mioe.

Corriente, p. 215,



189)
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191)

192)

193)

194)

195)
196)

197)
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Ibo,pc 220

Cuadernos, pe. 225,

Estética, pe 267,

Inclufdo en La obra desnuda, poema 6, pe. 38,

Comenta Juan Ramén en las Notas del Curso so-
bre el Modernismo: "La palabra, cuando se crea
es Gnica, y si se olvida, es probable que se supla

no se repita"., Modernismo, pe. 115,

Trabajo, p&gs. 144-145.

En uno de los manuscritos del poeta conservado
en el Archivo Hist6rico, puede leerse este poe=-
ma corregido a mano por Juan Ramén sobre una
versidn mecanografiada y anterior del mismo.

El poema estéd clasificado en Luz de la atencién,

Sin embargo, no ha sido inclufdo en el folleto
que lleva este nombre publicado por la familia,.
El manuscrito est4 en la Caja 21, n? 161 /6,
Trabajo, pe 40

Estetica, p. 293,

Este poesma se recoge en La obra desnuda, Poema

17, pe 50 y en el poema 56 de la misma obra

lleva por tftulo Siempre de pie, con la siguien

te variante:
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199)

200)

201)

202)

203)

204)

205)

206)

207)

208)
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{HERMOSO este vivir siempre de pie
(jbelleza dada, poesfa!)
para el descanso eterno de un momento,

La obra desnuda. Poema 56, p. 99

Trabajo, pe. 58

Recogido en CLancidne. Poema 150 p, 178 y en La

ocbra desnuda, poema 27, pe 60.

Recogido en Cancién, Poema 156, pe 179.

[rabajo, p. 49,
Recogido en Lanciéne. Poema 130 p. 173, con una
variante en el segundo verso: "rico" en vez de

"yividao',

0. CARRERAS GONZALEZ, Los poemas breves de Juan

Bam6n Jiménez y el haikG,en Revista de letras,

n? 23 y 24, Universidad de Puerto Rico en Maya=
glez, Sep=-Dic, 1974 p. 384,

lgéap' 387,

Recogido en La obra desnuda, Poema 19 p, 52,

Est8tica, ps. 251,

Inclufdo en La obra desnuda, Poema 1, p. 33,

[rabajo, pe 126
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209) En el poema 29 de Poesfa, Juan Ramén contrasta
el "tiempo oscuro de los hombres" con el tiempo

dnico de su corriente infinita,"clara eternidad".,

210) Inclufdo en La obra desnuda, Poema 11, p. 43,

211) lbs, Poema 29, pe 62e

212) Comp&rese con el poema (4 de Piedra y cielo. En

nota a pie de pédgina A. del Villar llama la aten
cién sobre la adjetivacién que el poeta da a
tres frases de su poesfa: "la primera, azul,
color rubendariano y modernista; la segunda,
dorada, cuando alcanz6 la plenitud y la terce=-
ra carece de color porque es desnuda y sin ori-

llas", La obra desnuda, pe. 97

213) Inclufdo en La obra desnuda. Poema 21, p. 54.

Rep&rese en las variantes que sefiala. A, del

Villar en nota a pie de p&gina,
214) Estética, p. 314,

215) El sentido de esta dedicatoria se ha comentado
ampliamente en la primera parte de este traba-

Joe La Segqunda antolojfa poética estrend la de

dicatoria "A la minorfa, siempre'que se escla=-

rece 'en la variante de Poesfa y Belleza, dedi=-

cados "A la inmensa minorfa",

216) En la ordenacién de MARCOVICH, fre 2 (DeKo34),
HERACLITUS. Texto griego y versién castellana.



217)

218)
219)

220)

221)

222)

223)
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Editio Minore. Talle. Gr&ficos Universitarios,

Mérida, Venezuela, 1968,

Inclufdo en La obra desnuda, Poema 23, p. 56

con variantes.

Inclufdo en La obra desnuda, Poema 12, p. 44.

Corriente, pe 178,

Inclufdo en La obra desnuda (Poema 15, p&gse.

47 = 48) con el titulo Es un dejar en el aire .

A. del Villar ofrece una versiéfn revivida del
poema muy interesante. Obsérvese la variante
del primer verso ="se que el dejar de mi vida"
en vez de "se que mi Obra es lo mismo"- que
corrobora, una vez m&s la tesis que aqui se
defiende sobre la fusifn del yo en el ser poé=
tico. VEase el comentario a este poema que des
de otro punto de vista escribe A. Crespo en

Juan Ramfn Jiménez y la pintura, p&gs.l56-159.

Este poema como indica Villar, es una revi-

sién del poema 137 de Eternidades que se ha
comentado al analizar esta obra., Obsérvense
las correcciones que sefiala A. del Villar en

nota a pie de p&gina, La obra desnuda, p. 6.

Inclufdo en La obra desnuda, Poema 21, p. 54,

Estética, p. 258,
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225)

226)

227)

228)

229)

230)

231)

232)
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Inclufdo en La obra desnudas Poema 7 pe 37,

Obsé&rvense también los poemas 34 y 36 de La

obra desnuda, p&4gs. 76 y 78.

Estética, pe 2704

Inclufdo en La obra desnuda, Poema 30, p. 63

Estética, pe 272

En la misma lfnea obsé&rvese el poema 70 de

Poesfa,(La obra desnuda, Poema 10, p. 4Z.)

Estética, p. 322 y Corriente pe. 220, respecti=-

vamentee.

Inclufdo en La obra-dssnuda, poema 10, p. 42.

Recufrdese el poema 48 de Eternidades : "For-

jadores / de espadas, / aquf estd / la palabra"
El poema B6 de Belleza estéd inclufdo en La obra

desnuda, poema 25, pe. 58,
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A'FENDTECE

LA FILOSOFIA FENDMENICA DEL PROFESOR ECHARRI

I
D
N
0]

Natura M BBT; Ps 24

Véase, Ibe, pe 27 y Cutso, p. 2.
Curso, pe 6
Ibidem,

El mundo del fifsico, pe 5

urso, p&gse. 1l3=20. Sobrs Heidegg
el Prof. Echarri, c6moc a traves de la fenomenologia
husserliana llega a "la identificacién del ser con
su desvelacién actual, o descubrimiento actual, es
decir, con su verdad o "aletheia", pero entendiendo
lz verdad o"al&theia" como esa misma desvelacién.
(Enthergung)e Esto no llega todavfa al verdaderoc fe-
némenc nuestro, pero puede significar un pasc posi-
tivo, =i no decisivo, hacia &1, No llega al auténti=-
co fenfmeno, porgue si no entiendo mal, Heidegger gb~-
sglutiza todavfa ese mismo des-encubrimiento y esa
misma des=-velacifn, es decir resulta un des-encubri-

miento en sf-mismo y a si-mismo" (Cursoc, p. 1l9.




)

10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

iT)

18)

Hetodoloagfa abierta y fenomenologfa abierta, pe. 45.

Naturaleza v ser, ps. 2%.

Metodologfa abisrta v fenomenologfa abietta, p. 45.

El hombre v el ser de la naturaleza, p. l46.

Naturaleza vy ser. pe 29, El1 fenfSmeno del Prof. Echa=-

£

H

i es, por tanto ontolégico y no meramente gnosed&-

569

gicoe. Un fenfmeno gnoseolfgico no es una teorfa sobre

la realidad misma, sino sobre el alcance de nuestro

conocimiento de esa realidad (Cfre. S. RABADE, Hume v

el fenSmeno moderno, Gredos, Madrid, 1975, p&gs. ll=12.

Véase, Naturaleza v ser, pe 3Ce

Vease El mundo del ffsico, p. 14.

El hombre vy el ser de la naturaleza, p. 148

~

Naturaleza y ser del hombre, p. 30. V

4L
W
[6)]
]
o)
=
H
4} ]
(8]
o)
o
o

Naturaleza v ser, p. 3l.

by pe 32

Véase Curso, pe 8 y Naturaleza v ser p. 33.




19)

20)

el)

22)

23)

24)

ea)

26)

27)

28)

29}

30)

31)

de )

Naturaleza vy ser,

be , pe 35

pe 34,

Metodologfa abierta y fenomenologfa abierta, p. 47

Naturaleza v ser,

Ib.’ p. 37.

Pe 385

El hombre v el ser de la naturaleza, pe. 147, VZase

Curso, p&gse. 49-50

Cientismo_y salvacifn, p. 25.

vetodologfa abierta y fenomenologfa sbierta, p. 49,

Véase E1 hombre v

el ser de la natursleza, p&gs.

1l43-144,

Naturaleza v ser,

Naturaleza v ser,

Ib. Pe 40,

Pe 30 ¥y LCurso, p. 11.

Pe 394

566



33)

34)

35)

36)

37)

38)

41)

42)

43)

44)

45)
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Naturaleza v ser, p. 41

Dualismo de experiencia y teorfa en la ffsica, p.42.

Ibo' Pe 45,

Naturaleza v ser, p. 46

Cfre 1B, Y Pe 41,

Curso pe. 48. Sobre el término 'fisis' y concretamen=
te sobre su significacién en el &mbito griego, Véase

Curso, p&gs. 42 y 43,

Ibn, Be 49,

El mundo del fisica, pe 20.

Ibo,p- l&o

P

Ib.,p. 27,

Integracifn Tilos6fica del humanismo cisntffico, p. 22,

}_Eo, Pe 23,

El neopositivismec no ha logrado tratar satisfactoria-
mente el problema de teorfa y experiencia en la cien-

cia ffsica, porque no ha reconocido la irreductibili-
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dicotomia efectiva entre

t
de la ciencia emfifrica, V€ase El retornc v neoposi=-
Z

tivista, especialemente, p&gs.

46) Naturaleza v sere pPe. 43.

47) T Pe 45

48) ' En Cientisme v salvacisn comenta el Prof. tcharri:

"Aunque 2l término de "naturaleza cientitica' os sue

- 1 - s ~ ke oy m ey - - - - - -~
DIDTUnGa SeEmejanzZa Con e5tTe misno é_ﬂ_nD, poxr Ccuan
+n £7 +-mhi A +3enp aeianiTeircaci®n gentiinomente Tan
0 S Temblitn TLENE S1IgNLiTiCacicn genuinamense Teno

-

49) Ibc, Pe 27s

90} 1bes Pe 22.

51) Jlbidems

52) LCurso; ps 23.

w
(9}
+—i
o
.
-
T
.
(RN
w
L]
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£8)

69)

10)
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de poesfa, Aguilar, Madrid, 1959 (22 ed.), p4gs.
1359-1408,
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Jiménez, en Juan Ramén Jiménez a través de la

crfitica II, en Romanistisches Jahrbuch, IX, Band,

Romanisches Seminar, Hamburg, 1958, p&gs. 317-330,
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2e= OBRAS DE JUAN RAMON JIMENEZ UTILIZADAS
EN ESTE ESTUDIO.

Aforismos inéditos, en Nueva Estafeta, n? 12 y 13,

Noviembre y Diciembre de 1979, Madrid, p&gs. 4 - 1l

y 28=36, respectivamente,

Andarfn de su Srbita, €1, (Seleccién de prosa cri-

 ———

tica), Magisterio Espafiol (Novelas y cuentosL Madrid

1974, Edicién e introducci6n de fFrancisco Garfias.

Antolojfa para nifios v adolescentes, Verso y prosa,
Seleccifn de No BORGES y Ge de TORRE, Losada, Bue=
nos Aires, 1964 (28 ed.)

Autobicgraffa v artes poéticas, Los libros de Faus~
to (Anaquel de poesfa / 1), Madrid, 1981, Edicién de

Arturo del Villar. Edicién no venal, de 300 ejempla-
res numerados a mano, imprimida como homenaje a duan

Ramén Jiménez en el centenario de su nacimiento.

Cancifn, Aguilar (Col.literaria), Madrid, 1961,

Cartas (Primera seleccion), Aguilar, (Col. literaria)
Madrid, 1962, Ordenacifn y pfologo de Francisco Gar-

f‘ias.



213

Carxtas literarias, Bruguera, Madrid, 1977, Selec=-

cifn e introduccifn de Francisco Garfias,

Eon el carbén del sol (Antologfa de prosa lifrica),

Magisterio Espafiol (Novelas y cuentos), Madrid, 1973

Presentacién y seleccién de Francisco Garfias.

Corriente infinita, La, (Crftica y evocacién), Agui=-

lar, (Ensayistas hisp&nicos), Madrid, 1961, Recopi=-

lacifn, seleccifn y pr6logo de Francisco Garfiase

Cxftica paralela, Narcea, bitdcora, Madrid, 1975,

Estudio, notas y comentarics de texto por Arturo del
Villare.

Cuadernos de Juan Ramén Jiménez, Taurus, (Temasde

Espafia), Madrid, 1971 (2% ed). Pré6logo y ordenacién

de Francisco Garfias.

Diario de poeta y mar, Losada,(Biblioteca clésica y

contemporénea), Buenos Aires, 1972, (32 ed,)

Diario _de un poeta reciencasado, Labor (Textos his=

panicos modernos), Barcelona, 1970. Edicién, prélo-

go y notas de Antonio S&nchez-Barbudo,.

Elejfas andaluzas, Bruguera, (Libro amigo), Barcelo-

na, 1980, Seleccién e introduccién de Arturo del
Villare
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Ellos, de mi propia sangre (1918-1920) publicacién
de la familia de Zenobia y Juan Ramén, Madrid, 1973

Folleto con dibujos de Benjamfin Palencia,

En el otro costado, JGcar,(La vela latina), Madrid

1974, Edicién preparada y prologada por Aurora de
Albornoz,

Espafioles de tres mundos,(Viajo mundo, Nuevo mundo,
Otro mundo. Caricatura lfrica, 1914-1940), Aguilar
(Cols literaria), Madrid, 1969. Edicién y estudio

preliminar de Ricardo Gullén,

Estética v Etica astética)(Critica y complemento),
Aguilar (Col. literaria), Madrid, 1967. Seleccién,

ordenacifn y pr6logo de Francisco Garfiase

fuego y sentimiento (1918-1920L publicacién de la

familia de Zenobia y Juan Ramén, Madrid, 1969. Fo=-

lleto con dibujos de Benjamfin Palencia.

Historias y cuentos, Bruguera, Barcelona, 1979, Se-

leccién e introduccifn de Arturo del Villar.
Levenda (1896-1956), CUPSA (Goliardica), Mad=id,

1978, Libro inédito preparado y prologado por Anto=-

nio S&nchez Romeralo.

Libros de poesfa (I Sonetos Espirituales, II Estio}

II1 Diario de un poeta reciencasado, IV Eternida-

des, V Piedra vy cielo, VI Possia, VII Belleza,
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VIII La estacidn total con las Canciones de la nue-

va luz y IX Dios deseado y deseante), Aguilar,(Bi=-
blioteca Premios Nobel), Madrid, 1972 (32 ed.), Reco-
pilacién y pr6logo de Agustin Caballero

Libros de prosa:I (IPrimeras prosas: 1l Prosas varias,
s —————

2 Palabras romé&nticas, 3 Crfticas, 4 Comentario sen<
timental, 5 Ideas lfricas, 6 Baladas para después,

7 Paisajes lfricos. B8 Las flores de Moguer. 9 El pos
ta en Moguer, 10 Di&logos, 1l La alameda verde, 12

Crftica, 13 Odas libres. = II Platero vy vo - III La

colina de los chopos:s Madrid posible e imposible. 2

Disciplina y oasis, 3 Diario vital y estético, 4 Sa=-
natorie del Retrafdo, 5 Un andaluz de fuego, 6 Afo-

rismos = IV Por el cristal amarilloc: 1 Sevilla, 2

Hombre compasivoe 3 Entes:y sombras de mi infancia.
4 Dlvidos de Granadae. 5 Edad de 0Oro, 6 El calidosco-
pio prohibido, 7 Casa azul marino, 8 Mano amiga, 9
Vida y €&poca, y 10 Poesfia en prosa). Aguilar (Bibl,
premios Nobe;L Madrid 1969, Ordenacién y prélogo de

Francisco Garfiase

Libros Inéditos de Poesfa, 2 vols. (I Primeras poe=-

sfas - Arte menor - Esto - Poemas agrestes - Poemas

impersonales - Historias y Libros de amor, II: Apar-

tamiento C;) Domingos 2) El1 corazén en la mano, 3)

Eonanzé], La frente pensativa - Pureza - El silencio

de oro - Idilios -~ Ornato- Monumento de amor y Pxr6-
y Madrid, 1964, Se=

leccidn, ordenacifn y pr6logo de Francisco Garfias.

logos a TagoresAguilar (literaria)
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Luz de la atencidén (1918-1920), Publicacién de la

familia de Zenobia y Juan Ramén con motivo del cen=-

tenario del poeta., Madrid, 1981, Folleto.

Modernismo, El, (Notas de un curso - 1953-), Agui=-

lar (Ensayistas hisp&nicos), Madrid, 1962, Edicién
pr6logo y notas de Ricardo Gullén y Eugenio Fern&n-

dez Mé&ndez,

Nueva antolojfa, Penfnsula, Barcelona, 1973, Estu=-

dio preliminar y seleccién de Aurora de Albornoz.

Cbra desnuda, La, Aldebar&n, Sevilla, 1976. Edicién

pr6logo y notas de Arturo del Villar,

Poemas revividos del tiempo de Mogquer (1895-1954),

publicacién de la familia de Zenobia y Juan Ramén,
tMadrid, 1970 Folleto con dibujos de Benjamfn Pa-

lenciae

Poesfa en prosa y verso (1,902-1932), Aguilar, (E1
globo de colores), Madrid, 1968 (22 ed.,) Escogida

para los nifios por Zenobia Camprubi Aymar.

Poesfas escojidase (1899-1917), The Hispanic Society
of América, New York, (Impresoc en Madrid), 1917

Popular, Lo, en Esparavel (Revista poética), afio IX
n® 88,S5antiago de Calf, Colombia, Setiembre, 1975,

Pe 2e

Primeros libros de poesia’(l Rimas = II Arias tris=-

tes= III Jardines lejanos - IV Pastorales - V Olvi=-




ST7

danzas: Laslbjas verdes =VI Baladas de primavera-

VII Elegfas (Elegfas puras, Elegfas intermedias,
Elegfas lamentables) = VIII La soledad sonora - IX

Poemas m&gicos y dolientes, X Laberinto - XI Melan=-

colfa - XII Ninfeas y XIII Almas de violetas), Agui=-
lary (Biblioteca Premios Nobel), Madrid, 1967

(32 ed). Recopilacién y pr6logo de Francisco Gar=-

fiase

Realidad invisible, La, T&mesis, Books limited de

Londres, Impreso en Madride. En prensa.

Retratos lfricos, Editor Diaz - Casariego, Madrid,

1565. Con una coleccién de retratos originales de
Vazquez Diaz y tres dibujos inéditos de Juan Ramén

Jiménez,

Rios que se van, Bedia, Santander, 1974,

Segunda antolojfa poética (1c98-1918), Espasa=Calpe
(Austral) Madrid, 1976. Reedicién de la publicada
por la Col. Universal de Calpe, Madrid, 1922,

Seleccifn de cartas (1899-1958), Picazo, (La Esquina)

Barcelona, 1973, Pr6logo de Francisco Garfias,.

Tercera antolojfa poética (1898-1953), Biblioteca
Nueva, Madrid, 1970 (22 ed). Pfologo de Eugenio Flo=-

rite De esta misma obra, existe una ediciéfn abreviada
con el tftulo Antologfa poética de Juan Ramén Jiménez
(1898-1553), Biblioteca Nueva, Madrid, 1971,
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Trabajo gustoso, El1 (Conferencias), Aguilar, (En=-

sayistas hispé&nicos), Mé&xico, 1961, Seleccién y Pré=-

logo de fFrancisco Garfias.

Verso y prosa para nifios, Orién, México, 1965 (52 ed).

Seleccifn, notas, apuntes y vocabularios de Carmen
Gomez Tejera y Juan Asensio Alvarez-Torre. Prélogo

del poeta.
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