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1. Presentacion y lista de publicaciones

Esta tesis por compendio de publicaciones propone tres trabajos estrechamente
relacionados que tienen como ntcleo central la investigacion de los procesos de
prosumicion que se dan en las narrativas de ficcion ofrecidas por los cuentos.

1.1. Presentacion

La prosumicion es una idea que cobro relevancia en el ambito del marketing y de
internet a finales del siglo XX, pero que desde entonces se ha empleado también para
observar cémo los publicos se involucran en la creacién de contenidos en la era de las
plataformas. La contribucion principal de este trabajo es, precisamente, la aplicacion de
este concepto por primera vez a los cuentos, para reflexionar sobre como se generan,
enriquecen y transforman con las aportaciones de autoria, publicos y contextos.

El concepto de prosumicion no se produce como una mera interaccion sino como
una combinacion de los procesos de produccion y de consumo. Alvin Toffler (1980)
acufid el término, refiriéndose al proceso de transformacion de la/el consumidora/or de la
era industrial en una figura postindustrial en la que se difuminan los limites entre quien
produce y quien consume y que en la actualidad se articula gracias a las posibilidades que
ofrecen los contenidos digitales y la comunicacion en la red.

Las tres publicaciones aqui resumidas utilizan esta perspectiva para tratar la forma
en la que la transmision de los cuentos asume también una forma de prosumicion, de
cémo quien transmite y quien recibe la/el narracién/cuento imprimen necesariamente
caracter e inflexion a dicha/o narracién/cuento en cada momento y contexto. Se utilizan
los estudios aportados por Vladimir Propp en 1928, Bruno Bettelheim en 1977 y Blanca
Alvarez en 2011. La pregunta de investigacion que comprende las tres publicaciones es:
si se entiende la prosumicion como la intervencion en una determinada narracion ;Los
cuentos se prosumen?

En paralelo se propone un marco conceptual que busca expandir el concepto de
prosumicion mas alld del momento de su concepcion, que establezca una validez mas
diversa y compleja que la atribuida por quienes la han observado con anterioridad. Dicho
marco basa sus cimientos en los principios establecidos por Alvin Toffler en 1980 y
expandidos por Henry Jenkins en 2003. Esta tesis por compendio incluye tres capitulos
de libro, publicados por editoriales de prestigio entre 2021 y 2023. A continuacion, se
especifican sus referencias.

1.2. Lista de publicaciones

Gonzalez Goémez, J. M. (2021a). Narrar, transponer, prosumir: la participacion en
el acto de comunicar. En Blanco Pérez, M. (ed). El progreso de la comunicacion en la
era de los prosumidores. Madrid: Dykinson, 947-965. ISBN: 978-84-1377-644-6.

Gonzilez Gémez, J. M., Achon, J. A. & Gutiérrez, M. (2023a). “La gatta
cenerentola” (1632-1634) y “Cinderella” (2021) I: Los cuentos en contextos de crisis. En
Pérez, E. & Arrieta, L. (eds). Comunicacion en crisis: transformar comunicando,
comunicar transformando. Granada: Comares. ISBN: 978-84-1369-485-6.

Gonzilez Goémez, J. M., Gutiérrez, M. & Achon, J. A. (2023b). “La gatta
cenerentola” (1632-1634) y “Cinderella” (2021) II: El sentido de los cuentos y el
concepto de prosumicon. En Pérez, E. & Arrieta, L. (eds). Comunicacion en crisis:

transformar comunicando, comunicar transformando. Granada: Comares. ISBN: 978-
84-1369-485-6.



1.3. Contribuciones del autor en las publicaciones sefialadas

Cada publicacion trata de arrojar luz sobre diferentes aspectos del proceso de
prosumicion que se da en los cuentos.

El primer trabajo se centra en la localizacion de los cambios que se producen entre
las diferentes versiones del cuento de extraccion oral europea “Blancanieves”, de modo
que se intenta poner de relevancia el papel de la prosumicion como mecanismo que
revela, motiva e incorpora dichos cambios. A tal efecto propone un nuevo concepto en el
ambito de la comunicacion, la nuclearizacion transmedial.

Los articulos dos y tres, a pesar de presentarse de manera separada, forman parte
del mismo libro y conforman una unidad. En ellos se trata de analizar como la
prosumicion entabla un dialogo entre quienes crean y quienes consumen, poniendo de
relevancia elementos tan trascendentes como el contexto que rodea al propio cuento en el
momento en el que es narrado y el reflejo de la propia autoria en su narracion, que
conforman lo que a posteriori sera nuclearizacion transmedial.

De este modo, los tres trabajos pretenden abordar diferentes aspectos insertos en
el acto de la prosumicion de cuentos, ya sea de manera analdgica o digital.

A continuacion, se ofrecen las principales contribuciones del autor de la presente
memoria a cada investigacion.

(Gonzalez Gomez, J. M., 2021a).

Narrar, transponer, prosumir: la participacion en el acto de comunicar
Aportes de la publicacion

Esta investigacion original contribuye a: primero, poner de relevancia los limites
del analisis formal de los cuentos llevado a cabo por Propp (Propp et al., 1998).

Segundo, confirmar que mediante la combinacion de estructura narrativa,
personajes y situaciones arquetipicas o arquetipos situacionales (Propp et al., 1998) se
pueden obtener tantas transposiciones narrativas como personas puedan recibir la
narracion inicial y decidan emitirla de nuevo (McLuhan et al., 1987).

Tercero, exponer como quien decidiese intervenir en cualquiera de sus formas en
cualquiera de las transposiciones previas de una determinada narracién (Jenkins, 2009)
crearia una nueva, esta vez transmedia, convirtiéndose asi en prosumidora/or. (Jenkins,
2009).

Y cuarto, hacer notar que existen tantas narraciones transmedia como personas
decidan intervenir en la historia original (McLuhan, 1987 & Jenkins, 2009).

A tal efecto se considera relevante la inclusion de los aportes proporcionados por
los diversos trabajos practicos derivados del articulo y su ponencia'. Entre ellos se
encuentran diversas narraciones transmedia basadas en los cuentos seleccionados para la
elaboracion de la presente memoria y que se utilizaron para la presentacion del articulo
en el congreso Nodos del conocimiento 2020 en el que fue seleccionado para su posterior
publicacion. Esta ponencia y sus trabajos derivados estan creados exclusivamente por el
autor del presente documento y fueron concebidos en formato de video siendo en si
mismos narraciones transmedia resultantes de la nuclearizacion transmedial que revelan
la evolucion que han sufrido los cuentos de “Blancanieves” y “Cenicienta” desde, de
manera aproximada, el afio 150 de nuestra era hasta el afio 2022.

En este articulo, el autor de la presente memoria ha aportado el analisis
narratologico, desde la perspectiva de la comunicacion y de los canones que rigen los
cuentos (Propp et al., 1998; Bettelheim et al., 1977; Rousseau, 1994 & Alvarez, 2011).
Dicha perspectiva permite su desmembracion en estructura narrativa, personajes y
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arquetipos situacionales de manera que se propicia la separacion de las distintas
narraciones en tres actos en los que los personajes se desarrollan en las tramas en un arco
espacio-temporal concreto. De la misma manera ha aportado los cimientos
proporcionando y fijando el punto de vista de los dos articulos siguientes al plantear la
prosumicién como el didlogo resultante entre quien narra, su espacio, su tiempo y sus
distintos publicos destinatarios. Asi mismo ha consensuado con el resto de la autoria de
ambos articulos los campos de actuacion en los que se ha de intervenir para detectar dicho
didlogo y ponerlo de relieve en la investigacion. De este modo la nuclearizacion
transmedial se pone de manifiesto a través de la suma o resta de informacién en la
intervencion de los relatos.

(Gonzalez Gomez, J. M. et al., 2023a)

“La Gatta Cenerentola” (1632-1634) y “Cinderella” (2021) I: los cuentos en
contextos de crisis
Aportes de la publicacion

Las narraciones estudiadas en este andlisis tienen en comun sus personajes y
dilemas. Esta investigacion se centra en examinar los escenarios en los que se mueven
dichos personajes y se desarrollan dichos dilemas para determinar qué comportamiento
seria esperable debido a la época en que transcurren, los valores del momento y las
estructuras de poder existentes. Se comparan esos comportamientos a la luz de sus
respectivos contextos historicos.

Los aportes del autor de la presente memoria a la citada obra colectiva son tres.
Primero, el andlisis de ambas narraciones desde sus invariables seglin lo establecido por
Propp (Propp et al., 1998). Este analisis, con su trascendencia, se ve limitado por su propio
planteamiento en cuanto que, al no contemplar ni los afadidos ni las novedades, no arroja
luz més alld de los invariantes y aspectos formales. Los personajes, los arquetipos
situacionales y las estructuras narrativas de ambas historias son muy similares a la luz del
citado andlisis (Gonzalez et al., 2023a).

Segundo, el recurrir a los trabajos aportados por Henry Jenkins (Jenkins, 2009)
para intentar averiguar si son actos de prosumicion los que motivan los afiadidos y las
novedades entre ambas narraciones. Si la prosumicion se entiende como el didlogo que
establece una narracion con sus publicos, se puede decir que tiene su raiz en los origenes
de la comunicacion. Por tanto seria posible que la prosumicion motivase estos cambios.
Del mismo modo ambas comparaciones son pasadas por el tamiz propuesto por Marshall
McLuhan en 1987 en el cual establecia que todo contenido genera, a su vez, nuevo
contenido (McLuhan, 1987 & Gonzélez et al., 2023a).

Y tercero, la propuesta de inclusion, mas alld de lo concebido por Toffler, de la
prosumicion en los cambios que motivan las narraciones que articulan las plataformas en
la internet de 2022 (Gonzélez et al., 2023a).

Los tres aportes ayudan a la posible comparacion que se presenta en el primer
articulo colectivo.

(Gonzalez Gomez, J. M. et al., 2023b)

“La Gatta Cenerentola” (1632-1634) y “Cinderella” (2021) II: el sentido de los
cuentos y el concepto de prosumicon
Aportes de la publicacion

Cabe destacar, de nuevo, en este punto que tanto este articulo como el anterior
forman una unidad tematica. Sobre la base de la comparacion entre “La Gatta” y
“Cinderella” realizada en el segundo articulo colectivo, el andlisis observa en detalle el



comportamiento de los personajes en relacion con los tres escenarios consensuados desde
la autoria (Gonzalez et al., 2023b).

Las aportaciones del autor de la presente memoria al segundo articulo colectivo

son tres.

Primero, el propio analisis de cada escenario en relacion a cada personaje o grupo
de personajes y la €época en la que fue narrado el cuento.

Segundo, al comparar las narraciones bajo el prisma de Propp (Propp et al., 1998),
Bettelheim (Bettelheim et al., 1977) y Alvarez (Alvarez, 2011) se ponen de relevancia las
novedades y los afiadidos referentes a cada uno de los escenarios, personajes o situaciones
(Gonzalez et al., 2023b).

Tercero, poner de manifiesto como cada uno de los ambitos elegidos estd
relacionado con cada uno de los aspectos de la narracion. Mientras, a su vez, se relacionan
con su contexto. De manera que los tres escenarios permiten revelar el contexto al que se
refieren en cada narracion (Gonzalez et al., 2023b).

A continuacion se expone de manera grafica la correspondencia entre los objetivos

de esta tesis y cada uno de los capitulos compilados:

Tablal: correspondencia entre los objetivos de la tesis y cada uno de los capitulos compilados

Objetivo de la tesis

Capitulo compilado

(Gonzalez Gémez, J.
M., 2021a).

Narrar, transponer,
prosumir: la
participacion en el
acto de comunicar

(Gonzalez Gémez, J.
M. et al., 2023a)
“La Gatta
Cenerentola” (1632-
1634) y “Cinderella”
(2021) I: los cuentos
en

contextos de crisis

(Gonzalez Gémez, J.
M. et al., 2023b)

“La Gatta
Cenerentola” (1632-
1634) y “Cinderella”
(2021) II: el sentido
de los

cuentos y el concepto
de prosumicon

Aportes conceptuales:

v

v

Nuevo concepto

Nueva aplicacion

Espectro extrapolable

ST SN NS

Aportes instrumentales:

Ampliacion del método

S| SN NS

ST NSNS
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Aplicacion del método

Reflejo de la autoria

Reflejo del contexto

Consecucion de objetivos

ST NSNS

ST N NS

ST NSNS

Fuente: el autor.
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2. El concepto de prosumicion y propuesta de investigacion

En este epigrafe se revisan los aspectos relevantes del conocimiento previo sobre
la prosumicion que conducen a los avances de esta memoria. Asimismo, se argumenta el
interés de esta investigacion y se formulan sus objetivos.

En 1980 Alvin Toffler proponia el término prosumicion para denominar el acto
de consumir y producir a la vez partiendo de lo consumido (Toffler, 1980). Esto significa
que Toffler presintio la saturacion del mercado sobre la base de su especializacion, por lo
que quienes participasen de ¢l se verian en la necesidad de producir sus propios
contenidos para cubrir las carencias dejadas por quienes s6lo producen (Toffler, 1980).

Posteriormente, el manifiesto Cluetrain (Levine et al., 2008), sin hablar
explicitamente de prosumicion, pondria de relevancia como las empresas debian estar
preparadas ante la posibilidad de que quien consume sus productos o servicios se
comunique, organice y reaccione, logrando influir en las decisiones de la propia empresa
(Levine et al., 2008). Que consumidoras y consumidores se pudieran comunicar de forma
horizontal entre ellas y vertical con la empresa gracias a las tecnologias digitales suponia
un cambio de paradigma. Ello haria imposible que las compafiias pudieran lanzar
productos al mercado de manera azarosa y sin tener en cuenta a sus publicos y clientas/es.
Ha de tenerse en cuenta el ahorro que supondria y actualmente supone en estudios de
mercado y recopilacion de datos para la elaboracion de perfiles. En la actualidad, estos
datos son parte del pago que se realiza a la hora de ejercer la prosumicion desde las
plataformas digitales de 2022.

Eso significa que, a partir de la popularizacion de la web en la década de los
noventa y principios del presente siglo, las empresas tendrian que tener en cuenta lo que,
en retrospectiva, se puede pensar como prosumicion; porque de ella depende, en gran
medida el éxito de sus servicios y productos. En definitiva, la prosumicion se penso para
explicar en parte la produccion, el consumo y distribucion de bienes y servicios en una
economia posindustrial en la que emergian las tecnologias de la informacioén y
comunicacion basadas en la digitalizacion. Posteriormente, la prosumicion, como se vera,
se vio afectada por la dataficacion de toda interaccion humana (Baack 2015 & van Dijck
2014), primero, y por la plataformizacion de los contenidos culturales después (van Dijck,
Poell, and de Waal 2018; Nieborg and Poell 2018; Poell, Nieborg, & van Dijck 2019). En
la era de la plataformizacion, esa prosumicion se transforma.

2.1. Importancia y evolucion del concepto

Desde su formulacion el término de prosumicion se ha usado como concepto en
diversas disciplinas, areas y campos de aplicacion.

En el campo de las energias renovables, por ejemplo, prosumidoras/es son
organizaciones u hogares que producen excedentes energéticos y los implementan en una
red de distribucion; mientras que en otros momentos (cuando sus necesidades de energia
superan su propia produccion) consumen energia de esa red. Esto lo hacen los edificios
de forma individual o en conjuntos de ellos, por medio de sistemas alternativos de
produccion de electricidad y que estan conectados a una red. A este sistema de produccion
auténoma de energia y su aporte a la red se ha denominado también en este dmbito
prosumicion (Bellekom et al., 2016).

La economia colaborativa es otro contexto en el que las/os individuas/os pueden
actuar como prosumidoras/es. Por ejemplo, las personas pueden ser proveedoras de
servicios (p. €j., anfitrionas/es de Airbnb o conductoras/es de BlaBlaCar) y consumidoras
(p. €j., huéspedes de Airbnb, pasajeras/os de BlaBlaCar). En este sentido, quien prosume
puede fomentar la economia colaborativa (Lang et al., 2020). Se ha relacionado la cultura
de la prosumicién con el concepto de McDonaldizacion, entendida como lo hizo el
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socidlogo George Ritzer (1996), quien, refiriéndose al modelo de negocio de McDonald's,
se fijo en que la eficiencia comercial estaba cada vez mas basada en que las y los
clientas/es invirtieran su esfuerzo y tiempo en la generacion de servicios (p.ej.,
recogiendo los restos de sus consumiciones en los restaurantes) (Ritzer, 1996). La
McDonaldizacion hace que quien prosume realice trabajo no remunerado (Ritzer, 1996).
La idea de Ritzer de McDonaldizacion es una extension de la teoria de Max Weber de la
racionalizaciéon de la sociedad y la cultura moderna (Weber, 1994). Weber usé la
expresion jaula de hierro para describir los efectos estratificadores de la vida
burocratizada (Weber, 1994), y Ritzer aplicod esta idea al sistema social occidental del
siglo XXI (Ritzer, 1996). Ritzer sostiene que los restaurantes McDonalds se han
convertido en el mejor ejemplo de las formas actuales de racionalidad instrumental
(Ritzer, 1996).

Las personas prosumidoras son definidas como individuas/os que consumen y
producen valor, ya sea para el autoconsumo o el consumo de otras/os, y pueden recibir
incentivos implicitos o explicitos de las organizaciones involucradas en el intercambio
(Lang et al., 2020). El término puede también referirse a una persona que utiliza la
produccion entre pares basada en los bienes comunes. En el mundo digital y en linea,
prosumidora/or se usa para describir a quienes compran en linea en el siglo XXI porque
no solo consumen productos o servicios, sino que también pueden generar sus propios
objetos (p.ej., una joya con iniciales o una persiana a medida).

También (Lang et al., 2020) han hablado del surgimiento de seis tipos de
prosumidores o prosumidoras durante la crisis del COVID-19: hazlo ti misma/o, de
autoservicio, personalizadas/os, colaborativas/os, monetizadas/os y econémicas/os (Lang
et al., 2020). (Lang et al., 2020) desarrollan una taxonomia de prosumidoras/es, sus
caracteristicas diferenciadoras y el grado en que son utiles para superar los desafios de la
COVID-19.

La confusion de los roles de personas consumidoras y productoras tiene su origen
en los movimientos cooperativos que surgieron durante varias crisis econdémicas (p.ej.,
durante la Gran Depresion de la década de 1930). Marshall McLuhan y Barrington Nevitt
sugirieron en su articulo “7ake Today” (McLuhan et al., 1972) que, gracias a la tecnologia
eléctrica, la/el humana/o consumidora/or se convertiria en productora/or. McLuhan y
Nevitt sugieren que, a velocidades eléctricas, quien consume se convierte en quien
produce a medida que el publico se convierte en participante (McLuhan et al., 1972). Esta
observacion adelanta el surgimiento de las plataformas, como YouTube, Flickr, Facebook
y Twitter, que no generan ninguno de sus contenidos, sino que se basan en monetizar
contenidos y datos generados por perfiles gestionados por usuarias y usuarios. Asimismo,
predijeron también la disponibilidad masiva de herramientas que permiten a cualquier
persona crear un espacio digital perenne como un blog o un sitio web personal y
convertirse en su propia/o editora/or.

Bruns usa el término produser (Bruns, 2006), como la fusién de productora/or y
consumidora/or, una creacion de contenido dirigida por quien usa que tiene lugar en un
entorno interactivo. El término hibrido produser se refiere a quien se dedica a la actividad
de produsage, o la construccion colaborativa continua y la ampliacion del contenido
existente en busca de mejoras adicionales (Bruns et al., 2011).

Si se tiene en cuenta el trabajo posteriormente aportado por Axel Bruns en 2013
(Bruns, 2013) se puede observar como la promesa realizada por O reilly (O’reilly, 2005)
se materializaba en redes sociales a través de plataformas de creacion/participacion
(Bruns, 2013) que desembocan en nuevas narraciones (Gonzalez, 2021b).

Ahondando en lo expuesto en el estudio presentado en 2020 acerca de la
participacion en las campafias electorales a través de las redes sociales (Yamamoto et al.,
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2020), se deduce que la contraposicion de narraciones en redes sociales puede fomentar
la participacion de la audiencia. No solo fomenta la participacion, sino que fomenta la
discusion a través de dicotomias basicas (Gonzélez, 2021b), proporcionando asi el marco
narrativo dirigido del que gozan las plataformas de participacion (Gonzalez, 2021b).

El movimiento prosumidor basa sus cimientos sobre la definicion de Toffler que
supo ubicar a quien consume y su evolucion hacia quien prosume (Philip, 1986). Desde
el punto de vista de la mercadotecnia, la prosumicién genera un nuevo espacio en el
mercado mientras cubre otro que hasta entonces cubria el mismo/propio mercado (Philip,
1986). Como se ha explicado, la prosumicioén hace referencia a la sustitucion de quien
solo consume por quien ademas de consumir produce un determinado bien o servicio
(Toffler, 1980). Por lo tanto, es asumible que exista cierta predisposicion humana hacia
la prosumicion (Xie et al., 2008).

Aunque muchas de esas ideas subyacen en los procesos comunicativos
prosumidores, aqui el enfoque no es coémo las personas consumen productos o servicios,
sino como se transforman y comunican, y concretamente, como comunican los cuentos.
La hipdtesis de base es que, desde que existe la comunicacion existe cierto grado de
prosumicion, y si se tienen en cuenta las principales definiciones sobre la prosumicion en
comunicacion es posible entender el por qué.

En 1948 el socidlogo Harold Laswell presentd un modelo comunicacional basado
en el de Aristoteles que sigue vigente en el actual 2022 (Laswell, 1948). Posteriormente,
en 1963, el comunicologo Raymond B. Nixon proporciond una serie de modificaciones
que permitieron una vision mas amplia de lo que se conoce como comunicacion (Nixon,
1963). Este esquema pone en valor los elementos que se requieren para que la
comunicacion se produzca. A saber: un ente emisor, un mensaje codificado de manera
concreta a transmitir a través de un determinado medio o canal para que un ente receptor
lo registre a través del canal establecido, lo descodifique y haga saber al ente emisor que
lo ha recibido de manera correcta (Aristoteles, et al., 2005; Laswell, 1948 & Nixon, 1963),
como se ve en la Tabla 2.

Tabla 2: Esquema comunicativo de Laswell y Nixon basado en Aristoteles
Ente Emisor— | Mensaje— | Codigo— Canal— | Ente Receptor
t «— Retroalimentacion | «— J

Fuente: el autor a partir de Aristételes et al., 2005; Laswell, 1948 & Nixon, 1963

La Tabla 2 representa la manera en la que se produce la comunicacion de acuerdo
con Aristoteles, Laswell y Nixon (Aristoteles et al., 2005; Laswell, 1948 & Nixon, 1963).
Un ente emisor envia un mensaje codificado a través de un canal a un ente receptor. El
ente receptor lo registra a través del mismo canal, lo descodifica y se lo hace saber al ente
emisor. El ente emisor recibe la retroalimentacion y confirma la correcta recepcion,
descodificacion y comprension del mensaje (Aristoteles et al., 2005; Laswell, 1948 &
Nixon, 1963).

Un ejemplo analizado en este trabajo puede ser Basile (como ente emisor)
contando una historia entendida como una unidad (mensaje) de forma oral (canal boca-
oido) en el dialecto napolitano (co6digo) a quienes formasen la corte (ente receptor) y
éstas/os manifestasen su opinion al propio Basile (retroalimentacion entre ente emisor y
ente receptor) de forma oral (a través del mismo canal boca-oido), con el mismo codigo,
el dialecto napolitano (Aristoteles et al., 2005; Laswell, 1948 & Nixon, 1963).

A la luz del concepto de esquema comunicativo que se ha tratado de describir en
los parrafos anteriores, McLuhan postul6 en 1987 que todo contenido genera a su vez
nuevo contenido (McLuhan et al., 1987). Esto significa que la diferencia existente entre
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cualquiera de las partes que componen la comunicacion, segiin el esquema, debe ser lo
menor posible. De este modo, la comunicacion serda mas precisa. Asi cualquier pérdida
de informacion o discordancia entre cualquiera de sus elementos genera la modificacion
de la comunicacion a través de un nuevo mensaje que, por definicion difiere del previo
(McLuhan et al., 1987).

Esta vision de la/el receptora/or transformadora/or del mensaje en el que dicha
persona receptora se identifica con la consumidora puede verse como un caso particular
del concepto original de la prosumicion proveniente del mundo de la economia, ya citado
en el punto anterior y contemplado en el libro de 1980, The Third Wave? (Toffler, 1980),
en el que el futurdlogo Alvin Toffler acufi6 el término “prosumidor” cuando predijo que
el papel de quienes producen y quienes consumen comenzaria a desdibujarse y fusionarse
(aunque lo esbozo en su libro Future Shock® de 1970) (Toffler, 1970). Toffler imagind un
mercado altamente saturado a medida que la produccion en masa de productos
estandarizados comenzara a satisfacer las demandas basicas de las/os consumidoras/es
(Toffler, 1980). Para continuar aumentando las ganancias, las empresas iniciarian un
proceso de personalizacion en masa, es decir, la produccion en masa de productos
altamente personalizados (Toffler, 1980).

Para llegar al uso del concepto de prosumicion en el ambito de las
transformaciones de los cuentos y narraciones deben tenerse en cuenta otras aportaciones
realizadas en el ambito de la comunicacion.

Cabe citar en primer lugar la obra publicada en 1991 por la Universidad de
California en la que Marsha Kinder puso en valor la multimediacion de los contenidos
como futura forma narrativa, entendida como la diversificacion de una determinada
historia durante su narracion a través de distintos medios (Kinder, 1991). Para cllo
mostraba diferentes ejemplos en los que una misma narracion se emitia a través de
diferentes medios y canales, pero de manera individual, es decir, no conectados entre si.
Texto, pelicula, serie de television, videojuego 2.0 o espectaculo teatral (Kinder, 1991).

La aportacion de Marsha Kinder al esquema comunicativo refleja la evolucion de
la narrativa gracias a la inclusién de nuevos medios que cuentan la misma historia,
ampliando los limites formales propios de cada medio. Se contempla asi el concepto de
media como contenedor de un determinado relato (texto, partitura, sonido o imagen) que
se diversifica en las narraciones multimedia, como resultado de los distintos contenedores
independientes pero simultaneos (audiolibros o videojuegos 2.0) (Kinder, 1991).

Por otra parte, Henrry Jenkins en 2003 fue quien acufi6 el concepto de narracion
transmedia a través de su articulo titulado Cultural Convergence® (Jenkins, 2009). En su
articulo, Jenkins (Jenkins, 2009) sugeria que la convergencia de medios que se estaba
dando en 2003 acabaria por convertir a quien consume narraciones en quien las produce,
creando asi la figura de quien prosume (Jenkins, 2009). Las narraciones resultantes son
narraciones transmedia, puesto que se valen de tantos medios, canales, formatos y
soportes, conectados entre si, como se precisen para su elaboracion (Jenkins, 2009). Estas
narraciones utilizan elementos previos que complementan la narracion original,
avanzando en la direccion deseada por quien las elabora (Jenkins, 2009). Los tnicos
limites que poseen estas narraciones son los que se impone la persona que prosume
(Jenkins, 2009).

2.2. La prosumicion en los cuentos

2 La Tercera Ola (Toffler, 1980)
3 El Shock del Futuro (Toffler, 1970)
4 Convergencia Cultural (Jenkins, 2009)
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Las primeras narraciones llegan a las personas en forma de cuentos que buscan
alentar la virtud y advertir del peligro (Wolf, 2010). Sin embargo, las primeras
transposiciones de las que se tiene constancia escrita no estaban destinadas inicamente a
la infancia. Un ejemplo son las transposiciones como “Epg xar yoyic ™ de Lucio Apuleyo
(Apuleyo, 1937), “La schiavottella™ a partir de su reedicion de 1674, de Giambattista
Basile (Basile et al., 2019), “Cendrillon ou la petite pantoufle de verre”” de Charles
Perrault (Perrault et al., 2016), “De rade Skoe”® de Hans Christian Andersen (Andersen
et al., 2020), “Schneewittchen™ y “Aschenputtel”'® de los hermanos Jacob y Wilhelm
Grimm (Grimm et al., 2019) o “Snow White and the Seven Dwarfs'! y “Cinderella '’ de
Walter E. Disney (Disney et al., 1937 & 1950) entre otras/os.

Lucio Apuleyo (125-170), Giambattista Basile (1566-1632), Charles Perrault
(1628-1703), Jacob y Wilhelm Grimm (1785-1863 y 1786-1859), Hans Christian
Andersen (1805-1875), Walter Elias Disney (1901-1966), Netflix (1997) o Tik-Tok
(2018) entre otras/os, son los recopiladores mas destacables dentro del ambito de esta
investigacion. Todos ellos, salvo los actuales entes, comparten una serie de singularidades
tales como el sexo, la procedencia o la clase social ante la que exponian sus versiones de
los cuentos. Todos ellos fueron varones, blancos, de ascendencia europea y exhibian sus
cuentos ante un publico mas que selecto, seleccionado (Gonzalez et al., 2021a).

Contar y escuchar cuentos forma parte de la comunicacion humana. La
transmision de mensajes en forma de cuentos es una manera sencilla de impartir
conocimientos (Propp et al., 1998). En este sentido los cuentos comparten lugares
comunes, pero no asi sus inflexiones sobre ellos (Gonzalez, 2021a). Asi en sus diferentes
versiones, las tramas son expresadas de forma dicotémica y maniquea con el objetivo de
simplificar el contenido (Gonzélez, 2021a), y es precisamente esta naturaleza maniquea
la que logra que, en lo relatado, las estructuras narrativas, los personajes y los arquetipos
situacionales sean recurrentes (Gonzélez, 2021a) y converjan, dejando la puerta abierta
para que quien no se identifique con lo relatado pueda, si asi lo desea, intervenir en ello
(Gonzalez et al., 2023b). De esta forma, se propone aqui el estudio de la variacion de los
cuentos para la profundizacion en el concepto propuesto de prosumicidon, que en
definitiva se refiere al conocimiento de la interaccion entre autoria y publico a través,
precisamente, de los matices que se pierden desde una visidon mas centrada en los
invariantes (Gonzalez et al., 2023a & 2023b). Esto puede apreciarse en los articulos
publicados, en los que se concluye que “La Gatta” es mucho mas compleja y ambiciosa
en su trama, personajes y mensajes que “Cinderella” (Gonzalez et al., 2023a & 2023b).
Es por ello que se busca hacer hincapié en la importancia de las obras/cuentos de manera
individual, como unidades o partes con las que el publico destinatario pueda, a posteriori
y gracias a la prosumicion entendida como la interaccion entre autoria y publico, construir
un todo.

En el siglo segundo de nuestra era, Lucio Apuleyo gozé de la posibilidad de
escuchar y contar historias a lo largo de su vida gracias a su condicion de ciudadano
romano (Apuleyo et al., 1937). Su obra, “El asno de oro” —una adaptacion de un original
griego “Aovkiog 7 Gvog”’!3 —, narra las aventuras de Lucio, un joven obsesionado con la

5 “Eros y Psique” (Apuleyo et al., 1937)

6 “La esclavita” (Basile et al., 2019)

7 “Cenicienta o el zapatito de cristal” (Perrault et al., 2016)
8 “Las Zapatillas rojas” (Andersen et al., 2020)

° “Blancanieves” (Grimm et al., 2019)

10 “Cenicienta” (Grimm et al., 2019)

' “Blancanieves y los Siete Enanitos” (Disney et al., 1937)
12 “Cenicienta” (Disney et al., 1950)

13 “Lucio y el asno” (Apuleyo, ¢150)
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magia que se transforma accidentalmente en asno. Entre sus diversos pasajes puede
encontrarse el relato de “Eros y Psique” que antecede tanto a “Cenicienta” como a
“Blancanieves” (Apuleyo et al., 1937). Asi, la labor de Apuleyo como transpositor de los
cuentos estaba disefiada para ser ejecutada ante un publico similar a él. Aunque no se
puede comprobar, es de esperar que este publico adinerado y, segun la tratadistica (Astete,
1598), supuestamente letrado apreciaba la incorporacion de sus propias aportaciones y
perspectivas en las historias de extraccion oral popular. Es decir, intervenia —prosumia,
aunque sea un término anacrénico— en las historias que se le contaban.

En el siglo XVII Giambattista Basile gozé de ese privilegio de una manera
diferente. Sus viajes como mercenario o militar al servicio de los diferentes sefiores de
los reinos y ciudades estado de la Italia de la época le propiciaron un escenario idéoneo en
el que escuchar y narrar sus versiones de los cuentos (Basile, 2017). Estos cuentos eran
expuestos ante un publico cortesano, por ende, opulento y supuestamente, segun la
tratadistica de Astete (Astete, 1598), instruido, en esto similar a los publicos de Apuleyo.
En este sentido, puede afirmarse que los textos redactados por Basile pretendian ser
criticos con la sociedad en la que vivia y sus diferentes integrantes (Gonzalez et al.,
2023a). La participacion de los publicos en la forma que adopta el relato/cuento y sus
interpretaciones, en este caso, seria la transformacion de la oralidad a la escritura por
parte de Basile y de la escritura, de nuevo a la oralidad, donde la audiencia los recibia. Es
decir, de la extraccion oral a la transposicion escrita ya marca un primer acto de
prosumicion y de la transposicion escrita, de nuevo, a la oralidad marca un segundo acto
de prosunicion. La interaccion de la audiencia con Basile es inmediata, con lo que la
retroalimentacion cierra el circulo comunicativo (Aristoteles et al., 2005; Laswell, 1948;
Nixon, 1963 & Jenkins, 2009).

A finales de ese mismo siglo, Charles Perrault publicé otra adaptacion del cuento
de extraccion oral “Cenicienta” (Perrault, 2016), en la que se incluyen elementos que
atemperan la crudeza de los originarios de Apuleyo, Basile y la posterior primera edicion
de los hermanos Grimm. Por ejemplo, en el caso de la supresion del asesinato de la madre
a manos de su hija (Perrault, 2016) o pasando de dormir en la cocina a dormir en el desvan
(Perrault, 2016). Esto podria considerarse resultado de un proceso de prosumicion, ya que
los publicos de la época no hubieran tolerado o entendido asuntos como el matricidio.
Por otro lado, Perrault dot6 de mayor carga magica a su narracion/cuento, haciendo que
perdurase a lo largo de futuras transposiciones gracias a la fantasia que emana del mismo
relato/cuento (Bernardé et al., 2004), como puede ser la atribucion de condiciones de hada
a un ser humano. Es decir, la madrina de Cenicienta es una persona de carne y hueso que,
ademas, es un hada. Las atribuciones prerromanticas de la sinestesia en la literatura son
propias de los cuentos de extraccion oral europea. De esta manera se descubre la
posibilidad de que el publico pueda identificarse con la madrina afiadiendo, ademas de
un acto de prosumicion, un elemento que antecede al movimiento romantico.

Ya en el siglo XIX, los hermanos Jacob y Wilhelm Grimm retomaron los cuentos
(Grimm, 1812 & 1815) como parte de la reivindicacion de la cultura popular alemana.
Esta reivindicacion es la respuesta a las invasiones napolednicas del momento y era del
agrado de los publicos a los que iban dirigidos dichos cuentos (Grimm, 1812 & 1815).
Estos hermanos burgueses expusieron sus cuentos ante un publico que, aun siendo
adinerado y supuestamente culto, no apreci6é inicialmente en su justa medida las
transposiciones llevadas a cabo en los cuentos (Berlin, 2019). Apenas tres afios después
de la primera publicaciéon de estos cuentos, los hermanos Grimm presentaron una
reedicion de sus obras/cuentos con el fin de ampliar su mercado hacia un publico que
apreciaba mas el tinte moralista afiadido que la crudeza de los originales (Grimm, 1812
& 1815). La reescritura de las/os narraciones/cuentos apenas tres afios después de haber
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publicado las/os primeras/os se puede considerar en si misma un acto de prosumicién al
servicio del mercado y sus publicos.

A mediados del XIX, en 1845 Hans Christian Andersen rescata el relato
predecesor de “La Cenicienta” bajo el titulo de “De rode Skoe”!'*. Aunque de procedencia
muy humilde, el talento del joven danés no pas6 inadvertido ante diferentes
personalidades de la época, que demandaban sus escritos (Andersen et al., 2020). De
nuevo, el publico destinatario de los cuentos es un publico culto y adinerado que aprecia
mas el tinte magico de Perrault incorporado por Andersen en su version del cuento
(Andersen et al, 2020). La inflexiéon sobre la magia podria hacer alusion al
apadrinamiento del propio Andersen dado que, gracias a éste, pasd de ser un joven
humilde a todo un hombre de letras reputado y respetado (Andersen et al., 2020).

Dado que a quienes recibian las/os narraciones/cuentos antes del pasado siglo XX
se les suponia un cierto grado de cultura, de ilustracion y de conocimiento, si se ampliase
el espectro de lo analizado a través de la autoria y obra de Basile y se aplicase al resto de
autoria aqui analizada, se podria decir que en todos los casos existe cierto grado de
prosumicion.

Con la llegada del cine, a comienzos del siglo XX, el estadounidense Walt Disney
recopilo, transpuso y emitioé una nueva version de estos cuentos diseminada a lo largo de
las décadas. Esta tiltima es la prosumicién mas evidente, puesto que el cambio de medio
(del escrito al medio audiovisual) difundi6 aun mas los cuentos originales, ampliando el
espectro de publico al que se dirigia. La novedad del medio (apenas 22 afios) atrajo la
mirada del mundo entero (Gonzalez, 2021a). A modo de ilustracioén cabe destacar que, en
EE. UU a marzo de 2014, un total de 100 millones de espectadores habian visto la serie
de television Mickey Mouse (2013-2019) y era emitida en 160 paises (Disney Channel,
2014). En 1937, por primera vez, la prosumicion en los cuentos se daba de forma global.
El cine daba voz, forma, color y accion a una serie de personajes tan solo recogidas/os
hasta entonces en medios escritos y graficos reconstruidas/os en el imaginario de un
publico expandido y limitado por su época (Gonzalez, 2021a). Las narraciones de los
cuentos de Disney no solo conectaban con el publico de todas las edades y clases sociales,
sino que ademads diferentes personalidades demandaban su atencion (Gonzalez, 2021a).
Al éxito audiovisual desatado por la acogida de las transposiciones de los cuentos en
forma de peliculas le acompafid la comercializacion de productos de toda indole.
Juguetes, bandas sonoras, perfumes, disfraces, complementos decorativos de todas clases,
libros de cocina, videojuegos, jabones, comestibles y un largo etcétera rodean hoy el
imaginario de casi todo el mundo occidental en relacion a los citados cuentos. Por lo
tanto, son las/os narraciones/cuentos mas prosumidas e intervenidas por su publico en
cualquiera de sus facetas (Gonzalez, 2021a).

En el siglo XXI, se generd un nuevo sector cuaternario basado en el conocimiento
y en servicios como la generacion e intercambio de informacion, tecnologia e
investigacion. Este sector se ha caracterizado por la digitalizacion y dataficacion de los
contenidos (narraciones/cuentos) (Baack, 2015) y su posterior plataformizacion (Poell et
al., 2019). De los medios que vehiculan contenidos en el siglo XX se evoluciona hacia
una convergencia de distintos medios multimedia —varios medios de comunicacién
combinados, como texto, fotografias, imagenes de video o sonido— con las posibilidades
técnicas que ofrece la web, hasta llegar finalmente a una convergencia mayor que se
genera con la plataformizacion de los contenidos a través de diferentes medios y
plataformas de comunicacion, y que requiere la participacion activa de los publicos
(Jenkins, 2009 & Gonzalez, 2021Db).

14 “Las zapatillas rojas” (Andersen et al., 2020)
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Si se utiliza el concepto de prosumicion (Toffler, 1980) y se traslada a la forma
en la que en una sociedad tecnologicamente avanzada se relacionan quien produce y quien
consume en el ambito de la creacion de narraciones, este concepto asi aplicado al campo
de estudio adquiere una nueva relevancia al permitir un analisis en que algunos aspectos
de la prosumicion actual ponen de relieve una sociedad y su contexto (Gonzalez et al.,
2023a).

2.3. La propuesta de investigacion

Para ilustrar la importancia de la prosumicion en los cuentos se han seleccionado
dos ejemplos entre los miles que componen la tradicion oral europea: los cuentos
conocidos en castellano como “Blancanieves” y “Cenicienta”. Estos llegan a 2022
enriquecidos a través de la prosumicion que suponen las aportaciones de la diversa autoria
recogida anteriormente y sus influencias externas. Ambos relatos retnen condiciones
suficientes para desglosar el concepto de prosumicioén aplicado a su estudio, objeto
principal de este trabajo.

Primero, aunque tienen origen en momentos y geografias diferentes, ambos
cuentos son popularizados desde mediados del siglo X VII.

Segundo, su impacto ha llegado hasta los siglos XX y XXI, el primero con el
estreno cinematografico de la pelicula de animacion “Snow White and the Seven Dwarfs”,
producida por Walt Disney y dirigida principalmente por William Cottrel (Disney et al.,
1937), y el segundo con los estrenos de sucesivos filmes hasta la version cinematografica
de “Cinderella” (Cannon et al., 2022) ofrecida por la plataforma Prime Video, propiedad
de Amazon Studios a través de Columbia, propiedad de Sony.

Y tercero, su popularidad. La primera recaudé durante su primer fin de semana el
equivalente a casi 110 millones de euros de 2020 (Internet Movie Data Base, 2022). En
cualquier caso, se considera que aquellos cuentos de extraccion oral europea que cumplan
los canones son susceptibles de ser escrutados con el mismo método (Gonzalez, 2021a).

En este punto de la memoria se busca hacer referencia a la importancia de las/os
colecciones/compendios en los cuales se recogen las/os narraciones/cuentos
seleccionados para la actual investigacion. La parte va antes que el todo, pero hay una
suma minima de partes necesarias para que el todo cumpla su funcion, fin o cometido,
para que la suma minima de estructura narrativa, personajes y arquetipos situacionales
permita la conformacion bésica cualquier relato/cuento. Es por ello que el origen de las/os
colecciones/compendios de los cuentos de tradicion oral es dificil de determinar, sobre
todo mientras permanecieron sin fijacion escrita, dada su naturaleza. En el caso de los
ejemplos aqui estudiados, se sabe que las/os primeras/os proceden de la region geografica
que a dia de hoy es Italia, que fueron recopiladas por primera vez por Giammbattista
Basile y Lucio Apuleyo y publicadas en 1636 y 1650 respectivamente (se quiere recordar
que Apuleyo vivid durante las primeras décadas del siglo II y se estima que su
coleccién/compendio fue realizada/o entre el afio 140 y el 165 de nuestra era, pero no fue
impresa/o hasta el S.XVII), la/el coleccién/compendio de cuentos de extraccion oral de
Basile titulada/o Il Pentamerone’” (Basile et al., 2019) y la/el de Apuleyo, Aovkiog 7}
dvog!® (Apuleyo et al., 1937) (Gonzalez, 2021a).

En 1697 el autor francés Charles Perrault, en su colecciéon/compendio de cuentos
de extraccion oral titulada Histoires ou contes du temps passé, avec des moralités o Les
Contes de ma mére ’Oye!’ (Perrault et al., 2016) suprimio, afiadié y modifico el relato.

15 El pentameron o El entretenimiento de los pequeiios (Basile et al., 2019)
16 Lucio y el asno, Las metamorfosis o El asno de oro (Apuleyo, €l 140-165)
17 Historias o cuentos antaiio, con moraleja o Los cuentos de mama ganso (Perrault et al., 2016)
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Sin embargo, no reescribid “Blancanieves” y por lo tanto no estd contemplado en su
coleccion/compendio.

En 1812 los hermanos Jacob y Wilhelm Grimm publican su primera/er
coleccion/compendio conocida/o como Kinder, und Hausmdrchen'® (Grimm et al., 2019)
haciendo que los cuentos seleccionados sufrieran nuevos cambios. Tres afios después, en
1815 se publico una reedicion de la/el mencionada/o coleccidn/compendio que incluia de
nuevo ambas versiones de los cuentos y que contenian todavia mas cambios en su
narrativa.

En 1845 Hans Christian Andersen llega a realizar su recopilacion de cuentos
recogida en varios volimenes gracias a una generosa donacion, a modo de beca del rey
Cristian VIII, que le permiti6 viajar por toda Europa durante casi tres afios (Andersen et
al., 2020). En sus viajes llevo a cabo, en esto igual que Basile, dicha recopilacion dando
lugar a su coleccion/compendio de cuentos/narraciones de extraccion oral titulada/o con
el nombre de Nye Eventyr. Forste Bind. Tredie Samling’®. En dicha coleccion/compendio
se puede apreciar como los cuentos de extraccion popular adoptan tintes de mayor carga
magica, como los elementos incluidos por Perrault en su coleccion/compendio frente a la
dureza y su posterior moderacion ofrecida por la/el primera/er y segunda/o
coleccion/compendio de los Grimm y la/el segunda/o.

Con la llegada de la industria cinematografica en el primer tercio del siglo XX, un
joven dibujante de caricaturas animadas llamado Walter Elias Disney comienza a crear
toda una serie de peliculas basadas en estos cuentos, revisados y compilados bajo el titulo
de Disney’s Classics®’. Entre dichas peliculas se encuentran por lo menos cinco versiones
diferentes de “Cinderella®! y una version de “Snow White and the Seven Dwarfs”**. En
esta/e coleccion/compendio de versiones de cuentos de extraccion popular, se incluyen
elementos todavia mas infantiles y destilados, con el objetivo de adaptar estas narraciones
a un publico especifico.

En el actual 2022 quien recopila las historias lo hace a través de plataformas
(Gonzalez Gémez, 2022). Por ello los principales recopiladores son entes. Ya sean
plataformas de consumo por demanda o plataformas de creacion, los perfiles que las
articulan son quienes las mantienen dado que las alimentan a través de su actividad en
ellas. Es decir, son sus comportamientos derivados de su uso, voluntarios e involuntarios,
los que conforman las nuevas narraciones/cuentos a través de la suma del comportamiento
algoritmico o de los perfiles. Asi Amazon Studios, Disney+, YouTube o Instagram son
los nuevos entes recopiladores de historias/cuentos.

Tabla 3: Muestras escogidas
Crono Autoria/Compendio Primera Primera

edicion fecha | edicion portada
N Popular - -

18 Cuentos para la infancia y el hogar (Grimm et al., 2019)

19 Cuentos nuevos. Primer tomo. Tercera coleccién (Andersen, 1845)
20 Clasicos Disney (Disney, 1937)

2L “Cenicienta” (Disney, 1950)

22 “Blancanieves y los Siete Enanitos” (Disney, 1937)
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s. 11 (e150) Lucio Apuleyo (1650)
(EI Asno de Oro)

s. XVII (1636) | Giambattista Basile (1674)
(El Pentameron)

s. XVII (1697) | Charles Perrault (1697) i
(Los Cuentos de Mama AT R
Ganso)

s. XIX (1812) | Jacob & Wilhelm Grimm —1 | (1812) I B
(Cuentos para la Infancia y el | s ;:’6‘;:
Hogar — 1) i 4

\
s. XIX (1815) | Jacob & Wilhelm Grimm —1II | (1815)

(Cuentos para la Infancia y el
Hogar — II)

.........
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s. XIX (1845) | Hans Christian Andersen ‘ (1845) Ry Giintor
(Cuentos  Nuevos, primer
tomo, tercera coleccion) “
s. XX (1937) Walt Disney Studios (1937)
(Clésicos Disney)
s. XX (1950) Walt Disney Studios (1950)
(Cléasicos Disney)
s. XXI (2015) | Walt Disney Studios (2015)
(Clasicos Disney de Accion
Real)
s. XXI(2021) | Amazon Studios (2021)
(Comportamiento algoritmico
o de Perfiles)
Fuente: el autor a través de Price, 1650; Bulifon, 1674; Tardieu, 1697; La biblioteca
Estatal de Berlin — patrimonio cultural prusiano, 1812; 1815; Reitzel, 1845; Walt
Disney Studios, 1937; 1950; 2015 & Amazon Studios, 2021.

2.4. Justificacion de la investigacion

Teniendo presentes los trabajos académicos sobre la importancia de los relatos de
origen popular, sus desarrollos en la literatura escrita y su contextualizacion historica
(Gonzalez et al., 2023a), en esta investigacion se aportan a la literatura dos aspectos cuya
consideracion se piensa que merece ser tenida en cuenta en el &mbito de la comunicacion
de narraciones/cuentos:
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A) La comprension del desarrollo del relato inserto en el acto de la prosumicion,
no tanto como fendémeno puntual sino como proceso continuo de transformacion,
virtualmente ad infinitum, con fases caracterizadas por la espontaneidad y aleatoriedad
de la cultura popular y otras dirigidas desde la intencionalidad de la literatura culta
(Gonzalez et al., 2023a). Como tal, resulta posible su uso aplicado a momentos historicos
anteriores a la propia formulacion del concepto propuesto por Toffler (Toffler, 1980).

B) La influencia de las nuevas tecnologias del &mbito de la comunicacion en el
tratamiento contemporaneo de los relatos, tan antiguos como vivos en el imaginario
colectivo: la prosumicion en las redes y plataformas digitales y su influencia novedosa en
los relatos, su contenido y sus mensajes (Gonzalez, 2021b).

El éxito econémico contabilizado en millones de doélares y el alcance de las
producciones animadas basadas en estos cuentos clasicos, medido en versiones traducidas
(Kothenschulte, 2016), las llevaria a perpetuarse en el tiempo de forma iconica a través
de diferentes medios. Gracias a las ventajas que proporciona el medio masivo, el
imaginario colectivo ha quedado impregnado de los estilemas propios de la
plataformizacion de los citados cuentos (Gonzélez, 2021b).

De esta manera las grandes plataformas de consumo por demanda logran imponer
las ultimas versiones de estas narraciones, influyendo con su oferta accesible y masiva en
el gran publico, de forma que éste relega a un segundo plano los relatos/cuentos que
inicialmente recopilaron Apuleyo, Basile, Perrault, los Grimm o Andersen entre otras/os
(Gonzalez, 2021a), que pasan de la cultura popular a ser practicamente objeto de estudio
para especialistas.

Se puede observar que la narracion original (de origen) de los cuentos ha seguido
sufriendo en su evolucidon varias transformaciones y cambios de medio. Desde las
distintas producciones audiovisuales, pasando por los espectaculos y montajes teatrales
hasta los videojuegos interactivos; todos ellos creados por grandes plataformas de
contenidos o sus filiales. En el presente trabajo s6lo se hara referencia a los production
bootlegs®, pirateos y plagios cuando proceda, y siempre en interés del mismo trabajo.

Para hablar de la importancia de la prosumicion se comparan estilemas narrativos
caracteristicos de ambos relatos, tanto en la recopilacion de los hermanos Grimm para su
coleccion Kinder, und Hausmdrchen (Grimm et al., 2019), como en la recopilacion de
cuentos realizada por Basile: I/ Pentamerone (Basile et al., 2019), pasando por versiones
de toda indole a través de diferentes formatos y soportes, hasta las actuales recreaciones
que de dichos relatos se realizaron en los estudios de Walt Disney (Disney et al., 1937 &
Branagh et al., 2015) o Amazon (Cannon et al., 2022).

Analizar los citados saltos prosumidores que se manifiestan en forma de
narraciones transmedia desde sus origenes hasta 2022 servira para constatar también el
hecho de que los cuentos son narraciones transmedia de grandes magnitudes, es decir,
que los cuentos se prosumen. Las narraciones de dichos cuentos ya se ven afectadas en
sus primeras modificaciones formales por unos valores que influyen en los estilemas
propios de las cortes y circulos aristocraticos del siglo XVII (Gonzélez et al., 2023a), y
en épocas mas recientes influyen también en los estilemas el conocido como American
dream?® y su reflejo en los productos exhibidos en las diferentes plataformas hasta casi
llegado el primer cuarto del siglo XXI, destinados a fines mas puramente lucrativos y,
por ende, de consumo (Gonzélez et al., 2023a).

De este modo, las narraciones inicialmente se recopilan a través de una autoria
diversa y transformadora a través de varios “filtros”: los del imaginario popular, el de su
primera edicion, Apuleyo en el s. Il y Basile en 1636, y el filtro atin mas modificador de

B Adaptaciones pirata
2 Suerio americano
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Perrault en 1697 y las dos versiones modificadas, y por tanto divergentes de los Grimm.
No obstante, éstos (Jacob & Wilhelm) recurren més a los elementos acufiados por Basile
que a los acufiados por Perrault (Grimm et al., 2019) . Ambos hermanos consideran que
los elementos iniciales resultan mas cercanos a los estilemas propios del siglo XIX, tal y
como, al efecto, exponen en la introduccion de su primer trabajo recopilatorio (Gonzalez,
2021b).

Tabla 4: Cronoestilemas en la NT de los relatos de “Blancanieves” y “La Cenicienta”

Crono Relato Autoria

N Originarios Popular

s. 11 (e150) “Eros y Psique” Lucio Apuleyo

s. XVII (1636) | “La esclavita” Giambattista Basile

s. XVII (1697) | “Cenicienta o el zapatito de cristal” Charles Perrault

s. XIX (1812) | “Blancanieves” — 1/ “La Cenicienta” — I | Jacob y Wilhelm Grimm — |
s. XIX (1815) | “Blancanieves” — 11/ “La Cenicienta” —II | Jacob y Wilhelm Grimm — II
s. XIX (1845) | “Los zapatos rojos” Hans Christian Andersen

s. XX (1937) “Blancanieves y los siete enanitos” Walt Disney Studios

s. XX (1950) “La Cenicienta” Walt Disney Studios

s. XXI (2015) | “Cenicienta” Walt Disney Studios

s. XX1(2022) | “Cinderella” Amazon Studios

Fuente: el autor

Abundando en lo expuesto y a modo de ilustracion, cabe citar las conocidas
versiones de Touchstone/Amblin y DreamWorks: “;Quién engafi6 a Roger Rabbit?”
(Zemeckis et al., 1988) y “Shrek” (Adamson et al., 2001), en las que convergen diversos
personajes de la narrativa clasica de tradicion oral, entre los que destacan los de
“Blancanieves” y “Cenicienta”. Asi, en diversas ocasiones estas obras caricaturizan los
cuentos clasicos de tradicion oral. La pelicula de Dreamworks, ademads, se apropia de la
forma de la secuencia en que el principe, aqui un ogro, despierta/rescata a la princesa. De
esta forma se recrea la famosa escena del relato de “Blancanieves”.

La adopcion del concepto de prosumicion para su aplicacion al campo de la
comunicacion y de los cuentos en particular supone percibirla como la forma de adaptar
a una sociedad tecnoldgicamente avanzada la interaccion entre autoria y publico. Asi
mismo, se subraya la idoneidad a este fin del andlisis de los sucesivos cambios
experimentados por los cuentos a través de la historia.

Por esto la prosumicion es relevante. Porque se prosume cuando sobre los
conocimientos ya adquiridos se elaboran narraciones que aportan nuevas vias de
conocimiento a la vision humana de la realidad (Gonzalez, 2022).
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3. Diseiio de la investigacion

El presente trabajo es resultado de la compilacion de los articulos mencionados
con anterioridad, es decir, articulos académicos publicados en diferentes editoriales
indexadas en d&mbito de la comunicacion.

En el articulo titulado Narrar, transponer, prosumir: La participacion en el acto de
comunicar (Gonzalez, 2021a) se exponen los elementos basicos que conforman todo
relato/cuento. El resultado de esta investigacion es una definicion de la prosumicion en
el contexto de las narraciones de ficcion que sirve como base para el siguiente analisis de
los contextos socio-econdmicos e histdricos de dos transposiciones de la historia de “La
Cenicienta”. En efecto, la propuesta de redefinicion del concepto de prosumicion
realizada en el articulo referido al cuento popular “Blancanieves” permite que mediante
su uso en los articulos referidos al cuento popular de “La Cenicienta” puedan explorarse
las crisis sistémicas que rodean la version inicial y la version de 2022 de esta narracion.

“La Gatta Cenerentola” (1632-1634) y “Cinderella” (2021) I: los cuentos en
contextos de crisis en (Gonzalez et al., 2023a) y “La Gatta Cenerentola” (1632-1634) y
“Cinderella” (2021) II: el sentido de los cuentos y el concepto de prosumicon en
(Gonzalez et al., 2023b) propician el andlisis de dos versiones del cuento lejanas en el
tiempo mediante la metodologia propuesta, consistente en el estudio de los ambitos de lo
doméstico, del poder y de lo mégico que permite profundizar en los medios y finalidad
de la prosumicién en cada época teniendo en cuenta su contexto y su autoria.

Los articulos seleccionados para vertebrar el trabajo descansan sobre los
razonamientos aportados por la autoria y estan publicados en editoriales indexadas y
referenciadas debidamente.

3.1. Objetivos y preguntas de investigacion
A continuacion, se procede a plantear las preguntas y los objetivos de la presente
investigacion.

Preguntas y objetivos de la investigacion
PI1: ;Existe prosumicion en la transposicion de cuentos de extraccion popular
europea?

OG1: Poner de relevancia el papel de la prosumicion en los cuentos de extraccion
popular europea.

OEL1.1: Revisar la evolucion de los cuentos de extraccion popular europea de
“Blancanieves” y “Cenicienta” desde que Lucio Apuleyo (Apuleyo, 1937) dejase por
escrito el compendio titulado como El asno de oro hasta las actuales versiones de ellos en
1937 (Disney et al., 1937) y 2022 (Cannon, 2021).

OE1.2: Analizar, reordenar, agrupar y exponer esos saltos evolutivos para la
comprension de los cuentos en relacion a sus épocas.

PI2: ;Existe una prosumicion mas estrecha/cercana entre quien recibe los cuentos
en el Barroco o entre quien recibe los cuentos en la era de las plataformas del 20227

OG?2: Destacar el papel de quien prosume en la transmision de los cuentos.

OE2.1: Destacar el papel de la prosumicion en el Barroco.
OE2.2: Destacar el papel de la prosumicion en las plataformas del 2022.
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PI3: ;Qué refleja la prosumicion de los cuentos acerca de la influencia del
contexto y de la autoria?

OG3: Destacar la influencia de la autoria y el contexto en la prosumicion de los
cuentos.

OE3.1: Relacionar la época en la que fue escrito cada relato/cuento con quien
escribi6 cada relato/cuento.

OE3.2: Analizar la autoria y el contexto a través de sus relaciones con el poder,
sus relaciones domésticas y sus relaciones con los acontecimientos sobrenaturales.

3.2. Metodologia

Para el presente trabajo es oportuno recurrir a los modelos de analisis de discurso,
empezando por Aristoteles et al., 2005; y Cicerdn et al., 2021; hasta el actual 2022, Van
Dijk, 1977; Thompson, 1996; Alastuey, 1999; Pipkin, 2008 & Shon et al., 2021, por
destacar las fuentes mas relevantes, cuyos trabajos han permitido el estudio de las
muestras seleccionadas.

Para contestar a la pregunta: jExiste prosumicion en la transposicion de cuentos
de extraccion popular europea? Se han utilizado los citados modelos de andlisis de
discurso mediante una metodologia inductiva.

Con estos modelos se abarcan las dimensiones estructurales y morfologicas, entre
otras, de una/un determinada/o narracién/cuento, porque facilitan su articulacion en tres
actos: a partir del espacio-tiempo se establecen parcial/totalmente las circunstancias que
determinaran a los personajes, sean principales, secundarios o escenariales. Asi, tras la
presentacion de espacios, épocas y personajes, es posible proceder al planteamiento de
relaciones y sus mas que probables y necesarios conflictos entre espacios, €pocas y/o
personajes hasta alcanzar un climax, punto sin inflexion, ruptura, o transformacién de
todo el escenario, sus personajes, y su tiempo. Climax que plantea (debe hacerlo) una
conclusion, y un epilogo a modo de reflexion (Aristoteles et al., 2005; Cicerdn et al., 2021
& Shon et al., 2021); una moraleja, precisamente en su acepcion mas popular.

Asi mismo, los modelos de andlisis de discurso proporcionan el escenario en el
que también es posible registrar la interaccion entre los cambios de canal en cualquier
proceso de transposicion narrativa. De este modo es factible un incremento de las
posibilidades para ahondar en los aspectos mas significativos de la prosumicién, como
son la existente entre la/el narracion/cuento y su autoria o la que se establece entre autoria
y publico (Van Dijk, 1977; Thompson, 1996; Alastuey, 1999; Pipkin, 2008 & Shon et al.,
2021).

A tal efecto debe considerarse que, si la vieja estructura relacional de Aristoteles
en tres actos aun articula el relato, su Drama®, quizé lo sea tanto por su eficacia, en
cuanto que consecuencia logica de la correlatividad de sus factores (introduccion, nudo y
desenlace), como por su practicidad (acto 1, acto 2, acto n?®).

De la misma manera, para responder a la pregunta ;Existe una prosumicion mas
estrecha/cercana entre quien recibe los cuentos en el Barroco o entre quien recibe los
cuentos en la era de las plataformas del 2022? se han utilizado las pautas del analisis de
contenido deductivo (Propp et al., 1998; Bettelheim et al., 1977 & Alvarez, 2011) de los
cuentos de hadas que se presentan.

2 Accion
26 Ntimeros naturales: son los niimeros que sirven para contar. El conjunto formado por estos nimeros se
representa por ‘N o 'n y esta formado por el conjunto N o n = {1,2,3,4,5,6,7,8,9, ---} (Jech, 2002)
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Dichas pautas permiten reconocer patrones que sirven para clasificar en categorias
los personajes, los escenarios, las épocas y los conflictos existentes entre ellos. Es decir,
proporcionan el contexto analitico perfecto para determinar intenciones, reflejos y
representaciones de situaciones, y ello facilita la deteccion de los elementos comunes y
no comunes, y/o temporales y atemporales que se hallan en los cuentos. Estos elementos
permiten situar las narraciones en su contexto y relacion con el momento en el que son
relatadas (Propp et al., 1998; Bettelheim, 1977 & Alvarez, 201 1), y también proporcionan
los elementos de variabilidad/combinacion que modifican, varian, incluso alteran
aspectos especificos del relato. Asi un cuento, en virtud de lo expuesto, aunque mantenga
la trama principal, reviste aspectos diferentes segun la latitud en que enraiza. Incluso
puede contar con mas o menos personajes, espacios e interrelaciones. Pautas sobre las
que se puede construir el relato. Pautas para articular una estructura ideal capaz de
soportar/facilitar adendas narrativas, sintesis, derivados, spin-offs*’, bottlelegs®®.

En resumen: una armazoén clasica (tres actos) es util para articular una estructura
de relato susceptible de transformacion sin alterar las lineas principales de dicha
estructura. A continuacion, se proporciona un ejemplo:

Tabla 5: Reestructuracion en tres actos de un relato/cuento

ACTO 1

-Introduccion/Presentacion de Espacio/s Tiempo/s Personaje/s
-Desencadenante (normalmente una interaccion. Hace avanzar el relato/cuento)

-Pto. Inflexién A (Acentia trama/as, o Personaje/es)
-Pto. Inflexién B (Acenttia trama/as, o Personaje/es)
-Pto. Inflexion C (Acentlia trama/as, o Personaje/es)
-Pto. Inflexién n (Acenta trama/as, o Personaje/es)

-Pto. De Giro (Acentua trama, personajes y/o escenarios e introduce en el acto 2)

Fuente: el autor, a partir de Propp et al., 1998; Bettelheim et al., 1977 & Alvarez, 2011

La posibilidad, entre otras, de incluir una, o mas, subtrama/s en la estructura de la
historia, enriquece, complica y estimula el relato/cuento. En este caso, y suponiendo que
ya se hubiese incluido en el primer acto una subtrama, se continia con el ejemplo iniciado
en la Tabla 5, pero como si ya se contemplase mas de una trama, ademas de la principal.

La estructura lineal de una historia debe contenerse en su trama principal, siendo
las tramas secundarias las que, como ya se ha explicado con anterioridad, enriquecen,
complican y estimulan el relato/cuento.

Una estructura tal es la que mantiene esa cohesion necesaria entre el relato y sus
partes. Partes, por otro lado, que son a su vez susceptibles de intervencion (Gonzalez,
2021a), ergo son prosumibles.

También se ha utilizado el modelo de analisis inductivo (Thomas, 2006; Manson
et al.,, 2008 & Kyngiés, 2020) para determinar, segregar y organizar cada una de las
categorias expuestas en los epigrafes de la presente memoria, asi como los escenarios
propuestos para cada una de las muestras recogidas en los tres articulos seleccionados
que le preceden. Este modo de apreciar la prosumicion en si misma es apreciarla en su
incardinacion dentro del esquema comunicacional, en tanto que dicho esquema es relativo

27 Narraciones a partir de un personaje o grupo de personajes, situacion/es y/o escenario/s previos
8 Copia pirata
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a cualquier relato, cuento o recapitulado, incluso del saber y la tradicion populares. De
esta manera se puede apreciar tanto el valor de la prosumicion en si misma como su encaje
en el esquema comunicativo y su relacion con los cuentos desde la oralidad hasta el actual
2022, época de las plataformas (Thomas, 2006; Manson et al., 2008 & Kyngés, 2020).

La metodologia aplicada a este estudio es adaptable al estudio comparativo de
obras literarias de las mismas caracteristicas (Gonzalez, 2021a). Es decir, ofrece una
perspectiva nueva para observar y pensar la evolucion de los cuentos desde sus origenes
(Gonzalez, 2021a) hasta su diseminacion a través de las plataformas digitales en el siglo
XXI (Gonzalez, 2021b) y pone énfasis en las aportaciones que pueden hacer quienes
prosumen en la transformacion de sus mensajes (Gonzalez et al., 2023a & 2023b).

Es la metodologia inductiva la encargada de complementar la seguridad de un
proceso y, por ello, la metodologia aplicada para la consecucion de los objetivos
especificos de la presente memoria. La metodologia inductiva es adaptable con el fin de
la confirmacion fehaciente de resultados (Black, 1979). La deduccion, su metodologia,
es evidente: si A es igual a B y ésta lo es a C; A es igual a C. Todo proceso de
investigacion la contempla (Gonzalez, 2022). No obstante, la induccion es en si un
proceso mas abierto, lo cual afecta a su precision. Asi es, el método inductivo no puede
garantizar la conclusion; las premisas apoyan a la conclusion pero no la garantizan, dado
el grado de apertura que admiten tales premisas. Si algo es dicho método es abierto; en la
investigacion, la induccion conduce a la probabilidad, y de ésta a una teoria sélo es
cuestion de corroboracion estadistica (Boudot et al., 1979); logica inductiva y
probabilidad. Es por ello que la probabilidad ha de conducir a la certeza, paso necesario
para que la teoria devenga teorema (Boudot et al., 1979). En el contexto de un relato, la
probabilidad es suficiente para enunciar sus pautas fundamentales, pero en el contexto de
un acto de prosumicion debe haber certeza. Matemdticamente a la induccion le
corresponden las ecuaciones; siempre hay, al menos una incdgnita a despejar. Pero de la
resolucion de éstas dependen las deducciones (Lakatos et al., 1978). Pruebas y
refutaciones, la l6gica del descubrimiento matematico (Lakatos et al., 1978).

Es en este contexto que el método inductivo se revela necesario en la investigacion
de la prosumicion y la consecucion de los objetivos planteados previamente. Proporciona
la materia prima de la deduccion. A ello, tratandose de personajes, deben afadirse los
imponderables que se derivan de la psique de los mismos. Su apreciacion freudiana (Eros
— Thanatos), jungiana (psicosis cotidianas), skineriana (la modificacion de conducta es
necesaria en el desarrollo de personajes de un relato) (Bettelheim et al., 1977 & Rousseau,
1994). Aunque ya se desarrolld esto en los articulos publicados, referentes a la
prosumicion (Gonzalez 2021a; 2021b; 2022 & Gonzélez et al., 2023a & 2023b), se busca
centrar la atencion sobre la importancia de inferir como paso previo a deducir.

Tabla 6: Respuesta a los objetivos especificos

Pregunta de Gonzalez Gonzalez Gomez, Gonzalez Gomez,
investigacion Gomez, J. M. J.M., Gutiérrez, M., | J.M., Achoén, JA.,
(2021a). Narrar, | & Achoén, JA. & Gutiérrez, M.
transponer, (2023). “La gatta (2023). “La gatta
prosumir: la cenerentola” (1632- | cenerentola” (1632-
participacionen | 1634) y 1634) y
el acto de “Cinderella” (2021) | “Cinderella” (2021)
comunicar. En II: El sentido de los | I: Los cuentos en
Blanco Pérez, M. | cuentos y el contextos de
(ed). El progreso | concepto de crisis," in Pérez, E.
de la prosumicon,' in & Arrieta, L., eds.
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comunicacion en | Pérez, E. & Arrieta, | Comunicacion en

la era de los L., eds. crisis. Granada:
prosumidores. Comunicacion en Comares.
Madrid: crisis. Granada:

Dykinson. Comares.

(Hubo
prosumicién en \/ \/
los cuentos antes
de que se acufiara
este concepto en
los afios ochenta
de este siglo
(Toffler, 1984)?

({Como un
contexto de crisis \/ \/
puede hacer que
un mismo relato
transpuesto se
entienda (o se
prosuma) de
manera diferente
a como se
interpretaria en
otro contexto?

(Cuanto de
prosumicion \/ \/
existe en los
cuentos segun su
época?

Qué

frgeracciones \/ \/ \/
existen entre
autoria y publico
en la elaboracion
de los cuentos
para comprender
el concepto de
prosumicion?

Fuente: el autor

3.3. Etapas de la investigacion

Entre los afios de investigacion transcurridos se quiere destacar la relevancia que
ha tenido, y tiene, la pandemia de la COVID-19 y sus posteriores consecuencias
(confinamientos, restricciones de movilidad y de aforo) en la elaboracion de esta
investigacion. Debido a esta serie de inconvenientes se decidid participar de tantos
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congresos virtuales como fuese posible durante ese tiempo. Para ello se utilizarian video-
ponencias. Asi se llega a la publicacion de los tres articulos mencionados con anterioridad
(Gonzalez, 2021a; Gonzalez et al., 2023a & 2023b). Al contener los tres articulos la
esencia de lo esbozado en el plan de investigacion, se elabora la presente memoria para
unificar los articulos en un compendio que amplie el concepto, tratando de plantear una
discusion mas rica y diversa.

En esta investigacion se aborda la creacidn/recepcion de una narracion teniendo
en cuenta la posibilidad de una reaccion en cadena o nuclearizacién derivada de dicha
narracion desde la oralidad hasta el actual 2022 (Gonzélez, 2021a).

A lo largo de los afios de investigacion se han ido realizando y superando con
éxito todos y cada uno de los cursos de la disciplina objeto de estudio integrada en el
programa de ocio, cultura y comunicacion de la Universidad de Deusto. Cada uno de ellos
ha conllevado una serie de trabajos practicos que han servido para dar forma y orientar la
presente tesis. Asi mismo, se han consumido diferentes productos académicos y culturales
con el fin de completar lo maximo posible la formacion correspondiente para poder llevar
a cabo de manera correcta el método investigador.

Los cursos formativos han ayudado y contribuido a la concepcion y elaboracion
de esta investigacion. Cada uno, de manera individual, ha realizado su propio aporte y en
conjunto han proporcionado una serie de puntos de vista que han fijado unas pautas
indispensables e inestimables para la presentacion de cada texto desde la finalizacion de
cada uno de estos cursos.

Asi como los cursos proporcionan y explican una serie de conocimientos cruciales
para la correcta ejecucion de la presente investigacion, los seminarios de participacion
suponen el espacio idoneo para poder observar de manera directa el desarrollo de los
diferentes trabajos que, en el ambito objeto de estudio, se estan llevando a cabo en la
propia Universidad de Deusto. Asi, conocer los diferentes modos de hacer del
estudiantado en el campo de la comunicacion, el ocio y la cultura para el desarrollo
humano ayuda a configurar un contexto que aporta matices al presente trabajo.

Los seminarios de presentacion han permitido experimentar la exposicion del
trabajo propio ante el antes mencionado publico. De esta manera se pueden observar unas
primeras reacciones al material aqui propuesto. No solo ante la academia sino ante el
resto de participantes, obteniendo una retroalimentacion de manera directa.

Durante esta etapa de formacion se elabora y es aprobado un plan de investigacion
que sirve de punto de referencia y partida para la elaboracion del presente trabajo. Dicho
plan proponia unas muestras diferentes y proporcionaba una perspectiva mas amplia que
la actual, centrada ya en el plan de investigacion. Dicha perspectiva no es otra que el
coémo la prosumicion revela la idiosincrasia y el contexto de quien narra un cuento, que
sigue presente en el actual trabajo y los articulos que lo componen.

En resumen, los tres articulos aqui compilados han sido elaborados a través de un
acercamiento deductivo-inductivo, que tiene los siguientes pasos:

1. Una seleccion del objeto de estudio y marco temporal para los tres
articulos: la seleccion de dos transposiciones de “Cenicienta”, una del siglo XVII y otra
del XXI, asi como las diversas transposiciones de “Blancanieves” desde el siglo segundo
de nuestra era hasta el 2022, se basa en su conveniencia para poder identificar conceptos
en ambas acerca del papel social de la literatura. Asi mismo, las transposiciones surgieron
en momentos turbulentos de crisis, lo que permite responder a la pregunta de como un
contexto de crisis puede hacer que un mismo relato transpuesto se entienda de manera
diferente a como se interpretaria en otro contexto. A pesar de la distancia en siglos entre
una transposicion y otra, se asume que hay elementos comunes en sus periodos que las
hacen confrontables.
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2. Una revision de literatura.

3. Un analisis profundo de contenido de las transposiciones de Cenicienta y
Blancanieves para determinar los elementos comparables.
4. Frente a estudios anteriores que se centran en buscar lo atemporal en los

cuentos (ver referencias en los articulos), y basados en la lectura de los cuentos que hace
Darnton de Perrault (1987), y las bases proporcionadas por Propp (Propp et al., 1998),
Bruno Bettelheim (Bettelheim et al., 1977), Rene Rousseau (Rousseau, 1994) y Blanca
Alvarez (Alvarez, 2011) se asume la idea de que es necesario identificar lo circunstancial
en los cuentos para comprender como funcionan como relatos sociales en su contexto.
Con este marco de analisis, se identifican los elementos circunstanciales (es decir, ligados
al momento de crisis en que fueron generados) en ambos cuentos.

5. Se identifican, en los dos ultimos articulos, tres tipos de escenarios que
proporcionan un marco de andlisis para estudiar los cuentos: el que representa el poder
sobre una sociedad, el que domina la esfera privada y las relaciones de género (sin
entenderse que dichas relaciones se dan solo en lo privado), y lo magico. Estos marcos
ayudan a analizar el contexto en que interactuan los personajes y se resuelven los
conflictos en momentos de crisis. Es decir, ayudan a identificar los elementos histdricos
o circunstanciales, el tipo de prosumicion que se da en su interpretacion y las reglas de
cada época. Esto permite evaluar el didlogo autoria-publico que se establece en los
cuentos, y, por tanto, como se da la prosumicion.

6. Se aplica este marco de andlisis a las dos transposiciones con el fin de
comparar los contextos en los que se dan ambas versiones del cuento de “Cenicienta”.
Primero se hace un anélisis de los escenarios del poder; segundo, de los &mbitos privados,
y, tercero, de los relacionados con lo magico. El objetivo no es hacer un examen en
profundidad de cada época sino, desde el cuento de “Cenicienta”, seleccionar los
elementos apreciables y comparables.

7. El escenario del poder permite reconocer las estructuras y relaciones de
gobierno en ambos contextos, asi como las condiciones sociales, politicas y econdmicas
externas a lo intrafamiliar.

8. El escenario doméstico permite identificar los modelos de familia y de
relaciones personales que se establecen en el contexto doméstico, asi como analizar los
papeles de género.

9. El escenario de lo magico sirve para identificar la manifestacion de lo
sobrenatural y su peso en relacion con la voluntad humana.
10.  Limitaciones.
a. Es imposible diferenciar con exactitud qué ideas introdujo el autor

seleccionado (circunstanciales) y cudles provienen de la tradicion popular. A pesar de
ello, los textos contienen numerosos guifios que parecen manifiestamente destinados al
publico destinatario de su cuento.

b. En “Cinderella” también es imposible llegar a distinguir qué
modificaciones proceden de la autoria y cudles de los andlisis de datos de perfiles de la
plataforma Prime Video o Disney+. Pero aqui también se establecen complicidades con
los publicos globales del entorno occidental a quienes parecen dirigidas.
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Narrar, transponer, prosumir: La participacion en el acto de comunicar

Estudiante de doctorado Javier Maria Gonzalez Gémez
Universidad de Deusto, Espafia

RESUMEN

Los cuentos populares tienen, entre otras, la intencion de impartir ensefianzas a la
infancia con el fin de facilitar su desarrollo y proporcionar herramientas para su
socializacion. Por ello en su narrativa se utilizan elementos disuasorios ante el peligro y
de aliento ante la virtud (Wolf, 2010) siendo en ocasiones sus tramas crudas, directas y
duras. Su transmision, que en el entorno popular era oral en origen, resulta diversa y rica
siempre, afiadiendo ademas la posibilidad de su transposicion narrativa. Es decir, un
mismo relato (o muy similar) puede encontrarse en distintos cédigos, soportes y formatos
segun la época en la que se centre el foco. (Campbell, 1988).

Dichos cuentos han llegado a la actualidad a través de multiples medios,
plataformas y soportes: sus personajes, sus situaciones, etc.; sin embargo, no asi sus
mensajes. Gran parte del cambio y calado de estos mensajes ha sido llevado a cabo por
Walt Disney Productions o sus filiales a través de distintos productos derivados de dichas
narraciones originales.

PALABRAS CLAVE

1.- Recepcidon comunicativa. (Consumir)

2.- Transposicion narrativa. (Asumir - Crear)
3.- Narracion transmedia. (Prosumir)

4.- Prosumicion. (Consumir - Crear)

1.- INTRODUCCION

La naturaleza gregaria de la humanidad entrafa la necesidad de escuchar y contar
historias. En sus inicios las historias se narraban junto al fuego y estaban orientadas a la
infancia con el propdsito de proporcionar herramientas para su socializacion y desarrollo.
Por ello se utilizaban elementos disuasorios ante el peligro y de aliento ante la virtud.
Hoy el fuego junto al que se narran las historias y su contenido son distintos (Wolf, 2010).

En la actualidad contar y escuchar historias son parte indispensable del dia a dia
del ser humano. Las estructuras narrativas, los personajes y los arquetipos situacionales
forman parte del inconsciente colectivo como el tic tac del reloj o el doble clic de un
ordenador.

De este modo, las narraciones que se transmitian de forma oral pasan a ser
recopiladas y publicadas en tomos y almacenadas en bibliotecas. En sus inicios las
bibliotecas estaban ubicadas en monasterios o grandes casas, posteriormente muchas de
ellas se integraron en los sistemas escolares y las ciudades de todo el mundo y en la
actualidad la red almacena casi todo este contenido. Por tanto, han sobrevivido hasta
nuestros dias. Nombres como Cenicienta, Hércules, Blancanieves o Aladino forman parte
de nuestro imaginario colectivo como piezas angulares de una columna vertebral,
destinadas a sostener el conocimiento. Lo cierto es que desde el primer tercio del pasado
siglo XX gran parte de dicha labor ha sido llevada a cabo por la compaifiia Walt Disney
Productions o sus filiales.

Los cuentos beben unos de otros y suelen compartir la estructura narrativa, los
personajes y los arquetipos situacionales; es decir, el planteamiento de la trama y el
desarrollo de los actantes en las situaciones reflejadas en ella. Desde “un reino muy muy
lejano™ hasta el augurio de los “sabios” como motor de cambio en la historia. Sin
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embargo, si se comparan las narraciones originales con las narraciones actuales se
descubren mensajes, en muchos casos, diametralmente opuestos a los que en origen les
dieron quienes las crearon. Esto favorece la transposicion narrativa de una determinada
historia de extraccion oral. Es decir, que un mismo relato (o muy similar) puede
encontrarse en distintos codigos, soportes y formatos segun la época en la que se centre
el foco (Barandiaran, 1938).

Tomando como ejemplo el cuento de extraccion oral de tradicion europea
Blancanieves se pretende demostrar no s6lo que estos cambios son tales, sino que
obedecen a los estilemas de quienes transpusieron dicho relato a través de la Historia. Es
decir, a los manierismos propios de la persona que transpuso la narracion original y la
sociedad en la que ésta vivia (Caldevilla Dominguez, 2000).

2.- OBJETIVO PRINCIPAL

El objetivo principal es analizar el modo en que el emisor identifica las
caracteristicas comunes de su publico objetivo. Se busca resaltar los estilemas,
entendiendo como tales los manierismos propios derivados de quien crea la narracion y
coémo este conjunto de caracteristicas contribuye a configurar la transposicion y posible
prosumicion de la narracion original. Este proceso se refleja en la historia y la evolucién
de relatos extraidos, en muchos casos, del imaginario popular de transmision oral y su
reflejo en la industria narrativa audiovisual actual.

3.- METODOLOGIA

El disefio del procedimiento de andlisis del citado caso se basa en la comparacion
y la contextualizacion de cada transposicion narrativa en relacion con su época, desde el
original de 1812 hasta el actual 2020. Los objetos de comparacion seran la estructura
narrativa, los personajes (y grupos) y los arquetipos situacionales (Ifiiguez, 1999).

OBJETIVO METODO METODOLOGIA
Describir, relacionar, | Experimental y correlacional Cuantitativa
explicar, predecir
Etnografia Cualitativa
Comprender Andlisis del discurso
Ground Theory
Evaluar y valorar Investigacion evaluativa Cuantitativa/Cualitativa
(incluye pluralidad de
métodos)

Cuadro 01: Investigacion, intervencion y evaluacion (Ifiiguez, 1999).

HECHO a = Relato Blancanieves = TRANSPOSICION = HECHO a’+ (Relato Blancanieves’)
NARRATIVA
U
MUESTRAS
U

Narrativa (Elementos comunes y no comunes)

Singularidad y Multiplicidad
U
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TRANSPOSICIE)N de RELATO
Recepcion = Transposicion = Intervencion
TRANSMEDIA(?I(')N de RELATO
RESULTADO NARRA"EIVO NUCLEARIZADO

Cuadro 02: Evolucion del relato (El autor).

4.- DISCUSION

El relato Blancanieves reine condiciones suficientes para analizar la
materializacion de los conceptos de transposicidn narrativa, narrativa transmedia,
prosumicion en el relato y la nuclearizacion de las narraciones transmedia. Lo que lleva
al analisis de la relacion existente entre la adaptacion, la evolucion y la difusion de la
tradicion de la narrativa popular europea, objeto de este trabajo.

MUESTRA | CRONO | RELATO

Muestra N.- | N Originario

Muestra1.- | S. 11 El asno de oro. Apuleyo

Muestra 2.- | 1634/36 | Pentameron. Basile

Muestra 3.- | 1812 Cuentos para la infancia y el hogar. Hermanos Grimm [
Muestra 4.- | 1815 Cuentos para la infancia y el hogar. Hermanos Grimm II
Muestra 5.- | 1937 Blancanieves y los siete enanitos. Disney

Cuadro 03: Muestras (EI autor).
5.- ANALISIS
5.1.- Antecedentes

5.1.1.- Lucio Apuleyo

El primero a quien se le atribuye la historia de una nifia protegida por siete
hombres es a Lucio Apuleyo quién en el siglo II d.C. escribié Las metamorfosis o El asno
de oro. Un libro subdividido a su vez en libros mas pequefios que recoge varios cuentos.
En el cuarto capitulo del sexto libro se evidencia el arquetipo de muchacha asustada
huyendo a través del bosque: “-;Hacia donde tan de priesa trasnochdis este camino, que
no teméis las brujas y fantasmas de la soledad de la noche? Y ti, muy buena doncella,
(das mucha priesa en ir a ver a tus padres? Pues que asi es, nosotros socorreremos tu
soledad y te mostraremos el camino bien ancho para ir a tus padres.” También en el quinto
capitulo del décimo libro se recoge el arquetipo de madre malvada que envenena a su hija
por celos: “Asi que ella, siendo cierto que las madres, aunque sean malas, heredan los
bienes de sus hijos difuntos, deliber6 de ser tan buena madre para su hija cual fue mujer
para su marido; de manera que, como vio tiempo, ordend un convite, en el cual hiridé con
aquella ponzofia a la mujer del fisico, juntamente con su misma hija; y como la nifia era
pequena y tenia el espiritu sutil, luego la ponzofia rabiosa se entr6 en las delicadas y
tiernas venas y entraias, y murio”. Hay que contextualizar que Apuleyo era un ciudadano
romano adinerado de provincias que pudo permitirse leer y recopilar historias a lo largo
de su vida, que transcurri6 en la época dorada del Imperio. Una época de consolidacion
y estabilidad bajo los mantos de Adriano, Antonino y Marco Aurelio que conllevaba una
proliferacion cultural por parte de las ¢lites (Montanelli, Gervaso, & Cervi, 1974). Siendo
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ésta, El asno de oro, la inica novela que, paraddjicamente se conserva de manera integra
en la actualidad.

ACTO NARRATIVO ESCENA | CONTENIDO

Libro VI. Cap 4. Acto II. | 02 +n. 1.- Proteccion (Varones protectores)
(Desencadenante)

Libro X. Cap 5. Acto III. | 03 +n. 2.-Envidia (Madre malvada)
(Desenlace)

Cuadro 04: El asno de oro (El autor).

5.1.2.- Giambattista Basile

La siguiente atribucion en relacion a este cuento se ve reflejada en el relato titulado
La esclavita incluido dentro del pasatiempo octavo de la jornada segunda y publicado en
el compendio de cuentos conocido como Pentameron, El cuento de los cuentos o El
entretenimiento de los pequerios en 1674 y expresado a través de la voz de Lisa. Una nifia
que a los siete afios muere y es enterrada en siete atatides de cristal, como si de un juego
de matrioshkas se tratase. La recopilacion se lleva a cabo en medio de la transicion entre
el renacimiento y el barroco, durante la cual Basile ejercié como militar al servicio de
distintos dirigentes de los reinos y ciudades estado de la Italia de la época. En sus viajes
Basile recopila las narraciones de extraccion oral, las escribe en idioma napolitano y son
publicadas a titulo péstumo por su hermana (Lopez Bueno, 2006).

ACTO NARRATIVO ESCENA | CONTENIDO

Actos I, [Ty II1. 01 +n. 1.- Envidia y castigo
(Presentacion, (Madre malvada, Hija oprimida)
Desencadenante,

Desenlace y Epilogo)

Cuadro 05: La esclavita (El autor).
5.2.- Blancanieves

5.2.1.- Hermanos Grimm 1812

En el ano 1812 los burgueses hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, al hilo de la
corriente romantica del siglo XVIII, publican su primera recopilacion de Cuentos para la
infancia y el hogar como una reivindicaciéon nacionalista de la cultura alemana,
reivindicacidon que surge como reaccion a las invasiones napoleonicas del momento. Esta
recopilacion de cuentos incorpora entre sus paginas la historia titulada Blancanieves
(Berlin, 1. 2019).

En ella se narra la historia de una reina bella y orgullosa que, cosiendo bajo el
marco de una ventana durante una mafiana invernal, se pincha el dedo y su sangre mancha
la nieve. Al verlo desea tener un bebé con las mejillas rojas como la sangre, la piel blanca
como la nieve y los ojos negros como el ébano del dintel de la ventana. Al tiempo su
deseo se ve cumplido y bautiza a su hija como Blancanieves. La reina posee un espejo
magico que siempre dice la verdad y ante la recurrente pregunta de ;Quién es la mas
hermosa? El espejo siempre responde “Vos mi reina”.

Cuando Blancanieves alcanza los siete afios de edad su belleza es tal que el espejo
deja de responder que la mas bella es la reina, en pos de Blancanieves. Consumida por
los celos, la reina hace llamar a un cazador para que mate a la nifia. En prueba de su
empresa el cazador debe entregarle los pulmones y el higado de la muchacha. Cuando
éste esta dispuesto a llevar a cabo la tarea encomendada la nifia rompe a llorar suplicando
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clemencia. Dado que el cazador es consciente de lo atroz de su labor, prefiere dejar a la
pequenia a merced del salvaje bosque y le lleva los 6rganos de un jabato como sefuelo a
la reina quien los devora en un festin.

Mientras tanto la muchacha huye asustada por cuantas criaturas hay en el bosque
hasta dar con una pequefia casa bonita y limpia poblada, a juzgar por su contenido, por
siete personitas. Tras reponer fuerzas y quedarse dormida, los moradores de la casa
regresan de la mina en la que trabajan. La encuentran dormida en sus camas y acuerdan
dejarla dormir alli. Tras pasar la noche, los enanos la ofrecen seguridad y cobijo a cambio
de que realice las tareas domésticas; ella acepta encantada. Mientras los enanos trabajan,
ella debe velar por su propia seguridad y no abrir la puerta a nadie.

A su vez la reina, inicialmente satisfecha, consulta nuevamente su espejo en
palacio, quien le comunica que Blancanieves sigue viva tras las siete colinas en la casa
de los siete enanos y que por tanto es la mas bella.

Los celos la llevan a disfrazarse para acercarse a la casa y acabar con la vida de la
nifia. Asi pues, disfrazada y caracterizada como una buhonera, intenta seducir a la
muchacha con una cinta trenzada en colores amarillo, azul y rojo para su corpifio. La nifia,
embelesada por la belleza del objeto, lo acepta y permite que la desconocida mujer le
ponga el lazo en su corpifio. Ocasion que aprovecha la madre disfrazada para oprimir el
torso de su hija hasta dejarla sin aire y caer muerta a sus pies. Tras lo que regresa feliz a
su castillo. Entretanto los enanos vuelven del trabajo y encuentran a Blancanieves tirada
en el suelo. Tras aflojar la cinta que oprimia el cuerpo de la joven, ésta vuelve a la vida.
Los enanos insisten en que debe cuidarse de los extranos. Entre tanto la reina pregunta
por tercera vez al espejo, que continta diciendo que la mas bella es Blancanieves. Decide
pues vengarse mediante la creacion de un peine envenenado y un nuevo disfraz. La
situacion se repite y Blancanieves queda en el suelo con el peine aun ensortijado entre
sus cabellos ante el regocijo de la reina. Por segunda vez, los enanos encuentran y salvan
a la muchacha tras retirarle el ponzofioso peine de los cabellos. Blancanieves promete a
sus custodios no volver a abrir la puerta a ninguna persona desconocida.

Ante la cuarta negativa del espejo a reconocer la belleza de la reina como la mayor
del lugar, ésta crea una manzana con una mitad blanca e inocua y otra tan apetitosa como
letal. Disfrazada de campesina retorna a la casita en la que la nifa se niega a abrir la
puerta, alegando que los enanos se lo han prohibido. Asi pues, es a través de una ventana
como la mujer ofrece la media manzana envenenada a la nifia, quien al apenas morderla
cae muerta a los pies de su madre. Esta no cabe en si de dicha, pues el espejo constata
que vuelve a ser la mas hermosa.

Al encontrarla los enanos e inspeccionar tanto el corpifio como el cabello de la
nifia confirman que, efectivamente, estd muerta. Tras lavarla con agua y vino y confirmar
que conservaba aspecto de seguir viva deciden reposarla en una caja translucida en la que
grabados en letras de oro podian leerse su nombre y linaje.

Cierto dia un principe aparece por la casa solicitando pasar alli la noche. Al ver a
la nifia se enamora perdidamente de su belleza e intenta por todos los medios comprar el
sarcofago a los enanos, quienes ante la desesperacion del principe deciden regalarselo.
La obsesion del principe es tal que obliga a sus siervos a mover el sarc6fago a cualquier
lugar al que vaya. Hartos de tan ingrata labor sacan a la nifia de la caja y la golpean en
sefial de rebeldia contra su amo. Tras esto, el trozo de manzana que durmi6é a
Blancanieves sale despedido de su boca y ésta vuelve a la vida.

Organizan un banquete de celebracion e inician los preparativos para el
casamiento entre Blancanieves y el principe, al que la reina y madre de la novia esta
invitada. Tras acicalarse para el evento, la reina decide volver a preguntar al espejo una
ultima vez, y una ultima vez le responde que Blancanieves es la mas bella. Los celos

40



mueven a la reina a asistir al evento donde le calzan unas zapatillas de hierro calentadas
al rojo vivo y le obligan a bailar con ellas hasta su muerte.

ACTO ESCENA | CONTENIDO

NARRATIVO

Acto L. 01 +n. 1.- Presagio — 2.- Deseo — 3.- Nacimiento

(Presentacion) (Mujer, Anhelo, Hija)

Acto L. n. 1.- Consulta — 2.- Celos — 3.- Deseo de muerte

(Desencadenante) (Espejo, Madre, Cazador)

Acto 11 02 +n. 1.- Decision cazador — 2.- Ruego de la victima — 3.- Huida por el bosque
(Cazador, Nina, Bosque)

Acto I n. 1.- Llegada a la casa — 2.- Presentacion — 3.- Proposicion (labores por
cobijo)
(Enanos, Nina)

Acto II. n. 1.- Sefiuelo — 2.- Banquete — 3.- Plenitud
(Cazador, Madre)

Acto 11 n. 1.- Consulta — 2.- Celos — 3.- Deseo de muerte
(Espejo, Madre)

Acto IL n. 1.- Disfraz — 2.- Agresion (Cinta) — 3.- Rescate
(Madre, Nifna, Enanos)

Acto 11 n. 1.- Consulta — 2.- Celos
(Espejo, Madre)

Acto II. n. 1.- Disfraz B — 2.- Agresion B (Peine) — 3.- Rescate B
(Madre, Nifna, Enanos)

Acto 11 n. 1.- Consulta B — 2.- Celos B
(Espejo, Madre)

Acto II. n. 1.- Disfraz C — 2.- Agresion C (Manzana) — 3.- Muerte
(Madre, Nifna, Enanos)

Acto 111 n. 1.- Llegada casual del principe — 2.- Negociacion — 3.- Obsesion

(Desencadenante) (Principe, Enanos, Nifia)

Acto III. n. 1.- Hartazgo de los siervos — 2.- Golpe — 3.- Despertar

(Desenlace) (Principe, Siervos, Nifa)

Acto III. 03 +n. 1.- Festin — 2.- Casamiento — 3.- Consulta / Venganza

(Epilogo) (Principes, Madre, Espejo)

Cuadro 06: Blancanieves - 1812 (EI autor).

5.2.2.- Hermanos Grimm 1815

Tres afios mas tarde, en 1815 los propios hermanos Grimm publican una reedicion de
estos cuentos, entre los que también figura Blancanieves. Esta reedicion se produce por
varios factores, pero predomina la instancia de las élites ilustradas en un afan didactico y
moralista. Su alcance llega asi a las clases medias, ampliando y desarrollando un mercado
ante el cual no se habia expuesto con anterioridad. Pero para poder llevar a cabo tal
alcance tuvieron que dulcificar su producto (Campbell, 1959).

Si en su primera version la madre de Blancanieves desea un bebé con la piel blanca
como la nieve, las mejillas sonrosadas como la sangre y los ojos negros como el ébano
aqui los ojos son sustituidos por los cabellos. Como las atrocidades perpetradas pueden
parecer demasiado terribles para una madre biologica, en esta edicion la madre muere
durante el parto y es reemplazada al afio, eso si, por una mujer tan bella como orgullosa
que envidia y odia a la pequena hasta el punto de desear su muerte. En cuanto a los
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pulmones y el higado que le pide al cazador, son sustituidos por su corazon, que por aquel
entonces ya simbolizaba el amor. Durante la huida de la nifia por el bosque los animales
no le causan ningtn dafio, ahondando atin mas en el espiritu romantico de la corriente
literaria previa. En su llegada a la casa de los enanos, antes de dormir se encomienda a
Dios, matiz que enfatiza el poder religioso decimonénico y que no aparecia
anteriormente. La cinta con la que la reina disfrazada de buhonera tienta a Blancanieves
pierde los colores especificos amarillo, azul y rojo por la palabra “colores” en su forma
mas extensa. El ahogamiento ya no se lleva a cabo mediante el corpifio, sino que
directamente utiliza la cinta para intentar estrangularla. Tras su recuperacion, la promesa
que inicialmente la nifia hace a los enanos aqui es sustituida por una nueva advertencia.
El arquetipo de “la creacion de un objeto maldito”, aqui un peine, da una aparente riqueza
narrativa en lo que a inclusién de nuevos elementos se refiere, pero que sin duda es una
reminiscencia del relato anterior. Tras el desvanecimiento de la nifia por el mordisco a la
manzana la reina grita a su aparente cadaver: “Blanca como la nieve, roja como la sangre
y negra como el ébano”, enumeracion que si realiza la madre bioldgica, aqui madrastra,
en la primera narracion de 1812, cuando en principio no deberia tener modo de conocer
dicha enumeracion. Tras la confirmacion de la aparente muerte de la nifia por el espejo
magico y ante el regocijo de la reina se incorpora una reflexion moralista sobre la envidia
que antes no aparecia. Durante el reconocimiento llevado a cabo por los enanos en su
segundo rescate comprueban que el corpiio no la oprimia, reminiscencia del relato inicial
que aqui pierde su sentido dado que el estrangulamiento no se lleva a cabo mediante un
corpifio, sino directamente con la cinta.

Cuando se menciona el velatorio continuo de la nifia no se hace referencia solo a
los enanos, sino que también representantes del mundo animal tales como un buho, un
cuervo o una paloma que tradicionalmente simbolizan la sabiduria, la muerte y la paz son
incorporados en el pasaje. La presentacion del principe es la de quien se pierde en un
bosque, arquetipo situacional recurrente en los cuentos de extraccion oral europea. La
situacion que desencadena inicialmente la vuelta a la vida de Blancanieves, que es la del
hartazgo de los siervos, es convenientemente sustituida por el tropiezo de un criado que
hace caer el féretro, y el golpe de este contra el suelo hace que el trozo de manzana
atravesado en la garganta de la nifia se precipite hacia el suelo; hecho que pretende
aleccionar sobre el comportamiento considerado correcto que debe mantener un siervo
para con su sefior. Por ultimo, el festin que ambos principes se dan tras la ruptura de la
maldicion es sustituido por una oferta de matrimonio, coloféon romantico heredero de la
corriente literaria precedente.

ACTO ESCENA | CONTENIDO

NARRATIVO

Acto L. 01 +n. 1.- Presagio — 2.- Deseo — 3.- Nacimiento

(Presentacion) (Mujer, Anhelo, Hija)

+ Acto I. +n. + 1.- Muerte madre biologica — 2.- Periodo de luto — 3.- Nuevo

+ (Presentacion) casamiento
+ (Mujer / Madre, Mujer / Madrastra, Nifia)

Acto L. n. 1.- Consulta — 2.- Celos — 3.- Deseo de muerte

(Desencadenante) (Espejo, - Madre, + Madrastra, Cazador)

Acto 11 02 +n. 1.- Decision cazador — 2.- Ruego de la victima — 3.- Huida por el bosque
(Cazador, Nina, Bosque)

Acto II. n. 1.- Llegada a la casa (+ Mencion religiosa) — 2.- Presentacién — 3.-
Proposicion (labores por cobijo)
(Enanos, Nina)
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Acto II. n. 1.- Sefiuelo — 2.- Banquete — 3.- Plenitud
(Cazador, - Madre, + Madrastra)
Acto 11 n. 1.- Consulta — 2.- Celos — 3.- Deseo de muerte
(Espejo, Madre)
Acto 11 n. 1.- Disfraz — 2.- Agresion (Cinta) — 3.- Rescate
(- Madre, + Madrastra, Nifia, Enanos)
Acto 11 n. 1.- Consulta — 2.- Celos
(Espejo, - Madre, + Madrastra)
Acto II. n. 1.- Disfraz B — 2.- Agresion B (Peine) — 3.- Rescate B
(- Madre, + Madrastra, Nifia, Enanos)
Acto 11 n. 1.- Consulta B — 2.- Celos B
(Espejo, - Madre, + Madrastra)
Acto II. n. 1.- Disfraz C — 2.- Agresion C (Manzana) — 3.- Muerte
(- Madre, + Madrastra, Nifia, Enanos, + Animales)
Acto 111 n. 1.- Llegada casual del principe — 2.- Negociacion — 3.- Obsesion
(Desencadenante) (Principe, Enanos, Nifia)
Acto III. n. 1.- Hartazgo de los siervos — 2.- - Golpe, + Tropiezo — 3.- Despertar
(Desenlace) (Principe, Siervos, Nifa)
Acto III. 03 +n. 1.- - Festin — 2.- + Oferta de matrimonio / Casamiento — 3.- Consulta /
(Epilogo) Venganza
(Principes, - Madre, + Madrastra, Espejo)

Cuadro 07: Blancanieves - 1815 (EI autor).

Se pretende ilustrar y sefialar, a través del codigo de simbolos “~: la desaparicion de
elementos y “+”: la aparicion de nuevos elementos en las distintas narraciones.

5.3.- Blancanieves y los siete enanitos de Disney

El 21 de diciembre de 1937 se estrenaba en Los Angeles el largometraje animado
Blancanieves y los siete enanitos, realizado por la ya por entonces conocida y
prometedora Walt Disney Productions. La pelicula tuvo una acogida inmediata y masiva
a lo largo y ancho de todo el mundo occidental, llegando a alcanzar una recaudacion
durante su primer fin de semana que sobrepaso los seis millones de dolares de aquella
época. Lo que traducido a diciembre de 2020 serian casi 110 millones de euros. Pero
(Como habia alcanzado a menores y mayores en una sociedad limitada por los avances
de su era? ;Como habia logrado propagarse tan rapido? ;Coémo durante la primera crisis
econdmica occidental del s. XX pudo recaudar semejante cantidad de dinero? Lo primero
a destacar es que el cine era un medio mas novedoso, mas barato y mdas accesible
culturalmente para quien lo consumia que la literatura, lo que hizo que ganase publico
casi de manera sistematica. Por otro lado, el método de edulcorar atin més los arquetipos
situacionales reflejados en la trama, asi como a sus personajes, contribuy6 a lograr un
mayor alcance entre quienes pagaron su entrada (Gubern, 2016). La historia, a pesar de
los evidentes recortes, tenia y aun tiene una solidez que sigue permitiendo su
transposicion. Los cambios narrativos frente al cuento de 1815 son evidentes.

En primer lugar, hay que resaltar que ni el pinchazo, ni la madre biologica, ni el
deseo de tener un bebé aparecen en esta historia, con lo que tampoco se hace mencion a
la procedencia del nombre de la nifia. Directamente se menciona la belleza y arrogancia
de la madrastra, que obliga a la nifia a limpiar y mal vestir. Tampoco se hace aqui mencion
alguna a los afios concretos que suceden entre el nacimiento de la nifa y la respuesta
inesperada del espejo. Aunque si se hace mencion al espejo de la madrastra y a sus
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didlogos, desde un primer momento, no vemos la interactuacion entre ambos personajes
en la pantalla hasta que el espejo le da, ante la reiterada pregunta de la reina, una respuesta
inesperada. A través de la respuesta del espejo se hace la enumeracion de los atributos
que atesora el nombre de la nifia. Aunque inspirados por los que hay en la narracioén de
1815, dichos atributos cambian al sustituir el color rojo de la sangre por el de los labios
manteniendo el color de la piel y los cabellos.

La estructura narrativa, que hasta ahora no habia sufrido alteraciones en su forma,
cambia en la pelicula para introducir en el primer acto, es decir, la presentacion del
tiempo, el espacio, los personajes y la trama, al principe y su interaccién romantica con
Blancanieves, estilema apreciable a lo largo de toda la trayectoria de Walt Disney
Productions. Esto hace mas sostenible el nuevo argumento romantico que se presenta en
esta version. Durante la presentacion del personaje del cazador se puede apreciar como
¢éste muestra sus dudas ante los deseos de la reina y éstas hacen que advierta a la joven de
lo que le han ordenado hacer con ella.

La presentacion del bosque combina ambas tradiciones anteriores en una
secuencia tan aterradora como conmovedora, que concluye con el guiado de Blancanieves
por parte de los animales a la casa de los enanos. Aqui se ponen nuevamente de relieve
los estilemas de la propia Disney, como son la representacion de la flora y la fauna
mediante figuras vivas y humanizadas, en un despliegue de medios audiovisuales sin
precedentes. La presentacion de la casa es directamente opuesta a la que se narra en las
dos versiones anteriores. Aqui todo esta sucio y precisa de atencion urgente. Razon que
lleva a pensar a la protagonista que si limpia y guisa es probable que le dejen quedarse
ahi. Accion que es llevada a cabo, de nuevo, con ayuda de los animales del bosque y
mediante una alegre y pegadiza cancion. Como se demuestra a lo largo de la extensa
carrera de las producciones de Walt Disney, la musica es una pieza angular estilematica
en su autoria. Durante este hecho encuentra las siete camas con los nombres de sus
propietarios grabados en ellas. Cuando termina de atender el hogar se duerme sobre tres
camas colocadas de manera longitudinal. En paralelo se presenta a los enanos como
alegres mineros de piedras preciosas. Tras su regreso a casa de la mina, entre diversos
pasajes comicos que sirven para caracterizar a cada uno de los personajes, encuentran a
Blancanieves en su dormitorio y ésta asocia cada nombre con cada enano, hecho que
nunca antes se habia dado en sus versiones pasadas.

De este modo, la relacion que se forja entre los enanos y la joven es la de una feliz
madre soltera de familia numerosa agradecida. Los roles familiares pueden apreciarse en
situaciones tales como cuando Blancanieves les cuenta un cuento a los enanos o como
cuando ellos deciden lavarse para que Blancanieves esté contenta (Cantillo Valero, 2010).

Cuando la reina se entera de lo ocurrido con la nifia prepara una manzana con la
que envenenarla. El maleficio arrojado sobre quien coma de la manzana es evitable solo
si ésta recibe el primer beso de amor, mecanismo argumental que soporta el peso de la
trama romantica propia de casi todas las producciones de Walt Disney. En esta version
se obvian tanto la cinta de colores, como el peine y las situaciones que ambos
desencadenan. No obstante, hay que mencionar que los colores amarillo, azul y rojo
quedan de nuevo recogidos y reflejados en la falda, la blusa y el lazo que lleva la nifia en
la pelicula.

En la secuencia en la que la reina, ya disfrazada de campesina, va a tentar a la nifia
con la manzana se vuelve a apreciar el valor argumental de los animales en los
manierismos de la compaifiia, ya que hacen las veces de protectores en primera instancia
y de mensajeros y guias en ultima. La tentacion se produce a través de la ventana, pero la
ejecucion del hecho se lleva a cabo cando la anciana aprovecha la compasion de la nifia
ante su falsa fatiga para entrar en la casa, momento en que utiliza la manzana como
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agradecimiento, con el pretexto de que es magica y cumple los suefios de quien la come.
Los suefios de Blancanieves son ser rescatada por un principe que la lleve a su palacio y
alli ser feliz para siempre. Tras morder la manzana y caer muerta a sus pies, la reina se ve
amenazada por los enanos, quienes alertados por los animales intentan socorrer a la
pequena. En su huida la reina es victima de su propia maldad al morir intentando destruir
a los enanos. Es decir, una suerte de justicia poética acaba con ella, estilema propio de las
producciones de Disney. Los hechos siguen su curso hasta la llegada del principe, quien
en esta version lleva buscandola muchos anos. Al descubrir lo sucedido y triste por la
pérdida, la besa a modo de despedida. Tras la ruptura del maleficio los principes se retinen
y Blancanieves ve cumplido su deseo romantico.

ACTO ESCENA | CONTENIDO
NARRATIVO
Acto L. 01 +n. 1.- Muerte madre biolégica — - 2.- Periodo de luto — 3.- Nuevo
(Presentacion) casamiento
(Mujer / Madre, Mujer / Madrastra, Nifia)
+ Acto I. +n. + 1.- Presentacion del principe — 2.- Enamoramiento — 3.- Celos
+ (Presentacion) + (Principe, Blancanieves, Madrastra)
Acto L. n. 1.- Consulta — 2.- Celos — 3.- Deseo de muerte
(Desencadenante) (Espejo, Madrastra, Cazador)
Acto II. 02 +n. 1.- - Decision + Arrepentimiento cazador — 2.- Ruego de la victima — 3.-
Huida por el bosque
(Cazador, Nina, Bosque)
Acto II. n. l1.- Llegada a la casa (+ sucia) — 2.- Presentacion + bautismo — 3.-
Proposicion (labores por cobijo)
(Enanos, Nina)
Acto II. n. 1.- Sefiuelo — 2.- - Banquete — 3.- Plenitud
(Cazador, Madrastra)
Acto II. n. 1.- Consulta — 2.- Celos — 3.- Deseo de muerte
(Espejo, + Madrastra)
- Acto II. - n. - 1.- Disfraz — 2.- Agresion (Cinta) — 3.- Rescate
- (Madrastra, Nina, Enanos)
- Acto II. -n. - 1.- Consulta — 2.- Celos
- (Espejo, Madrastra)
- Acto II. - n. - 1.- Disfraz B — 2.- Agresion B (Peine) — 3.- Rescate B
- (Madrastra, Nina, Enanos)
- Acto 1L - n. - 1.- Consulta B — 2.- Celos B
- (Espejo, Madrastra)
Acto 11 n. 1.- Disfraz C — 2.- Agresion C (Manzana) — 3.- Muerte Nina + Muerte
Madrastra
(Madrastra, Nifia, Enanos, Animales)
Acto IIL n. 1.- Llegada del principe, + en blsqueda de Blancanieves — 2.- -
(Desencadenante) Negociacion — 3.- - Obsesion
(Principe, - Siervos, Enanos, Nifia)
Acto III. n. 1.- + Tristeza — 2.- - Tropiezo, + Beso — 3.- Despertar
(Desenlace) (Principe, - Siervos, + Enanos, Nifia)
Acto III. 03 +n. 1.- + Cumplimiento del deseo romantico de Blancanieves
(Epilogo) (Principes)

Cuadro 08: Blancanieves y los siete enanitos - 1937 (EI autor).
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6.- RESULTADOS Y CONCLUSIONES

El auge del largometraje le proporciono el oscar a la mejor pelicula de 1937 y
desencaden6 toda una estrategia de mercadotecnia que sigue vigente a dia de hoy, quizas
mas que nunca. Disfraces, maquillaje, accesorios, videojuegos, audiolibros y un largo
etcétera rodean hoy la imagen de esta narracion (Santoli, 2015). Gracias a todo esto quien
a dia de hoy quiera intervenir en ella, ya sea recreando una version existente o
reinventando una nueva, cuenta con diferentes medios, plataformas y soportes para llevar
a cabo tal fin. Si todo lo anterior se apoya en la maxima comunicacional de que “todo
contenido genera, a su vez, nuevo contenido”, cualquiera que intervenga en la narracion
estd creando, a su vez, una nueva. Es decir, que si se pasa de recibir a prosumir la
narracion se propicia una reaccion en cadena, como en la fision nuclear, que desemboca
en un mar de narraciones imposibles de seguir.

Tras el andlisis de las diferentes versiones de este cuento europeo de extraccion
oral se concluye que, mediante la combinacion de los tres elementos mencionados con
anterioridad, a saber, estructura narrativa, personajes y arquetipos situacionales, se
pueden obtener tantas transposiciones narrativas como personas puedan recibir la
narracion inicial. Si alguien decidiese intervenir en cualquiera de sus formas en cualquiera
de sus transposiciones previas crearia una nueva narracidon, esta vez transmedia,
convirtiéndose asi en quien prosume. Un ejemplo mas claro de este hecho seria cualquier
persona que “juegue” a ser Blancanieves, Reina, Principe, Cazador, el enanito Grufiéon o
cualquier personaje que aparezca en otra narracion, o cree un nuevo personaje para
interactuar con los existentes estd creando una nueva narracion. Esta narracion, por
definicion, es transmedia y quien la crea es quien prosume (Jenkins, 2003). De este modo,
existen tantas narraciones transmedia como personas decidan intervenir en la historia
original. O lo que es lo mismo, la conversion de quien recibe la historia en quien la
prosume conlleva una “nuclearizacion transmedial” de la narracion.

MEDIA TRANSMEDIA
— Contenido 1.- | — Prosumidora/or 1.- — n Acciones n-—>n
— Contenido 2.- | — Prosumidora/or 2.- — n Acciones n-—>n
Mensaje}— — Contenido 3.- | — Prosumidora/or 3.- —>n Acciones n—n
— Contenido 4.- | — Prosumidora/or 4.- — n Acciones n-—>n
— Contenido n.- | — Prosumidora/or n.- — n Acciones n-—>n
Cuadro 09: Nuclearizacion transmedial (EI autor).

Por tanto, abordar la creacion/recepcion de una nueva narracion serd mas eficaz
si se tiene en cuenta la posibilidad de dicha reaccion en cadena o nuclearizacion. Asi la
metodologia aplicada a esta narracion es aplicable a tantas otras que cumplan las
caracteristicas de las narraciones de extraccion oral europea. Se pretende asi presentar
este nuevo concepto para su valoracion ante la Academia.
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“La Gatta Cenerentola” (1632-1636) y “Cinderella” (2021) I: los cuentos en contextos de
crisis

Javier Maria Gonzalez Gomez
José Angel Achon Insausti
Miren Gutiérrez Almazor

I. INTRODUCCION

Los cuentos populares han llegado al actual 2022 conservando elementos
esenciales, pero adquiriendo otros conforme se contaban y recontaban. Un ejemplo es
“La Gatta Cenerentola” (Basile, 2017), elaborado por el napolitano Giambattista Basile a
lo largo del primer tercio del siglo XVII, que ha sobrevivido al devenir del tiempo bajo
el nombre de Cenicienta. Aunque hay diversas versiones del cuento, todas se centran en
las tribulaciones de una mujer joven y pobre, que vive de la caridad y que salta a la
opulencia al ser descubierta y amada por un noble, habitualmente con la inestimable
ayuda de unos seres magicos.

Este tipo de cuentos ha sido analizado desde la perspectiva de aquello que permite
su lectura atemporal, que destaca la universalidad del relato y su capacidad de ser
comprendido mas alla del significado que adopte en un contexto. La obra de Propp (1998
[1928]) es el referente para estos analisis. Sin dudar de la necesidad de estos estudios, el
punto de vista que aqui adoptamos es el inverso. Se entiende que el objetivo de esta
monografia dedicada a la «Comunicacion en crisis» obliga a entender como un contexto
de crisis marca el sentido de un relato de estructura y contenidos atemporales. O, si se
prefiere, como un contexto de crisis puede hacer que ese relato se entienda de manera
diferente a como se interpreta en otro contexto. Esta aproximacion parte de la idea
apuntada por Cassany acerca de que el sentido de un texto «se ubica en la mente del
lector» (2013, p. 32). Para captar ese sentido se debe apuntar hacia aquellas coordenadas
culturales que marcan tanto las posibilidades de interpretacion como las formas de narrar
a la hora de adaptar un relato para que se entienda. Segin el contexto, usaremos
circunstancial, temporal o histérico como sinénimos.

Se ha procedido a una comparacion y, para ello, se han elegido dos transposiciones
del relato de Cenicienta. La primera, ya citada, es “La Gatta Cenerentola” de Basile,
surgida en un Reino de Napoles inmerso en plena crisis econdmica y politica. En
concreto, se trata del sexto de los cuentos recopilados por el autor en Il Pentamerone, en
dialecto napolitano, y publicados péstumamente por su hermana Adriana entre 1634 y
1636. La segunda es “Cinderella”, de Key Cannon, pelicula musical de 2021, difundida
en un momento de crisis agravado por la pandemia del COVID-19, que ha causado mas
de 6,2 millones de muertes y una recesion de alcance global (World Health Organisation,
2021). Un musical que se propone usar el pop moderno para contar la historia de la pobre
nifia de la que siempre se burlan su madrastra y hermanastras (Douglas, 2021).

Se comparan dos transposiciones surgidas en sendos momentos de crisis para
explorar sus elementos mas propiamente historicos, es decir, los que nos revelan qué
respuestas proporciona cada una de las transposiciones a su propio contexto de crisis. Las
contribuciones de este estudio son cuatro: primero, frente a la abundancia de estudios
sobre los elementos atemporales en el cuento, se propone fijar la atencidon en sus rasgos
temporales. Es decir, qué de nuevo se incorpora para asegurar la conexiéon con sus
publicos. Segundo, se incorpora al estudio de los cuentos literatura juridica y
socioecondmica para poder identificar las reglas de cada época. Tercero, el andlisis pone
el foco en qué hay en los contextos que hace que no se puedan interpretar los mismos
personajes y accion de la misma manera. Y cuarto, se proponen tres escenarios que
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permiten atender el cambio, tanto entre €épocas como dentro de una época, por el hecho
de ser sacudida por una crisis.

El estudio se centra en tres tipos de escenarios: el que representa el poder sobre
una sociedad, el que rige la esfera doméstica y las relaciones de género (sin entenderse
que dichas relaciones se dan solo en el ambito privado), y lo magico. Son los marcos en
los que se desenvuelven los personajes y se resuelven los conflictos, susceptibles de
contemplar alteraciones en momentos de crisis. Los marcos ayudan a identificar los
elementos historicos, el tipo de prosumicion y las reglas de cada época.

Este tipo de aproximacion permite atender a otras cuestiones. Por un lado, a la
forma en la que la literatura contribuye a conformar una realidad. Y, por otro lado, este
estudio forma parte de una serie de trabajos cuyo objetivo es el de comprender la
prosumicién (Gonzalez, 2021a, 2021b, 2022). Estos procesos se desencadenan cuando
los significados e incluso la produccidn narrativa son el resultado de una colaboracion
entre quienes crean y quienes consumen.

Hay que pensar también en como se crearon los cuentos tradicionales, quiénes
fueron sus autores y como fueron sus épocas. Giambatista Basile y Charles Perrault son
dos de ellos. Mas que creadores, estos autores fueron recopiladores de narraciones de
tradicion oral. El compendio de vivencias de quien transpone la historia, el contexto en
el que se desarrolla y la expectativa de como se recibird se ven incorporados en la propia
narracion de manera mas o menos implicita (Rousseau, 1994). Es decir, los cuentos se
prosumen.

Dada la actual explosion de contenidos digitales, hay razones para considerar que
la prosumicion es cada vez mas relevante en la generacion y en el consumo de narrativas
(Ritzer & Jurgenson, 2010), y que su fundamento es clave para identificar las
aportaciones circunstanciales a un relato.

Debido a la complejidad del andlisis, exponemos sus resultados en dos articulos.
En el primero se presentard un acercamiento inicial a los resultados del analisis
comparativo, mientras que en el segundo profundizaremos en los argumentos que
sustentan esos resultados.

En el presente articulo el andlisis est4 organizado asi: primero se incluye una nota
metodoldgica; luego, se situan las dos transposiciones en sus contextos de crisis, y se
profundiza en cada contexto desde los tres tipos de escenarios propuestos y en qué aportan
como perspectiva al andlisis, y finalmente, se ofrecen las conclusiones y discusion.

II.  NOTA METODOLOGICA

Una revision de la bibliografia y la lectura en profundidad de las dos
transposiciones de Cenicienta permiten fijar el punto de vista en como estas reflejan
situaciones y personajes desde la perspectiva de la Historia Cultural. Sobre la base de la
lectura de los cuentos que hace Darnton de Perrault (1987), se asume la idea de que es
relevante identificar lo circunstancial en los cuentos para entender sus funciones como
relatos sociales en su contexto.

La seleccion de dos transposiciones de Cenicienta, una del siglo XVII y otra del
XXI, se basa en su idoneidad para extraer ideas sobre el papel social de la literatura.
Ambas transposiciones surgieron en momentos tumultuosos de gran incertidumbre. A
pesar de la distancia en siglos entre una transposicion y la otra, se considera que hay
elementos comunes en ambas crisis que las hacen comparables.

Para proponer los escenarios y examinar los contextos en los que se dio la creacion
de ambas versiones, primero se hace un andlisis de los escenarios del poder; segundo, de
los ambitos domésticos, y, tercero, de los relacionados con lo magico. El objetivo no es
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hacer una revision exhaustiva de ambas épocas sino, desde el cuento de Cenicienta,
seleccionar los elementos destacados.

El andlisis tiene sus limitaciones. Por ejemplo, en el relato del XVII, es imposible
diferenciar con precision qué novedades introdujo Basile y cudles proceden de la tradicion
popular, puesto que lo que el napolitano puso por escrito se basd en una recogida previa
de dichas tradiciones en ambitos rurales. A pesar de ello, el texto contiene numerosos
guifios que parecen claramente destinados al que, segun Croce (2017), fue el publico
destinatario de su cuento, la nobleza cortesana. En “Cinderella” también es imposible
llegar a diferenciar qué variaciones y modificaciones proceden de la autoria y cudles de
los andlisis de datos de usuarios y usuarias de la plataforma Amazon —una forma de
prosumicion—, ya que no comparten esa informacion. Pero aqui también se establece una
complicidad con los publicos globales del entorno occidental a quienes parece dirigida y
entre quienes se difunde masivamente a través de Prime Video (de Amazon Studios).

II.  CRISIS, COSMOVISIONES Y CUENTOS

Se habla de comunicacién en tiempos de crisis, pero el concepto de crisis no es
univoco y, por tanto, se debe precisar en qué sentido se entiende aqui. Koselleck (2007,
2012) sefiala que sus diferentes acepciones aluden a un cambio decisivo que pone en
peligro o puede transformar el desarrollo de un proceso. Puede hacer alusion a un episodio
que incide de una manera puntual pero profunda en ese proceso o tratarse de una
evolucion en un plazo mas largo. Koselleck utiliza la analogia médica que distingue la
resolucion brusca de una enfermedad (crisis) de una evolucion prolongada (lisis) para
diferenciar la crisis coyuntural producida por un acontecimiento abrupto, de la crisis
estructural que se manifiesta en tiempos mas largos.

Este estudio se fija en los aspectos estructurales. Las explosiones coyunturales
tienen la virtud de sacar a la luz elementos y factores de transformacion que llevaban
tiempo larvandose. Es lo que estd ocurriendo tras la crisis de la COVID-19.
Independientemente de sus efectos en términos de mortalidad e impacto econémico,
muchas de las reflexiones que esta suscitando tienen que ver con la fragilidad de los
sistemas de bienestar social en los que se habia basado el modo de vida en los paises
occidentales y democraticos.

Quienes han estudiado estos cuentos desde un contexto histérico se han
preguntado qué es esperable encontrar de coyuntural en un relato atemporal. Darnton, en
su analisis sobre los Cuentos de Mama Oca de Perrault, proporciona un punto de partida
cuando concluye que son relatos que dificilmente expresan acontecimientos especificos,
sino que comunican «un ethos particular y una vision del mundo» (Darnton, 1987, p. 21).
Es decir, reflejan cosmovisiones que van mas alld de un episodio particular y por eso son
aptos para expresar una crisis de largo alcance.

La forma de construirse los relatos es aqui relevante. Los cuentos van afiadiendo
codigos, mensajes, soportes e interpretaciones que son diferentes segun la época
(Campbell, 2017). Esas incorporaciones interactiian con los lugares comunes destinados
a hacer reconocible el relato y lo que el publico debe esperar. El resultado es que la lectura
que se produce de esos elementos resulta diferente en cada época. Los matices
introducidos estan destinados a reforzar un entendimiento particular, propio de un
colectivo y una época. Los cuentos son textos aptos para una vision critica de una
sociedad en transformacion o, al revés, una vision optimista a pesar de la crisis. Descubrir
el dialogo entre los elementos invariables, los afiadidos por la autoria y la prosumicion, y
la cosmovision que guiard el entendimiento de los publicos son las claves para
profundizar en el sentido que cobra el relato en diferentes momentos de su evolucion.
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Se deben analizar los contextos en los que se elaboraron ambos relatos, para
comprender qué contexto cultural gui6 las novedades y la forma de entender cada una de
las transposiciones. Se hard planteando cuéles son las claves para entender los tres
escenarios en los que se desenvuelven los personajes y se resuelven las situaciones: el del
poder, la vida doméstica y el mundo de lo magico. A continuacidn, se destacan los
elementos prominentes de las sociedades de las épocas en las que surgieron ambas
transposiciones.

IV.  EL NAPOLES DEL SIGLO XVII

En el siglo XVII el reino de Népoles estaba integrado en la Monarquia Catolica,
una entidad politica que no puede ser interpretada bajo el paradigma del Estado-Nacion.
Se trataba de un conjunto de territorios que compartian la fidelidad a un monarca y a una
confesion religiosa, pero mantenian personalidad, leyes, instituciones y cultura propias.
Népoles era un enclave estratégico, al frente del cual se situaba un virrey que, desde su
corte, mediaba entre Madrid y las élites nobiliarias locales, sin cuyo apoyo era imposible
gobernar el reino. Entender como pudo interpretarse el contenido de “La Gatta” nos
obliga a sumergirnos en una légica cultural que en no pocos aspectos es radicalmente
diferente a la del siglo XXI, y que examinaremos a través de los tres escenarios
antedichos, que, siendo claves en toda sociedad, se concretaron en pautas de
comportamiento diferenciadas en la época que nos atafie. Antes de abordarlo, debemos
precisar qué tipo de crisis se vivia en el Napoles de comienzos del siglo X VII.

1. Los ambitos del poder

La ruptura de la Cristiandad y la conversion de la guerra en endémica alterd los
equilibrios en el seno de la Monarquia Catolica. La necesidad de recursos financieros para
sostener la maquinaria bélica obligé a elevar la presion fiscal sobre los territorios, lo que
provoco un crecimiento del antiespafiolismo, mayor conflictividad y empobrecimiento de
la poblacion. Népoles es un ejemplo de este tipo de dinamica (Rivero Rodriguez, 2004).
El ntcleo principal de la vida politica se desarrollaba en torno a la corte, nodo de una red
de pequenos estados seforiales y jurisdicciones particulares que contaban con sus propios
centros cortesanos (Novi Chavarria, 2018). La nobleza napolitana habia encontrado en
sus contribuciones militares una via para consolidar su estatus al servicio del monarca
(Hernando Sanchez, 2015), pero la confianza comenz6 a resquebrajarse durante los
virreinatos de los condes de Lemos, a comienzos del XVII. Los conflictos con la nobleza
local, el aumento de la presion fiscal y las acusaciones de desgobierno y rapacidad hacia
la corte virreinal marcaron los principales rasgos de una crisis que no haria sino acelerarse
(Rivero Rodriguez, 2004). En efecto, en los afos siguientes aparecieron el
empobrecimiento, el bandolerismo y los conflictos jurisdiccionales. Se sumaron la
pérdida de competitividad de la industria, un creciente endeudamiento y ataques
otomanos a las costas, asi como las carestias, hambrunas, desnutricion, pestes ciclicas —
el propio Basile murié en 1632 en el curso de una epidemia— y terremotos. Una de las
consecuencias fue la refeudalizacion en el campo, con ventas de jurisdicciones, ruina de
pequenias propiedades y aumento de la presion seforial sobre el campesinado, que cayo
en el bandidaje o en la emigracion a las ciudades. La creciente conflictividad estallaria
una década después con la conocida como «revuelta de Massianello» de 1647.

En el escenario del poder, en el paradigma que marcaba las pautas para
desempefarse legitimamente, debemos partir de la cultura cortesana. Esta quedaba
respaldada por una literatura de referencia que, a partir de la difusion de El Cortesano de
Castiglione, marcd unas pautas de comportamiento para la nobleza y para el propio
principe que perduraron hasta el siglo XIX y que han dejado una huella imborrable en la
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cultura occidental (p.ej., Hernando Sanchez, 2015). Su impacto en la ciudad de Néapoles
fue indudable y el publico al que Basile recitd sus cuentos conocia estas pautas. Nos
encontramos ante una sociedad estamental, en la que cada miembro debe ajustarse a su
estatus.

La cultura cortesana marcaba distancias con el comportamiento rustico, aunque
debia hacerse con prudencia. Convenientemente cristianizada priorizaba el valor de las
virtudes cardinales comprendidas como un todo integrado, de manera que la fortaleza y
la justicia se atemperasen con la prudencia y la templanza. Marcaba también unas pautas
de sociabilidad refinadas, en las que incluia el gusto por la conversacion, el ingenio o la
promocion de las artes y las letras; un gusto propio de una nobleza que iba sustituyendo
la milicia por los salones cortesanos. No menos importantes eran la liberalidad y la
magnificencia, siempre que no degeneraran en derroche y que los nobles la practicaran
en sus cortes locales.

La corte napolitana fue un escenario en el que se ensalzo la grandeza virreinal y
las virtudes del gentilhombre. El principe debia ser esforzado y magnanimo, tratando a
su nobleza con reciprocidad —reconociendo con favores los servicios prestados— y
proporcion. La dignidad era una obligacioén y una responsabilidad: su comportamiento
debia ser modélico y ello le obligaba a renunciar a todo aquello que le hiciese perderla
(Quondam, 2013b). En concreto, la desmesura, la desproporcion, la falta de autocontrol
o el derroche eran los grandes pecados en los que podia caer el principe, algo de lo que
se acuso frecuentemente a la corte napolitana (Hernando Sanchez, 2015).

La cultura cortesana marca también las pautas de comportamiento del
gentilhombre: nobleza de origen, prudencia, cordura, ser avisado y discreto, cultivo de
las letras, ingenio y buena conversacion, podrian ser algunas de las caracteristicas mas
importantes (p.ej., Quondam, 2013a). No podemos profundizar en ellas salvo para reparar
en que Basile se ajustaba perfectamente al modelo, particularmente por su habilidad para
la conversacion cortesana y para ocupar los espacios de ocio propios de la vida aulica.

2. Ambito doméstico

La corte no dejaba de ser la Casa del rey, lo cual nos lleva al segundo escenario,
al gobierno de la Casa, cuya administracion quedaba regulada en la tratadistica
oecondmica, que marcaba las normas de comportamiento de cada miembro. Dado que
“La gatta” es un relato sobre los conflictos domésticos, parece obligado detenerse en una
tratadistica que se desarrolld particularmente en Italia (Frigo, 1985) y determin6 un
sentido comun para la consecucion de una vida doméstica armonica.

En el siglo XVII no estaban establecidos los limites entre lo publico y lo privado,
y la Casa no era un simple nucleo conyugal o un espacio para el afecto, sino un complejo
politico-econémico que incluia propiedades y personas, y que habia que gobernar. La
politica no se veia sino como una extension de la Oeconomia, y por esto algunos
especialistas la han denominado la «ciencia constitucional del Antiguo Régimen» (Frigo,
1985, p. 193). En correspondencia con esta dimension politica, el matrimonio era una
estrategia de alianza entre dos casas. Las cuestiones personales solo se tenian en cuenta
en la medida en que no amenazasen las estrategias familiares. La Oeconomia marcaba las
relaciones internas para que el orden doméstico discurriese en armonia; es decir,
previendo las situaciones de conflictividad en espacios donde se dirimen cuestiones de
poder. El destinatario principal de estas obras es el padre de familia, al que se considera
responsable y rector de la comunidad doméstica, y cuyo desempefio le autoriza para
participar en instancias de poder de mas rango.

La jerarquia doméstica obedecia a la logica de una sociedad estamental sin
igualdad. El orden derivaba de la jerarquia y ser libre consistia en cumplir el papel que a
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cada cual correspondia en funcién de su nacimiento y biologia. Del vardn se esperaba
liberalidad, proporcion, decoro y las competencias necesarias para aumentar las
propiedades y gobernar la Casa. La mujer era considerada inferior por su fragilidad y su
asociacion con el pecado original. Pero ello no significaba que careciese de relevancia en
la direccion de la casa ni que el padre pudiese ejercer un poder arbitrario. Para Tomassi,
la autoridad del marido sobre la mujer era politica, es decir, procedente de un pacto en el
que se admite una direccion respetuosa con la personalidad de cada sujeto (Frigo, 1985).
En la Oeconomia catdlica, la responsabilidad del gobierno de la Casa se hacia descansar
sobre el padre de familia, pero se esperaba que su autoridad no fuese arbitraria, que se
ganase la obediencia de esposa, hijos e hijas, y servidumbre, por su comportamiento y
que se guiase por una logica que Zamora denomina «panteismo del amor» (2018, pp. 89-
90).

En esta logica, los roles de varon y mujer estaban atados a sus caracteristicas
biologicas: el primero conquista y adquiere; la mujer conserva. Este concepto de
conservazione se refiere a la gestion proporcionada, modesta y prudente de las
propiedades (Frigo, 1985), la direccion de los asuntos domésticos, en ausencia del marido,
y la conservacion del honor. Esto lleva a otra funcion del orden doméstico: la transmision
de valores. La conservacion de la casa podia conseguirse a través de los hijos y herederos.
Y en este apartado a la mujer se le concedio gran responsabilidad como guardiana de la
respetabilidad y garante de la perpetuacion de la casa. Asegurar la descendencia y la
transmision a una siguiente generacion de una casa era una cuestion vital en una sociedad
con unas tasas de mortalidad infantil brutales. Por ello, la fertilidad femenina era una
cualidad biologica apreciable, capaz de proporcionar poder, y la fidelidad conyugal un
compromiso en la perpetuacion de la casa. Pero la realidad no era tan estatica. El orden
doméstico estuvo atravesado por rivalidades y choques de intereses, incluso puede
constatarse el ejercicio de la violencia y de maltratos; pero ello se consideraba contrario
al orden moral.

La documentacion de archivo pone en evidencia que el papel de la mujer fue mas
decisivo que el que le concedia la tratadistica. Eran multiples las circunstancias en las
que, de facto, terminaba dirigiendo los destinos de la casa especialmente cuando su linaje
era de condicion superior a la de su marido y en ausencia de éste. Esta tltima situacion
era habitual, ya que se daba en largos periodos de viudedad o en periodos de ausencia
marital, por servicios bélicos, ocupaciones comerciales y cuidado de propiedades
dispersas. Parece que la literatura oecondémica catdlica intentd disciplinar esta realidad,
denunciando algunas circunstancias en las que la mujer mandaba mas que el marido
(Astete, 1598, p. 263) y acercando los roles domésticos a los de la Sagrada Familia.

3. Ambito de lo méagico

La importancia de la presencia de las hadas en “La Gatta” obliga a considerar un
tercer escenario: el de lo magico. El pensamiento magico es tipicamente considerado hoy
un proceso mental que consiste en atribuir efectos a causas, sin ser observable entre ellos
ninguna relacion de causalidad (Magdaleno Santamaria, 2016).

El recurso a personajes fantasticos es un lugar comun en las tradiciones populares
(Darnton, 1987, p. 30) y permitia la critica, y mostrar el mundo desde su cara mas oculta
de manera menos censurable. Pero también debe tenerse en cuenta que, en el siglo XVII
y a pesar de Galileo, Descartes y Hobbes, Europa solo estaba despertando a la ciencia y
la razon. Ambas convivian con convicciones que hoy se calificarian de supersticiones.
Téngase en cuenta que las personas no se sentian parte todavia de un orden creado por la
razoén humana, sino de un orden trascendente que le venia dado y en el que la capacidad
de la voluntad tenia limitaciones. En esa cosmovision era mas facil creer en seres
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sobrenaturales e intervenciones providenciales que en paradigmas presididos por
supuestos racionalistas.

El Barroco fue una época escéptica, en la que el clasico motivo de la pequenez del
ser humano frente a la inmensidad de fuerzas que rigen el mundo se retom6 como uno de
los motivos favoritos para el discernimiento. Cristianizada o no, la reflexién sobre las
limitaciones humanas, la necesidad de aceptar el destino y la intervencion de elementos
sobrenaturales se convirtieron en un topico. No estd de mas recordar que,
etimoldgicamente, hada procede del latin fatum, del que también deriva hado o destino.

V. LA SOCIEDAD DE LAS PLATAFORMAS

Con el fin de la Guerra Fria, en los paises desarrollados se produjo un proceso de
globalizacion y el afianzamiento del neoliberalismo. Este trajo a los paises desarrollados
la deslocalizacion de la produccion a paises en vias de desarrollo, la externalizacion de
costes sociales y ambientales, el crecimiento del sector terciario y el desarrollo de un
nuevo sector cuaternario basado en el conocimiento y servicios como la generacion e
intercambio de informacion, tecnologia e investigacion. Este sector se ha caracterizado
por una digitalizacion y dataficacion de los contenidos (Baack, 2015) y una posterior
plataformizacion de estos (Poell et al., 2019).

1. Los ambitos del poder

Hablar del contexto social relevante durante el lanzamiento de “Cinderella” es
arduo, dado que no se trata de una corte —por cosmopolita que fuera la de Népoles del
siglo XVII-, sino de una sociedad globalizada de enorme complejidad, actualmente
atravesada por la pandemia y la guerra en Ucrania. Para acotar, el analisis se centra en las
sociedades occidentales y neocapitalistas, con énfasis en las tecnologias de la
comunicacion, y en Estados Unidos, por su relevancia para entender “Cinderella”. Aqui
el poder no esta en la corte, sino en el mercado.

Cabe hacer hincapié en el concepto del suefio americano o la creencia de que
cualquier persona —independientemente de origen o clase— puede alcanzar su propia
version de éxito en una sociedad en la que la movilidad ascendente es posible para
cualquiera gracias a la 16gica del mercado. A pesar de que se ha escrito mucho sobre el
mito del suefio americano (p.ej., Putnam, 2016), éste sigue predominando en los relatos
de la politica, la publicidad y el cine.

Aunque se empiezan a resquebrajar, los valores occidentales en el siglo XXI son
herederos de la Ilustracion (siglos XVII-XVIII) y de la razén, el método cientifico, las
constituciones democraticas, los movimientos sociales como el feminismo y los derechos
humanos, y abarcan las ideas de democracia e igualdad. Autores tan distantes como De
Tocqueville (2002 [1835]) y Putnam (2001) subrayan el debate vigoroso, la colaboracion
y el sentido de pertenencia comunitaria como parte de lo que hace fuerte a una
democracia. Fue Putnam quien capt6 el declive de las formas de participacion en la
democracia norteamericana. En el siglo XX, surge un nuevo tipo de individualismo; no
el descubierto por los pensadores ilustrados, que instaron a las personas a pensar de
manera critica, sino el que es sintoma de una creciente debilidad de los lazos humanos.
En el mundo globalizado triunfan el capitalismo, el consumismo y el individualismo;
surge el homo consumericus (Lipovetsky, 2016).

Se establece también una ruptura entre la idea de que cada cual debe seguir sus
suefios frente a las posibilidades reales que ofrece la sociedad. La sociedad estamental no
se parece en nada a la de los paises desarrollados actuales, pero eso no quiere decir que
las desigualdades hayan desaparecido. Dejando aparte los 689 millones de personas que
en el mundo viven en la pobreza extrema (Myers, 2021), la mitad mas pobre de la
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poblacion mundial posee el 2% de todos los bienes, mientras que el 10% maés rico posee
el 76% (Peer, 2021). En EE. UU., el 10,5% de la poblacion vive en la pobreza (Peer,
2021). La perspectiva de alcanzar sus suefios es remota para millones de personas. Por
ejemplo, en 2020, los directores ejecutivos —casi todos hombres blancos— de las 350
principales empresas de EE. UU. ganaron en promedio $24,2 millones, 351 veces mas
que un trabajador tipico (Hess, 2021). Las posibilidades de morir si se es una persona
negra en EE. UU. son superiores a las de una persona blanca (Flagg, 2021). La brecha
salarial entre mujeres y hombres no se cierra, por mucho que se hayan establecido leyes
para promocionar la igualdad (ONU, s. f.).

Los principes de la era de las plataformas son los magnates de las grandes
tecnoldgicas que conforman el elenco de las mayores empresas del mundo. Pero a
diferencia de lo propugnado en el Népoles del siglo XVII, no son la proporciéon y la
dignidad las que guian sus actos. Un ejemplo es el magnate de Tesla, Elon Musk. Olla
(2021) lo describe como «un hombre con aspiraciones feudales», un arrogante, demagogo
y egoista que es poco merecedor del culto a la personalidad que lo rodea (Olla, 2021).
Las virtudes del principe de las plataformas son autobombo, excentricidad y egolatria
(Olla, 2021). Dos valores vertebran la cultura de las plataformas. El primero es el dinero
y el segundo es la cultura de los deseos (Givens, 2019). Se miran las fotografias retocadas
de las celebrities en Instagram y se quiere ser ellas (Givens, 2019).

Las plataformas también desempefian un papel importante en la diseminacion de
desinformacion. Las noticias falsas tienen un 70% mas de probabilidades de ser
retuiteadas que la verdad y los bulos se difunden de forma mas intensa que cualquier otra
categoria de informacion (Vosoughi et al., 2018). La desconfianza en las instituciones es
profunda. El barémetro de confianza Edelman (2022) —que analiza 28 paises— concluye
que vivimos en «un mundo atrapado en un circulo vicioso de desconfianza, alimentado
por una creciente falta de fe en los medios de comunicacion y los gobiernos» (Edelman,
2022). Los gobiernos no gozan del apoyo de la ciudadania en la mayor parte de los paises
desarrollados. Ante la complejidad de los problemas y la incertidumbre, una mayor
cantidad de personas prefiere las respuestas simples y llamativas (Carrién, 2017). Se
buscan el entretenimiento y las soluciones milagrosas.

Esta es la sociedad en la que se produce la pandemia de la COVID-19, destapando
desigualdades estructurales de la sociedad globalizada, que se miden en cifras: 120
millones de personas empujadas a la pobreza extrema y una recesiéon mundial, frente al
crecimiento sin precedentes de la riqueza de los billonarios (Ferreira, 2021), pero sin la
censura generalizada que el exceso podria haber generado en una corte del siglo X VII.

2. Ambito doméstico

Es momento de hablar del amor romantico, un elemento recurrente en la ficcion
contemporanea de todo tipo. El diccionario Collins lo describe como la idealizacion de
una relacién amorosa, en la que la otra persona esta imbuida de virtud de modo que la
relacion anula todas las demés consideraciones (De Jong & Collins, 2017). Este amor
romantico convive en literatura, publicidad y cine con précticas sociales que poco tienen
que ver con el romanticismo. Plataformas como Tinder permiten la realizacion de los
deseos y las relaciones casuales, que ya no son intimas, sino que se exponen sin pudor y
se datifican. Las plataformas permiten esos encuentros efimeros y su espectaculo,
mientras analizan los datos personales derivados de estos para monetizarlos.

En un mal espejo de realities, donde se exhiben en tiempo real toda suerte de
intrigas domésticas, se saca la casa de su dominio intimo y se la expone en la pantalla
global (Lipovetsky & Serroy, 2009). La intimidad doméstica estd amenazada por sus
propios componentes, que dejan que las cadmaras y micréfonos de las plataformas se
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cuelen en todos sus rincones. Ejemplos son las asistentes de voz, como Alexa de Amazon.
Estos dispositivos estan escuchando para detectar palabras de activacion y obedecer
ordenes, a la vez que recogen datos de lo que sucede en el ambito doméstico. En la casa,
las relaciones entre las personas se datifican y pasan a formar parte de la decision
algoritmica, que luego las transforma en anuncios, servicios y productos.

Pese a la Declaracion Universal de los Derechos Humanos (ONU, 1948), que
establece la igualdad de las personas, en ningin lugar del mundo las mujeres han
alcanzado la paridad con los hombres (World Economic Forum, 2021). Los trabajos peor
pagados o no remunerados estan feminizados. En los paises desarrollados, aquellas tareas
domésticas y de cuidados que antes eran ejercidas por mujeres autoctonas —como deber
impulsado por relaciones desiguales de poder— ahora son desempefiadas por mujeres
migrantes (Oso & Catarino, 2013).

En resumen, las relaciones interpersonales en el ambito privado permiten mostrar
la contraposicion existente entre una realidad con muchas lagunas en el terreno de la
igualdad y un discurso que se queda en declaraciones.

3. Ambito de lo magico

Lejos de superarse, el pensamiento magico surge en condiciones que son propias
de la sociedad contemporanea, a pesar del predominio de la razén (Machuca, 2015). En
el pensamiento contemporaneo «prevalecen aspectos de un pensamiento magico, que
permea el imaginario social y ha acompafiado a dicha formacion social desde sus inicios,
asi como imbuido al pensamiento cientifico-técnico desde su origen» (Machuca, 2015).
En la era de las plataformas, Machuca (2015) habla de «techno-chamanismo».

Los algoritmos se discuten «en términos casi biblicos» (Smith, 2018). Algunos
modelos algoritmicos son tan complejos, que ni siquiera sus creadores entienden cémo
generan una respuesta a partir de un conjunto de datos. «Actualmente (algunos
algoritmos) estan operando en un modo alquimico en lugar de cientifico» (Zhalechian et
al., 2017).

La pandemia de la COVID-19 ha destapado una fe en lo acientifico, que podria
pensarse como alquimica y que cohabita con la confianza en la ciencia. Esta fe se explica
por la profunda desconfianza en las instituciones. El brote de la COVID-19 ha ido
acompafiado de lo que la Organizacion Mundial de la Salud describe como una
«infodemia» (OMS, 2022). La desinformacion —desde curas milagrosas hasta complots—
se hizo viral a través de las plataformas sociales durante la pandemia.

Este pensamiento magico se conecta con el suefio americano. Esta era de las
plataformas es la de los gurus y conspiradores que despliegan el lenguaje de la
autorrealizacion y el pensamiento magico para atraer clientes (Ehrenreich, 2006). Este es
un tiempo de contrastes en el que conviven el escepticismo, materialismo y egoismo con
el romanticismo, pensamiento magico y teorias de la conspiracion.

VL. PROPUESTA Y DISCUSION

El recorrido por las particularidades que cada cosmovision ofrece a los tres
escenarios del poder, la vida doméstica y la magia proporciona el marco en el que cada
publico podia entender los mensajes contenidos en el relato. Cada cosmovision actia a
modo de frame (Manrique & Palma, 2010), estableciendo las condiciones de posibilidad
de entendimiento del mensaje y las claves en las que deberia incorporarse cualquier
novedad. Pero el hecho de que se haya planteado el acercamiento a cada cosmovision a
través de tres escenarios comunes permite la comparacion. Ello ha propiciado concretar
los escenarios de analisis que permiten medir las actuaciones de los personajes y la
resolucion de las situaciones en sus contextos (Tabla 1).
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Tabla 1: Propuesta de escenarios para explorar lo circunstancial de los cuentos

Escenarios A qué se refiere Qué permite analizar
Poder Rey, corte, nobleza Comportamiento de los personajes adaptados /
cortesana, criados contrarios a las normas morales de su tiempo

en esos ambitos

Las plataformas Indicios de ruptura / perfecta sintonia con la
tecnoldgicas, magnates logica de poder vigente
tecnologicos, mercados

Casa La casa como nucleo Nucleo familiar regido por la sintonia con las
conyugal y espacio de normas morales (amor, afecto...) o regido por
afecto o centro politico- la envidia y los enfrentamientos internos
econdmico
Ambito doméstico. Padre, Comportamiento de los personajes adaptados /
madre, hijas/os, relaciones contrarios al concepto de familia y relaciones
de género en cada época

Lo magico | Elementos sobrenaturales, Los elementos sobrenaturales desempefian un

fantasticos o providenciales | papel significativo / insignificante

Fuente: Elaborado por los/a autores/a

Una vez que hemos examinado los escenarios en los que se desenvuelven los
personajes, puede deducirse el comportamiento que seria esperable en ellos. Hemos
procedido a comparar ese comportamiento con el que protagonizan en las diferentes
versiones del cuento. No tenemos aqui espacio suficiente para pormenorizar el analisis
realizado, pero si queremos adelantar una discusion inicial.

Primero, los personajes de “La Gatta” actlian de modo inverso al que se espera de
ellos. El padre incumple sus compromisos como responsable del gobierno de la casa, se
ausenta de ella y relega a sus parientes de sangre. Las madrastras y hermanastras dirigen
la casa haciendo de esta el reino de la envidia y de la subversion del orden. El rey, alguien
alejado de la majestad, es derrochador y se comporta de manera violenta y caprichosa,
cegado por su pasion. Zezolla actiia cegada por la envidia, llegando a asesinar a su primera
madrastra, pero ello le reporta consecuencias funestas que le hacen recapacitar y confiar
en su destino, con lo que el orden se recupera. El mensaje a la nobleza que le escuchaba
en la corte era claro, pues se le presentaba un mundo en crisis en el que se habia invertido
el orden natural. El mundo vive tiempos de desorden, hasta que el destino o la providencia
devuelven todo a su lugar natural.

Segundo, “Cinderella” muestra personajes que se desenvuelven con comodidad
en un ya caduco American way of life que se actualiza con alusiones —dentro de la
correccion politica— al feminismo y a la diversidad de género. Este ultimo aspecto llega
a su culminacion con la representacion del hada madrina (fairy en inglés) a cargo de Billy
Porter, actor autodeclarado homosexual (fairy en inglés, pero en sentido peyorativo). Las
canciones anuncian promesas de igualdad y la actitud de la protagonista declara que el
ascenso social es posible si eres una persona ambiciosa y luchas por tu futuro. Vives en
un mundo que te permite crecer del cero al infinito. ;Crisis? ;desigualdad? Nada de eso
puede frente a la voluntad individual.

Ambas versiones, sin ser revolucionarias, presentan dos actitudes diferenciadas
ante las crisis en que fueron concebidas. Es un mismo cuento con una estructura
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atemporal, al que se introducen los matices necesarios para ser entendido dentro de las
coordenadas de cada época: a) En el del siglo XVII predomina la critica ir6nica, la
denuncia de un mundo que se esta volviendo del revés, preso de una crisis estructural; b)
en el del XXI, la conformidad con el paradigma cultural dominante es total y se obvian
las circunstancias de crisis, el aumento de la desigualdad y de los conflictos que presiden
la época en la que la version fue concebida. Frente a la critica ironica de la version de
Basile, en esta solo hay evasion.

Y tercero, creemos que el analisis de estas versiones ofrece un rico material para
profundizar en el concepto de prosumicion. Como es conocido, el término se adoptd con
(Toffler, 1984) para definir un fenémeno de sustitucion del consumidor propio de la era
industrial por un tipo social de la era posindustrial, en el que se difuminan las fronteras
entre quien produce y quien consume. Las versiones de los cuentos no son ajenas a este
proceso. Quisiéramos someter a discusion si esto que llamamos prosumicion no es mas
que la actualizacion de una relacion autoria-publico que se ha dado desde los origenes de
la literatura.
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“La Gatta Cenerentola” (1632-1636) y “Cinderella” (2021) II: el sentido de los cuentos y
el concepto de prosumicion

Javier Maria Gonzalez Gomez
Miren Gutiérrez Almazor
José Angel Achon Insausti

VII. INTRODUCCION

Los cuentos tienen la intencidon de impartir ensefianzas (Mo & Shen, 1999). En
tiempos de crisis, esas enseflanzas pueden remitirse a las pautas de comportamiento en
momentos de incertidumbre, pudiendo dar lugar a deseos de cambio o a llamadas a
conservar las esencias de una organizacion social. Para comprobar cémo se producen
estas interacciones entre cuentos y contextos de crisis, hemos procedido a la comparacion
entre dos transposiciones de Cenicienta: “La Gatta Cenerentola” (siglo XVII) y
“Cinderella” (2021).

Resumiendo brevemente lo analizado en el primer capitulo, deciamos que todas
las versiones del cuento narran la caida en desgracia y posterior triunfo de Cenicienta, en
una historia en la que abundan lugares comunes y elementos atemporales. Como en otros
cuentos, estos elementos tienen la funcién de ayudar al publico a identificar personajes,
sitios y conflictos. De ahi que madrastra, rey o hadas estén presentes, no solo en diferentes
versiones de Cenicienta, sino también en otros cuentos (Bettelheim, 1977). El punto de
vista que mantenemos en estos articulos es el de analizar esos relatos desde un prisma
contextual, es decir, desde lo que tienen de anclaje en las matrices culturales propias de
una época. Aqui nos interesa destacar que los cuentos no pueden ser concebidos sin que
exista una expectativa de como los diferentes publicos entenderan la obra y se
estableceran significados colectivos. Esto es algo que se relaciona con el concepto de
prosumicion, ideado para definir el proceso de sustitucion del consumidor de la era
industrial por un tipo social mas propio de la era posindustrial, en el que se difuminan las
fronteras entre quien produce y quien consume (Toffler, 1984). Un concepto que ha
venido aplicandose al campo de la recepcion cultural y que aqui aplicaremos con ciertas
matizaciones.

En el capitulo anterior partimos de la idoneidad de analizar tres escenarios sociales
—el espacio del poder, el ambito privado o doméstico, y el de lo sobrenatural o mégico—,
que guien nuestro trabajo. En primer lugar, porque son espacios propicios para entender
las diferentes cosmovisiones de cada época y, por tanto, para calibrar los elementos
temporales de la narracion. Y en segundo, porque son escenarios socialmente
determinantes para comparar las pautas de comportamiento adecuado con las que
realmente observan los personajes del cuento. Esto nos permite valorar el didlogo que se
establece entre la autoria y el publico.

En el citado capitulo apuntdbamos que ninguna de las versiones ofrece una
propuesta de ruptura con el orden moral de su tiempo, pero plantedbamos la hipotesis de
que ambas proceden de manera diferente. La del siglo XVII valora la necesidad de
mantener el orden moral a través de la denuncia de un mundo que se est4 volviendo del
revés, en el que los personajes hacen lo contrario de lo que se espera de ellos. La segunda,
a través de una conformidad manifiesta con el paradigma cultural dominante; una mirada
critica frente a otra evasiva.

El objetivo general del presente capitulo es profundizar en las hipdtesis que
dejamos esbozadas en el anterior, ademas de aplicar el concepto de prosumicion para
comparar los fendmenos de elaboracion y recepcion existentes en estos relatos. Nuestros
objetivos concretos son: a) Observar como el comportamiento de los personajes de “La
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Gatta” se sitia en las antipodas del esperable, segtn las pautas culturales del XVII, y que
con ello se estd transmitiendo al publico una advertencia critica sobre el rumbo social. b)
Examinar como los personajes de “Cinderella” se ajustan a los patrones politicamente
correctos esperables segun el American way of life, con lo que se transmite una fe en los
beneficios de ese sistema. ¢) Analizar bajo el prisma de la prosumicion las interacciones
entre la autoria y el publico en la elaboracion de estos cuentos.

Distinguimos en los tres escenarios sobredichos la diferencia o concordancia entre
el comportamiento de los personajes con lo esperable en ellos segiin los valores
dominantes en cada época: a) El escenario del poder permite identificar las estructuras y
relaciones de gobierno, asi como las condiciones sociales, politicas y econdmicas
externas a lo intrafamiliar. b) El escenario doméstico remite a la familia o la casa y a las
relaciones que se establecen en su interior, incluidos los roles de género. c) Finalmente,
el escenario de lo mégico sirve para determinar la aparicién de lo sobrenatural y su peso
en relacion con la voluntad humana.

VIII. ANALISIS

1. El comportamiento de los personajes en los escenarios del poder

Giambattista Basile vivid a caballo entre los siglos XVII y XVIII (1566-1632), en un
contexto de crisis que se fue agravando hasta llegar a los estallidos de 1640. La etapa de
su vida que mas interesa aqui es la que comienza en 1607 cuando, siguiendo a su hermana
Adriana, alterndé su estancia en diferentes cortes italianas. Frecuentd las cortes de
principes de Avelino y la del propio virrey napolitano, a la sazén duque de Alba. Esta
vida cortesana le reportd cargos y privilegios, y llego a ser gobernador de algunos feudos
y a intitularse como conde de Castelrampa y de Torone. Su ultimo destino fue en
Gugliano, donde fue gobernador feudal. Alli muri6 victima de una peste que asold
Napoles (Zanotto, 2016). Croce (2017) retrat6é a Basile como alguien que repudiaba las
intrigas, facciones y dobleces de la nobleza. Quiza por ello en sus obras se volvio hacia
el mundo rural, a sus tradiciones y a sus fabulas, y asi lo reflejo en sus églogas y en la
recopilacion de cuentos del Pentamerdn. Esta fue el fruto de las tradiciones que recogio
en sus periplos durante el primer tercio del XVII. Como se ha mencionado, los redactd
en napolitano, y su hermana los publico tras su muerte.

Este tipo de cuentos estaban destinados a ser leidos en las cortes, en las tertulias
que seguian a las comidas, y el ingenio y habilidades de Basile le proporcionaron el éxito.
Su publico estaba compuesto por cabezas de casas y feudos, nobles de armas y de
servicio, capaces de descodificar los sobreentendidos, ironias y mensajes velados, y
perfectos conocedores de las reglas que presidian el comportamiento cortesano y
oecondmico.

“La Gatta” aludia a escenas cotidianas para ese tipo de publico. Hubiesen leido o
no los tratados sobre la corte o sobre el gobierno de la casa, sus miembros conocian las
reglas de comportamiento en ambos escenarios, pero también sus diferencias con la vida
real. Los contrastes apuntados por Basile no podian pasar desapercibidos.

Si analizamos el escenario del poder, la corte, hay que concluir que, a ojos de
alguien imbuido de la cultura catdlica cortesana del XVII, el rey del cuento resulta un
personaje grotesco. En otra época, por ejemplo, en el Romanticismo, habria parecido un
hombre pasional; pero desde el Barroco catolico es alguien alejado de la templanza y
prudencia que caracterizaban a un gobernante. En primer lugar, el rey parece ignorar que
el matrimonio es un asunto politico, ante el que las pasiones deben atemperarse con la
responsabilidad politica. Pero ¢l se enamora repentinamente y, sin freno, busca cumplir
su capricho. No puede ser mas explicito cuando acusa a su criado de haber impedido su
placer (Basile, 2017, p. 79). Igualmente irracionales son sus reprimendas al criado,
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amenazandolo con una solemne paliza (Basile, 2017, p. 79). Ironicamente, Basile lo pone
a recitar un largo parrafo lleno de hipérboles y exclamaciones encendidas, ante la simple
vision de la pianella (Basile, 2017, p. 79). Su derroche viene representado en el
desmedido banquete final que ofrece, descrito hiperbdlicamente (Basile, 2017, p. 80). Al
no encontrar a la duefia de la pianella, el rey esta dispuesto a repetir la «penitencia», otra
ironia de Basile (Basile, 2017, p. 81).

Se sabe que Basile tuvo una relacion con virreyes de Napoles, asi que no es facil
interpretar si esta descripcion de un rey alejado del ideal cortesano era una critica a otro
virrey, un reflejo de criticas populares a la vida en la corte o una ironia acerca de la
desproporcion de la vida cortesana. No es €ésta la inica ocasion en la que la realeza aparece
de tal guisa en el Pentameron. Buena parte de la nobleza identificaria esta figura con las
desmesuras, lujos o decisiones caprichosas que habian caracterizado las actuaciones de
algun virrey.

No menos patética resulta la figura del criado del rey, quiza reflejo de la vision
que los cortesanos tendrian del pueblo llano, siempre acuciado por las necesidades. Es un
guifio para provocar la sonrisa. El criado resulta alguien incapaz de cumplir su mision
siempre a causa de su amor por el oro, las joyas y las monedas que, como anade
irdnicamente Basile, «no eran para desperdiciar» (Basile, 2017, p. 79). Falla en su mision
a pesar de que en la tercera persecucion llega a coserse al carruaje para evitar los despistes.
Es inttil, el criado vuelve a quedar retratado por su incapacidad para dominar su avaricia.

En resumen, Basile ofrecio en “La Gatta” un relato entre irénico y critico de la
vida cortesana, poniendo de relieve en los personajes aquello que los contraponia a las
pautas de comportamiento prescritas por la moral de la época. Una cosa era la tratadistica
y otra la realidad; la corte quedaba asi descrita como un mundo al revés.

En “Cinderella”, la accion transcurre en un pais imaginario en el que todo el mundo
conoce su papel (afirmacion que seria de esperar en la version del siglo XVII), pero se
asegura que eso va a cambiar. El entorno en el que se desarrolla la trama resulta una
amalgama de referencias que sitia a quien las ve en la parodia. Los anacronismos no solo
se limitan al vestuario y a la ambientacion (se ven sierras mecdnicas junto con
candelabros), la localizacion del palacio real es un ejemplo del tono: se trata de
Waddesdon Manor, la casa de campo que el aristocrata Ferdinand de Rothschild se hizo
construir en Inglaterra a finales del siglo XIX, a imitacion de los castillos del Loira de
principios del X VI, pero con estructura metalica, cuartos de bafio y calefaccion (Pons &
Destailleur, 1996). Esta construccion se sirvio de técnicas modernas para comunicar en
un lenguaje de otra época un mensaje de poderio de sefior feudal convertido en caballero.

Es un anacronismo, pero no importa: el palacio actiia como decorado porque el
poder en la sociedad del siglo XXI no esté en las cortes o castillos sino en los mercados,
y sus agentes no son reyes ni principes sino las plataformas tecnolédgicas. Por eso, otros
mensajes en “Cinderella” remiten a una sociedad neoliberal, en la que se conmina a ser
emprendedores y vivir el suefio americano. Pero el devenir del sistema productivo actual
ha conllevado una falta de seguridad en el empleo y una exigencia de movilidad que han
puesto en cuestion la familia nuclear (Seccombe, 1995). Se dice que es la persona como
productora-consumidora la que debe batirse en un mercado de trabajo menguante con las
armas de su talento, perseverancia y autopromocion. Y con ayuda de su hada madrina,
eso es precisamente lo que “Cinderella” se propone. «Tengo suefios que quiero realizary,
le dice a su principe (Cannon, 2021, 01, p. 10). «Vive tu suefio», le requieren las
canciones.

La importancia de los contactos en la carrera profesional resulta verosimil: el
principe da a conocer el trabajo de la protagonista y ésta conoce a la reina Tatiana, que la
avala. Todo esto ocurre durante un baile en el que las invitadas son mujeres que se ofrecen
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para ser seleccionadas por el principe. Ella no ve ninguna contradiccion entre su deseo de
emancipacion y la participacion en semejante exhibicion. Resulta vencedora en esta
competicion y recibe la oferta de matrimonio del principe que, inmerso todavia en una
mentalidad antigua, la insta a que abandone su vocacion. Tal estado de cosas se subraya
con la reiteracion de la madrastra en su exigencia de que la protagonista abandone sus
suefios y siente la cabeza, aceptando la proposicion del principe (Cannon, 2021, 01, p.
22).

Ella se niega y deviene asi en la trabajadora perfecta de la era de las plataformas,
que prioriza su ansia de realizacion mediante el trabajo y la conjuga con las necesidades
del sistema productivo (Di Filippo, 2016), avido de unidades individuales luchando de
forma aislada por «un lugar bajo el sol». Aqui se adivina un guifio a los afectados por la
crisis generada por la COVID-19, que confin6 a millones de personas y las convirtio en
teletrabajadoras y receptoras de relatos plataformizados como “Cinderella”.

Pero, a diferencia de Zezolla, Ella no vive ninguna transformacion interior y el
cuento termina como empieza: con Ella haciendo vestidos de alta costura. El tinico
cambio es que, gracias al marketing y a la intervencion del hada, ahora Ella podra
venderlos a las elites y salir de la cocina de su madrastra.

El rey, tan importante en “La Gatta”, es una figura menor. Se comporta como un
dictador, desoyendo las sensatas palabras de su hija, las quejas de su mimado hijo y la
reprobacion de su mujer. Es un pequefio Elon Musk, que se rie de sus propias bromas y
hace lo que le viene en gana. Se recupera algo de juicio y de romanticismo, en forma de
parodia, cuando cae en su error € insiste en reconquistar a su mujer e instaura a su hija
como heredera. Los demas encajan en papeles de comparsa. Se trata de un elenco de
personajes planos, con temples construidos a partir de un solo rasgo y sin contradicciones
ni evolucion. Excepciones, aunque de pincelada gruesa, son la madrastra, que hacia el
final se humaniza, y el principe que, sin explicacion, cede ante el impulso de Ella y
renuncia a la boda y a su herencia.

Desde este punto de vista, “Cinderella” se manifiesta como un relato conformista
y disenado para la crisis de la COVID-19. No solo da las claves de como tener éxito en
el capitalismo neoliberal, sino que ademas se constituye en un producto de consumo
rapido y soso, ideal para pasar el rato durante el confinamiento.

2. Los personajes en el ambito doméstico y ante las relaciones de género

“La Gatta” se centra en la conflictividad intrafamiliar, otro de esos ambitos
conocidos por el publico cortesano. Es llamativo que el padre ocupe un protagonismo que
no tiene en versiones posteriores de Cenicienta, en las que su presencia se reduce a una
breve aparicion inicial. Es un principe viudo que depende del rey, pero que tiene
«estados» que debe cuidar (Basile, 2017, p. 77). Es la figura con la que mas pudieron
sentirse identificados los propietarios feudales de la corte o de la Accademia degli Oziosi,
a la que pertenecia Basile, y a ese publico van dirigidos los mensajes. Es una figura
asociada a incumplimientos del papel que le corresponde a un pater familias honorable,
en los términos en los que aconsejaba la Oeconomia. Para empezar, es un cabeza de
familia ausente, ya sea fisicamente como en un episodio de viaje a Cerdefia o
espiritualmente, pues en la Casa las cosas transcurren sin que se dé cuenta (p.ej., el
asesinato) o siendo engatusado por su hija o por la segunda madrastra. No sabe resistirse
a los argumentos de su hija para casarse con quien no le corresponde. «Al comienzo el
principe lo considerd una broma, pero tantas teclas toco la muchacha que al final dio con
la precisa, y asi ¢l se plego a las palabras de Zezolla» (Basile, 2017, p. 76). O cuando
Carmosina convence a su marido de que debe marginar a su propia hija: «Y tanto hizo
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que el marido les cogid simpatia y aped de su corazon a su propia hija» (Basile, 2017, p.
77). En la casa del principe, son las mujeres quienes deciden.

Pero en “La Gatta” se acusa al padre de olvidar sus lazos de sangre, lo cual era
transgredir el orden social, y de incumplir sus promesas, pecado en una sociedad
tradicional. Este tipo de sociedad funciona regulada por valores cuyo incumplimiento era
considerado un deshonor, mas si venian acompafiados de una palabra dada (Achoén
Insausti, 2018). Ambas acusaciones confluyen en el episodio del viaje a Cerdena. Al
partir, Zezolla recuerda a su padre que le ha hecho una promesa, pero este la olvidara.
Cuando su nave queda varada en Cerdefia, un hada se aparece al capitan y le recuerda
que, si no puede sacar el buque del puerto, es porque el principe no ha sabido mantener
la promesa que hizo a su hija (Basile, 2017, p. 77).

Habria muchas mujeres entre las que oian las narraciones de Basile, por lo que,
quiza, “La Gatta” aludia también a desviaciones del comportamiento que se asociaban al
mundo femenino. La envidia, el leitmotiv de esta narracion, se anuncia ya en el parrafo
que presenta el cuento:

La envidia ha recibido siempre, en el mar de la malignidad, hernias a cambio de

ampollas, y, cuando cree ver a alguien ahogado en el mar, ella misma es la que

acaba bajo el agua o estrellada contra un escollo; como les ocurrié6 a unas

muchachas envidiosas, cuya historia me dispongo a relatar (Basile, 2017, p. 75).

La envidia era el pecado por excelencia en una sociedad estamental, puesto que

representa la voluntad de ser lo que no se es. Tratados sobre el gobierno de la familia
como el de Astete (1598, p. 516) la definen como vicio que todo lo destruye. Ese pecado
emponzofiaba la vida familiar, representaba lo opuesto a las virtudes que se esperaban de
la mujer, a la que se asociaban proporcion, mesura, dignidad y honra.
La envidia estd encarnada por la primera Zezolla y por las protagonistas femeninas
negativas, es decir, madrastras y hermanastras (Zanotto, 2016). La primera madrastra solo
quiere ver a Zezolla hecha harapos y la segunda, Carmosina, cegada por el diablo, induce
a la protagonista al asesinato para luego abandonarla. Ambas estan ansiosas por ocupar
una posicion que no les corresponde y con un comportamiento arbitrario. En cuanto a las
hermanastras, siempre se muestran envidiosas de la belleza de Zezolla y preocupadas por
aparentar externamente lo que no son. Por ejemplo, cuando se dirigen al baile se presentan
«todas despimpolladas, aderezadas, enjalbegadas, repletas de cintillas, arreos y perifollos,
todo flores y olores» (Basile, 2017, p. 78).

El mensaje al publico femenino esta claro. No solo la envidia convierte la casa en
ingobernable, sino que las consecuencias personales son pésimas: lo ilustra el parrafo
introductorio del cuento, la propia trayectoria de Zezolla y, el final de la historia, cuando
las hermanastras se retiran derrotadas. Pero también hay un mensaje para los padres de
familia, porque la oeconomia catdlica era clara respecto a quién correspondia la
responsabilidad de que en la casa reinase la envidia: el padre cristiano ha de trabajar para
eliminar este mal (Astete, 1598, pp. 520-521). Quiza no sea casual esta presentacion de
la casa como un mundo dirigido por mujeres y dominado por la envidia, pecado que hasta
el siglo XX se les ha atribuido (Maguire, 1997). Iria en la linea de algunos tratados
oecondmicos del momento que advertian sobre los males procedentes del excesivo poder
de las mujeres en algunas circunstancias.

En suma, también el &mbito doméstico era un mundo vuelto del revés, en el que
nadie cumplia con su rol: con el padre ausente, reinaban las mujeres, se despreciaba el
valor de la sangre y las madrastras y hermanastras plebeyas dominaban a la hija noble.
La envidia habia penetrado en la Casa y podia llegar a destruirla.

En “Cinderella”, la presentacion de los personajes en ese ambito doméstico
muestra un orden social que resulta anticuado a los ojos de los publicos actuales, a pesar
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de las desigualdades que todavia persisten entre hombres y mujeres. Lo rigido de este
orden se subraya con la actitud del rey, que hace caso omiso de su hija mas capacitada
por el hecho de ser mujer, y de la madrastra, que insiste en la urgencia del matrimonio
por interés.

En contraposicion, tres elementos destacan como conexiones con valores actuales
que el publico globalizado reconocera. Uno son las soflamas de libertad y realizacion
personal que lanza a modo de coro griego un grupo de bailarines y cantantes que
comentan la accion dramatica en nimeros de musica pop-rock. El segundo es la hermana
inteligente del principe, quien trata de intervenir en la vida ptblica con ideas para el buen
gobierno y el progreso ecologico. Y tercero, los guifios visuales a la diversidad. Por
ejemplo, los carteles de los comercios se muestran en inglés, castellano y chino, se
insinuan sexualidades diversas entre los ratones humanizados, aparecen personas negras
que articulan la trama y una de ellas, la reina Tatiana, en una posicion de poder. Ademas,
la protagonista es una cantante hispana (joven, delgada y bella, como indican los canones
de belleza) y el hada madrina es un hombre negro (nétese lo cuestionable de racializar el
ambito de lo magico).

En un entorno en que se asumen con naturalidad muestras positivas de diversidad
resulta chocante que la reivindicacion que mueve la trama de la pelicula sea la posibilidad
de que la protagonista desempefie un trabajo externo al ambito doméstico. «Qué risa, la
chica se cree que es un hombre de negocios» (Cannon, 2021, 00, p. 33), se escucha a uno
de los personajes. Lo que se refleja es una sociedad imaginaria en la que graves problemas
como el racismo y la homofobia han sido superados, pero atin se cuestiona la valia y
capacidad profesional de las mujeres, que son ridiculizadas cuando se comportan «como
hombresy.

Esta pelicula concluye con la conversion de algunos de los personajes a la nueva
forma de pensar. Con el amor y la magia, el principe elige a Ella y acepta su carrera
profesional, y el hasta entonces tiranico rey cede la primogenitura a su capacitada hija.
La madrasta se humaniza. En coherencia con esto, la desviacion del cuento es que ya no
termina con una boda real. En esta transposicion, el matrimonio debe subordinarse a la
actividad productiva. Pero la emancipacion laboral de la mujer es una reivindicacion de
la segunda ola del feminismo (1950-1980) (Molyneux et al., 2021). Aunque no se haya
logrado la igualdad en el trabajo, las demandas de “Cinderella” parecen llegar cuarenta
afios tarde. Esta aspiracion de libertad es adornada con la fe en el triunfo social por medio
de la aptitud y esfuerzo, una creencia en la meritocracia consustancial al llamado suefo
americano, que solo se puede profesar si se incluye a un hada madrina. En esto, al menos,
“Cinderella” es sincera.

Se trata de un producto alineado en el lado amable del neoliberalismo, que hace
bandera de algunas de las reivindicaciones por las que se luch6 durante el siglo XX, para
mostrar lo que debe parecer la unica alternativa ante el riesgo de caer en la version mas
oscura del mismo sistema econdmico.

Lo circunstancial en “Cinderella” desde este punto de vista se manifiesta con
alusiones a la realizacion personal, 1a igualdad, la diversidad y a como funciona el sistema
de produccion del capitalismo contemporaneo, incurriendo en enormes contradicciones.
Por ejemplo, se sabe que la industria de la moda (a la que se dedica Ella) se sostiene sobre
el trabajo semiesclavo (Winn, 2015) de cientos de miles de personas, sobre todo mujeres,
la relocalizacion de los centros de produccion a paises en desarrollo y la externalizacion
de los costos sociales y ambientales (The Guardian, 2020). Estas alusiones pueden
convivir en el relato, porque se tratan de manera frivola, como entretenimiento.

3. Las hadas y el ambito de lo mégico
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Es evidente que el mensaje principal respecto a lo magico se expresa en “La Gatta”
a través de la evolucion de Zezolla. Esta, lejos de ser la inocente Cenicienta de versiones
posteriores, presenta dos caras. La primera, la de la nifa que, desde el capricho, la envidia
y larebeldia, asesina y provoca su propia ruina. Zezolla busca «mimos y caricias» (Basile,
2017, p. 79) y seduce a su padre y a Carmosina. En esa etapa no acepta su realidad: su
madre ha muerto y ella no es feliz con su madrastra. Zezolla la asesina. La segunda cara
de Zezolla es la que, aceptando su realidad y poniéndose en manos del destino, toma
conciencia de su camino mientras despierta a la madurez (Sinozi¢, 2016). Antes, se ha
producido la crisis. La segunda madrastra saca a la luz seis hijas que habia ocultado y
relega a Zezolla. El parrafo que describe la caida es significativo:

Y Zezolla, de mal en peor, termind rebajandose hasta tal punto que del dormitorio

paso a la cocina y del baldaquino al fogén, de los fulgores de seda y oro a los

harapos, de los cetros a los espetones. Y no s6lo mudé de estado, sino ademas de

nombre, y asi de Zezolla pasoé a ser llamada Gata Cenicienta (Basile, 2017, p. 77).

Esto revela a donde le ha conducido su comportamiento: a vivir en un espacio
marginal, desprenderse de las comodidades propias de su condicion y cambiar de estado.
Esto no era un asunto irrelevante en una sociedad estamental; era perder algo esencial a
la propia condicion. Y por ello se produce el cambio de nombre, la prueba de que se esta
ante una persona diferente. Arrinconada en los fogones, la protagonista inicia su cambio.

Esta transformacion comienza cuando se pone en manos de las hadas y recibe de
ellas un datil. Este dara como fruto otra hada con la que se puede intercambiar ropajes,
dejar de ser la Gata Cenicienta para convertirse en la nueva Zezolla. Adulta, bella, con
carroza, pajes y servidores, vuelve a su verdadera condicion. Tras tres salidas en las que
adquiere conciencia de quién es, en el tltimo episodio ya no le hacen falta los ropajes; se
sobreentiende que acude a palacio vestida como Gata Cenicienta, pero el rey —en un tinico
acto de lucidez— la reconoce debajo del disfraz. No obstante, no se deja llevar por el
impulso. Con el comedimiento propio de la majestad real, espera a que la prueba de la
pianella ratifique su intuicion y entonces la coloca bajo el baldaquino, le cifie la corona 'y
ordena que se la reverencie.

Zezolla es protagonista de un viaje interior en el que, tras obcecarse en el camino

equivocado, vive un episodio de crisis que le obliga a recapacitar. Han sido la aceptacion
de su situacion, la humildad y la busqueda de su verdadero camino las que le permiten
subir un escalon en la escala nobiliaria, de hija de principe a esposa de rey.
El vuelco a la situacion para Zezolla se produce gracias a la intervencion de las hadas.
Pero en “La Gatta” el resultado que alcanza la protagonista es al que estaba destinada. Al
final, la intervencion de las hadas produce una restauracion del orden natural. La
conclusion que debe obtener quien lea el relato se recalca en el proverbio final: «es una
locura luchar contra el destino» (Basile, 2017, p. 81).

En el siglo XVII no se concebia que el orden social pudiese derivar de la voluntad
humana. Esta resultaba limitada por la intervencion de fuerzas que la sobrepasaban, ya
fuesen de origen divino o se manifestasen en forma de Providencia.

Olvidar esto era romper el orden universal. Y Basile presenta un mundo en el que
el orden se restaura cuando los personajes arrinconan sus pasiones y se encomiendan a su
destino, cuando se encuentran a si mismos y descubren su lugar en el mundo.

Pero la intervencion del hada en “Cinderella” no resulta determinante, ya que la
meta final de Ella parece ser triunfar en el mundo de la moda y se nos dice que esto es
posible con tenacidad. El hada, mas bien, aparece como un simbolo de la oportunidad que
le permite alcanzar la fama. No en vano, dream («suefio») es una de las palabras mas
repetidas en la pelicula. Aunque no se desarrolla como idea en la pelicula, resulta un
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acierto la inclusion del hada —la suerte— como un factor para el éxito social en el siglo
XXI, aunque después de las relaciones, el trabajo duro y el talento.

Al ser reducida a la ocasion o suerte, el papel de la magia en esta nueva version
es mas pobre. Ello trata de compensarse al utilizar el personaje del hada para subrayar la
aparente apertura del relato a la diversidad en cuanto a género y raza.

IX. ACERCA DE LA PROSUMICION

Parece logico concluir con una reflexion acerca de la interaccion entre quienes
crean y sus publicos, pues es esa relacion la que marca tanto el sentido que se pretende
para el relato como el que finalmente adquiere en un contexto historico, en este caso en
dos momentos de crisis. La cuestion es si un concepto como el de prosumicion es capaz
de dar cuenta de esa interaccion y sus implicaciones, y si es adecuado su uso en este
andlisis. En principio, ese concepto no define una simple interaccion sino una fusion de
los procesos de produccion y consumo, lo cual nos obliga a concretar en qué sentido nos
parece adecuado para comparar los procesos aqui analizados.

En primer lugar, la popularidad y difusiéon del concepto ha coincidido con la
preocupacion cientifica por la recepcion de los productos culturales, desde Bourdieu
(1984) a Long (2003). En general, el interés se centrd en el arte y su relacion con los
medios para constatar como estan sujetos a distintas interpretaciones y como existen
espacios de significado consensuado o disputado en los que se crean y modifican
significados (Long, 2003). Por ejemplo, Faulkner (2017) observa como las nifias y nifios
cuentan historias ajenas creando significados colectivos. Igualmente, Childress y Friedkin
(2012) estudian la produccioén y recepcion cultural en circulos de lectura y Fine (1979)
examina la creacion colectiva de cultura en las ligas menores de baloncesto.

Este interés por la recepcion cultural hacia inevitable que se entrecruzase con el
concepto de prosumicion y se plantease su utilizacion en dicho ambito. Ese interés se
convirtid en necesidad con la llegada de las plataformas, el uso de algoritmos de
inteligencia artificial y la integracion del analisis de datos de uso en las narraciones. La
implicacion de la tecnologia en el proceso de interaccion entre creacion y consumo habia
introducido dos nuevos elementos, la posibilidad de la inmediatez y la acumulacion
masiva de informacion, que impactaban esencialmente en los fenomenos de recepcion
cultural.

Es evidente que una aplicacion estricta del concepto es anacronica para el caso del
relato del XVII. Pero un uso flexible de este nos permite reconocer que existe un proceso
de participacion primaria de los publicos que se materializa en la anticipacion de coémo
entenderan la obra y qué significado colectivo se generara. Es decir, los cuentos, en tanto
que historias para contar, se crean a través de una experiencia narrativa de la cual los
publicos son parte constitutiva.

Ambos procesos se producen en condiciones muy diferentes. Cuando Basile
recoge los cuentos populares y decide contarlos en la corte, piensa en qué quiere
transmitir, a qué publico, en qué términos lo entendera y decide qué adaptaciones tiene
que introducir para producir el resultado esperado. Un proceso de interaccion cierto, pero
que no confunde al creador con su publico, y que se prolonga durante afios.

Cuando trasladamos el proceso de creacion-recepcion cultural al siglo XXI,
debemos distinguir entre plataformas de consumo por demanda y plataformas de
creacion, pues el grado de prosumicion también varia (Gonzélez Gomez, 2021). La
version de Cannon se distribuyd en Amazon Studios, una plataforma de consumo por
demanda. Aqui el creador y la productora tienen a su disposicion una cantidad ingente de
datos acerca de su publico, de sus gustos y opiniones. Utilizan esa informacién para
moldear la historia y su mensaje a las condiciones que garantizaran su éxito comercial.
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Teniendo en cuenta estas diferencias, y fijandonos en la interaccién propiamente
dicha, es discutible si en el caso del siglo XXI se da en mayor o menor grado que en el
proceso del siglo XVII, aunque la informacion se haya multiplicado y el tiempo necesario
para recabarla sea casi inmediato. La plataforma ha monopolizado el uso de la tecnologia
para establecer un flujo de informacion unidireccional. Es una prosumicion limitada
respecto de las opciones que ofrece la tecnologia. Esto se entiende cuando lo comparamos
con las plataformas de creacion. No es objeto de este articulo centrarse en ello, pero
senalemos que, en estas Ultimas, las personas no solo consumen contenido, sino que
también pueden crearlo, porque sus algoritmos se comportan de manera diferente.

Ademas, las cortes y academias en las que se leyo “La Gatta” fueron espacios de
encuentro para una «republica de las letras» embrionaria, que practicaba la critica y el
debate. Con las limitaciones propias de una sociedad estamental, estos espacios de debate
prefiguraron la formacion de la esfera publica que concibié Habermas (1984). Sin
embargo, existen dudas de que el ciberespacio por el que circula “Cinderella” esté
favoreciendo una esfera publica (Dean, 2003). La web es un lugar para la confrontacion,
el consumo, el intercambio y el ruido entre diversas comunidades que se pueden solapar.

En suma, el fendmeno de prosumicion supone la adaptacion de la interaccion que
siempre ha existido entre creacidon y recepcion del producto cultural a una sociedad
tecnologicamente avanzada y con procesos de comunicacion que tienden a la inmediatez.
La aplicacion del concepto a procesos menos condicionados tecnologicamente nos
permite darle profundidad temporal, asi como comprender que en las raices de la
prosumicion esta ese proceso basico de interaccion que es inherente a toda creacion
cultural. Por otro lado, su aplicacién a situaciones en las que todavia no se funden
completamente creacion y consumo, revela los grados diferentes de interaccion que caben
dentro de un entendimiento amplio del proceso, y distinguir que el concepto de
participacion que se adivina tras las diferentes opciones de uso de la tecnologia para la
creacion cultural no solo tiene matices diferentes sino incluso contrapuestos.

X. CONCLUSIONES Y DISCUSION

El comportamiento de los personajes, entendido en el marco de sus contextos
culturales, permite identificar las claves del mensaje que tanto “La Gatta” como
“Cinderella” transmiten.

Tabla 1: Propuesta de escenarios para explorar los cuentos

Escenario “La Gatta” “Cinderella”
Poder Espacio de poder = Corte Espacio de poder = Mercado

Agentes = Rey, cortesanos/as Agentes = Plataformas tecnologicas
Relato irénico y critico con las Oftrece claves de como triunfar en la
realidades cortesanas presenta un | economia neoliberal, capitalista e
mundo al revés en el que los individualista; producto de consumo rapido y
personajes hacen lo contrario de | sin trascendencia durante la pandemia de
lo esperado. COVID-19.

Doméstico | Trata del gobierno de la Casa'y Trata de las relaciones de género.
de las relaciones de género. Trasnochado canto a la liberacion femenina
Critica al padre ausente que (eco de las reivindicaciones de la segunda ola

olvida sus obligaciones al frente | del feminismo entre 1960 y 1980) mezclado
de la Casa. Advierte del peligro con alusiones a un postfeminismo trans; las
de la envidia (femenina) y del contradicciones conviven gracias a la
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excesivo poder de las mujeres en | superficialidad con que se muestran las ideas.
la direccion de la Casa.

Lo magico | Trata de la intervencion de lo Lo magico como simbolo de la oportunidad y
sobrenatural en la vida humana. | la suerte que permite la realizacion del
La sociedad recupera su orden (anacronico) suefio americano, pero sin
natural cuando los personajes se | €xplorarse en profundidad ni conectarse con
ponen en manos del destino. los problemas de su tiempo.

Fuente: Elaborado por los/a autores/a

Deslindado el comportamiento de los personajes en cada uno de los escenarios y
trazadas las lineas principales del mensaje de cada relato, podemos resolver las tres
cuestiones que planteabamos al comienzo.

a) El argumento basico de “La Gatta” es el de la inversion del orden natural de las
cosas, manifestada en la conversion de la casa en escenario de conflicto, puesto que los
personajes hacen lo contrario de lo que se espera de ellos. Todos actiian como si olvidasen
el papel que les toca cumplir, y el resultado es que la casa se convierte en el reino de la
envidia. En esa realidad desordenada, el pater familias irresponsable olvida la sangre, esta
ausente, cede ante la influencia de las mujeres de su casa, no cumple con sus promesas,
permite que la envidia se introduzca y, con ella, el conflicto y la inversiéon del orden
establecido.

El mensaje para los padres cortesanos: la envidia encuentra su camino cuando
desatienden sus responsabilidades. Y cuando la envidia entra en la familia, ésta ya no es
un escenario regido por un ordo amoris sino por el conflicto. Todos luchan por ocupar el
puesto que no les corresponde. El resultado es la inversion de los papeles naturales.

No hay que buscar relaciones causa-efecto entre crisis y texto, a pesar de las
alusiones como las que el relato hace al pan blanco, a los fogones o a los cambios de
estado. Pero si un reflejo de la crisis en la manera de mirar al mundo, que es la propia de
un momento de incertidumbres y problemas. Se cuestionan los modelos de orden —la
cultura cortesana y la oeconomia— o se ironiza sobre ellos. Se denuncia el desajuste entre
el ideal y la realidad. Basile concluye con un mensaje de creencia en la restauracion del
orden, pero solo gracias a 4 la intervencion providencial de las hadas o el destino.

b) Mientras “La Gatta” se revela como un texto fresco para su época, “Cinderella”
se muestra como un relato anacrénico que conecta tanto con valores superados como con
ideas de rabiosa posmodernidad, pero de forma insustancial, contradictoria e
inconsistente. El resultado no logra parecer contemporaneo, a pesar de los guifios a la
diversidad y la igualdad; el mensaje de autorrealizacion de Ella llega agonico, trillado y
carente de relevancia a un publico cansado (y confinado) que solo aprecia en la obra lo
que tiene de evasion.

Sobre la base de este andlisis, se podria decir que la interaccion autoria-publico es
mas intensa en “La Gatta” que en “Cinderella”, ya que el primer relato anade al cuento
atemporal multitud de elementos que lo hacen relevante, mientras que el segundo resulta
plano y opaco a las tensiones, contradicciones y complejidades de la era de las
plataformas. Se podria decir que la prosumicion en el segundo es mas el resultado del
analisis de macrodatos personales que de un didlogo fructifero con su época.

c¢) La prosumicion supone la adaptacion a una sociedad tecnolégicamente
avanzada del tradicional didlogo entre quien crea y el publico al que se dirige. En la era
de las plataformas, los publicos retienen el poder de influir sobre los contenidos frente a
quienes los producen. Sin embargo, hay otros efectos negativos, dada la posicion de
ventaja de las plataformas sobre sus publicos en el control de los recursos tecnologicos.
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El modelo de negocios de las plataformas se fundamenta en su capacidad de recabar y de
monetizar unos datos que no han creado ellas. El analisis exhaustivo, omnipresente e
inmediato de datos personales les permite generar perfiles y venderlos y disefar
estrategias de marketing individualizadas. Mientras, los sistemas de notificacion de
dichas plataformas generan adiccion (Hilliard, 2019) y los algoritmos de recomendacion
meten a sus usuarios y usuarias en burbujas de filtro, que les muestran solo aquello que
les gusta (Courtois et al., 2018). Es decir, en esta prosumicion, las relaciones de poder
son mas asimétricas que en los tiempos de Basile, en los que la respuesta de los publicos
cortesanos podia ser cara a cara y al mismo nivel social.

Para finalizar, los tres escenarios escogidos para la observacion de los elementos
circunstanciales de un relato son potencialmente aplicables a otros andlisis. El del poder,
el doméstico y el de lo magico son espacios que, a pesar de su universalidad y
atemporalidad, presentan diferencias esenciales cuando se concretan en circunstancias
histéricas distintas. Comprender los relatos en torno a las actitudes que se entendian como
moralmente aceptables en cada época y escenario nos ha permitido precisar el analisis de
los personajes y de sus actos, descubrir conflictos sociales o personales concretos, y
valorar con mas rigor el sentido de los mensajes que cada relato contenia. En suma,
penetrar con mas profundidad en la funcion social de estos cuentos.
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5. Resultados y discusion
A continuacién se procede a la presentacion de los resultados de esta investigacion
y, posteriormente, a la discusion de los aportes que propone frente a la literatura revisada.

5.1. Resultados

Como se explica a lo largo del presente documento, cuando alguien decide
intervenir en un cuento, lo cambia (Gonzalez, 2021a). Esto viene dado por la perspectiva
de quien interviene, que decide relanzar un relato en el que las inflexiones vienen
determinadas por su época y tienen eco en un publico pre-escogido (Gonzélez et al.,
2023a).

Por todo ello, aunque hablar de prosumicion en los cuentos en contextos anteriores
al siglo XX puede parecer anacrénico, usar el concepto definido como perspectiva, de
forma flexible, permite observar procesos de participacion en la recepcion de los cuentos,
que se materializan en la anticipacion de como diversos publicos entenderan la obra y qué
significado colectivo se le dard. Es decir, los cuentos, en tanto que son historias para
contar a publicos diversos, se crean mediante una experiencia narrativa colectiva en la
que los publicos son parte integrante.

Cuando Toffler idea el concepto, lo crea para un contenido industrial, para unas
condiciones especificas en las que se van a confundir totalmente a quien produce y a
quien consume y lo prevé bajo una optica de la sociedad de consumo (Toffler, 1980). Lo
propuesto en este trabajo supone trasplantar el concepto a unas dimensiones y a una
problematica mas diversas.

Los cuentos van afiadiendo cddigos, mensajes, soportes e interpretaciones que son
diferentes segun la época (Campbell, 2017). Esas incorporaciones interactian con los
lugares comunes (Gonzélez, 2021a) destinados a hacer reconocible el relato (Gonzalez et
al., 2023a) y lo que el publico debe esperar (Gonzalez et al., 2023b). El resultado es que
la lectura que se produce de esos elementos es diferente en cada época. Los matices
introducidos estan destinados a reforzar un entendimiento particular, propio de un
colectivo y una época. Los cuentos son textos aptos para una vision critica de una
sociedad en transformacion o, al revés, una vision optimista a pesar de la crisis. Descubrir
el dialogo entre los elementos invariables, los afiadidos por la autoria y la prosumicion, y
la cosmovision que guiard el entendimiento de los publicos son las claves para
profundizar en el sentido que cobra el relato en diferentes momentos de su evolucién
(Gonzalez et al., 2023b).

Eso es prosumir en los cuentos; intervenir, complementar, desdoblar, ampliar e
incluir. Hacer que las narraciones y los cuentos no solo sean propias/os, sino que ademas
reflejen un aspecto novedoso, diferente, transversal. En definitiva, intervenir para incluir
una perspectiva diferente. Se prosume cuando sobre los conocimientos ya adquiridos se
elaboran narraciones que afiaden nuevas lineas de conocimiento a la vision humana de la
realidad (Gonzélez, 2022).

La prosumicién de los cuentos adopta tantos medios, formatos y soportes como
se precisen para la elaboracion de la nueva narracion (Jenkins, 2009), sin olvidar los tres
pilares que articulan toda narracion: esto significa que tanto los personajes como los
arquetipos situacionales y las estructuras narrativas estdn sujetas/os a los deseos y
capacidad de entender de quien prosume y, por tanto, pueden provenir de cualquier parte
de su imaginario (Gonzalez, 2022), pueden converger o no, pueden estar al servicio de
una logica lineal o anacrénica, pueden ser historicas/os o simuladas/os (Gonzalez, 2023a).
El resultado de este acto transpositivo de prosumicion es una nueva narracion, esta vez
transmedia. Como su propio nombre indica, una narracion transmedia es el resultado de
la hibridez de los distintos medios al servicio de una narracion/cuento (Jenkins, 2009).
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Por ejemplo, si se quisiera crear una nueva narracion sobre “Blancanieves” basada en el
cuento de Basile, adoptando parte de lo recogido por los hermanos Grimm, lo incorporado
a través del espectaculo musical que de ¢l realizase Walt Disney Studios, ambientada en
un decorado del parque de atracciones del Mundo Magico de Harry Potter que cuente con
Dobby el elfo doméstico como enanito conformista, segiin lo propuesto por Jenkins
(Jenkins, 2009) seria posible siempre que se reuniesen las piezas necesarias para lograrlo.

La conversion de quien recibe la historia en quien la prosume conlleva, ademas,
una “nuclearizacion transmedial” de la narracion (Gonzalez, 2021a).

La nuclearizacion transmedial busca representar cémo el contenido de una
emision (media) (McLuhan, 1987) es intervenido por quien prosume (Toffler, 1980), que
lleva a cabo tantas acciones (n) con dicho contenido como considere para elaborar su
nueva emision (transmedia) (Jenkins, 2009). El contenido de la nueva emision difiere de
la original y como nueva emision es susceptible, a su vez, de ser intervenida tanto ésta
como su contenido por alguien mas, ad infinitum. De esta manera se genera una especie
de fision nuclear de la narracion. Es decir, una nuclearizacion transmedial (Gonzalez,
2021a). Se propone este concepto con el fin de identificar el contenido derivado de una
determinada transposicion.

En concreto, en “Snow White and The Seven Dwarfs” (Cottrell et al., 1937), este
proceso se da inicialmente desde la oralidad como cuento popular. Sin embargo, la
primera constancia escrita se data en el s. II gracias a la obra de Lucio Apuleyo (Apuleyo,
1937). Este cambio es el primer acto prosumidor del que se tiene constancia en relacion
a este relato. Como resultado se obtiene una nueva narracion (McLuhan, 1987) que, al
cambiar de medio se convierte, de manera automatica, en una narracion transmedia
(Jenkins, 2009). El devenir del tiempo y los acontecimientos hace que Giambattista Basile
(Basile, 2017) recoja de nuevo el relato, transformandolo y modificando el contenido
(Jenkins, 2009). Si se tiene en cuenta cada uno de los cambios en funcidn de su autoria y
su contexto se producen tantas nuevas narraciones como intervinientes que transformen
y modifiquen el relato (Gonzélez, 2021a). La autoria y su contexto determinan la nueva
narracion que por definicion es transmedia (Jenkins, 2009).

Si se atiende al estudio propuesto por Rene Rousseau en 1994 se aprecia, de
nuevo, una relevancia en los simbolos y su significado (Rousseau, 1994). La simbologia
empleada a través de los pilares propuestos por Propp (Propp et al., 1998) supone el
registro de una determinada realidad que es reflejo de las tendencias del momento
(Rousseau, 1994).

De esta manera, las tendencias de un determinado momento quedan plasmadas en
los cuentos. Bien parece que dichos registros son actos de prosumicion. Como se ha
venido explicando desde el inicio de la presente memoria, los cambios son realizados por
la persona que prosume la narracion, de tal modo que dichas tendencias no son sino reflejo
de la autoria y de la sociedad en la que desarrolla su existencia (Gonzélez et al., 2023a &
2023Db).

El poder observar ambas versiones desde los diferentes escenarios —el del poder,
el de lo doméstico y el de lo magico— consensuados desde la autoria permite entrever el
contexto y las particularidades de quien narra el cuento en relacion con su época. Se
ofrece asi un marco analitico aplicable a la investigacion de otros cuentos. La novedad
aqui estd en pensar en como se dan los elementos variables de un cuento, frente a los
invariables, para ponerlos en relacion con las situaciones, los valores y las estructuras de
poder de la época y los publicos a los que estd dirigido (Gonzalez et al., 2023a). Por
ejemplo, este marco se puede usar para observar las relaciones de género entre los
personajes del cuento con respecto a dichas relaciones en la sociedad que recibe la
transposicion del mismo cuento (Gonzalez et al., 2023a).
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Aunque en sus origenes la retroalimentacion se produjese cara a cara, de manera
directa, en el actual 2022 se produce de manera indirecta a través de las plataformas.
Ademas, es totalmente asimétrica. Esta asimetria existe entre quien consume —
plataformas de consumo por demanda— y quien prosume —plataformas de creacion—
(Gonzalez et al., 2023a). En ambas situaciones se depende del acceso que se tiene a las
habilidades, las herramientas y las oportunidades de intervenir en estos procesos. En ello
consiste la absoluta asimetria entre las plataformas de consumo por demanda y las de
creacion.

La prosumicion como espacio en el mercado estd capitalizada y monetizada
(Fuchs, 2011). Por ende, también es susceptible de entranar desequilibrios de poder entre
quienes producen y consumen ante quienes solo consumen o solo producen (Fuchs,
2011). Del mismo modo, los productos resultantes (Gonzalez, 2021a) son proporcionados
por una serie de algoritmos en los que la interaccion humana queda registrada,
cuantificada y reelaborada para identificar a quien consume a través de qué consume
(Comor, 2010 & Gonzalez, 2021b).

Los productos resultantes, narraciones transmedia, son altamente efectivos en lo
que a repercusion y alcance se refiere (Gonzélez, 2021b); es por ello que es considerada
como un fenémeno revolucionario en el &mbito social, econdmico y politico (Comor,
2010). Del mismo modo resulta empoderadora para quienes sepan articularla (Comor,
2010) y, por ende, liberadora (Comor, 2010).

De esta manera se llega a la cultura prosumidora (Siuda, 2013). En esta cultura
son los actantes quienes a través de la nuclearizacion transmedial se hacen eco de las
mismas narraciones o narraciones muy parecidas (Gonzalez, 2021a).

No se puede pasar por alto que la prosumicion puede decir muchas cosas sobre la
€poca y contexto en el que se da ésta, por ello es ttil como perspectiva (Gonzalez et al.,
2023a & 2023Db). El recorrido por las particularidades de cada contexto en que se da la
prosumicion puede ser un marco para entender tanto la obra como a sus prosumidoras/es
(Palma et al., 2010). Por tanto, la elaboracion de nuevos contenidos provenientes de
contenidos previos no hace sino ahondar en la maxima comunicacional de que todo
contenido genera, a su vez, nuevo contenido (McLuhan et al., 1987).

Si se entiende que la prosumicion es el acto de crear nuevas narraciones en base
al conocimiento previo y como respuesta a las condiciones del entorno, toda persona que
reelaborase una narracion estaria prosumiendo (Gonzalez, 2021a). Es por esto por lo que
se afirma al inicio de este trabajo que desde que existe la comunicacion existe la
prosumicion.

Con la plataformizacion de los cuentos se prosume de manera mas activa pero
diferente en funcion de la plataforma en la que se prosuma el cuento. En este punto hay
que especificar las principales diferencias entre los dos tipos de plataformas difusoras de
cuentos existentes: las plataformas de consumo por demanda como Netflix, HBO Max o
Disney+ entre otras y las plataformas de creacion como YouTube, Instagram o TikTok
(Gonzalez, 2021Db).

Las plataformas de consumo por demanda ofrecen una serie de contenidos online
en un entorno cerrado (Gonzalez, 2021b). Esto significa que los perfiles registrados, a
través de personas, en la plataforma pueden interactuar con ella, con sus contenidos y el
resto de perfiles registrados, pero no pueden implementar o prosumir los contenidos que
se consumen (Gonzalez, 2021b). Esto propicia una estandarizacion de los contenidos, sus
mensajes y comportamientos derivados (me gusta, comentar o compartir). Cada pulsacion
realizada en una plataforma queda registrada, cuantificada y reelaborada con el objetivo
de identificar a quien consume a través de qué consume (Gonzalez, 2021b). En este tipo
de plataformas la prosumicion se produce de forma pasiva, a través de la aceptacion de
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sus términos de uso, que implica la cesion de datos personales de comportamiento de
usuarias/os.

Todas las plataformas tienen en comin que no generan ningin dato de sus
usuarias/os (Annoni et al., 2018). Estos datos personales son recabados y analizados en
tiempo real, devueltos y volcados en forma de recomendaciones, serialidad, interfaces
intuitivas y guiones disenados para complacer a los nuevos “publicos algoritmicos”
(“algorithmic audiences”) (Gilbert, 2022). Aunque no es objeto de este estudio, a su vez,
este tipo de prosumicién pasiva genera dependencias (p.ej., de las notificaciones),
procesos computacionales opacos y cajas negras, una “remodelacion de la identidad del
publico” y, en general, obstaculos para “la formacion de una experiencia de visualizacion
colectiva” (Gilbert, 2022).

En contraste a este tipo de plataformas existen en internet otro tipo denominadas
plataformas de creacion tales como YouTube, Dailymotion, Twitch, TikTok e Instagram
(Gonzalez, 2021b). En ellas los perfiles pueden interactuar de modo similar a las
plataformas de consumo por demanda con una gran diferencia, consistente en que los
perfiles pueden prosumir los contenidos derivados de cualquier cuento (Gonzilez,
2021b). La creacion y diseminacion de este tipo de contenidos, cuya denominacion se
propone como nuclearizacion transmedial (Gonzélez, 2021a), son los que propician la
aparicion esporadica, eventual y aleatoria de contenidos novedosos y diversos que
obedezcan al cambio necesario en su época (Gonzalez, 2021b).

Donde se produce una prosumicion mas cercana a la que propone Toffler (Toffler,
1980) es donde menos participacion hay por parte de quien recibe el cuento. En los
articulos se expone como quien leia en la corte o el campesinado que transmitia de forma
oral influia mas que la/el espectadora/or de Disney (Gonzalez, 2021b). La/el
espectadora/or de Disney no es mas que una/un mera/o consumidora/or pasiva/o, cuyos
datos de aficién son recolectados por una multinacional para la futura elaboracion de
narraciones/cuentos. A través de lo expresado en (Annoni et al., 2018) y en el trabajo de
Anne Gilbert se deduce que la prosumicion que produce la/el espectadora/or de Disney
lo hace de manera pasiva (Annoni et al., 2018 & Gilbert, 2022).

Toffler daba a entender que en esa idealizacion prosumidora donde se confundia
a quien produce y a quien consume, en un futuro no muy lejano, se llegaria a un estado
de las cosas en el que quien consume se convertiria en quien produce. Sin embargo, en la
realidad actual ese mundo estd dominado por corporaciones que, a través de sus
plataformas, han reducido a quien consume a una/un productora/or de datos que luego
usan para elaborar nuevas narraciones/cuentos (Gonzalez, 2021b).

De este modo, los principales resultados que se concluyen de esta investigacion
son, en primer lugar, la conveniencia de aplicar el concepto de prosumicion al estudio de
los cuentos y su evolucion, dado que supone un enfoque adecuado a la transmision de
cuentos como experiencia narrativa colectiva. En segundo lugar la validez del método de
andlisis propuesto, con la investigacion en los ambitos del poder, lo doméstico y lo
magico, como marco analitico para el estudio de cualquier narracion/cuento. Y en tercer
y ultimo lugar, la adecuacion del concepto de nuclearizacion transmedial como referencia
a las ramificaciones producidas cuando quienes reciben las historias pasan a prosumirlas,
fenémeno que en el actual 2022 facilitan las plataformas de creacion tales como
YouTube, Dailymotion, TikTok o Instagram, por citar algunos ejemplos.

5.2. Discusiéon

Toffler en el s. XX y Jenkins a comienzos del s. XXI concibieron el uso del
concepto de la prosumicion aplicado a los dmbitos del mercado y de la convergencia
cultural respectivamente. El objetivo de este epigrafe es explorar la prosumicion desde
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puntos de vista mas concretos: la narrativa de ficcion, las plataformas, la evolucion de los
mercados, la creacion y la participacion colaborativa. Estas perspectivas son consideradas
de inestimable interés para la elaboracion de la presente memoria y son la referencia
utilizada para la clasificacion de sus aportes.

Estos aportes, por tanto, suponen una actualizacién y expansion del concepto de
prosumicién. Desde que en 1972 Nevitt y McLuhan anticipasen que los avances de la
tecnologia acabarian convirtiendo a quien consume en quien produce (McLuhan et al.,
1972), se han producido diversos cambios en la acepcion que en 1980 acuii6é Alvin Toffler
(Toffler, 1980).

Gracias a las aportaciones realizadas por Kinder (Kinder, 1991), Jenkins (Jenkins,
2009) o Scolari (Scolari, 2014), entre otras/os autoras/es, la definicion de prosumicion se
ha ampliado en el dmbito de la comunicacion, por ello aqui se propone el término
nuclearizacion transmedial (Gonzélez, 2021a) para aludir al contenido resultante de la
prosumicion de historias/cuentos basadas/os en narraciones preexistentes en las
plataformas de creacion.

Es propdsito de esta investigacion reparar en dichas modificaciones y aunarlas en
una definicion de prosumicion mas amplia, que tenga en cuenta las formas de
prosumicion de las narrativas de ficcion a través de las plataformas. Esta tesis también
aporta la aplicacion de dicha definicion a analisis empiricos?® que buscan proponer formas
de aplicacion del concepto.

Seguidamente se repasan los aportes de este concepto a las narrativas de ficcion,
las plataformas, la historia, la creacion y la participacion colaborativa, para subrayar
después qué aporta esta tesis por compendio en cada una de esas areas y destacar como
ha aportado a la expansion del concepto de prosumicion. En relacion con los aportes que
este trabajo propone, se dividen en aportes de tipo conceptual e instrumental sobre la
literatura preexistente. Se ha procedido a su catalogacion en apartados que se exponen
mas adelante.

Entre el contenido almacenado en el enlace®® se pueden encontrar las tres video-
ponencias correspondientes a los congresos Nodos del conocimiento 2021 y 2022 y el
VIII Congreso Internacional de Investigadores Audiovisuales 2021 de la Universidad
Lus6fona. También se aportan video-ponencias complementarias que sirven de apoyo y
contraste de los conceptos propuestos. Asimismo se ofrecen experiencias cognitivas
transmedia y comunicaciones presentadas en cursos y seminarios realizadas a lo largo de
la elaboracion de esta memoria. Todos los trabajos practicos son originales del autor del
presente estudio y estan acreditados de manera apropiada.

5.2.1. Prosumicion y narrativa de ficcion.

Dentro de la teoria literaria, los estudios sobre la recepcion se enfocan en como
quienes leen, reciben-consumen la obra de arte, interpretan sus mensajes. En el analisis
de los modelos de comunicacidn, la teoria de la recepcion se conoce como recepcion de
las audiencias. En estudios literarios, la teoria de la recepcion se origind a partir del
trabajo de Hans-Robert Jauss a fines de la década de 1960 (Jauss, 1982).

En relacion con la historia de la literatura, cabe destacar los trabajos de Vladimir
Propp (Propp et al., 1998), Bruno Bettelheim (Bettelheim et al., 1977), Rene Rousseau
(Rousseau, 1994) y Blanca Alvarez (Alvarez, 2011).

El trabajo propuesto por Propp (Propp et al., 1998) plantea la existencia de unos
pilares o cimientos comunes a todas las historias/cuentos. Los personajes (la reina, el
principe o la criada), los arquetipos situacionales (una caceria, una presentacion en

2 https://cutt.ly/R25¢Z6]
30 https://cutt.ly/R25eZ6]
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sociedad o la pérdida de alguien querido) o la estructura narrativa (presentacion, nudo y
desenlace de personajes, tema y trama) son indispensables para el desarrollo de cualquier
historia/cuento (Propp et al., 1998). La historia resultante es la combinacién de estos
elementos dentro de los limites de cada medio (Propp et al., 1998 & McLuhan et al.,
1972). El objetivo de los pilares o ejes dentro de cualquier historia es resultar sencillos e
identificables por cualquier persona que los reciba. Es por eso por lo que la autoria
conforma la historia/cuento (Propp et al., 1998).

Asi como el estudio de Propp (Propp et al., 1998) establece los pilares de aquellos
elementos que no varian en el tiempo, el estudio propuesto por Bruno Bettelheim hace
mas visible la cara psicologica de las historias para contar/cuentos (Bettelheim et al.,
1977). Incidiendo en los aspectos mas psicologicos de los cuentos con Jung y Freud a la
cabeza (Jung, 1970 & Freud, 1975). De esta manera, los cuentos revelan su contenido que
estd cargado de significado (Bettelheim et al., 1977).

Los cuentos quedan impregnados en el inconsciente colectivo de la audiencia y
filtrados a través de distintos significantes y significados registrados en €l. Asi, se ahonda
en la maxima comunicacional de que todo contenido genera, a su vez, nuevo contenido
(Mcluhan, 1987). De este modo, se plantea la propuesta de que la recepcion de cuentos
en funcion del imaginario de la audiencia también pueda considerarse, en si misma, un
acto de prosumicion (Gonzalez, 2021a).

En esta area, el trabajo propuesto por Blanca Alvarez destaca los aspectos mas
cercanos al presente estudio. Este trabajo también hace referencia a los personajes y al
simbolismo del que se los ha impregnado desde la oralidad (Alvarez, 2011).

Sin embargo, a diferencia del trabajo de Alvarez, el presente trabajo propone una
serie de ampliaciones sobre los simbolos y sus significados a través del analisis de los
cambios experimentados por una determinada narracion. Cambios desde la perspectiva
formal, en su forma, en la estructura narrativa, en sus personajes y en sus arquetipos
situacionales (Gonzalez, 2021a).

Los aportes realizados por Engelken-Jorge en 2016 (Engelken-Jorge, 2016) —
interpretados como un posible precedente de definicion de la nuclearizacion transmedial
(Gonzalez, 2021a)— revelan como las narraciones transmedia derivadas de narraciones
previas son indispensables como parte del proceso de diseminacion y alcance de una
determinada narracion/cuento original, pues sin ellos no podrian formularse nuevas
narraciones (Engelken-Jorge, 2016).

En el estudio presentado por Freire en el afio 2020 (Freire, 2020) se expone coémo
la hibridaciéon de medios en un contexto digital permite que se realicen eventos
transmitidos a través de recursos virtuales (Freire, 2020); esto supone la constatacion de
que los limites entre lo virtual y lo analdgico estén quedando cada vez mas difusos (Freire,
2020). Por ello ahonda en la necesidad de una transalfabetizacion a través de la cual el
proceso de narrativas transmedia quede imbricado en el inconsciente colectivo (Freire,
2020).

Por su lado, en el trabajo propuesto por Gerardo Karbaum (Padilla, 2018) se pone
en valor la importancia de la narrativa como transmisora del conocimiento, creadora de
identidades sociales y elaboradora de cultura (Padilla, 2018). Del mismo modo,
contempla la narrativa como un contenedor del tiempo en el que se prosume un
determinado relato/cuento (Padilla, 2018). En la era de las plataformas digitales, las/os
historias/cuentos de quien prosume son las que articulan las propias plataformas (Padilla,
2018).

Los aportes realizados por Hermann-Acosta y Pérez Garcias contemplan como la
prosumicion aplicada al d&mbito académico proporciona una serie de beneficios en el
modo de aprendizaje del estudiantado (Hermann-Acosta et al., 2019). Esto implica que la
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participacion colaborativa en la elaboracion de narraciones transmedia —como resultado
de la nuclearizacion transmedial— es fundamental en la transmision de conocimientos
(Hermann-Acosta et al., 2019).

En las aportaciones de Aparici y Garcia en (Aparici et al., 2018b) se pone de
relieve un factor hasta ahora no introducido, las personas emirec, EMIsora/or y
RECeptora/or, (Aparici et al., 2018b); estas personas usan los perfiles de forma similar a
quienes prosumen, sin embargo los autores sostienen que quien prosume lo hace de una
manera vertical al servicio de una narrativa que encabeza el escalaféon (Aparici et al.,
2018b) y que quien es emirec realiza sus aportaciones de una manera horizontal y
empoderada que resalta su fuerza frente a la aparente subordinacion de quien prosume
(Aparici et al., 2018b).

Los trabajos de Javier Hernandez aportan un punto de vista diferente en cuanto a
planificacion se refiere (Ruiz, 2017); la creacion, desde cero, de una narracion/cuento
transmedia. En su propuesta explora lo diverso y complejo del proceso por el cual pasa 'y
se articula una narracidn previa a la hora de transformarse en una narracion transmedia
(Ruiz, 2017). Estos procesos implican tantos entes, factores y medios como se precisen
para la elaboracion de una nueva historia/narracion/cuento basada/o en una determinada/o
historia/narracion/cuento preexistente (Jenkins, 2009 & Ruiz, 2017). De esta manera, la
creacion de la nueva narracion (McLuhan, 1987 & Jenkins, 2009) debe articularse
conforme al medio a través del que se vehicula: texto, imagen, sonido o pieza audiovisual
(McLuhan, 1987 & Jenkins, 2009).

Como demostracion practica de lo expuesto hasta el momento, conviene traer a
colacidn el estudio realizado por Martinez Valero en el que se explica como los diversos
pasos por los que pasa una determinada narracion tienen un complejo desarrollo dentro
del esquema comunicacional de una determinada entidad (Martinez Valero, 2016). De
este modo, con un ejemplo practico, se pueden apreciar los procesos requeridos por los
que discurre una determinada narracién (Martinez Valero, 2016).

La presente tesis propone el uso del concepto de prosumicion a transformaciones
muy anteriores en el tiempo al momento de su formulacion. La metodologia utilizada en
este estudio para analizar el contenido y la evolucion de las narraciones/cuentos a la luz
de la prosumicion puede resultar Util para completar su compresion, revelando aspectos
sobre los personajes, los arquetipos situacionales y las estructuras narrativas, y teniendo
en cuenta autoria y contexto.

5.2.2. Prosumicion y plataformas.

En relacion con la necesidad de adecuar las nuevas formas de narrar a la
virtualidad de las plataformas que conforman internet el mismo Ruiz establece una serie
de codigos que pretenden designar procesos en los que las narraciones/cuentos se ven
imbricados durante este proceso de plataformizacion (Ruiz, 2019). En la era de las
plataformas, la conjuncion de estos factores junto con las reacciones y
retroalimentaciones de la audiencia permiten aunar diferentes personas en una sola (Ruiz,
2019).

El estudio elaborado por Ritzer y Jurgenson en 2010 plantea el cambio mercantil
que supone la creacion de contenido aportado por los diferentes perfiles que pueblan las
diferentes plataformas que conforman internet (Ritzer et al., 2010). En ¢l esbozan la
necesidad de aplicar los ajustes de mercado pertinentes para poder adecuarlo a quienes
prosumen.

También Ritzer, Dean y Jurgenson en 2012 apuntan lo primordial de la
prosumicion dentro del mundo digital, dado que la participacidon-colaborativa y la
creacion van de la mano en el mundo de las plataformas (Ritzer et al., 2012). Desde el
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punto de vista de la presente tesis cabe subrayar su reconocimiento de la existencia del
fendémeno que después se dio en llamar prosumicion previamente a la formulacion del
concepto, sin embargo su aportacion se refiere a la vision de la red como una nueva
fabrica social con relevancia en el dmbito politico y de mercado, de forma que aunque
abunde en el concepto principal de este trabajo, la prosumicion a través del tiempo, limita
sus ambitos de actuacion (Ritzer et al., 2012).

La propuesta de Kviat (Kviat, 2022) pone en valor la necesidad de aportar trabajos
que exploren la relacion teodrica entre el prosumo y la economia colaborativa (Kviat,
2022). También explora la brecha existente entre la cultura de consumo tradicional y la
digital (Kviat, 2022). De este modo utiliza el modelo econdomico de la primera franquicia
de cibercafés del mundo para explorar el modo en que la colaboracion participativa
influye en el nuevo modelo econdomico resultado de la multiplicidad de actos de
prosumicioén en las plataformas digitales (Kviat, 2022).

De la misma manera, la obra de Aparici y Garcia (2018a) expone los parabienes
de la prosumicion aplicados al mundo que viene (Aparici et al., 2018a). Por ello elaboran
todo un estudio en el que la prosumicion a través de las plataformas deviene en la actual
manera de transmitir informacion (Aparici et al., 2018a). En su recorrido analizan el salto
que supone la narracion digital frente a la analdgica, un cambio crucial en la transmision
del conocimiento. La propuesta establece que la contabilizacién, dataficacion,
digitalizacion y registro de los datos aportados por quien prosume son los que actualmente
articulan las plataformas que nutren internet (Aparici et al., 2018a).

El trabajo aportado por Seio Nakajima en 2011 (Nakajima, 2011) pone en valor
los actos de prosumicion previos a la digitalizacion en el ambito del arte (Nakajima,
2011). El estudio explora la manera en que la prosumicion se ha dado a lo largo de la
historia del arte, los medios utilizados, las técnicas y la autoria (Nakajima, 2011).
También hace hincapié en el crecimiento de la participacion colaborativa en el ambito de
la creacion artistica que ha vivido el mundo del arte desde el inicio del citado proceso de
digitalizacion (Nakajima, 2011).

Entretanto, un estudio de Charmaine du Plessis en 2019 (du Plessis, 2019) habla
de como quienes prosumen a través de plataformas de creacion tienen la capacidad de
influir en las decisiones de una determinada marca (du Plessis, 2019). Utilizan como
ejemplo de caso la marca danesa Lego. Ponen de relieve e invitan a que la prosumicion
no so6lo tenga lugar a través de sus productos, sino que también desean que quienes
prosuman exhiban la narracion transmedia resultante (du Plessis, 2019).

En el trabajo aportado por Stiirenberg en 2016 se destaca la importancia de separar
lo que se hace de cara a las plataformas (el yo) y la percepcion que se tiene de dichas
acciones (el mi) (Stiirenberg, 2016). Esta perspectiva también apunta que el proceso de
individualizacion en la prosumicion a través de las plataformas alcanza unas cotas tales
que quien quiera construir una identidad estable en un entorno plataformizado debe ser
consciente de si y de la situacion que lo rodea (Stiirenberg, 2016).

Asi, la prosumicion proporciona tres cambios esenciales en la era de las
plataformas. Primero, quien narra y quien consume puede converger en la misma persona
(Ruiz, 2019). Segundo, la prosumicion modifica el modelo de mercado de las historias de
los cuentos, del capitalismo postindustrial de Toffler al modelo neoliberal propuesto por
las plataformas digitales que articulan la internet de 2022 (Ritzer et al., 2010). Y tercero,
quienes prosumen a través de plataformas de creacion tienen la capacidad de influir en
las decisiones de una determinada marca (du Plessis, 2019).

5.2.3. Prosumicién y evolucion de los mercados.
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En el trabajo llevado a cabo por Alvin Toffler en La tercera ola se proyecta la
saturacion de un mercado debida a la especializacion y a la produccién en masa de las
unidades de consumo (Toffler, 1980). Sin embargo, el presente trabajo aporta la
posibilidad de ampliacion del concepto de prosumicion mas alla del mercado.

En los estudios aportados por (Izvercian et al., 2013) se observa como quienes
antafio consumian productos como piezas de un mercado menguante, en lo referente a la
fuerza de trabajo, en la segunda década del siglo XXI son quienes producen y consumen
sus mismos productos. Una especie de maquina de movimiento perpetuo en el que el
cambio no es sino su forma de perdurar (Izvercian et al., 2013). El trabajo destaca los
parabienes de un cambio en el que los recursos son finitos y, por ende, la desaparicion de
un determinado elemento no requiere, necesariamente, la apariciéon de uno nuevo que lo
reemplace. Por su parte, el presente trabajo busca destacar justamente lo contrario. Es
decir, la desaparicion de un determinado elemento en favor de la narracion siempre resulta
en la aparicion de uno nuevo (McLuhan, 1987) puesto que, como se observaba con
anterioridad, todo contenido genera, a su vez, nuevo contenido (McLuhan, 1987). Este
aporte conceptual desvincula el &mbito analdgico del virtual en el cual la finitud de las
narraciones no supone, en ningun caso un inconveniente para la prosumicion.

Si se presta atencion a los textos aportados por (Ritzer et al., 2012) se revelan
datos definitorios sobre los procesos de prosumicion dentro de los &mbitos mercantiles
propios de la sociedad postmoderna, postindustrial y jerarquizada del pasado siglo XX.
Estas definiciones tienen su reflejo en la atencion prestada desde los sectores econdmicos
mas fuertes a la prosumicion en el mercado como herramienta de marketing. Por ende,
especialmente 1til en la transmision de mensajes deseados por quien prosume (Ritzer et
al., 2012). El trabajo mencionado centra el foco de su investigacion en el &mbito mercantil
y politico, campos alejados del objeto central de esta tesis, si bien hay que tener muy
presente que sus aportaciones en el campo conceptual e histérico son de destacada
importancia para este trabajo en cuanto a produccion-consumo se refiere (Gonzalez,
2021a).

En los estudios aportados por (Kotler, 1986a) se pueden encontrar las claves
mercadotécnicas de las que goza la prosumicion en su asociacion con una determinada
marca. Dicha asociacion siempre redunda en beneficios para la marca. Ahora bien, dichos
beneficios no siempre son tangibles en el momento. El tiempo juega un papel fundamental
en la visibilidad de los beneficios en un modelo que no podia contar con los aportes
tecnoldgicos con los que se cuenta en 2022 (Kotler, 1986a). Por lo tanto, se puede
considerar que actualmente el tiempo se ha reducido tanto que apenas unas décimas de
segundo bastan para obtener resultados identificados, registrados y cuantificados gracias
a la datificacion y al andlisis de datos masivos en tiempo real por parte de las plataformas.
En esa linea, el presente estudio pone en valor el papel cada vez mas irrelevante del
tiempo, ya que dada la inmediatez de los mecanismos citados de datificacion y analisis
ya no es necesario esperar para observar resultados y beneficios (Gonzélez, 2021b). Por
lo tanto, un aporte de esta tesis consiste en la relativizacion de la importancia del tiempo
requerido para detectar la asociacion con una determinada marca o producto, cuentos en
este caso, en un universo concebido como una burbuja en el que se estd o no se esta en
linea.

Del mismo modo que el tiempo no es un factor determinante, se descubre que en
el trabajo llevado a cabo por Carmen Bocanegra se aprecia la particular atencion prestada
al desequilibrio existente entre la riqueza y quién la posee. Su estudio se apoya en los
trabajos de Heidi y Alvin Toffler y revela la importancia de la prosumicién en la
transformacion del mercado, fendmeno acelerado en el ambito digital de entonces
(Gastelum, 2009). Como se puede leer en el articulo de Bocanegra, se abunda en el
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fendmeno de la prosumicion en el ambito estricto de la economia de mercado, aunque ya
introduciendo matizaciones en la concepcion de Toffler. A este respecto cabe reiterar los
aportes ya sefialados acerca de las posibilidades de estudio que ofrece la apertura de la
prosumicién a otros ambitos como, por ejemplo, el de la creacion de cuentos (Gonzalez,
2021b).

Es por ello por lo que la revision llevada a cabo por (Espe et al., 2018) se pone en
valor como la prosumicion podria ser aplicada en cualquier ambito del conocimiento
compartido y apuesta por su aplicacion e implantacion en tantas dreas como se puedan
concebir; la prosumicion interviene asi en la transmision de la informacion sobre la que
se construye el conocimiento. Pero, tras lo expuesto en (Gonzalez, 2022) se evidencia
que, aunque la prosumicion tenga cabida en muchas areas, de hecho la elaboracion de las
nuevas narraciones requiere de la prosumicidon, no puede deducirse que todo sea
prosumible.

5.2.4. Prosumicion y creacion.

Prestando atencion al trabajo llevado a cabo por Katherine Chen en abril del 2012
(Chen, 2012) se observa una perspectiva interesante en cuanto a como una organizacion
juzga entre concepciones contrapuestas de actividades apropiadas e inapropiadas,
iluminando la promocioén de la prosumicion especificamente y el surgimiento de una
logica determinada. Si bien el trabajo ofrece una perspectiva analdgica de como ejercer
la prosumicion, deja claro que, en Ultima instancia es la propia organizacién quien
delimita los contenidos (Chen, 2012). Sin embargo, Chen no especifica, como los
contenidos son posicionados de cara a quien los recibe. (Gonzalez, 2021b) aporta como
quienes tienen y hacen uso de los perfiles en linea son quienes posicionan los contenidos
generando competencias entre pequefos perfiles prosumidores y grandes perfiles
productores. Los pequenos perfiles prosumidores son quienes tienen la capacidad de
aportar pequefas piezas de informacion que complementen y amplien la/el
narracion/cuento.

Ahondando en ello, (Tao et al., 2011) exponen cémo la innovacidn, que no es sino
otra rama de la transformacion, debe incentivarse en las estructuras corporativas y de
mercado para generar nuevas ideas que permitan el avance social correspondiente a la
época en la que se vive. De otro modo se genera una dindmica viciada y viciosa que
redunda en productos homogéneos para quien los consuma, aspecto particularmente
relevante en el dmbito de la creacion. Por el contrario, como se expone a lo largo del
presente trabajo, en el acto de prosumicidon en si, la innovacién no es que deba
incentivarse, sino que se incentiva de manera directa a través de resultados que tienen en
cuenta tantos aspectos como proporcione quien prosuma en quien/es recaiga la nueva
narracion. De este modo el contenido de los mensajes emitidos por quienes prosuman se
transforma en funcién de los resultados obtenidos haciendo de ésta, la transformacion, un
motor de cambio esencial para la existencia y perdurabilidad de la propia prosumicion
(Gonzalez et al., 2023b).

En el estudio titulado “Narracion transmedia: nuevas formas de comunicar en la
era digital” Sccolari asemeja la historia de todos los cuentos (narraciones para contar) con
un museo en el que dependiendo del soporte en el que se encuentre la obra ocupa un
espacio estratégicamente elegido con el fin de que pueda ser conectado con el resto del
compendio si asi se desease (Scolari, 2014). Junto con los diversos trabajos realizados
por Jenkins (Jenkins, 2009) y los realizados por Scolari (Scolari, 2014), el presente trabajo
revela que la influencia de las narraciones transmedia en las historias para contar no solo
es una realidad, sino que es una realidad que alimenta y nutre los algoritmos que rigen las
plataformas en las que se desarrollan actos de prosumicion (Gonzalez, 2021b).
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Como se ha expuesto con anterioridad, abundando en el ambito de la creacion de
narraciones/cuentos es fundamental el trabajo de Vladimir Propp (Propp et al., 1998) en
el que se describe como una serie de invariables tales como los personajes (la madre, el
rey o el siervo), los arquetipos situacionales (la invitacion a un baile, la persecucion de
alguien o la busqueda de algo) o la estructura narrativa (presentacion, nudo y desenlace)
son necesarios para la elaboracion de cualquier cuento (Propp et al., 1998). La manera en
la que quien narra el cuento selecciona cada uno de estos elementos conforma un tipo de
historia/cuento u otro (Propp et al., 1998). Este andlisis tiene multiples combinaciones
que permiten a quien recibe el cuento identificar personajes, situaciones y esquemas
narrativos de manera sencilla, de modo que la incorporacion de cada elemento depende
exclusivamente de quien narra el cuento (Propp et al., 1998). Sin embargo, (Gonzalez et
al., 2023a & 2023b) ponen de relevancia un punto de vista diferente. En la proposicion
de ampliacion del concepto de prosumicion que se lleva a cabo en el presente trabajo se
analizan precisamente las incorporaciones novedosas a los cuentos frente a sus
invariables (Gonzélez, 2021a). Este analisis permite reflejar a través de los escenarios del
poder, lo doméstico y lo magico las aspiraciones, los temores y la cotidianeidad de quien
narra el cuento (Gonzalez et al., 2023a & 2023b).

De la misma manera que el analisis de (Propp et al., 1998) evidencia las
limitaciones del uso de los invariables en los cuentos, el trabajo aportado por Bruno
Bettelheim pone de relieve una perspectiva mas psicologica de estas narraciones
(Bettelheim et al., 1977). Basandose en el inconsciente colectivo de Jung (Jung, 1970) y
el psicoanalisis de Freud (Freud, 1975) utiliza los cuentos para interpretar su contenido y
encontrarle un significado (Bettelheim et al., 1977). El presente estudio se relaciona con
el trabajo de Bettelheim en la medida en la que el imaginario colectivo (Jung, 1970) se
relaciona con la historia, la creacion o el mercado. Cada cual podra utilizar la metodologia
aplicada para este estudio al ambito que considere oportuno. De esta manera, en
(Gonzalez, 2022) se pone de manifiesto que la elaboracion de nuevas narraciones basadas
en contenidos previos es, en si mismo, un acto de prosumicion (Gonzalez, 2021a).

Por su parte, el trabajo aportado por Rene Rousseau en 1994 proporciona una
Optica mas intensa y descarnada que la del propio Bettelheim (Rousseau, 1994). Aunque
su trabajo se centre en los aspectos simbolicos de los propios cuentos, hace hincapié en
lo relevante del significante y el significado de éstos. Propone al cuento como testimonio,
como contenedor de tendencias (Rousseau, 1994). Por lo tanto, si se entienden esas
tendencias como novedades, cambios o ampliaciones de la narrativa se entienden como
prosumicion (Gonzalez et al., 2023a & 2023Db). Si dichas tendencias se entienden como
reflejo de la autoria y la sociedad en la que ésta se desenvuelve se entienden, también,
como prosumicion (Gonzélez et al., 2023a & 2023b).

La presente tesis propone una metodologia de analisis que permite profundizar en
los sucesivos actos de creacion que suponen las transformaciones de las
narraciones/cuentos entendidas como prosumiciones. Plantea ademés el concepto de
nuclearizacion transmedial como marco para el estudio de las ramificaciones de la
creacion de narraciones/cuentos.

5.2.5. Prosumicion y participacion colaborativa.

Desde la perspectiva de la participacion colaborativa (Zafar et al., 2018) hacen
hincapié en la importancia del cambio de modelo productivo/de consumo en el ambito
doméstico. Es interesante descubrir que gran parte del trabajo descansa sobre la premisa
de que la prosumicion es la via mas sostenible, y por ende la mas dotada para lograr la
perdurabilidad. Sin embargo, aunque el proceso de cambio sea el motor de la
perdurabilidad no se hace referencia en el estudio a la lentitud con que el género humano,
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como ente colectivo, decide aplicar la opcion més sostenible. Por el contrario, el presente
trabajo pretende resaltar como, en el actual 2022, quienes prosumen buscan la
perdurabilidad sea sostenible o no, ya que el ensayo-error, que requiere la aplicacion del
método depende exclusivamente, si asi se desea, de una misma persona (Gonzalez et al.,
2023a).

Como apuntan los estudios anteriores, las redes eléctricas estdn experimentando
una transicion fundamental, ya que las personas consumidoras, pasivas, se convierten en
prosumidoras proactivas que proporcionan recursos de energia distribuidos, que
gestionan su consumo de manera activa, logrando asi una producciéon y un
almacenamiento de energia (Morstyn, et al., 2018). De nuevo, la pregunta que se hacen
es como incentivar la coordinacidon entre un gran numero de recursos energéticos
distribuidos.

Por eso, en el trabajo llevado a cabo en (Morstyn et al., 2018) se observa como las
grandes corporaciones energéticas como General Electric en Estados Unidos o, por poner
un ejemplo mas cercano, Iberdrola comienzan a perder fuerza en favor de quienes
prosumen al estar incentivadas/os por lo que supone una opcidon mas justa y redistributiva
de la energia, alternativa al sistema por el que los grandes beneficios quedan en manos de
las grandes empresas.

El punto de vista de los cuentos, sin embargo, permite hacer otras apreciaciones
sobre la prosumicion. Es decir, la prosumicion de los cuentos, en particular, y relatos
digitales de las plataformas, en general, es diferente de la que se genera en redes de
prosumicion de energia. En este tipo de prosumicion no se fomenta la colaboracion, como
hace notar Gilbert (2022). Pareciera, mas bien, que en la era de las plataformas, cada
usuaria/o estableciera un proceso de prosumicion individual con la plataforma, no entre
ellas/os, de una forma comparable a la que se dan en las burbujas algoritmicas. El término
“burbuja de filtro” o burbuja algoritmica se refiere al espacio virtual generado por los
resultados de los algoritmos que dictan lo que se encuentra en linea sobre la base del
historial de navegacion de cada perfil. Segun Eli Pariser (2011), esos algoritmos crean un
universo Unico de informacion para cada perfil que altera fundamentalmente la forma en
que se encuentran las ideas y la informacion. Es decir, la prosumicion que se pueda
producir en las plataformas es vertical (de arriba hacia abajo, y viceversa) pero no
horizontal.

Asi mismo, el presente trabajo pone de relevancia la desigualdad existente entre
quienes prosumen a través de plataformas de creacion/participacion como YouTube o
Instagram, por citar dos ejemplos, y quienes prosumen en plataformas de consumo por
demanda como Netflix o Prime Video, que dificilmente pueden competir en repercusion
alcance y notoriedad (Gonzélez, 2021b).

De este modo, los textos aportados por (Chan et al., 2022) ponen en valor la
creacion de comunidades afines dentro de las propias plataformas que propician una
mayor conectividad entre perfiles y una mas veloz diseminacion de las narraciones. Estas
comunidades estan presentes en tantas narraciones se puedan concebir y se dirigen a
través de plataformas de cuantificacion y diversificacion de datos, por lo que son
interpretables como grupos afines y por ende satisfechos. Sin embargo, ahondando en lo
escrito, no hace alusiones a la posibilidad de un control férreo sobre las transferencias de
esos datos por parte de los propios algoritmos que las articulan, y ademds asume el todo
por la parte en una suerte de sinécdoque digital en el que los matices no son valorados,
registrados o cuantificados (Gonzalez, 2021b).

Desde la autoria se quiere dejar constancia de la multiplicidad de trabajos
académicos en torno a este respecto, la prosumicion a través del tiempo. No obstante, la
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necesidad de huir, en la medida de lo posible, de redundancias y reiteraciones ha llevado
a acotar el &mbito de la literatura revisada.

5.2.6. Aportes de esta tesis.

Los aportes propuestos en este trabajo pretenden ser, en primer lugar, de tipo
conceptual. Para ello intenta mostrar una vision de la prosumicioén que, al tiempo que
proyectada hacia el pasado permite ampliar el conocimiento del contexto y la autoria de
los cuentos tradicionales, posibilita ademas salir del d&mbito del mercado al que se
circunscribieron Toffler y la autoria de d&mbito economico (Gonzalez et al., 2023a &
2023b). Se comprueba que, tanto en el pasado con la presencia de las/os destinatarias/os
de los cuentos como en el presente, con las posibilidades de las plataformas de creacion,
la prosumicion asi entendida manifiesta mas claramente su virtualidad. El concepto de
nuclearizacion transmedial y 1a complejidad que conlleva en la ramificacion de los relatos
supone, del mismo modo, un mayor grado de libertad creadora y de posibilidad de aportes
novedosos (Gonzalez, 2021a).

En segundo lugar, los aportes instrumentales que se presentan buscan ampliar los
métodos de andlisis de los cuentos, poniendo énfasis no ya en los invariantes (Propp et
al., 1998), sino en el cambio y la multiplicidad que surge del estudio de cada momento
de prosumicion (Gonzélez, 2021a). Centrar el foco en aspectos tan concretos como lo
doméstico, el ambito del poder y la magia permiten profundizar en las intenciones,
aspiraciones y temores de su tiempo y son aplicables tanto a un cuento barroco como a
una pelicula contempordnea (Gonzélez et al., 2023a & 2023b). Es el estudio de estos
cambios el que puede permitir un mejor andlisis de las relaciones entre autoria y publico.

Al llegar a este punto conviene reflexionar sobre la forma en que una variacion de
punto de vista y la reelaboracion y ampliacion de un concepto preexistente pueden arrojar
nueva luz sobre objetos de estudio ya conocidos (Propp et al., 1998; Gonzalez 2021a;
2021b; 2022; Gonzalez et al., 2023a & 2023b). En este trabajo se propone ampliar la idea
de la prosumicion o, dicho de otra forma, reutilizarla para que su significado incluya
procesos comunicativos muchos siglos anteriores a la formulacion del propio concepto
(Toffler, 1980; Gonzalez et al., 2023a & 2023b). Es un hecho que no es posible conocer
la naturaleza de los cambios en la comunicacién de las historias en su forma oral, que
cabe suponer que se produjo desde la primera historia contada a la luz de la lumbre. Solo
es posible conocer las historias, los cuentos, desde el momento en que la prosumicion
incluyo el gran salto a la escritura, la solidificacion de una linea de historias que se pierde
en el tiempo y que, por supuesto, no ha concluido. Ese punto de inflexion es determinante
porque inicia el objeto del presente estudio —mas atrds solo caben suposiciones—, y se
debe asumir que supone, en si, un gran cambio.

La siguiente cita, aunque de origen literario, trata de ilustrar como pudieron
producirse las transformaciones de los relatos, de la descripcion oral de la experiencia y
la memoria hasta las narraciones escritas de la mitologia y su posterior reelaboracion
desde un punto de vista cientifico, para acabar como documentos del ambito de la
antropologia:

Siempre que pienso en Barandiaran, reparo en su costumbre de conversar con los

habitantes de los pueblos antes de iniciar cualquier excavacion en la zona; [...]

Barandiaran sabia bien, asi lo he leido en sus escritos, que en aquellas cuevas

donde supuestamente habitaban las criaturas legendarias hallaria ¢l restos de

hombres prehistdricos; era una ley no escrita, pero que se cumplia la mayoria de
las veces.

Es bonito creer que la memoria oral ha mantenido vivo el recuerdo de seres
humanos que vivieron en cuevas hace miles de afnos, que los mismos huesos
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prehistéricos que cientificamente hoy catalogamos, por ejemplo, como de
neandertales son también los huesos de seres humanos que han pasado a la
tradicion oral convertidos en criaturas de leyenda, pero que, en realidad, no fueron
sino nuestros antepasados, y, entre si, vecinos e incluso amantes. Al fin y al cabo,
qué otra cosa es la ficcion sino la memoria multiplicada por el tiempo, esa es su
formula matematica, el tiempo avanza y en su transcurso modela la memoria y la

convierte en ficcion. (Uribe, 2022. PP: 158-159).

El autor explica de esta forma la manera en que una linea de narraciones
modificadas y transmitidas a lo largo de sucesivos actos de prosumicion le permite ligar
la oralidad, que conserva aln retazos de un pasado remoto dejando casi vislumbrar la
relacion de seres ancestrales con su entorno en los cuentos tradicionales y en la mitologia,
con el relato de la ciencia moderna, que es como mas recientemente las personas han
intentado entender y representar su mundo. Esto es, la prosumicion como intervencion
modificadora de la narracion es la imagen en la que se retrata la forma en la que la autoria
se cuenta a si misma su relato y el de su relacion con su época y su entorno.

Y en esta otra sentencia, extraida también del ambito literario, se alude a la
transformacion que conlleva hasta la mas directa de las transcripciones de la oralidad:

Asi es la mano que escribe. Una mano que para hacerse comprensible miente. Una

mano que al final siempre traiciona un poco. (Gémez Barcena, 2022. P: 259).

La prosumicion esta presente, pues, desde el origen y el nuevo uso propuesto para
ese concepto acunado por Toffler (Toffler, 1980) como participacion en el cambio
creativo y transmision de cuentos y narraciones aporta una herramienta ttil para el estudio
de los procesos comunicativos que han posibilitado que relatos antiguos (Aristoteles et
al., 2005; Lasswell, 1948; Nixon, 1963; Mcluhan et al., 1987; Kinder, 1991; Jenkins, 2009
& Scolari, 2014), lleguen hasta 2022 (Gonzalez, 2021a; 2021b; 2022; Gonzélez et al.,
2023a & 2023b). Si se adopta el punto de vista de la prosumicion para considerar la
historia de los cuentos es posible profundizar y enriquecer el conocimiento que se tiene
de ellos (Gonzalez, 2021a). Vistas asi, las diferentes versiones de cada cuento dejan de
ser imagenes fijadas en el tiempo y se pueden percibir como el resultado de la interaccion
de diversas autorias y audiencias en diferentes contextos (Gonzélez et al., 2023a &
2023Db).

El andlisis realizado del cuento clasico de “Blancanieves” desde el punto de vista
de sus cambios en el tiempo permite ver el resultado de sucesivas fases de prosumicion,
cuyos diversos motores se ven en ocasiones con claridad —las exigencias editoriales para
con los Grimm—y pueden adivinarse otras veces con aproximacién —Ilos requerimientos
del mercado cinematografico en su apogeo con Disney— (Gonzalez, 2021a).

El anélisis de “Cenicienta”, por otra parte, permite la profundizacion en el sentido

de los cambios con el estudio del contexto en que se producen, proponiendo para ello un
método consistente en la investigacion en tres dmbitos diversos, pero profundamente
imbricados: el poder, lo doméstico y lo magico (Gonzélez et al., 2023a).
Este método se ha probado eficaz para mostrar no ya invariantes y arquetipos, sino la
diversidad de motivaciones que constituyen los motores de la prosumicion. Se puede ver
cémo cada version de un mismo cuento responde a la resolucidon de las situaciones
generadas en los tres dmbitos citados, profundizando asi tanto en el conocimiento de cada
€poca como en los mecanismos de comunicacion que le son propios (Gonzalez et al.,
2023Db).

Se ha planteado, de este modo, en esta memoria y en sus articulos relacionados la
realidad de la prosumicion en los sucesivos procesos comunicativos a través de los que
estos cuentos clasicos se han perpetuado en la cultura occidental (Propp et al., 1998). Y,
lo que puede resultar tanto o mas interesante, se ha intentado mostrar un método de
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analisis de los fendémenos de prosumicion que permite responder a cuestiones referentes
a la autoria y a sus contextos (Gonzalez et al., 2023a & 2023b).

Las aportaciones fundamentales de Toffler (Toffler, 1980) y de Jenkins (Jenkins,
2009) son también hijas de su época. La prosumicion de Toffler puede verse como un
corolario del desarrollo del sistema econémico que fundamento la sociedad de consumo
imperante en la década de los 80 del siglo XX, en la que se formula el concepto (Toffler,
1980). Jenkins, por su parte, parece atisbar la virtualidad de internet en los inicios de su
universalizacion, durante la primera década del actual siglo XXI. En este sentido, también
cabe concebir la convergencia cultural que predijo en positivo: la libertad de prosumir en
un contexto en el que la incipiente red de redes ain conservaba una apariencia igualitaria
y libre (Jenkins, 2009).

El tiempo transcurrido permite empezar a ver el discurrir de esas ideas y, a un
tiempo, se ha pretendido mirar hacia atras para, desde la apertura propuesta del concepto
de la prosumicion a los cuentos desde sus inicios historicos, indagar acerca de sus
motivaciones y sus resultados mediante la comparacion entre las distintas épocas
(Gonzalez et al., 2023a & 2023b).

De esta forma se han podido ver los distintos grados de interaccion entre quien
emite y quien recibe en la comunicacion de los cuentos, aunque desde este punto de vista
hay que decir de las diversas prosumiciones de los cuentos. La relacion directa entre
relatora/or y oyente en la narracion oral se convierte, a su paso a la literatura culta, en la
interaccion entre la/el lectora/or del cuento de Basile y sus destinatarias/os. En el extremo
opuesto y mas reciente se encontraria la relacion asimétrica entre las plataformas y
estudios y sus clientas/es-consumidoras/es (Gonzalez, 2021b; Gonzalez et al., 2023a &
2023Db).

El aporte del concepto de nuclearizacion transmedial, diferenciado del de CGU —
—Contenido Generado por Usuaria/o— pretende, recoger la nueva realidad en la que las
plataformas de creacion permiten la difusion de nuevas cadenas de prosumiciones sobre
obras preexistentes (Gonzalez, 2021a & 2021b). Esta multiplicidad de actos individuales
de libertad creativa coexiste en inferioridad desproporcionada con las plataformas de
consumo por demanda. La evolucién del capitalismo de la era de Toffler (Toffler, 1980)
y la de internet de la de Jenkins (Jenkins, 2009) han derivado en un mundo digital que no
se sustrae a la tendencia a la concentracion corporativa. La produccién cultural que se
deriva de esta concentracion no pasa de ser, en su mayor parte, un instrumento mas de su
consolidacion (Gonzalez, 2021a), como explica Wolfgang Streeck en la cita siguiente:

El futuro que hoy en dia le espera a Europa es el de una implosion secular del

contrato social de la democracia capitalista en la transicion hacia un Estado de

consolidacion internacional compelido a la disciplina fiscal. Dicho Estado obliga

a instalar entre la politica y la economia una muralla china — en la jerga de la

industria financiera un fire Wall, un cortafuego — que les permita a los mercados

hacer valer su version de la justicia sin ser importunados por intervenciones
politicas discrecionales. La sociedad que se requiere para ello tiene que demostrar
una tolerancia elevada frente a la desigualdad econdomica. Su desacoplada
poblacion excedente tiene que haber aprendido a ver la politica como un mero
entretenimiento de la clase media del que no tiene nada que esperar. Sus
interpretaciones del mundo y sus identificaciones no las obtiene a partir de la
politica, sino de las fabricas de suefios de una industria cultural global altamente

lucrativa [...]. (Streeck, 2016. P-117).

Streeck describe el papel de la industria cultural en este fragmento, extraido de
una obra del ambito de la sociologia y la economia. La autoria, al servicio de la propiedad
de las corporaciones que poseen las plataformas, centrard la prosumicion de los cuentos
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tradicionales en la transmision de mensajes que sirvan al sostén y refuerzo de su dominio
econdomico. En este sentido, resulta claro el abismo entre la prosumicion que Basile
realiza de “La Cenicienta” convirtiéndolo de hecho en un cuento moral, y la ejecutada
por Amazon Prime (Gonzalez et al., 2023a & 2023b). Aunque se pueda discutir el valor
artistico de esta tiltima no se debe desdefiar su valor como documento de su tiempo. Puede
y debe verse como reflejo de la preocupacion de la autoria por reafirmar creencias como
la meritocracia y la realizacion individual mediante el trabajo remunerado, entre otras.

Puede resultar interesante observar, desde ese punto de vista, como la extraccion
del concepto de Toffler (Toffler, 1980) de prosumicion en el ambito del mercado para su
aplicacion a la generacion de narraciones permite también estudiarlo en el entorno de los
mercados de 2022, que han sufrido a su vez transformaciones desde la época de Toffler.
Es desde el ambito de la sociologia y la politica economica desde donde Streeck (Streeck,
2016) pronostica el papel de la industria cultural global y el sentido de sus productos.

Por otra parte, el vaticinio optimista de la mejora de la eficacia mediante la
participacion de quien consume en la produccion (Toffler, 1980) adquiere un tono distinto
cuando se percibe la total asimetria entre las plataformas de consumo y quienes las usan
(Gonzalez, 2021b). En este caso quienes hacen uso de ellas solo influyen en cuanto a
generadoras/es de datos cuyo proceso lleva a la construccion de perfiles que propician la
fabricaciéon de nuevos productos (McLuhan et al., 1987), que diversos algoritmos
juzgaran apetecibles en base a preferencias mayoritarias en entornos determinados
(Gonzalez, 2021b). Y, de forma invariable, serviran de vehiculo a mensajes que
consoliden las estructuras socioecondémicas en las que existen, se desarrollan y se
concentran (Gonzalez, 2021b; Gonzalez et al., 2023a & 2023Db).

La prosumicion resulta asi mas presente desde la creacién que no responde a las
necesidades del mercado, en las plataformas que asi lo permiten (Gonzalez, 2021b). Es
decir, un concepto alumbrado para el mercado resulta en 2022 mas vigoroso cuanto mas
ajeno a ¢l se situa.

Ante la pregunta de si cabe esperar de la industria cultural global (Streeck, 2016)
aportes de entidad, la respuesta parece dudosa. En desigual situacion, las plataformas de
creacion y la nuclearizacion transmedial podrian facilitar la aparicion eventual y aleatoria
de contenidos novedosos y realmente diversos que, eso si, quedaran a merced de los
correspondientes algoritmos en la red de redes.
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6. Conclusiones

Las presentes conclusiones se basan en lo expresado en la discusion general y en la
manera en la que los aportes del autor del presente trabajo se relacionan con la literatura
revisada. A través de lo aportado en los puntos 1.3., 2.4. y 3.2. se logran dilucidar una
serie de cuestiones planteadas en el punto 3.1. De este modo, a través de todo lo expuesto
en los articulos y en el presente documento, que trata de unificarlos de manera coherente
a través de los apartados 2. y 3., es posible llegar a una serie de conclusiones tras lo
planteado y analizado en los apartados 4 y 5.

A la pregunta ;Existe prosumicion en la transposicion de cuentos de extraccion
popular europea? Se considera que desde que existe la comunicacidon existe la
prosumicién. Si los cuentos, como se ha visto, eran expuestos ante un publico que
reaccionaba a ellos, desde su exposicion hasta su fijacion escita, primero, y su posterior
recopilacion, dataficacion y digitalizacion, suponen en si mismos distintos actos de
prosumicion, insertos ya en los cuentos de extraccion popular europea.

La prosumicién propuesta por Toffler (Toffler, 1980), entendida como la
confusion entre quien narra/crea y quien consume/recibe, aplicada a la narrativa de los
cuentos no es sino otro salto transmedial en su narracidon que se reafirma y profundiza en
los trabajos aportados por Aristoteles, Laswell, Nixon y McLuhan (Aristételes et al.,
2005; Laswell, 1948; Nixon, 1963 & McLuhan, 1987) a través de lo propuesto por
Jenkins (Jenkins, 2009).

Ante la cuestion ;Existe una prosumicion mas estrecha/cercana entre quien recibe
los cuentos en el Barroco o entre quien recibe los cuentos en la era de las plataformas del
2022? Se llega a la conclusiéon de que en el barroco, efectivamente, se daba una
prosumicion mas cercana que la existente entre contenido y publico en la era de las
plataformas de consumo por demanda en 2022. Ante el andlisis de la relacion entre quien
narra y quien recibe la historia/cuento desde la oralidad se pueden detectar diferentes
grados de prosumicion. En un escenario barroco como el analizado en (Gonzalez et al.,
2023a & 2023b) el grado de interaccion entre ambos entes es mayor que el existente en
2022 en las plataformas de consumo por demanda (Gonzalez et al., 2023a & 2023b),
debido a la escasa oferta de retroalimentacion que ofrece este tipo de plataformas
(Gonzalez, 2021b). En contraste, quien narrase el cuento en el S.XVII podia obtener unas
reacciones mas directas y completas que las simplificadas y depuradas por las plataformas
de consumo por demanda.

Ante el planteamiento de ;Qué refleja la prosumicion de los cuentos acerca de la
influencia del contexto y de la autoria? Resulta posible responder que el analisis de la
prosumicion en los cuentos puede revelar las motivaciones de la autoria en el contexto de
la época en la que se narran y, por tanto, arrojar luz también sobre condiciones relevantes
del propio contexto. Centrando el foco en lo escrito en los puntos 5.1. y 5.2. se transluce
una suerte de reflejo del momento social en el que es concebido y prosumido un
determinado cuento y de quien lo prosume. Es por ello que, ademas, la prosumicion en
los cuentos debe ser vista como un agente que no so6lo modifica y expande, sino que
también es testimonio de un momento historico y de quien prosume dicho cuento.

Por todo ello se deduce que la prosumicion de los cuentos conlleva una nuclearizacion
transmedial de los propios cuentos.

Fijando la atencion en lo recogido en el apartado 5.2., los actos de prosumicion
que suponen los cambios, las supresiones o los afiadidos y las novedades en un cuento
concreto son el resultado de la suma de referencias y conocimientos previas/os que
concluyen en nuevas narraciones transmedia derivadas de la original. La suma de estas
narraciones generadas, diseminadas y promocionadas a través de los perfiles que articulan
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las plataformas que conforman internet se convierte en una masa de informacion
reelaborada que redunda en nuevos contenidos/cuentos.

Estas conclusiones son el resultado del analisis expuesto con anterioridad y
quedan recogidas en el presente documento para su escrutinio ante la Academia, quien la
compone y/o la componga en un futuro y a toda persona o ente que tenga interés en su
observacion, su ratificacion o su discusion.

6.1. Posibles lineas de investigacion

Bien podria utilizarse la metodologia aqui propuesta para el andlisis de otras/os
narraciones/cuentos extraidos de la oralidad popular europea occidental y que cumplan
con los requisitos que cumplen los relatos de “Blancanieves” y “La gatta Cenerentola”.
Analizarlos desde el punto de vista de la prosumicion revelaria datos concretos sobre los
personajes, los arquetipos situacionales y sus estructuras narrativas que podrian cambiar
la perspectiva que se tiene de las/os narraciones/cuentos.

Otro posible campo de aplicacion podria ser el andlisis de los contextos historicos
de los cuentos usando la perspectiva de la prosumicion, que profundiza de manera
concreta en como se relaciona el relato con su época. Utilizar la prosumicion para aportar
nuevas lineas de conocimiento a la visiéon que se tiene de determinados personajes y
situaciones historicas.

Como posible campo de aplicacion estd también el estudio de la nuclearizacion
transmedial sobre los nuevos y esporadicos relatos que aparezcan en las plataformas de
creacion. Su estudio pondria en valor la prosumiciéon de una determinada/o
narracion/cuento a través de los cambios sufridos en los arquetipos situacionales, la
estructura narrativa o los personajes propuestos desde la nueva autoria.
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