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INTRODUCCTION



0BJETO DE ESTE ESTUDIO Y EXPLICACION DE TERMINQOS

Se ha dicho y repetido--lo cual no quiere decir que se haya
probado--que la influencia directa de Espafia en Shakespeare es
pequeffa; que el dramaturgo y poeta inglés ni estuvo en Espafia ni
hablaba el castellano; y que estan equivocados los que afirman
lo contrario., Se ha asegurado igualmente que el influjo ejercido
en las letras inglesas en el siglo XVI, y en particular en Shake-
speare, por la literatura extranjera, fue predominantemente ita-
liano y francés, y que el BSpaﬁoi vendria después.1

Se admite, entonces, que se dio cierto influjo espafiol, aun-
que se lo califique de pequefio. Pero habréd que convenir en que
éste es un término impreciso que puede prestarse a interpretacio-
nes de muy diverso alcance que dependeran del valor relativo que
se le quiera dar. Por otro lado, ha de tenerse en cuenta que aque-=
llo que por comparacidn puede parecer menguado quizds no lo sea
tanto si se considera el valor de la obra terminada en cuya estruc-—
turacidén ha interuenido. Y, siendo la de Shakespeare la produccidn
de un genio sin par, lo exiguo cobra realce, se agranda y reviste
de una nobleza e importancia extraordinarias.

Para nuestro propdsito, no importa grandemente la distincidn
que a veces se invoca respecto a si la influencia que pudo obrarse
en Shakespeare por Espafia, sus hombres y sus cosas, fue directa o
indirecta., Pues si bien es cierto que ésta es mas escurridiza por
lo sutil y diffcil de detectar, jamas podrad afirmarse--como influen—

cia que es, al fin y al cabo-——que no se diera; y aunque se la con-—

1 Sir Henry Thomas, "Shakespeare and Spain", The Taylorian Lecture,
Clarendon Press, 0Oxford, 1922, ligeramente ampliada en "Shake=
speare y Espafia", Homenaje a Menéndez Pidal, I, 1925, pag. 252;
"Shakespeare in Spain", Proceedings of the British Academy, vol.
XXIX, Londres, 1949, pags. 3-4; Antonio Pastor, "Breve Historia
del Hispanismo Inglés", Arbor, Nos. 28 y 29, abril y mayo, 1948,
y en fasciculo aparte, pag. 10.
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sidere menos eficaz, o no tan meritoria como aquella, no por eso
de jara de serlo.

Tampoco consideramos que sea serio hacer depender una influen-
cia real—del grado que ella fuere—de una o mas visitas del escri-
tor influenciado al pafs cuya influencia se acusa en él, o del he-
cho de poder o no hablar su lengua, por muy significativas que es-
tas dos cosas puedan ser, '

El hecho de que otras literaturas dejaran huellas méas abundan-
tes o mas profundas que la espafiola, y el que ésta influyera en un
mayor numero de obras y autores ingleses del siglo XVII que del
XVI, no excluye la verdad de que esa influencia tambidn se obrd en
algunos escritores del XVI——sobre todo en las Gltimas décadas—ni
resta importancia a la misma. Ademds, convendrd recordar que Shake-
speare vivid a caballo de ambos siglos y que se mantuvo activo co-
mo escritor hasta 1613, afio para el que ya era considerable el nd-
mero de escritores y libros en los que se echa de ver esa influen-
cia espafola., &éPor qué razén, entonces—-podria uno preguntarse—-
no pudo darse igualmente en Shakespeare? No tendria nada de ex-
trafio.

Esto precisamente es lo que intentamos estudiar y aclarar aqui.
Pero hay, ademas, otros aspectos, as{ de la vida como de la obra de
Shakeﬁpeare, que no podran tratarse como el resultado de un influjo
literario propiamente dicho y que, no obstante, le vinculan de al-
gin modo a nuestra historia. Creemos que es en este sentido que
Astrana Marin ha asegurado que hay muchas cosas en Shakespeare que
le relacionan con Espaffa las cuales no se han "comentado ni dilu-
cidado" y que permanecen "oscuras para los propios criticos y co~
mentadores ingleses".2

Una buena parte de nuestra tarea ha sido, por consiguiente,
tratar de descubrirlas, espoleados por la gran verdad que encie-
rran y por el animo que infunden las palabras de Menéndez Pelayo:

"Ni la naturaleza ni el arte proceden por saltos. Todo se une,
todo se encadena en la historia literaria; no hay antecedente
pequefio ni despreciable; no hay obra maestra que no esté pre-
cedida por informes ensayos, y no sugiera, a quien sabe leer,
un mundo de relaciones cada vez mas complejas y sutiles. Los
mas grandes ingenios son los que han imitado a todo el mundo=

2 Luis Astrana Marin, William Shakespeare — Obras Completas, Agui-
lar, Madrid, 1969, pag. 18.




<]

Shakespeare, Lope de Vega, Moliére, deben a sus predecesores
la primera materia de sus obras, y algo mas que la primera ma-—
teria. No hay produccidn humana sobresaliente y dominadora
que no sea la resultante de fuerzas que han trabajado en la
oscuridad durante siglos. Ni Dante, ni el Ariosto, ni Cervan-
tes, ni Goethe, se eximen de esta ley. Su grandeza procede de
la misma amplitud, vasta y luminosa, de su genio, que da hos-—
pitalaria acogida a todas las manifestaciones precedentss en
su raza, en su pueblo, en su siglo, en la humanidad entera"”.3

Palabras éstas que no parecen ser otra cosa que una parafra-
sis de las escritas por otro espafiol contempdraneo de Shakespears,
Agustin de Rojas, quien, a propdsito del elogio que de sus "loas"
hace el personaje Rios, por "lo mucho que tienen de bueno" y por
"gl trabajo que os deben haber costado", dice—

"algunos libros he revuelto para hacerlas".
A lo que replica Solano--

"No es de pequefia alabanza saber un hombre aprovecharse bien
de lo que hurta" /se refiers al préstamo literario/ "y que
venga a propdsito de lo que trata".

Finalizando Ro jas——

",Qué hombre hay en el mundo que no hurte y se aproveche de
algo ajeno? Porque todo lo mas que hoy se escribe (si bien
se mira) estd ya dicho; pero el buen estilo con que se dice
es justo que se celebre".4

Es justamente este sano criterio de Rojas, de admiracidn ha-=
cia el escritor, no tanto por la originalidad de los temas cuanto
por el enfoque y tratamiento con que los presenta ante su pdblicao,
el que no hemos perdido de vista un solo momento en nuestro estu-
dio de Shakespears.

Pero puesto que la produccidn shakespeariana, al igual que
todas las demds, fue el resultado diluido y amalgamado de los
tiempos que le precedieron, y principalmente de los siglos en los
que le tocd vivir, es ldgico suponer que, habiendo sido tan nota-
ble y miltiple la presencia real de Espaffa en Inglaterra en el
siglo XVI y principios del siguiente, por fuerza hubo de haber
una relacidn entre el escritor y algunas de las distintas mani=-

festaciones de Espafla en tierras inglesas.

3 Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la Novela, C.S.I.C.,
Aldus, Santander, 1943, vol, III, pag. 353.

4 Aqustin de Rojas Villandrando, El Viaje Entretenido, Castalia,
Madrid, 1972, pag. 460.
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Hallar y puntualizar esa correlacidn ha sido nuestra finalidad.

De la necesidad de este estudio podrad juzgarse después de dar
un repaso al conjunto de lo que se ha escrito sobre el papel de
Espafla y su literatura en la produccidn literaria inglesa.

Existen autores que han tratado este tema globalmente, sin
fronteras de tiempo, de espacioc ni de autor.5 Por otro lado, hay
investigadores que se han ceflido al estudio de un determinado pe-
riodo, por ejemplo, el de los Tudor; o de un escritor espafiol,
como Guevara, Montemayor, Lope de Vega, Cervantes, etc., relacio-~
ndndolo con otro u otros ingleses; o, finalmente, de una obra de-

terminada de un escritor inglés, como Romeo and Juliet y The

Temgest.6 Ni han faltado los trabajos del cronista que haya deja-
do constancia de los escritos y autores que a lo largo de los afos
han fomentado las relaciones literarias hispano-inglesas, y del
compilador de la bibliografia existente en torno a la influencia
de nuestra literatura en Shakespears.

Pero tan sdlo sabemos de uno, Sir Henry Thomas, que aborde
directamente el tema aqui propuesto.8 Mas, aparte de que no a-
barca mas que algunos de los aspectos, es demasiado compendioso
y superficial; y, al concluir su lectura, deja la impresidn de
ser un tanto dogmatico y conservador, con pretensiones de ser
completo y definitivo, cuando en realidad esta muy lejos de ser
lo qué pretende. Resumiéndolo, viene a decir que es tiempo per-
dido indtilmente el dedicado a descubrir otras cosas mas de las

que su autor ha apuntado en lai3 relaciones Shakespeare-Espafia.

S Martin Hume, Spanish Influence on English Literaturse, Eveleigh
Nash, Londres, 1905; James Fitzmaurice-=Kelly, The Relations Be=
tween Spanish and English Literature, Univ. Press, Liverpool,
1910; Carlos Claveria, Espafa en Europa, R.A.E., Madrid, 1972;
HeD. Purcell, Spanish Literary Influence on the English Drama
to 1625; tesis doctoral inedita, Univ. of Cambridge, 1966.

6 John Garrett Underhill, Spanish Literature in the England of the
Tudors, New York, 1899; Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations
in Tudor Literature, Clavilefio, Madrid, 1956; Joseph de Perott,
"The Probable Source of the Plot of Shakespeare's 'Tempest'",
Publications of the Clark Univ, Library, Worcester, Mass., Oct.,
1905; Jose M& Galvez, "Guevara in England", Palaestra, CIX, Ber-
1in, 1910; Fitzmaurice-Kelly, "Cervantes and Shakespeare", Pro-
ceedings of the British Academy, 1916, pags. 297-317; T..P. Harri-
son, Jr., "Shakespeare and Montemayor's 'Diana'", Studies in En-
glish, 6 (Univ. of Texas B. N2 2648), 1926, pags. 72-120; Oscar
M. Villare jo, "Shakespeare's 'Romeo and Juliet': Its Spanish
Source", Shakespeare Survey, 20, 1967, pags. 95-105.
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Pastor, haciéndaose eco de Thomas bastantes afios despuds, aca-
ba por matar la poca esperanza que aln podia quedar tras de aguel
primer golpe de desanimo a la ulterior investigacidn asestado por
Thomas.9 Con lo cual, en vez de estimular a los futuros estudio-
sos a sequir ahondando y ampliando aquello de lo que ya se tenia al=-
guna pista, los desalentaron haciéndoles creer que este era un caso
cerrado.

Afortunadamente para nosotros, algunos no quedaron convenci=-
dos del todo, y su escepticismo ya ha comenzado a dar los prime-
ros frutos positivos. Nos referimos principalmente a Ungerer

quien, en lo que se refiere al Lazarillo de Tormes y Much Ado About

Nothing, pero, sobre todo, a Antonio Pérez y Love's Labour's Lost,
ha podido probar que Thomas no habia dicho la dltima palabra.10

De la lectura de Astrana Marin también se desprende que, aunque
buen amigo personal de Thomas, tampoco estaba siempre de acuerdo
con é1, como tendremos ocasidn de comprobar al comentar algunos
trozos del estudio preliminar y notas al pie de pagina que acompa-
ffan a su primera versidn castellana completa de las obras de Shake-
speare.11

Y no es que con esto pretendamos negar el relativo mérito que
indudablemente tiene el folleto de Thomas. Sino que, dada la fecha
en que fue escrito y el criterio un tanto estrecho por el que se
guid su autor, se impone una revisidn y puesta al dia con la luz
y el apoyo que nos prestan otros estudios mas recientes sobre de-=
terminados puntos alli tocados.

Dicho de otra manera, lo que nosotros deseamos es dar una
visidn actualizada y de conjunto en torno al tema de nuestro enun-
ciado. Plenamente conscientes de los riesgos que ello entrafia,
pero confiados en la ayuda de cuantos nos han precedido, cuyos es=-=
critos serviran-—en parte, al menos——de punto de partida y apoyo
al presente trabajo, ilusionadamente esperanzados de que nuestra

7 Antonio Pastor, op. cit.; Selma Guttman, The Foreign Sources of
Shakespeare's Works, King's Crown Press, New York, 1947, cap. V:
"Influence of Spanish Literature on Shakespeare", pags. 124-134;
Hilda U. Stubbings, Renaissance Spain in its Literary Relations
with England and France., A Critical Bibliography, Vanderbilt
Univ, Press, Nashville, 1968.

8 Sir Henry Thomas, op. cit.

9 Antonio Pastor, op. cit,.

10 Gustav Ungerer, op. cit., padgs. 81 y sigs. y 159-160.

11 Luis Astrana Marin, op. cit., passim.
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aportacidn personal constituird un paso firme mds hacia adelantse
para los que intenten completar este capitulo de la literatura com-
parada que aquellos iniciaron.

As{ pues, estimamos necesario el presente estudio para alcan-
zar el doble propdsito de subrayar ante propios y extrafios el des-
tacado papel cultural representado por los espafioles en Inglaterra
a lo largo del periodo indicado, sus repercusiones en aquel pais y,
por extensidn, en Shakespeare, y sefialar las influencias y puntos
de contacto entre Shakespeare y todo aquello que de alguna manera
podfan llamar "nuestro" Espafla y los espafioles de aquel tiempo.

Al titular este trabajo "Presencia de Espafia y lo espafiol en
Shakespeare y su obra", hemos dado a los vocablos escogidos una
significacidn concreta, seglin explicamos a continuacidn.

Se ha tomado el término "presencia" en su mds lato sentido, en-
tendiendo por tal todo aquello que de alguna manera pudo contribuir
a relacionar la Espafia de todos los tiempos con Shakespeare hasta
el final de sus dias mortales. Es decir, que cualquier toma de
contacto del dramaturgo con Espafia, con personajes hispanos o his-
panizantes, o con la proyeccidn de éstos en sus obras, ideas y ma=-
nifestaciones de cualquier indole, todo empleo y alusidn que haya
hecho, toda actitud que haya tumado, y toda mencidn--expresa o ta-
cita—Tque haga referencia a Espafia, a los espafioles, a lo espafiol
y al éastellano, seran aquf{ tomados en cuenta como indicios de ac=
to de presencia de los hispanico en la vida y obra de Shakespeare.
Las influencias literarias—-directas o indirectas--son sdlamente
un modo mids de estar presente, pero no el Unico. No se pretends,
por tanto, sefalar tan sdlo éstas, ya sean posibles ya ciertas;
sino, ademads, toda demostracién de estar, explicita e implicita,
sin que para ello importe la consideracidn de las circunstancias
del cdémo ni del cuando, del dénde ni del por qué, ni de los sen-
timientos de amor, desamor o indiferencia que impulsaron la mente,
la voluntad, la inspiracidn y la pluma del escritor.

La "Espafia y lo espafiol" a que haremos referencia no son,
claro esta, los de hoy. Serd la Espaffa que Shakespeare pudo haber
conocido, actual o retrospectivamente, por lo menos desde la His-
pania romana hasta la de Felipe III; desde que era un pusblo do-

minado hasta que fue el poder mas grande de Europa; la Espafia des-
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cubridora, conquistadora y colonizadora de tantas tierras que en
ellas "no se ponia el sol", que es decir casi el mundo de aquel
entonces. La Espaffa literata y artista, humanista y tedloga, gue-
rrera y pacifica, negociadora, diplomatica y exportadora. La Es-
pafla que viv{a, respiraba y se movia no sdlo en la peninsula ibé-
rica, sino también en Italia, en los Paises Bajos y en el Nuevo
Mundo., Todo aquello ligado a esta Espafia descrita, por su origen,
lengua, representatividad, ideales, intereses, empresas, stc.
Cuanto tenia rafces hispdnicas raciales, geograficas y lingliis-
ticas; todo elemento constitutivo y caracteristico del mundo his-
panico; todo evento histdrico; toda faceta religiosa, politica,
social, econdmica, que pudiera asociarse a esa Espafla; todo térmi-
no, expresidén, idea o sistema; toda entidad fisica o moral, indi-
vidual o colectiva; toda manifestacidon del poder creativo del hom-
bre de esa Espafia; todo aquello, en fin, que al ser tratado pudie-
se traer a la mente del lector u oyente aquella Espafia, concebida
y tomada en su acepcién mas amplia, incluido todo aquello que re=-
presentaba.

Tratando de "Shakespeare", parece obligado decir que es muy
poco lo que se sabe a ciencia cierta sobre su vida y persona.
Tan poco, que no han faltado guienes sospechasen que no fuera el
autor de sus obras. Hasta el punto de que, de llegarse a probar un
dia lé identidad del verdadero responsable de las obras "de Shake-
speare", quizads habria que enfocar desde otro angulo las relacio-
nes habidas entre él1 como persona y escritor y Espafia y cuanto

ésta signif‘icaba.12

12 Reséfanse aqui los titulos y autores que desde el siglo pasado
hasta nuestros dias han creido descubrir bajo el nombre de Will=-
iam Shakespeare a cuatro personalidades de las que se sabe sin
lugar a dudas que estuvieron conectadas, en mayor a.menor grado,
con nuestra nacidn, nuestros personajes, nuestro idioma y nues-
tros autores: A) Francis Bacon: W.H. Smith, Was Lord Bacon the
Author of Shakespeare's Plays?, 1856; I. Donnelly, The Great
Cryptogram: Francis Bacon's Cypher in the so-called Shakespears
Plays, 1887; E. Durning-Lawrence, Bacon is Shakespeare, 1910;
Allardyce Nicoll, "The First Baconian", Times Lit. Supplement,
Feb. 25, 1932; W.S. Melsome, The Bacon-Shakespeare Anatomy,
1945, B) Edward de Vere (179 Conde de Oxford): J.T. Looney,
Shakespeare Identified in Edward de Vere, the 17th Earl of Ox-
ford, 1920, C) William Stanley (69 Conds de Derby): A.A.Lefranc,
Sous le masaue de William Shakespeare. V  conte de Derby, Paris,
1919 (notese la coincidencia de las iniciales—=W.S5.--de ambos
personajes); A.WU., Titherley, Shakespeare's Identity: William
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Es natural que por ahora habra que hacer caso omiso de tales
hipdtesis. Mas, careciendo de datos personales precisos, no nos
quedara otro camino que echar mano de aquellos documentos relati-
vos a la vida de los ingleses en el tiempo de Shakespeare. Y asi,
llevados de la mano de sus bidgrafos y de los comentaristas de a-—
quella época, podremos formarnos una idea bastante cercana a la rea-
lidad de su persona en las distintas facetas de su vida como estu-
diante, como hombre de la calle, como actor, etc., moviéndose,
pensando y sintiendo como un simple ciudadano inglés mas y, como
tal, reaccionando ante los modos y las modas, las ideas y los pre-
juicios, las filias y las fobias, entonces reinantes en su pais.

Pero aldn mas importante seréa ver plasmados en su “obrd su
personal manera de ser y pensar, de obrar y sentir, en el trato
qus da a la materia que nos ocupa.

De jando a un lado las discusiones mas o menos bizantinas ques
alqunos criticos sostienen sobre cudles de entre las obras que co-
mdnmente se le asignan deban considerarse como el solo resultado
de una mera revisidn de alguna obra ajena anterior, y acerca de
cuantas sean enteramente suyas y cuales el producto de una colabo-
racion, se hace necesario precisar que hemos tomado como suyas las
comprandidas en cualquier coleccidn que tradicionalmente ha veni-
do admitiéndose como suficientemente autorizada. Asi hemos con-
ceptuado la edicidn de Oxford, preparada por W.J. Craig, Londres,
1971 (3 vols), a la cual iran, por lo general, referidas todas
nuestras citas. Tan sdlo anotaremos una excepcidn que, en este
caso, va revestida de cierta importancia. Nos referimos a The

History of Cardenio, obra de la cual se ignora que se conservara,

pero de cuya existencia y filiacidn shakespeariana se tienen no-
ticias ciertas.

Somos conscientes de que, para sentar una buena base con la
que entrar de lleno en el analisis de la vida y produccidn de
Shakespeare en cuanto una y otra son el trasunto manifiesto del
conocimiento que tuvo de Espafia y lo espafiol, y de la postura que
adoptd hacia ellos, deberiamos hacer un minucioso repaso de la ac-

tuacidn y desenvolvimiento de aquellos personajes y acontecimien-

Stanley, 6th Earl of Derby, 1952, D) Christopher Marlouwe:
C. Hoffman, The Man Who Was Shakespeare, 1955, (este mismo
libro aparecio en los EE.UU. bajo el titulo The Murder of the
Man Who Was 'Shakespearse'.)
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tos que crearon la imagen viva y polifacética por la que los in-
gleses identificaron y juzgaron a Espafia. Lo cual incluiria no
s6lo a los espafioles o extranjeros que representaban en Inglate-
rra los intereses de aquella Espafia, sino también a los ingleses
que en misiones de distinta indole vinieron a la Peninsula y des-
de ella trasladaron a la isla sus impresiones directas que modi-~
ficaron o confirmaron el concepto introducido por los espafioles
en Gran Bretafia., Pero esto ya esta hecho en la citada obra de
Underhill y, de repetirlo aqui, tomaria el presente trabajo una
proporcidén desmesurada. Con todo, lo hemos tenido presente vy,
llegada la ocasidn, brevemente pasaremos revista a eventos de to-
do tipo, a personas concretas—--conocidas y andnimas--y a tipos
genéricos, a palabras y expresiones, a costumbres y usos, a lec-
turas y relatos de viva voz, a todo aquello, en fin, que sea sig-
nificativo y que razonablemente pueda suponerse contribuyd a que
Shakespeare se formara una idea de lo nuestro y a que la expusie-
ra en su obra.

Al estudio de ella hemos dedicado el mayor espacio y aten-
cidn. Amén del reposado y cuidadoso estudio de toda la obra de
Shakespeare, hemos tomado buena nota de lo que destacados criticos
y comentaristas han escrito alrededor del asunto de que tratamos,
y analizado y sopesado lo que algunos estudiosos espafioles y ex-—
tranjéros——norteamericanos e ingleses, principalmente—-=han dicho
sobre el mismo., Cuando nos ha sido posible, también hemos com-
parado--total o.fragmentariamente-—algunas obras espafiolas con
otra determinada de Shakespeare, incluso recurriendo a alguna ver-
sidn inglesa de aquellas que él pudo haber conocido y hasta uti-
lizado.

Hemos procurado repasar y reunir, ordenar y valorar cuanto
se ha dicho en pro y en contra en torno a esta cuestidén con el
mayor grado de objetividad, comprobando lo que puede sostenerse
como auténtico, resumiéndolo e indicando las fuentes donde el es-
tudioso puede encontrarlo en toda su extensidn, a la vez que dan-
do nuestra mas desapasionada impresidn. Aquello que se ha afir-
mado pero que todavia no ha podido probarse definitivamente, si

hemos descubierto en ello algunos atisbos de realidad, también
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lo hemos incorporado como y donde corresponde, agregando-=-—cuando
ello ha sido factible——mdas luz al asunto.

Con la natural y sencilla ilusidn del caso, también hemos des-
tacado bastantes puntos que a nuestro leal saber y entender no ha-
bfan sido considerados ni tomados en cuenta hasta el presente,
Todo lo cual nos ha llevado necesariamente——como muy bien se ha
dicho—a

"entrar en detalles eruditos que pueden parecernos nimios y
anecddticos", ya que "todavia nos encontramos en un perio-
do de gsbozo... en etapa de acopio de materiales, de acu-
mulacioq de datos Fragmentagios, sujetos a ulterior inter-
pretacion, de sigtematizaqion de hechos que pueda preparar
una deseada vision de conjunto".13

Aun cuando se dé por supuesto, pero desde luego sin animd de
que ello haya de tomarse como un encarecimiento de la labor reali--
zada, ni siquisra como mero pretexto que por adelantada trate de
justificar la insuficiencia en el tratamiento que se ha dado al
tema, es obligado subrayar que la empresa que hemos acometido no
nos ha resultado nada facil, sino todo lo contrario. Aparte de
la complejidad inherente a un asunto tan genérico que requerir{a
los empefios conjuntados de un equipo de expertos en la materia,
existen otras circunstancias, tales como la premura del tiempo,
la escasez de medios informativos y econdmicos y la imposibilidad
de poder llegar hasta aquellos, la penuria de detallees biograficos
@ ilustrativos del personaje central, stc., que es necesario se=-
Palar aqui, aunque sdlo sea a titulo explicativo. A pesar de todo
ello, no se han escatimado esfuerzos en la blsqueda, recogida y
ordenamiento de datos pertinentes para poder ofrecer aunada lo que
hasta ahora permanecia desperdigado en tesis doctorales, revistas
de filologia y literatura, notas, comentarios y glosarios en edi-
ciones de las obras de Shakespeare, y otros libros, en su mayor
parte raros y escasos en nuestro medio, seglin podrd apreciarse
por la bibliografia adjunta.

A sus autores, en general; al British Council de Madrid y a
la Camara Oficial de Comercio de Bilbao, por cuyo medio hemos po-
dido consequir materiales de sus bibliotecas de Espafia y de In-
glaterra--y aun de otras como la del British Museum—, les testi-

moniamos nuestra gratitud,

———— e e

13 Carlos Claveria, op. cit., pag. 19.
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Vaya también nuestro reconocimiento especial para el Dr. T.P.
Harrison, Jr., el Dr. Gustav Ungerer y el Dr. Julio-César Santoyo,
tanto por habernos infundido dnimos como por habernos brindado su
valiosa experiencia g informacidn; para el desaparecido Dr. Michael
Wilkins que nos orientd en nuestras primeras andaduras, y para la
Dra. M2 Jesl(s Pérez Martin sin cuya direccidn y palabras de alien-
to y ayuda nos habriamos quedado a la mitad del camino.

En reciprocidad, y por solidaridad con cuantos se han preocu=
pado por este asunto; en lealtad a los hispanistas de habla ingle-
sa; y por devocidn a los estudiantes de los departamentos de inglés
de nuestras facultades de Filosofia y Letras; les dedicamos este

traba jo.



(SABIA SHAKESPEARE EL CASTELLANO?

En ciertos sectores literarios se ha dado tal importancia al
signo que pueda darse a la contestacidn a esta pregunta, que de 61l
se ha querido hacer depender en gran medida la influencia de Espa—
Ma en el dramturqo inglés. Actitud equivocada, porque en cierto
modo equivaldrfa, para poner un simil, a decir, por ejemplo, que
P{o Baroja, por el mero hecho de no saber el inglés, no pudo haber
sido influenciado por Dickens, cosa que est3d muy lejos de la rea-
lidad.’

Los que se resisten a atribuir a Shakespeare el conocimiento
del castellano se atienen exclusivamente al texto de sus obras,
olvidando otros factores que también habria que tener presentes.

Ciertamente, no se puede afirmar que en ellas haya un voca-
bulario castellano lo suficientemente extenso y perfecto, segln
podra apreciarse en el correspondiente apéndice, como para con-
cluir que Shakespeare lo supiera; sobre todo, si lo comparamos

con su amigo Ben Jonson quien, solo en una escena de The Alchemist

(IV.iii), se muestra mucho mas prddigo y experto en frases caste-~
llanas que Shakespeare en toda su produccidn; o aun con las expre-
siones francesas del propio Shakespeare. Pero incluso el hecho de
que Shakespeare tenga algunas escenas en francés prueba de por si
muy poco en uno u otro sentido, segldn razona el Or, Johnson,2 pues
bien pudo hacer que otro se las escribiera, y, en todo caso, es-=
cribirfa el dramaturgo no lo que 8l sabia, sino aquello que le era
familiar a su pdblico.

Como, por otro lado, se desconocen los libros que componfan
la biblioteca particular de Shakespeare, se hace punto menos Qque
imposible determinar a ciencia cierta sus habilidades lingii{sticas.

De una cosa, sin embargo, podemos estar sequros: que de la

1 Pedro J. Duque, "Dickens en Baroja", Arbor, N2 342, Junio 1974.
2 D, Nichol Smith, ed., Shakespeare Criticism, Oxford Univ. Press,
Londres, 1964, pag. 103.




13

inmensa mayoria de las obras que mas o menos supuestamente influ-
yeron en él, ya existian versiones o adaptaciones inglesas ante-
riores a las correspondientes comedias de Shaksespeare, segun ten—
dremos ocasidn de ver en el es.udio que de ellas hacemos.

A pesar de ello, son mayoria los que reconocen-—empleando una
frase del propio Shakespeare-—que "he hath a smack of all neighbour-
ing languages" (All's Well That Ends Well, IV.i.17), entre los que

habria que incluir por de pronto el francés y el castellano; aunque,

a decir verdad, hoy en dia no hay autor que le niegue el conocimien-
to del latin y del italiano.3

Esto no obstante, el idioma que mis sistemdtica y sintomdtica-
mente se ha escatimado a Shakespeare ha sido el castellano. Pero
existen sobradas razones para concluir que, aun admitiendo que no
lo dominara a la perfeccidn, sabfia de él lo suficiente como para
entender lo que leia y aun para seguir una conversacidn corriente
e intervenir en ella.

De un lado, aunque las lenguas modernas no formaban parte del
sistema de educacidn inglés, para cuando aparece Shakespeare ya 8@
observa una cierta disconformidad con la exclusiva insistencia en
las lenguas clasicas, como lo pone de manifiesto el plan trazado
por Sir Humphrey Gilbert para el establecimiento de una academia
en Londres, en sl que se abogaba por una educacidn puesta al dia
que cdmprendiera los idiomas en boga a la sazén; o el libro The

Scholemaster (1570), en el que su autor, Roger Ascham, el mis gran-

de educador por aquellos aflos, daba instrucciones valiosisimas pa-
ra el oentrenamiento ling[h'.stico.4 En el Lincoln's Inn, por ejem-—
plo, una de las materias que se ensefiaba a los futuros abogados
eran precisamente las lenguas modernas. Y, segin Salingar, en el
tiempo de Shakespeare, un caballero de cierta ambicidn necesitaba
de la maestr{a en los idiomas.5 Cosa que el mismo Shakespeare pa-

rece admitir en The Two Gentlemen of Verona al conceder a Valen-—

tine el dominio de las lenguas modernas—-—

Bt e e s

3 Geoffrey Bullough, Narrative and DOramatic Sources of Shakespears,
Londres, 1966, pag. x.

4 Sir George Clark, ed., The Oxford History of England, vol., VIII,
Oxford, 1963, pags. 280-332,

S L.G. Salingar, "The Social Setting", The Pelican Guide to English
Literature, 2, 1975, pdg. 16; Julio-César Santoyo, "Richard Per-
cyvall y el primer diccionario 'Espafiol-Inglés'", ES, Publicacio-
nes del Depto de Inglés, Univ. de Valladolid, N2 4, Sept. 1974,
pag. 75.
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"Have you the tongues?

eeecessssesee and by your own report
A linguist, and a man of such perfection...”
(Iv.i.33, 56-57).
Por otro lado, Johnson asegura que los hombres elegantes e ins-—
truidos leian con gran asiduidad a los poetas italianos y a los es-
paﬁoles.6 Baste decir, en confirmacidén de lo anterior, que sdlo

en The Arcadian Rhetorike (1588), una de las retdricas més importan-

tes publicadas en Inglaterra en el siglo X\II,7 van inclufdas no me-
nos de setenta citas en castellano—--—algunas de ellas bastante lar-
gas, por cierto--de los sonetos y églogas de Boscén y Garcilaso,
junto a otras de Homero, Virgilio, Sidney, Tasso y Salustio. Los
dos mencionados y Montemayor eran tenidos en Inglaterra por los

me jores poetas espafioles, a los que se recomendaba que habia que
leer en el original, como se desprende del siguiente didlogo toma-
do de Ortho-epia Gallica (1593), de John Eliot:

—"Who are the best Spanish Poets?

—They are Boscan, ..., Garcilasso and Montemaior.
—] wonder that men get them not translated into English.
—They would haue no grace.

—lUWhy so? wee find them almost all translated into
Latin, Italian and French.

=] beleeue it well, yet haue they more grace in their
Castilian, which is the purest Spanish dialect, in
which the learned write and spake ordinarily."8
Pero no eran Unicamente los poetas espafioles los que se habian
puesto de moda en Inglaterra. También los prosistas fueron muy
le{dos. Abundaban las traducciones inglesas de libros espafoles
de todos los géneros: la novela realista, la picaresca, los li-
bros de caballerias, los tratados de esgrima y sobre el arte de
la guerra, la ciencia con sus tratados sobre la medicina y la
psicologi{a, la devocidén, la historia, etc., todos estaban magni-
ficamente representados y eran muy bien recibidos en Inglaterra.

Incluso se llegaron a imprimir bastantes en castellano, y se im-

6 D. Nichol Smith, op. cit., pdg. 99,

7 Abraham Fraunce, The Arcadian Rhetoric, edicidn facsimil de The
Scolar Press Limited, Menston, 1969.

8 Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations in Tudor Literaturs,
Clavilefo, Madrid, 1956, pags. 71-72.
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portaron otros directamente de Espaffa y de los Paises Bajos.9

Es mas; en vista del creciente interés por aprender el castellano,
se hicieron ediciones bilingiies y aun poliglotas de algunos de e~—
llos, y se compusieron bastantes manuales, gramaticas y dicciona—
rios para la enseffanza del mismo, cuya importancia se refleja muy
bien en las siguientes palabras al lector del autor inglés de uno
de dichos manuales:

"in future age the Spanish tongue will be as well esteemed

as the French or the Italian tonques, and in my simple

iudgement, it is farre more necessary for our country-men

then the Italian tongue is."10

Mas sobre este tema ya han escrito bastante Steiner y Martin-

Gamero,11 aunque, incomprensiblemente, no lleguen a mencionar ni
tan siquiera de pasada los dos manuales mas antiguos, de autor
desconocido, cuales son The Book of English and Spanish (1554) y

A Very Profitable Book to Learn English and Spanish (1554), y otro

més, eéste de John Sanford, An Entrance to the Spanish Tongue (1611),12

los cuales, agregados a los demas que estudian ellos, son una muy
elocuente prueba de cuanto venimos diciendo.

Cémo pudo ocurrir todo esto sin hacer mella en un hombre de
la talla y medios de Shakespeare, es cosa que no se comprende fa-
cilmente, y menos aln, dadas las grandes facilidades que tenia de
acceder a las tiendas de los libreros--que entonces hacian las ve-
ces de las bibliotecas plblicas de hoy--y a las bien dotadas bi-
bliotecas privadas de su protector, el Conde de Southampton, y de
sus amigos, el avispado Ben Jonson y el historiador y anticuario
Camden, y dado también que la inmensa mayoria de los hombre de

letras y cortesanos con quienes estaba relacionado hablaban per-—
13
fectamente el castellano,

Pero todavia hay dos circunstancias mas en respaldo de la te=-

9 Id., "The Printing of Spanish Books in Elizabethan England",
The Library, 1965, vol. 20, Sth Series, pags. 177=229; "Lost
CGovernment Publications in Spanish and Other Languagses, 1597-
1601", Transactions of the Bibliographical Society The Library,
Sept. 1974, pags. 323-329,

10 William Stepney, The Spanish Schoolmaster (1591), ed. facsimil,
The Scolar Press Limited, Menston, 1971,

11 Roger J. Steiner, Two Centuries of Spanish and English Bilingual
Lexicography, 1590-1800, Mouton, The Hague-Paris, 1970; Sofia
Martin-Gamero, La Ensefanza del Inglés en Espafia (Desde la Edad
Media hasta el Siglo XIX), Gredos, Madrid, 1961.

12 Ediciones facsimil, The Scolar Press Limited, Menston, 1971 vy
1970, respectivamente.

13 Gustav Ungerer, Anglo-Spanish..., pags. 154-174.
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sis de que Shakespeare sabia nuestra lengua. Tiene que ver la
primera con el esncargo formal que recibid Shakespeare de atender
a los espafioles llegados a Inglaterra por asuntos oficiales, del
cual Astrana Marin escribe lo siquients:

"Cuando en agosto de 1604 el monarca recibid a la embajada es-
pafiola del condestable de Castilla don Juan Ferndndez de Ve-
lasco—que iba a ratificar las paces entre Inglaterra y Espa-
Pla—, consta documentalmente que a Shakespeare y a sus compa-
Meros se les comunicd la orden de que atendieran al embaJador
espaffiol en el palacio de Somerset durante los dieciocho dias
de su estancia en Londres. No es aventurado creer que, gozan-—
do ya de tanta fama el dramaturgo, y siendo escritor nuestro
condestable (célebre autor de Prete Jocapin), Shakespeare y
el duque de fFrias entablaran amistad o al menos se conocieran
mas que superficialmente. Los servicios del poeta y de sus
camaradas no consistieron en representaciones escénicas, sino
en formar el séquito de los espafioles, que, por cierto, los
recompensaron con extraordinaria esplendidez."14

Se refiere la otra al hecho de que al menos una obra espafiola

que sirvid de fuente a Shakespeare para The Tempest no se encon-

trara traducida al inglés. Pero sobre ello volveremos a hablar
mas adelante.

Asi, pues, basados en todos estos o andlogos razonamientos,
es que ya no s0lo los espafioles, sino también otros, han llegado
al convencimiento de que Shakespeare sabia, en mayor o menor grado,
el ca§tellano.

Por e jeamplo, mientras Muir le atribuye con alguna reserva un
15 pubrey Bell

no vacila en afirmar claramente que lo "sabia bien" y que

cierto conocimiento superficial de nuestro idioma,

"varias obras teatrales de Shakespeare fueron derivadas de ori-
ginales espaffoles, y una de ellas, La Tempestad, salid muy po-
co después de la publicacidn del original espafiol. Las alu-
siones de Shakespeare a Espafia son muy numerosas; usa frases
espafiolas y a otras les da una forma inglesa."16

Y, mis prudentemente, Fitzmaurice-—Kelly opina:

"Hay en Shakespeare algunas pinceladas que, con un poco de
benevolencia, pueden ser tomadas por insinuaciones de que
tenia cierto conocimiento, siquiera ligero, del castella-
no., Es concebible que Shakespeare se diese trazas para
repasar a trompicones alqunos de los libros espafioles que
se reimprimfan en los Paises Bajos y que de allf se lleva-

14 Luis Astrana Marin, William Shakespeare — Obras Completas,
Aguilar, Madrid, 1969, pag. 113.

15 Kenneth Muir, Shakespeare's Sources ]I - Comedies and Tragediss,
Methuen & Co Ltd, London, 1957, pag. 7.

16 Sir Henry Thomas, "Shakespeare y Espafia", Homenaje a Menéndez
Ridal, ‘I, 11925, pag. 225 .
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ban a Inglaterra; casi es inevitable una tal suposicion si
escogemos quedarnos con la muy conocida teoria de que La
Tempestad prov1ene de Noches de Invierno de Antonio de Es-
lava., De ser asi—--la teoria no esta admitida por el con-
senso universal--deberemos aceptar, o que Shakespeare sa-
bia el castellano suficiente para tomar de una obra espa-
flola la trama de un cuento, o que en el tiempo de Shake-=
spears existid alquna traduccion francesa o inglesa del
pesado libro de Eslava de la que ya no se tiesne noticia.,"

17

Menéndez Pelayo, igualmente intrigado por esta incdgnita, dice:

"A los eruditos ingleses toca explicar codmo un libro no de
mucha fama publicado en Espafia en 1609 pudo llegar tan
pronto a conocimiento de Shakespeare, puesto que La Tem=
pestad fue representada lo mas tarde en 1613, Traduccidn
inglesa no se conoce que yo sepa, pero cada dia va pare-
ciendo mas verosimil que Shakespeare tenia conocimiento
de nuestra lengua. Ni la Diana de Jorge de Montemayor es-—
taba publicada en inglés cuando se representaron Los dos
hidalgos de Verona, ni lo estaban los libros de Feliciano
de Silva cuando aparecid el disfrazado pastor don Florisel
en el Cuento de Invierno."18

Mas adelante, al analizar los nexos entre Shakespeare y La
Celestina, el mismo autor vuelve sobre el tema:

"Pero aun admitiendo, lo cual dista mucho de estar probado,
que no supiese el castellano..."19

Mas el verdadero paladin defensor de esta tesis es Astrana
Marin. Para él no existen dudas ni probabilidades, sino que to-
do es 'certeza. Esto es lo que dice:

"Sin duda conocia el castellano, pues sabia leer a sus auto-
res en el original."20

Y en otra parte puntualiza que hay vocablos en Shakespeare que
los lexicdgrafos ingleses no aciertan a clasificar, pero que fue-
ron tomados del castellano, por lo que es imposible

"entender algunos términos de Shakespeare si no se recurre
al idioma de Castilla."21

Finalmente, para Ungerer,

17 James Fitzmaurice-Kelly, "Cervantes and Shakespeare", Pro-
ceedings of the British Academy, vol. VII, 1916, pags. 297-
298,

18 Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la Novela, C.S.I.C.,
Aldus, Santander, 1943, vol. III, pag. 211.

19 1d., pag. 423.

20 Luis Astrana Marin, op. cit., pédg. 18.

21 Id., pags. 1623 y 1647,
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"Shakespeare was familiar with the modern language manuals"
—se refiers a los dedicados a la ensefianza del castella-
no—="and that he learnt from them the rudiments of Spanish
sufficient to analyse an Epistle"—-como las de Antonio Pé-
rez.22

En resumen, pues, Y después de sopesar los pros Yy los con-
tras, habrd que concluir que puede sostenerse casi con plena cer-
teza que Shakespeare sabia el castellano. i0jala pudiera decirse
lo mismo del supuesto viaje de Shakespeare a Espafia!l Pero este

gs otro punto que tocaremos en las paginas que siguen.

22 Gustav Ungerer, op. cit., pégs. 154 y 173.



LESTUVD SHAKESPEARE EN ESPANA?

Si hemos de hacer caso al informe de Thomas, Astrana Marin

estaba seguro--="is sure“-—1

de que, efectivamente, Shakespeare
visitd nuestra patria.

A pesar de tal afirmacidn, sabemos que ni Thomas——y pensamos
que ningdn otro experto en Shakespeare=—ha crsido que el drama-
turgo llegara jamas a pisar el suelo hispano.

Pero como este asunto estd intimamente relacionado con el te-
ma objeto de nuestro estudio, y a fin de despejar toda duda al
respecto, no estara de mas que, siquiera brevemente, le conceda-
mos nuestra atencidn.

El escepticismo de Thomas obedece primordialmente a la total
carencia de pruebas que respalden el aserto del bidgrafo y tra-
ductor espafiol de Shakespeare. Y es que, son tan escasos los da-
tos ciertos de que han podido disponer los bidgrafos del poeta
inglés, que no es de extrafar sl que en ocasiones se hayan visto
obligados a echar mano de la conjetura, siendo justamente el de
los viajes de Shakespeare al exterior uno de los puntos de su vi-
da sometidos a tal procedimiento. Asi, por ese mismo método, se
ha llegado a sospechar que también visitd Italia, Alemania, Dina-
marca e Irlanda.2

Las razones aducidas en apoyo de tales hipdtesis no dejan de
resultar un tanto irdnicas, ya que se basan precisamente en el si-
lencio absoluto que rodea a los afios de su vida comprendidos entrs
el 2 de febrero de 1585-—-fecha en la que se bautizaron sus hi jos
mellizos Hamnet y Judith--y 1592, afio en el que aparece en Londres

como actor a la vez que como dramaturgo que prometia, as{ como

D e

1 Sir Henry Thomas, "Shakespeare in Spain', Proceedings of the
British Academy, vol. XXIX, Londres, 1949, pag. 4.

2 Encyclopaedia Britannica, vol. 20, pag. 319, s.v. "Shakespeare";
Charles Williams, A Short Life of Shakespeare with the Sources,
Oxford, 1963, pag. &41.
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el periodo que va de junio de 1592 a abril de 1594 durante el cual
quedaron cerrados los teatros de Londres a causa de unos levanta-
mientos y de la peste.3 Estos dos largos y aparentemente inactivos
gilencios, junto con el nuevo rumbo literario y la ambientacidn ne-
tamente italiana que el dramaturgo imprimid a sus obras escritas
entre 1594 y 1595, explicarian de algdn modo al menos el hipotéti~
co desplazamiento del escritor a Italia. Nos referimos a The Rape

of Lucrece, Titus Andronicus, The Taming of the Shrew, The Two

Gentlemen of Verona y Romeo and Juliet,

Pero volviendo a nuestro asunto, éexiste un fundamento sdlido
que dé lugar a tomar en serio la cuestidn del viaje de Shakespeare
a Espafia?

Tres son, al parecer, los puntos en que se apoya dicha hipé-
tesis, En primer lugar, se ha invocado un epiteto utilizado por

Shakespeare referente a Espafia—"tawny Spain", (Love's Labour's

Lost, I.i.170)--en el que se ha querido ver una descripcidn del
paisaje espafiol visto directamente por Shakespeare. Pero, aparte
de que el mencionado adjetivo lo emplea igualments en otras obras
varias veces en pasajes que nada tienen que ver con Espafia, tuvo
mil modos mis de saber que el nuestro era un pais tostado por el
sol sin necesidad de haber estado en él.4

En sequndo lugar, se aduce la circunstancia del viajes que sl
jovenIStephen Bellott realizd a Espaffa en 1604. Shakespeare cono-
cié a Bellott en la casa de huéspedes de Londres donde aquel se
alojaba, cuyo duefio era fabricante de pelucas, y en la que Bellott
trabajaba en calidad de aprendiz. Bien fuera por la estrecha re-
lacidn que habia entre sus respectivas profesiones--teatro-pelu-—
cas—o0 por otro motivo, el caso es que se hicieron buenos amigos.
De ahi que, tras comprobar el hecho de la venida de Bellott a la
Peninsula, se pregunte Astrana Marin:

",Qué pudo traer a Espafla a un aprendiz de peluquero o confec-
cionador ds pelucas? é&A quién acompafaria en aquel afio que
acababa de firmarse la paz entre Espafia e Inglaterra? ¢A al-
gdn noble que vino a nuestro pais? &A alguien de la embajada
del condestable de Castilla? (Al propio Shakespeare? Esto

3 Encyclopaedia Britannica, vol., 20, pag. 318, s.v. "Shakespeare".
4 Sir Henry Thomas, op. cit., pag. 3.
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. : o §
es lo mas presumible. Empero, no hay noticias concretas.,"

Pereceria que con esto Ultimo deberiamos creer que ya todo
gstaba dicho. No obstante, el autor espafiol volveria a insistir
en el tema., Esta vez en conexidn con el viaje que el Conde de
Nottingham hizo a Espaffa en 1605, como embajador extraordinario,
para recibir la ratificacidn del tratado de paz firmado el afio
anterior. Dicho personaje trafa un numeroso séquito compuesto
por 506 personas. Y puesto que Shakespeare era, ademas de ayu—
dante de cdmara de la casa real, amigo del Conde, sospechd Astra-
na Mar{n, primero, que el dramaturgo tenfia que haber sido uno ds
aquellos, para convencerse, después, y afirmar, segln nos cuenta
Thomas, que estaba seguro de ello.

Pero si Astrana Marin, que tanto investigd en el Archivo de
Simancas y en otros, no pudo dar con el documento que lo pudiera
probar, por fuerza habra que pensar que su afirmacidn no pasa de
ser una simple corazonada.

En otro orden de cosas, aln podria argumentarse que los via-
jes al exterior estaban muy de moda a la sazdn en Inglaterra, y
que, al igual que Spenser, William Stanley, Stepney, Anthony Mun-
day, Percyvall, Yong, Y otros,7 Shakespeare sintid también deseos
de viajar y se vino a Espafla., Como también podria intentarse un
examer) de lo que el propio Shakespeare opinaba de estos viajes a
través de las palabras de sus personajes. Asi{, por ejemplo, por

lo que Valentine dice en The Two Gentlemen of Verona——

"Home-=keeping youth have ever homely wits.
I rather would entreat thy company
To see the wonders of the world abroad
Than, living dully sluggardiz'd at home
Wear out thy youth with shapeless idleness."
(10102—8)—-,

y de la conversacidn entre Antonio y Panthino sobre si enviar o
no al hijo de aquel al extranjero—

"He wonder'd that your lordship
Would suffer him to spend his youth at home,

5 Luis Astrana Marin, William Shakespeare - Obras Completas, Agui-
lar, Madrid, 1969, pag. 113,

6 Sir Henry Thomas, op. cit., pag. 4.

7 P.J. Garcia Mercadal, Viajes de Extranjeros por Espafia y Portu-
gal, Aguilar, Madrid, 1952, vol, II, pag. 50; Julio-Ceésar San-—
toyo, "Richard Percyvall y el primer diccionario 'Espafiol-In-
glés'", ES, Publicaciones del Depto. de Inglés, Univ. de Valla-
dolid, N2 4, Sept., 1974, pag. 76.
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While other men, of slender reputation,

Put forth their sons to seek preferment out:

Some to the wars, to try their fortune there;

Some to discover islands far away;

Some to the studious universities,

For any or for all these exercises

He said that Proteus your son was meet,

And did request me to importune you

To let him spend his time no more at home,

Which would be great impeachment to his age,

In having known no travel in his youth.,

And how he cannot be a perfect man,

Not being tried and turor'd in the world"
(I,iii.4=20)—

cabe pensar que era comin la aspiracion y tendencia de todo joven
inglés a trasponer las fronteras patrias.

Pero aun asi y todo, no es menos cierto que en ocasiones lle-
ga Shakespeare a mofarse de la mania por los viajes a otros paisss,
criticando a los que, por el afan de viajar, venden cuanto poseen,
para encontrarse, al regresar, ricos de la vista y pobres de ha-
cienda; lo mismo que a aquellos quienes, para demostrar que han
viajado, tienen que cecear, ponerse trajes raros y maldecir de su

patria y de su raza (As You Like It, IV,i.17-35). 0O nos previene

contra los que viajan porque, aunque son capaces de proporcionar
un magnifico entretenimiento a los postres de un banquete, mienten
tanté, que, de cuatro cosas que dicen, tres son mentiras (All's
Well that Ends Well, II.v.28-31). 0, finalmente, critica a los

que, de vuelta en su pais, hacen alarde de las costumbres copiadas

de los paises visitados y se pasan desde la comida hasta la cena
hablando de los Alpes y de los Apeninos, del Pirineo y del rio
Po. (King John, I.i.189-204).

Resumiendo, podemos afirmar que, no importa los supuestos

que hasta la fecha se han forjado--u otros que podrian idearse——,
hoy por hoy no consta que Shakespeare estuviera en Espafia.

Lo cual no quiere decir en manera algquna que por eso ignora-
ra muchas cosas sobre Espaffa y los espafioles, o que se expresara
en me jores o peores términos sobre las mismas., Pero todo esto
podremos comprobarlo en los siguientes capitulos y apéndices de-

dicados al estudio de sus obras,
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THE COLEDY CF ERRORS

Se sabe positivamente quz el autor en el gue principalmente
inspiro Shakespeare para sscribir ccta couedia fTue Plauto de quien
z ' g ey vl o . . - . P
-o la mayor parte del argumento de [ignaechmi y una pequefia porclon

II.i——de Amphitruo., Condcese asimismn la fecha de su estreno gue
e el 28 de diciem“re de 1594, Pero lo que todavia no s» ha averi=-
jado es el camir~ -~~-orrido por el dramaturgo inglés para llegar
hasta el comedidgrafo de la antigua Roma, asi conn tampoco el afio

la composicidn de esta cone-ia,

i Considerando The Comedy of Errore como su primera comedia, era

ta la primera vez que Shakespeare recurria a Plauto; pero no seria
la dltima, ya que en varias de sus comedias posteriores se han podidc
dentificar igualmente elemzntos plautinos, Ahora bien, cifiéndonos a

1fth Night--la cual, curiosamente, taubién procede en dltimo tér-

no de Nenaechmi--, estd suficientemente demostrade que Shakespeare,

n lugar de utilizar el texto original plautino, echéd mano de diversas

rsiones o adaptaciones de aguel, entre las que se encuentran varias
@ autores espafioles, segdn podrd verse cn el estudio que dedicamos a
glfth Nioht en otra parte de este trabajo.

Es por esto que, al considerar todas las posihilidades en torno

las fucntes de The Comedy of Errors, algunos estudiosos han contem—

ado ciertas traducciones y adaptaciones castellanas de las citadas

s de Plauto como eslabones interucdios de los extremos de la

adena Plauto-5hakespeare.

a . . .
S5i, ademis, atendemos a la interpretacidn que se da a determi-

i . . .
fadns pasa)es de la comedia de Shakesneare como referidos a aconteci-

‘menCLDn que cxprnsamente sc hace de Lspafia y otros pafses fntima=
nte ligados a ella, y a la circunstancia de la probable presencia

" un personaje espafiol en el estreno de The Comedy of Errors, cree=

é sobradamente-justificadolel apretado y sucinto examen que de to=

o ello haremos a continuacidn.
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p El auge que se dio a Plauto en Europa en el siglo XVI fue muy

grande, sobre todo en Italia, Alsmania, Holanda y Francia.' No es

e extrafiar que ese interds se extendiese también a otros paises.

En Inglaterra, en cuestidn, ya en 1527--cuando aln era el latin el
Ydioma internacional del saber--—habian representado [lenaechmi los
BBRieos de 1a escuela de St. Paul.® Y Micholas Udall basd su célebre
_&@media Ralph Roister Doister—-escrita c. 1553 e impresa en 1566--8nN
 1§ no menos conocida Miles Gloriosus de Plauto, y su casi desconoci-
 &§ Jacke Jugeler—impresa en 1562——en el Amphitruo del mismo autor
!ﬁétine.S Se habla asimismo de una comedia perdida, Historie of Error,
basada en Plauto——probablemente en Menaechmi--y representada también
‘por los chicos de St. Paul en Greenwich el dfa de Afio Nuevo de 1577,

4

E incluso en afios posteriores a The Comedy of Errors se notarfa la

influencia de Plauto en dos escritores contemporaneos de Shakespeare,

_ﬁ saber, Ben Jonson y Thomas Heywuod.s Parece que se hicieron nume=
idsas ediciones de Menaechmi a lo largo del siglo XVI. Con todo, la
primera versidn inglesa fue la hecha por Jilliam Uarner la cual no fue
] éutorizada sino hasta 1594, ni publicada hasta 1595, ambas fechas pos=

" teriores a la hechura de The Comedy of Crrors, no conociéndose ningu=

na traduccidn inglesa contempordnea de Amphitruo.

L ; . : .
- Ardua ha sido la tarea de los estudiosos de esta obra de Shake=

speare por tratar de determinar el modo como vino a conocer las dos

i

- comedias latinas en las que descansa el mayor peso de The Comedy of
Errors. Por no omitir nada, anotaremaos que es practicamente punto

menos que nula la importancia atribufda a Jacke Jugeler——a Jack Jug-

-'g&gg. Lo cual se explica muy fdcilmente por la misma naturaleza de
Iba obrita que no era otra cosa que un entremés para nifios—--"a new

' Enterlude for chyldren to playe",7 segdn descripcidn de su autor, un
" maestro de escuela,

‘Respecto a Historie of Crror—-ho, desconocida--, también se habla muy

poco, indicacidn clara de que apenas si ha sido tomada en cuenta,

|

"4 Encyclopaedia Britannica, vol. 18, page. 39, s.v. "Plaotus",

2 Td., 1bid. L

% 7d., vol. 22, pig. 458, s.v. "Udall"; R.A. Foakes, ed,, The Comedy
I OF Errors - The Arden Shakespeare, Londres, 1969, pag. xxvii,

'4 Eduward Dowden, Introd. a 'The Comedy of Crrors', Shakespeare = The
" Comedies, Ed. Oxford, 1969, pdg. 300.

5 Encyclopaedia Britannica, vol. 18, pdg. 39, s.v,., "Plautus".

' 6 R,A, Foakes, op. cit., pags. xxiv y xxvii; Encyclopaedia Britannica,
" yol. 20, pag. 324, s.v. "Shakespeare"; Luis Astrana flarin, Uilliam
. Shakespeare — Obras Completas, Aguilar, iladrid, 1963, pag. 41.

"7 Encyclopaedia Britannica, vol. 22, pag. 458, s.v. "Udall".

R




8 posible que Shakespearc se fi jara cuando menos en el titulo=-~se nas
pcurre pensar——antes de ponerle ol suyo a su propia comedia.

! Se ha sugerido gue Shakespeare pudo haber lefido el manuscrito
_@e la versign que Jarner hizo de{ﬂgugggwg,ﬂ flo podrd negarse que es

lina posibilidad was, pero los cutores hacen poco caso de ella, En cam-

Bio, otra alternativa con harto wmayor fun lauento que ninguna de las
anteriores es la de que Shakespeare estudid el latin de Plauto en
Bla escuela y que intentd reflejarlo en csta comedia,

Que el dramaturgo supiera ol latin, ya no hay autor serio que

s 8] : . .
'lo ponga en duda,1 pudiendo c¢n consecuencia deducirse que Shakespaare

"bien pudo leer a Plauto en el original, Pero he aqui que se han le=-
vantado objec-iones contra tal supuesto porque, seqdn Foakes,11 no
parece haber gran relacidn verhbal entre el texto latino y la comedia
de Shakespcarc. AGn mds, Thomson llega a afirmar que, si bien es

cierto que la textura de The Comedy of frrors sique a Plauto, el con-

~cepto general de la comedia ec obra de alouien que no parece haber es-—
i

tado jamads en contacto con el latin de Plauto.1”

Por todo lo hasta aqui cxpuesto es que los expertos siguen en

Ila duda, haciéndose eon ello cco de las palabras de Dowden: "But how

\
tus we cannot say".

;ﬁhakESpeare became acquainted with the play of Plau

Las versiones castellanas de Flauto y 'The Conedy of Errors'.
E = e

Es por esto por lo gue alyunos, en un dltineo esfuerzo por salir
‘de este atolladero, han vuelto la vista hacia la literatura espafiola
en la que también se dejé sentir el reflorecimicnto plautino. Y con
‘sobrada razdn, ya que fueron varias las versiones castellanas que de
‘las dos comedias de Plauto que aquf{ nos interesan se hicieron en la

Peninsula y se conocieron en Inglaterra. Efectivamente, en ese pais

sircularon entre los hombres de letras, como medio de aprender el cas=

tellano, versiones castellanas Je comedias tales como "La comedia de
auto, intitulada [1flite Glorioso, traduzida en lengua castellana y

Eduard Dowden, op. cit., pag. 301,

) Encyclopaedia Oritannicd, vol. 18, pdn. 39, s.v. "Plautus®,

Wirgil K. Uhitaker, Shakespeare's Use of Learning, Sar flarino, Cal.,
1953, pdgs. 25-35.

R.A. Foakes, op. cit., pag. xxvii,

3.A.K. Thomson, Shakegpeare and the Classics, 1°52, padg. 49; citado
por R.A. Foakes, op. cit., pag. xxvii, n. 4.

" Edwrrc Dowden, op. cit., loco cit.
(It e ] =

T
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| ‘Comedia llamada

de los Engafiados , muy graciofa y a-
pazible,compuefta por Lope de Rue
da,introduzenfe las perfonas fi-
guientes baxo efcripras,

Verginio padred Lelia, Gerardo padred Clauels,

Marceloamo  Leliaen formadepaje  Clauela
de Clagela, llamado Fabio. dama,
Yulicta Guiomar pajares LauroCa Criuclo
moca, negra.  fimple, pallero, lacayo.

Frula mes Fabridohije ~ Quintanaayo
fonero: de Verginio. de Fabricio,
Salamanca fimple
de Fabsicio,
Vor. 181.—5



:Qépna por el mismo autor"--desconocido, impreeas en Amberes por fac—
o : 14

,%fn Nucio en 1555,

i

' Minshew, profesor de cactellano en ol Gray's Inn, nos da a enten-

gder que incluia estas dos comedias de Plauto en cu programa como ing-
$rumento para que sus alumnos pudieran establecer mejor las afinida-
des existentes entre el latin y el castellano. Y, no contento con
BBsto, en su gramatica castellana para ingleses (1599)~-=-dedicada pre=-
pisamente a sus ilustres alumnos de Gra/s Inn—-extractd de los libros
espafioles aquellos que mas atrafisn al pdblico inglés y, de entre és-
tos, las dos comedias de Plauto antes eitadas,

Por lo que mds adelante diremos sobre la relacidn existente entre
Minshew y Shakespeare cabe pensar si lo que llevamos dicho de Minshew
y las comedias de Plauto no influirfa de alguna manera en la decisidn
de Shakespeare de escribir esta su comedia.

En 1559 se publicaron en Valencia [lenemnos Yy Amphitrion, ver-—

sidn castellana de las dos comedias plautinas, hecha por Juan Timo-
neda, con la particularidad de que su [lenemnos fue rehecho en fran-
cés y en aleman, ' °

Anteriores a The Comedy of Errors fueron igualmente las tra-

' ducciones castellanas que tanto Ldpez de Villalobos como Oliva him-
g . 17
cieron de Amphitruo.

No han de olvidarse tampocao la Comedia de los engafiados ni

Medora, basadas ambas en el flcnaechmi--siquiera sea indirectamente—-,

cuyo autor, Lope de Rueda, quizds no era del todo desconocido de

Shakespeare, como tendremos ocasidn de ver al estudiar Twelfth Night.18

La Armada Invencible y 'The Comedy of Errors'.

La fecha exacta de la ccmposicidn de The Comedy of Errors es

algo que todavia gueda por aclararse. 3Se dice que es una de las pri-
meras obras de Shakespeare, su primera comedia, y gque puede datar de
cualquier afio entre 1590 y 1594, En realidad, sin embargo, todo de-
pende——cn parte al menos——de la interpretacidn que se dé a ciertas

frases que aparecen en la comedia y en las cuales se ha visto una cla-

14 Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations in Tudor Literature, fMadrid,
1956, pégo 41.

15 Gustav Ungerer, “"The Printing of Spanish DBooks in Elizabethan Eng=
land", The Library, 52 Serie, vol., XX, N 3, Sept. 1965, pags. 179
y 205-206, .

16 Federico Ruiz HMorcuende, ed., Juan Timoneda — E1 Patrafiuelo, Cla-
secos Castellanos, Madrid, 1958, pag. LV; Geoffrey Bullough, Nar-
rative and Dramatic Sources of Shakespeare, I, Londres, 1966, page 4.

247 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 41.

248 GCeoffrey Bullough, op. cit., pag. 7; Luis Astrana Harin, 1d., Ibid,
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ra alusidn a acontecimientos histdricos precisos. Una de ellas es
"yhole armadoes of caracks" (III.ii.146) cen la cual Baldwin y Donovan,
entre otros, ven una clara referencia a la gran armada que en 1588 en-
vid Felipe II contra Inglatmrru.1g Un poco antes hay otro pasaje——
Wyhere Spain? =—-Faith, I saw not; bLut I felt it hot in her breath"
(111.ii.138-140) que, segln flalone, también podria aludir a la Ar-
mada Invencible, significando "the Fiery tihirecats which Spain had re-
cently used towards England when she sent out her Invincible Armada",
o sdlamente al calor del clima de Espafia, o a ambas cosas, seqin pun=
tualiza Donovan quien, explicando las palabras "armadoes of caracks",
dice gque eran flotas de grandes naves, puesto que el término "armado"
era corriente en el inglés de aquel tiempo para designar una flota
armada o de guerra.20 Y aungue las “carracas" eran grandes naves 0
galeones mercantes, podian facilmente adaptarse y de hecho se adapta=-
ban para la guerra. Nada, pues, tiene de extrafio que el dramaturgo

se refiriese a ella siendo un hecho tan reciente y de tanta resonan-
cia. Tampoco seria dsta la (drnica vez que Shakespeare se acordase de
la Invoncible.21

Astrana WMarfn, seguramente refiriéndose a aguella primera fra=-
se, y encareciendo el hecho de que Shaltespeare usa a menudo "frases
y alusiones a cosas de Espafia", dice de ¢l que "ya en una de sus pTi-
meras comedias, para ponderar la anchura de boca de una mujer, dice
que es tal, que caben dentro de ella las naves de ESpaﬁa".22 Lo cual
no contradice en nada las opiniones de Oaldwin, flalone y Uonovan.

Tendr{amos asf{ que este hecho histdrico constituye el "terminus
a quo" para cl establecimiento de la fecha de redaccidn de la'prcsente
comedia, o sea, que todas las otras alusiones tdpicas y literarias que
en ella se hacen pudo hacerlas Shakespeare en cualguier tiempo despfiles,
y nunca antcs de 1588.

Pero aun admitiendo la otra posibilidad que propone Foakes, es-
to es, que "armadoes of caracks" podria no referirse a la Invencible
sino a la Gran Carraca o galedn portugués "fladre de Dios" que fue cap=
turado por los ingleses y llevado a Inglaterra en setiembre de 1592,23
si bion ésto constituirfa un nuevo punto de partida, quedarfa en pie

19 R.A. Foakes, op. cit., pdg. xviii; D.J. Donovan, ed,, Shakespeare
— The Comedy of Errors, University Tutorial Press, 1962, pag. xii.

20 D,J. Donovan, op. cit., en nota a IIT.ii.129.

21 Cf. Sonnets, CVII; King John, II1I.iv.2; Love's Labour's Lost, Don
Adriano de Armado; Pericles, IV.i.98.

022 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 18.

23 R,A. Foakes, 0p. cit., pags. xix, XXy 57
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' . b - e .
el aserto de que un hecho historico espafiol puede ayudar a dil
' - . & ' .
el caso de la fecha de composicion de esta comedia, ya que Por
o

Fenafa fueron reinaos unidos desde 1580 v Felivre 11 su rey c© mu
i 4 ] Y .

1]

Enricue de lavarra y 'The Comedy of

cnricue de I mrrora

L

' . - 1 . .
Taodo el munde esta e acuergg en que esta comedia contiene una

referercia a las querras de sucesion en Francla en las palabrag=-
-"Jhere France?

ar against her heir",

—=In her forehead; armed and reverted, malcing W
(111.i1.130-132).

£1 "heir®" o heredero del trono de Francia rno era otro que En=-
rique IV (1553—161D). Era hijo de Juana de Albret y Anteniao de Bors~

-, 3 i i T < . < ¥
bdn. Su madre fue reina de Havarra desde 1555 vy, al murlir a0 jJunio

e . g - =
de 1572, dejo g1 trono navarro a su nijo Cnrique. En agaste de 1589

fue Gste reconocido come sucescr al trono de Francia y ello motivéd
S : : ; e 24
las nuerras de sucesidn en las gue se vico envuelto hasta 1594,
Como Inglaterra wando una exnedicion on su ayuda en 1591, han
pensado algunos que ese podia ser el aiio en gue Shakespeare escribie=
) 25 ‘ - L T - :
ra su comedia. Y tomo por ctra parte sabeinos gue su Bscirena tuvo
- P { 'l
lugar en los (ltimos dias de 1594, habrd gue situar la fecha de su
COP”G"lClOH en cualouier fecha entre 1589--afio en que comenzaran las
luchas a gue se aludo—my 1594 en que eéstas terminarons,
ci hemos trafdo a colacidn este detalle es porque su protago-
5 g -, a % .
nista——el cual, como ce recordard, tasbicn figura prominentemente

en Love's Labour's Lost==cra o1 continuader de la dinastia navarra

y el monarca en el que se juntaron definitivamente Wavarra y Francia,
y porque, como tal, astentaba un nombre tan espafiol y reoresenta ativo

B ¥ - - L e . s Wi
de un preciado rincon del amtiguo TELNO CC lavarra.

Antcnio Pérez y 'The Comedy of = rrore!,
The Comedy of “rrors fue estrenadn 1 28 de diciembre de 1594

ern 8l Gray's Inn Hall, Greenwich, ante la reina y ¢y cnrte, por la

£ o 1 % ! ¥ = += s F e (8 s {1 = ]_-’-"\' ' =5 pept o = €3 & t i
compafila de Shakespeare, entr e ns longico pensar se encontra
57

ria el pr~oio escritor.”

e s s e . e

24 Encyclopaedia Dritannica,
25 Edward Dowden, op. git

"Henry IV".

26 Jesls Tanco Sus llombres,
Pamplona, 1t
2 Cncx*lqﬁ;nw' 7fj‘? A L_;, i 70, pan. 324, 5V "Shakespeare";
Bustav Une pags 157
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£l Gray's Inn era como una facultad de derecho de una univer-—
sidad en la que, ademfis, se estudiaba el castellano cuya ensefianza
corrfa a la sazdn a cargo de John llinsheuw, célebre autor de una gra-
méﬁica? de un diccionario y dec unos didlogos castellanos.

La conedia de Shakespearc fue uno mas de los varios actos que
los joviales estudiantes organizaron con motivo de los feste jos de
fin de affo. Otro de esos actos fue una mascarada en la que su autor,
Francis Davison, reflejd las lecciones de castellano que habfa reci=-
bido de su maestro, Minshew, a juzgar par los nombres de burla espa-

folizados que dio a sus personajes, tales como "Davillo de Sernardia",

nflarotto Marguarillo de Holborn", “Amarillo de Paddington", *"Jordano

Sartano de Kentish-Town", y "Lucy Neqro, Abbess of Clerkenwell",

Ungerer, ademds, destaca el hecho de que tambidn Francis Bacon fuese
coautor de la mascarada para la que sseribid los discursos de los con-
sSe jeros.

Nadas la relacidn que habla entre los hermanos Jacon vy los Lon-=
des de Essex y Southaspteon, el compafierismo de todos ellos entre si,
el patronazgo de Southampton para con Sheakeepoare, lo ligados que
todos estos personajes estaban al Gray's Inn, y la estrecha amistad
que unfa a todos aquellos con Antonio pérez——-quien se encontraba en
Inglaterra desde abril de 1593 y sent{a una gran aficidn por el te-
atro—-—-,29 resulta 18gico pensar, como sugiere Ungerer, que Pérez se
hallarfia presente en el estrenc de la comedia de Shakespeare y que
ambos tendrian la oportunidad y la natural curiosidad de conocerse
--s5i 28 yue no se conocfan ya-—, lo mismo que finshew cuya mano se
hac{a tan ostensible en la mascarada que Shakespeare sequramente pre=—

senciarfa y en la cual posiblemente hasta tomaria parte ~ctiva,

La Espafia peninsular y de ultramar vy '"The Comedy of Errors'.

Por el tiempo en que Shakespeare pscrihia su comedia, pesaban
mucho en el 4nimo de los ingleses los asuntos de la politica exterior
inglesa. No es extrafio, por tante, Que al co medidgrafo aprovechase
cualquier pretexto o incidente en su obra para despertar a un mismo
tiempo la hilaridad y el intercs de su ndblico con alusiones a aque=
- , ” .
1los pafses quse, por una u otra razon, tanto preocupaban a su patria.
Irlanda, Escocia, Francia, eran asi sefialadas a los expectadores en
28 Gustav Ungerer, op. cit.,

”
29 I1d., pags. 83, 101 v 1424
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el mapamundi imaginario que uno de sus personajes habia delineado en

el cuerpo esférico de una moza de cocina., Y, claro estd, tampoco po-

dfan faltar en él la propia Espafia y otros paises por los gue lo mis=-
mo Inglaterra que Espafia tenfan tanto interds, aunque fuese por moti-
vos tan diferentes, tales como América, Délgica y los Paises Bajos,
De todas la tierras nombradas, nos interesa destacar, como es
normal suponer, éstas dltimas de las cuales escribe Shakespeare—-

—="Uhere Spain?

——Faith, I saw not; but I felt it hot in her breath.

—-lihere America, the Indies?

--0, sir! upon her nose, all o'er eabellished with rubies, carbuncles,
sapphires, declining their rich asnect to the hot breath of Spain,
who sent whole armadoes of caracks to be ballast at her nose.

~--{here stood Belnoia, the [letherlande?

-0, sir! I did not look so low." (T11.11.133=151).

Ya hemos visto las interpretaciones que Nalone da al "hot breath
of Spain" que Shakespeare Mencions nada @ienos gque O
Por lo que se reficre a America, @S Ssta la (nica mencidn ex=-
presa que hace Shakespeare de mste continente en toda su produccidn
g 4 - 4 N ; e il eebies . 30 o
literaria, ya que cuando en otras obras aluce a 17 ==y no es pocas
) ' 2 - . 4
veces-=10 hace con la palabra "Indies" o algun otra término afin,
- sy Lt - o . e 2
Hemaos tenido ocasign de ver lasg divercas interpretaciones que se han
dado a las palabras "whole armadoes of caracks". Pero, no importa el
grado de acentimiento que a cllas prestemos, es innegable que Shake-
speare alude a la proverbial riqueza de aguellas tierras y al hecho
de que Espafia se aduefiase de ella, Por lo que no ha faltado gquien
interpretase las palabras "noce... declining... aspect" como implican—
do una nariz. aguilina, lo que eguivaldria a llamar a Espafia " judia®
g 3 ' 31
con todos los alcances peyoractlivos que el vocablo encierTa.
En cuanto a Bélgica y Holanda, baste mencionar los nombres de
Flandes, Amberes, Ostende, Brujas, Brabante, etc., para reccrdar al
- : . o ; AE L N e ’ N ) -
m4s desmemoriado estudiante de historia los vinculos que unian a a=
quellos dos paises con Espafia.
%0 R.A. Foakes, op. cit., pdg. 57,
3t Ide, lhidy
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THE TAMING OF THE SHREUW

Por extrafo que parezca, The Taming of the Shrew, a psesar de

su gran popularidad--hoy mas que nunca, por la crepitante actuali-
dad que ha cobrado (ltimamente la batalla por la liberacicn de la
mujer-—, es una de las comedias de Shakespeare de cuyos origenes
menos datos nos facilita la mayoria de los criticos modernos,

Estos, por lo general, nos hablan--a veces, hasta con profu=-
sidn--de las fuentes de la tercera parte de las tres de que consta
la comedia; pero nos dejan poco menos que en ayunas, Yy casi en la
penumbra, respecto a los manantiales de las otras dos, que son jus-
tamente las que mas nos interesan aqui, por la enorme vinculacidn
que tienen con la literatura espafiola.

Y no es que no haya habido quien se preocupara de propugnar
esta idea., Sino que, bien sea por las afirmaciones-—en ocasiones,
demasiado categdricas o no del todo justificadas, y otras veces,
tan sélo balbucidas--que se han hecho en ese sentido; bien por el
desinterés, desidia y prejuiciada ligereza con que aquellas han
sido recibidas; o bien por la escasa publicidad que se les ha da-
do-—gn marcado contraste con la mucha que han tenido las impugna-
ciones que se han hecho; el caso es que no se ha resaltado todo lo
que se merece-—a nuestro modo de ver-—-la importancia que tienen las
letras espafolas en el arbol genealdgico de la presente comedia.

Ya que, después de todo, The Taming of the Shrew no es otra cosa

que un peldafio renacentista-—intermedio entre nuestro medieval
Don Juan Manuel y nuestro Agustin de Rojas y Calderdn, del Barro-
co=-—en cuya colocacidn parece haber intervenido--no por indirecta,

menos eficazmente--un gran humanista espafiol,

Las tres partes de 'The Taming of the Shreuw'.

£l argumento de la presente comedia se compone en realidad

de tres historias perfectamente diferenciadas, cuales son, primero,
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la del prdlogo o "Induction” (escenas i y ii) en el que se repre-
senta la leyenda vulgarmente conocida por el titulo de "el dur=-
miente despierto"; segundo, la de la doma de una mujer bravia-—de
la que la comedia recibe su nombre; y, tercero, la de las intrigas
de que se vale un joven para ganarse la mano de la hermana menor
de la "fierecilla"; pero combinadas las tres por el dramaturgo en
forma tal que, aun modificando algunus de los detalles de las his=—
torias originales, cada una conserva su estructura basica.

Los criticos no dudan en sefialar Supposes (1566)--versidén in-

glesa hecha por George Gascoigne de I Suppositi (1509), de Ariosto,

como la fuente de la que Shakespeare saco los elementos esenciales
de la tercera de las historias mencionadas. En cambio, cuando se
trata de explicar el origen de las otras dos, por lo comdn las ex-—
plicaciones unas veces adolecen de una gran imprecisidn-—-como cuan-
do Hibbard dice que es probable que Shakespeare adoptase o adaptara

. ’ . , . ’, ’, ° 1
un cuento que ya existia, o que quizas invento el mismo la trama-=-,
y otras, se limitan a lo sumo a referirse a una fabula de Las Mil

y Una Noches como Ultimo antecedente de la primera, esto es, la de

"el durmiente despierto"., Algunos, es verdad, también nombran E1

Conde Lucanor, o a su autor; pero son los menos, generalmente sdlo

de pasada, y Unicamente para recordar que dicho libro contiene una
historia parecida a la que constituye la sequnda parte de The Taming
of the Shreuw,

Todo lo cual, a fuer de querer simplificar las ccsas, dice

en realidad muy poco, confunde y, lo que es peor, no hace justi=-
cia a la verdad histdrica. 0Oe ahi la necesidad de aclarar hasta

donde nos sea posible la relacion existente entre Las Mil y Una

Noches y El1 Conde Lucanor, por un lado; y, por el otro, entre Don

Juan Manuel y Shakespeare,

']l Conde Lucanor' y 'The Taming of the Shrew',

. : 2 : ; .
Afirmar, como hace un critico,” que la primera historia de

esta comedia es al menos tan antiqua como Las Mil y Una Noches,

es poco menos que no decir nada en absoluto, por cuanto no se co-
nocen ni la fecha de su composicidn ni los autores=—al libro se

le han ido afladiendo cuentos a lo largo de muchos siglos--, ademds

1 G.R. Hibbard, ed., The Taming of the Shrew, New Penguin Shake-=
speare, 1973, pags. 14 y 17.
2 lg.." pég. 120
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de que la primera traduccidn europea data de un siglo después de
la muerte de Shakespeare.

Si quisiéramos remontarnos a las Ultimas fuentes, tendriamos
gue hablar de varias colecciones de fabulas, las de Bidpai, por
e jemplo, de la India, también conocidas como "Kalilah wa-Dimna";
la de "Sindbad el Fildsofo"; o la historia de "Barlaam y Josaphat".
Pero sin olvidar que todas ellas fueron traducidas primero al ara-
be, al hebreo y al latin, y después al castellano--en el siglo XIII--
bajo las drdenes de Alfonso X el Satige’

Como es sabido, la cultura arabe florecid en Espafia desde
principios del siglo VIII. En ella cabalmente se nutrid el prin-
cipe don Juan Manuel, y de alli sacd esa variada coleccidn de cuen-

tos contenidos en E1 Conde Lucanor, Libro que no es una simple co=-

pia o imitacidn, sino mds bien una recreacidn, ya que, como bien
dice Menéndez Pelayo,

"Don Juan Manuel... imprime un sello tan personal en sus narra-
ciones, ahonda tanto en sus asuntos, tiene tan continuas y fe-
lices invenciones de detalle, tan viva y pintoresca manera de
decir, que convierte en propia la materia comdn, interpretéan-
dola con su peculiar psicologia, con su ética practica, con
su humorismo entre grave y zumbon."S

Dos de esas historietas son precisamente las empleadas por
Shakespeare en la presente comedia. La primera, la de "el durmien-—

te despierto", fue affadida en una de las copias de El Cande Lucanor,

y se halld en un cddice de los Condes de Pufionrostro. Y, aunque

hoy forma parte de Las Mil y Una Noches, es posible que su incor-

poracidn a dicho libro fuera posterior a E1 Conde Lucanor (1335).

Eltexto del citado cddice es el siguiente:

"De cédmo la onrra deste mundo non es sinon como suefifio que pasa.
Asi fue que un rey andando vn dia rribera de mar, vido estar vn
ferrero durmiendo que se auia echado bebdo en aquella rribera.
Et era pobre et moraua enla gibdat do aquel rey estaua. Et vio-
lo el rrey et acatolo e dixo alos onmes que conel estauan: 'To-
mad este onme et leuadlo al alalgar a mi posada.' Los onmes
marauillaronse et tomaron lo durmiendo et leuaronlo asu posadaj
et fue el rrey conellos et mandolo echar ensu cama dormido. Et
mando cerrar todas las lumbreras que auie en todo el palagio et
mandolo todo encortinar, todo enderredor dela cama, en manera

3 John Alfred Haywood, Encyclopaedia Britannica, vol. 21, pags.
1083-1084, s.v. "Thousand and One Nights",

4 Samuel Miklos Stern, Encyclopaedia Britannica, vol. 3, pag. 600,
s.v. "Bidpai, Fables of", y vol. 20, pag. 272, s.v. "Seven Wise
Masters, The"; A History of the Hispanic Society of America Mu-
seum and Library, 1904-1954, New York, 1954, pags. 474-475,

S Marcelino Menendez Pelayo, Origenes de la Novela, Addus, Santan-—
der, 1943, vol. I, pag. 147.
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que nose veya vn onme aotro., Esto fecho, mando a todos sus
doncelles et escuderos et cavalleros que ellos que fiziesen
seruigo et onrrasen aquel onme que auia mandado echar en su
casa en su cama asy como ael et mas; ca el dixo que tenia en
penitencia de estar un tiempo engerrado en un palagio et non
fablar aninguno, et que querrie que aquel fincase en su lugar.
Todos los suyos besaron le la mano et dixeron que lo faria?n);
et partido el rrey dellos, metio gquanta vianda quiso en vn pa-
lagio et metiose et cerro contra si, Et esto fecho, el bebdo
desperto et comengo de (d)esperezarse, et oyeron lo los serui-
dores del rrey que lo guardauan, et dixieron luego: 'Sefior, la
vuestra merced.' Et des quelo oyo, marauillose, et en quelo
vido todo oscuro tornose adormir et durmio muy mucho en guisa
que otra vez vino adespertar. Et des quil dixieron: ‘'Sefior,
{qué vos place?' marauillose et dixo que quien lo auia ally
echado. Et ellos respondieronle: 'Sefior, vos os echastes, que
vos sodes el rrey, nuestro sefior, a quien nos somos tenudos de
seruir.!' Et estando enesto, vistieronlo delos pafios rreales

del rrey et comengaronle adar agua amanos et peynallo et a alla-
nar le los cabellos et los pufios quel vestian. Et des que sa-
lyo fuera, fizieronle todo(s) reuerengia et besaron le lamano
diziendo: 'Sefior, mantenga os Dios.' Et el enesto marauillose
et non abie que dixiese sinon que dixo aquel diesen de comer;

et luego fueron puestas las mesas et posaronlo acomer, et die-
ronle buenas viandas et abeuer con buenas tagas, et siruieron-
lo rrealmente, bien asi como arrey et asefior, tafiiendo jugla-
res delante; faziendo gran placer."6

Como se ve, el cuento estda incompleto. Falta el final, Con
todo, no puede caber ninguna duda en cuanto a que se trata del mis-
mo apologo que Shakespeare cuenta en las dos escenas pieliminares

al primer acto de The Taming of the Shrew,

Falta ahora por ventilar si el dramaturgo lo tomd directa-
mente de don Juan Manuel o de otra fuente derivada de éste.

Al parecer, esta babula venia en una coleccidn inglesa de
historias cdmicas de Richard Edwards, impresa en 1570, e igual-
mente en dos libros mas—-De Rebus Burqundicis (1584), de Heuterus,
y A Discourse of the Felicitie of Man (1598), de Richard Barckley.7

Pero nadie, que sepamos, ha podido asegurar hasta la fecha si

Shakespeare tuvo acceso a ninguno de estos libros, Es cierto
que pudo; pero hablando de posibilidades, no es menos cierto

que también pudo haber tenido en sus manos El Conde Lucanor antes

de escribir The Taming of the Shrew, ya que aquel lo publicd Gon-

6 Luis Astrana fMarin, William Shakespeare, Obras Completas, Aqui-
lar, Madrid, 1969, pag. 73.

7 Foster Watson, "Shakespeare and Two Stories of Luis Vives", Nine-
teenth Century and After-Magazine, 85, 1919, pags. 297-306; D.J.
Donovan, ed., Taming of the Shrew, Univ, Tutorial Press Ltd.,
1962, pag. xvi; Edward Dowden, Introd. a "The Taming of the Shrew",
Shakespeare, The Comedies, £d. Oxford, 1969, pag. 748; Geoffrey
Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare, Londres,
1966, vol. I, pags. 58-59,




25

zalo Argote de Nolina en 1575, y ya hemos dicho en otras ocasiones
como muchos libros espafioles llegaron a Inglaterra directamente de
Espafia o a través de los Paises Bajos. Astrana farin, por de pron-
to, afirma sin titubeos de ninguna clase que Shakespeare obtuvo el
cuento del libro espaﬁol.8

En lo que si no parece haber ninguna duda es en que, asi co-
mo dicho cuento lo introdujo en Espafia don Juan Manuel, fue un es=

pafiol quien lo puso en circwlacion en el resto de Europa.

Juan Luis Vives y 'The Taming of the Shreuw',

Watson--quien, seglin decimos en otra parte, tenia sobrados
motivos para conocer cabalmente la obra de Juan Luis Vives (1492-
1540)--menciona una carta original del ilustre humanista valen-
ciano al Duque de Béjar, de la cual, dice, Shakespeare probable-
mente obtuvo el tema de la primera parte de su comedia, si es que
no se sirvid de la coleccidn de Edwards antes mencionada,

Por otro lado, Donovan, citando a aquel gran pionero de la
investigacidn e historia de la literatura que fue Thomas Warton,
declara que la idea en la que se basa la introduccidn de la come-
dia de Shakespeare es como "un incidente que relata Heuterus de
una carta de Ludovicus Vives refiriéndose a un caso real acaeci-
do en la boda del Duque felipe el Bueno de Borgofia alrededor del
afio 14&0:.en Bruselas.10

De esto mismo se hacen eco Hurtado y Gonzalez Palencia, Tho-
mas y Bullough, para quienes Vives fue el indiscutible propagador
de la fabula de marras en el continente europeo con su ya célebre
carta que parece haber sido la Unica fuente de informacion de los
tres autores citados del tiempo de Shakespeare, aunque Barckley
--y éste es un detalle que acercaria mas el cuento a Espafia--hace
protagonista del suceso, no a felipe el Bueno, sino al emperador
Carlos U.11
Pero no es probable que Shakespeare utilizara la obra de

Barckley si nos atenemos a la fecha asignada a la composicion

8 Buenaventura Carlos Aribau, ed., Novelistas anteriores a Cer-
vantes, B.A.E., t. 39, Madrid, 1846, pag. XI; A History of the
Hispanic Society of America..., loco cit.; Henry Thomas, "Shake-
speare y Espafia", Homenaje a NMenendez Pidal, Madrid, 1925, I,
pag. 237; Luis Astrana Marin, op. cit., loco cit.

® Foster Watson, op. e£it., loco cit.

10 D.J. Donovan, op. cit., loco cit.; Edward Dowden, op. cit.,
loco cit,.

11 3. Hurtado y Gonzalez Palencia, Historia de la Literatura Es-
pafiola, fMadrid, 1949, pags. 633-634; Henry Thomas, op. cit.,
p4g. 238; Geoffrey Bullough, op. cit., loco Gk

-
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definitiva de The Taming of the Shrew, y menos aln si se tiene en

cuenta la opinidn cada vez mas sdlida de que la antigua comedia

-—The Taming of a Shrew, en la que se habia creido por larqo tiem-

po que el dramaturgo se habia basado--no es sino una edicidn pira-

ta publicada en 1594 de una obra del propio dramaturgo, la cual

fue revisada, corregida y aumentada por él mismo alrededor de 1597,

aunque ésta no se publicara hasta Hogamte
Una cosa, sin embargo, estd muy clara: que no se sabe a cien-

cia cierta si Shakespeare la tomd directamente de Vives, de alguno

de los tres libros citados, o del propio don Juan Nanuel., Pero

aunque no conociera ni E1l Conde Lucanor ni la carta de Vives, el

que éste fuese el vehiculo de difusidn del cuento en Europa--y

mas concretamente, en Inglaterra-—, y "la importancia que El Conde

Lucanor tiene en la tradicidn literaria y en la novelistica univer-

sal en la cual figura acaso como el primer libro original de cuen-

9|5

tos en prosa", nos autorizan a relacionar con pleno derecho a

The Taming of the Shrew con la literatura espafiola.

Pero todavia hay una razdn mads, que en justicia no debemos
callar, para emparentar esta comedia con otros dos literatos es-

paffoles por lo que se refiere al cuento de "el durmiente despierto".

Aqustin de Rojas, Calderdn, y 'The Taming of the Shrew',

En 1601, muy cercana todavia la fecha en que Shakespeare re-
visara la edicidn pirata de su comedia, Agustin de Rojas (1572-

16357) estrenaba una comedia suya, llamada El natural desdichadag.

El que dicha comedia permaneciera inédita durante tres lar-
gos siglos no es oObice, sin embargo, para que nos fijemos en ella,
ya que, aparte la importancia que tiene como probable fuente de
otra comedia clasica espafiola-—seglin mas adelante veremos-——-, nos
brinda la magnifica oportunidad de estudiar una nueva version de
la fabula de "el durmiente despierto" en relacidn con la que Shake-
speare nos da en esta su comedia., Creemos que, a pesar de ser un
poco larga, vale la pena transcribirla completa.

12 G.R. Hibbard, op. cit., pags. 40-44; Edward Dowden, op. Cit.,
padg. 747.
13 Marcelino Menéndez Pelayo, op. cit., pag. 149,
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£1 natural

desdichado (acto 32)

"i‘Mogrollo, borracho,
dando traspiés

2
I

=No ritrouo, per Dio mio,

con mia estanga in toto il chorno:

a la direta dil orno

in la estrata dil ornero;
visofio que ay luminarias,
non sachio per que serano.
iChelo chusto! éaddnde yrano
tut aquestas yentes varias?
Non intendo cosa nesuna;
ancora obe de trouar

un arroyo que saltar;

credo certo qui es laguna:
vollo pasar li acua clara,

(Hace
y no

Io fatto bon saltator,
Il mondo anda al rididor,
bollo dormir mientras pasa.

que va a saltar, cae
puede levantarse.

Emperador, de ronda, y dos

Capitanes.
=¢Las doce decis que son?
Capitan 19
-~Agora acaban de dar.
Capitan 2¢
—Muy quieto esta el lugar.
Capitan 19
~Causadome ha admiracidn
no haber a nadie encontrado.
Emperador
~No es poco gusto el que adquiero,
que lo que yo, amigos, quiero
es el vello sosegado., '
Las traiciones, los insultos,
por la mayor parte son
de noche, y es la razan
porque se hazen mas ocultos.
Mundo, de tu mal gobierno
al hombre que en si confia
le das breve el alegria;
pero el pesar, siempre eterno,
¢Veis esta luna vosotros?
Capitan 29
-Sefior, si.
Emperador

—Pena importuna; :
pues el mundo es qual la luna,

que va siempre tras nosotros.
Mas équién duerme por aqui?

Capitan 19

—A un hombre siento roncar;
llegaréle a despertar.
iHombre!

Capitan 29
—=Llama por ay.
Capitan 19
-4,0yes, a diablo, a gauacho?
Emperador
—iDé jale!
Capitan 12
-De jalle quiero.
Capitan 2°

-Sin duda que esta hecho un cuero,
pues no responde,

Capitan 12
-iA,
Emperador

borracho!

-iQueréis ver lo que es el mundo?

Esperad, yo os lo diré:

la prueba en este hombre haré,

que es e jemplo sin segundo.

Llevaréisle como esta

a palacio, desnudalde

y en mi propia cama echalde

y como a mi le tratd;

pero lo demas que haréis

os diré por el camino,

y en durmiendo bien el vino

lo que es el mundo veréis.

(Llevan al borracho,y vanse.)
NUEVA ESCENA

Emperador

—Esperad: équé es. de aquel hombre

que anoche rondando hallé

muy borracho y os mandé

diésedes mi propio nombre

llamandole Magestad,

sirviéndole de manera

como si yo mismo fuera

con mucho amor y humildad,

y mis ropas os pedi

le vistiésedes?

Capitan 12

=Sefior,



ya se hizo.
Emperador

-Por mi amor
. &, o
que le traigdis ante mi,

(Va un Capitédn 12)

Lo que es el mundo veréis
ei saberlo desedis,
sabréis de quién os fiais,
lo que segiis y queréis.

Y aquesto tenéis de ver
por e jemplo verdadero

en aqueste hecho un cuero,
que nada no viene a ser.
Aquesta noche es muy llano
que en aquel mismo lugar,
tendis de considerar

lo que es este mundo vano.
Pero él sale ya.

Capitan 29

-Sefior,
desde aqui puedes miralle.

Capitan 12

~iPlaza! ilugar! iHagan calle,
que sale el Emperador!

(Mogrollo vestido de Emperador,

y 61 mirdndose y asombrado, con

corona.)
Capitan 29

~Yuestra Magestad nos dé
sus reales pies.

Mogrollo

-1A, chelo!
,Qui cosa questa?

Capitéan 29

-Del suelo
digo que no me alzaré.
Vusstra real Magestad
esta voluntad nos pague.

Mogrollo

-Questa gente esté embriague.
Capitdn 12

-A todos,
Mogrollo

-41o Majestat? Non lo credo.
éIo no so Mogrollo? Sij
i{questa cara no es de m{?
tquesta mano, aquesto dedo,

Seffor, los dad.
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questa testa e questa boca,
guesto naso e gquesta frente
non es de mi?

Capitan 2@

-D{, éque siente
tu Magestad?
Mogrollo

~-iEstato loca
questa canalla!

Capitan 1¢

—-Aguamanos
para nuestro Emperador.
Danos tus manos, Sefior,

mientras te lavas las manos.
(No nos las das?

Mogrollo

~iMio fratello,
pilla los brazos!

Capitan 22

~Aqui
estd ya el agua.

Capitan 12
-Sga ansi.
Mogrollo

~¢Dormio? &Non dormio? Si vero,
io 1li ochi teno aperto.
Io so Magrollo, esto € vero,
servitore de Rosardo,
un gentilhomo gallardo...
qui ancora non ha dinero.

Emperador

-En la confusidn gque estd
no sabe lo que se hacer.
Muy bien le podéis volver.

Capitan 22
~Venga vuestra Magesta.
Mogrollo

=4{In la taverna no estato
ancora de la chita?
iQué diable de Majesta
me apela aquesto patrato?
LA do mi trovas, amico?
Capitan 29
~5efior, a comer.
Mogrollo

-{Ancora?



Andate via en bon ora.
Emperador

-Esclichame, Ludovico:

dalde muy bien de beber,

de manera que se halle

como yo le hallé en la calle
sin poderle en si volver,

y ponelde su vestido,

que aquesta noche veremos

de dos distintos extremos

un suceso nunca oido,

que en efecto, yo me fundo

en que tengo de ensefiaros

lo que es el mundo, y mostraros
lo que hay que fiar del mundo.

(E1 Emperador, dos Capitanes y
un Criado con fMogrollo a cues-
tas, como él estaba vestido de
picaro, y échale en el suelo).

Emperador
-iBuena noche!
@apitan 19
-Buena, ciegto:
ni hace frio ni calor.
Capitan 29
-{Qué habemos de hacer, sefior,
deste hombre medio muerto?
Emperador

-=Yo del
que un
pierde
y ansi

todo le acomodo,
borracho bien dormido
habla, vista y sentido,
esta muerto del todo.

Capitan 19

-No menos debe de estar aqueste.
Capitan 29

-Ansi lo recelo.
Emperador

-Uno le echara en el suelo
y otro le ha de despertar.
Prequntaréisle quién es,

y qué hace aqui.

Capitan 2@

-Ansi lo haré.

iBorracho! iAh, borracho!
Mogrollo
(Despierta.) -4Quié?

Capitan 2¢

-¢No te levantas? ita, pues!
Mogrollo

-Io vollo; pero es en vano,
questa testa menear.

Capitan 12

=¢éduieres que te haya de alzar?
Mogrollo

-De gracia, pilla la mano.
Capitan 1@

-iTente! Cayéndase esta.

(Levantanle medio dormido y €1
se espanta.)

Capitan 2°
—-6Qué hay, duélete la testa?
Mogrollo

-iAh, chelo! équé cosa € questa?
iddnde istado io?

Emperador

-Esta
suspenso de verse aqui.

Capitéan 12
—4Qué es lo que miras?
lilogrollo

-flon sacho;
io credo qui estd borracho.

Capitan 19

-5in duda que sera ansi.
Mogrollo

-Ditte,
Capitan 2¢

-4Qué quieres?

sefiores.

Mogrollo
=4Quin ora es?
Capitan 20
~Doce son.
Capitan 1@
~Puesto esta en gran confusidn.
Emperador

=E£l fin desto es bien gque esperss.



Mogrollo Mogrollo
-por Jdpiter, que no intendo ~Cherto,

qui esto. e tuti, tuti coperto
Emperador di purpura e tela bona.

ini dimandaban la mano,

~iDonoso humor! e per besarla, a 0Oio vero!
3 -

tanto sucesl no e VEILO,

N
flogrollo ;
g per Dio que fo sofio vano!
—~]lo estato Emperator qui tuto quelo gui insefio
- - . L4 e o
i me videba sirvendo, fué sofio, sofio profundo!

di tanto di servitori

qui dicheba per la calle:
iPlacha! ilLugar! ifachian calle, =iVeis aqui lo gue es el mundo?
gui pasa il Imperator! Todo, amigos, €s un suefig.

A palacio le llevad,

can que viva le daréis,

-iY aquesto quéndo fué, agora? y en esto que vistoc habéis
todos ejemplo tomad.

Capitan 20

Emperador

Capitdn 12

Mogrollo

—~AMCOTa.

K -Ansi lo haremos; veni
Capitan 29 T '

~iA fe? Mogrollo
G ] ’ - ,(' S.N o
Magrollo {Addnde andiamo, sifior?

-In veritat Capitan 29

mi nombraban maiestat -Veni a ser Emperador.
tuti ineiemi ancora, ancora.

Io portaba una corona Mogrollo
so la testa. ~sR1Ere nul volta?
Capitan 22 Capitén 12

"

-éCiertao? 14

-Sior, si. (Vanse.)

e+
A este respecto, Astrana fMarin encuentra que

"Todas las escenas en que interviene Mogrollo, que es sl gracio=-
so de la comedia de Rojas, son iguales a las de Sly en la obra
shakespeariana. Los dos beben (el uno vino y el otro cerveza),
los dos disparatan, éste en mal inglés vy aguel en peor italia-
no, y ambos se aposentan en palacio, después de dormir su bo-
rrachera en medio de la calle."15

En efecto, aunque el propésito que persigue el "Lord" de la
comedia inglesa no sea otro gue el de pasar uh buen ratoc a costa
del borracho=--

"It will be pastime passing excellent" (Ind., 1.67)-=,
en tanto que la accién del Emperador de la comedia de Rojas obede~
ce a un motivo mds trascendental--

"iQueréis ver lo que es el mundo?

PO N T B AR A * % 8 » 0 8 @
T o w4

14 A. Paz y Melia, "'€l natural desdichado’, comedia inédita y au-
tégrafa de Agustin de Rojas Villandrando", Revista de Archivos,
Bibliotecas y fluseos, t. V, 1901, pdgs. 728-732,

15 Luis Astrana Marin, op. ¢it., pag. 74.
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Todo, amigos, es un suefio,"——;
y aunque Sly sea un calderero remenddn mientras que lMogrollo es un
lacayo, ambos son italianas, el cuento es indudablemente el mismo,
en ambas comedias, e incluso los otros personajes se corresponden,
Ve.QTr., E1 Lord y el Emperador;'losldos cazadores y los dos capita-
nes. Lo que Astrana flarin afirma, también es cierto. Es mas; aun-

que en la versign actual de The Taming of the Shrew el papel de

Sly termine con la broma que le gastan, gedindose éste como muda’
espectador de la conedia propiamente dicha en la que no intervie-
ne absolutamente para nada, en la comedia primitiva aparece en es-
cena varias veces, ya haciendo comentarios sobre el desarrollo de
la obra que esta presenciando, ya comiendo y bebiendo, hasta que,
al final de la comedia, de nueve embriagado, ordena el Lord que
vuelvan a poner al borracho las ropas gque trafa puestas cuando lo
hallaron y que lo lleven al mismo lugar en que lo encontraron, don=-
de, una vez despertado, recuerda todo lo que vio y, no dando crédi-
to a sus ojos, concluye que todo fue un swfio.

De ahi que, para nuestro traductor de Shakespeare--quien, di-
cho sea de paso, también nos facilita en las notas al pie de pdgi-
na los trozos de la primitiva versidn-—-

"toda la 'Induction' de Shakespeare... resulta exacta, cal-
cada en la comedia de nuestro célebre farsante Agustin de
Rojas... E1 hatural desdichado... MNo cabe, pues, duda, de
la dependencia castellana de Ta comedia de Shakespeare."17

Todo esto estd muy bien. Sin embargo, si las fechas ante-
riormente sefialadas para la comedia de Shakespeare son correctas,
no vemos la manera de poder subscribir--por mas que nos duela—-
las Ultimas palabras de Astrana Marin, ya Que £l natural desdi-
chado data de 1601 y no fue publicada hasta 193918

habremos de concluir que, pese a los muchos puntos comunes a ambas

Por lo que

obras, y mientras las cosas slgan como estan, la comedia de Ro jas
es un magnfficu paralelo contemporaneo, pero nada mids. Eso si,
merecedor——por parte de la critica--de una atencidén muchisimo ma-
yor de la que hasta 1a fecha le ha prestado, gue ha sido nula.

En otro orden de cosas, el interés de El natural desdichado
16 G.R. Hibbard, op. cit., pag. 44:
17 Luis Astrana Marin, op. cit., pags. 73-74 Y 993 y sigs.
18 Jean Pierre Ressot, ed., £l Viaje Entretenido, Castalia, Ma-
drid, 1972, pags. 16 y 37.
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rebasa los limites del que podria despertar en virtud de sus esca-
sos méritos intrinsecos--lo mejor que tiene es el episodio trans-—
crito--por la gran seme janza que acabamos de sefialar con la come-
dia de Shakespeare, asi como por haber sido con toda probabilidad

. . . - 9
la fuente en la que se inspird Calderdn para La vida es sueno.1

Comedia ésta, que, de alguna manera, hay que considerar asimismo
como una estimabilisima derivacidn del argumento del apdlogo del
codice de los Condes de Pufionrostro, y, por tanto, relacionada no

ya sélo con Rojas, sino también con The Taming of the Shrew,

A titulo informativo, diremos iqualmente que Astrana Mar{n
--al margen del agradecimiento a que se hizo acreedor con lo que

escribid sobre El1 natural desdichado, por haber sido el dnico, que

nosotros sepamos, en haber tocado este tema en lo que atafie a Shake-
speare--incurrid en un olvido inexplicable al no decir ni tan si-
quiera una palabra sobre otra versidn que el mismo Agustin de Ro-
jas hiciera de "el durmiente despierto". Omisidn tanto mas grave

cuanto que es mayor, si cabe, el parecido existente entre The Taming

of the Shrew y la nueva variante que nos ofrece Rojas en su El viaje

entretenido que el que hemos visto que aquella comedia tiene con E1l

natural desdichado.

Escrito en 1602, E1l viaje entretenido salid a la luz en oc-

tubre de 1603, siendo reeditado varias veces en los proximos afios,
lo que, a no dudarlo, es sefial inequivoca del gran éxito que obtuvo.20
He aqui esta sequnda versidn de la que hablamos:

"Lei:.. un caso que sucedid al duque Filipo el bueno...
Lei, pues, como digo, que este cristianisimo principe era de
mucha edad y acostumbraba a decir infinitas veces lo que era
el mundo y cuan poco habia que confiar en él. Yendo, pues,
una noche rondando con algunos criados suyos, hallaron ten-
dido'en una calle un hombre que estaba borracho, lleno de
lodo, toda la cara sucia y tiznada, y tan dormido estaba,
gue no pudieron meterle en su acuerdo. [landd el duque que
le llevasen a palacio, que queria en aquel hombre ensefiar-
les lo que era el mundo. Llevaronle de la manera que lo
mandd, y después de esto dijo que le desnudasen y vistiesen
una camisa muy buena y acostasen en su propia cama, y a la
mafiana le diesen de vestir y sirviesen como a su misma per-
sona. Hizose todo aquesto, y otro dia, cuando ya se habia
acabado la borrachera, entraron los gentiles hombres de la
camara a decirle de qué color queria vestirse, y €l, asom-
brado de verse en aposento tan rico y rodeado de gente tan
principal, y viendo que estaban tantos delante de él descu-

19 George Irving Jale, "Agustin de Rojas and 'La vida es suefio'",
Hispanic Review, Filadelfia, 1934, vol. II, 4, pags. 319-326;
Jean Pierre Ressot, aop. cit.; pégs. 16 sy 271 .

20 Jean Pierre Ressot, op. cit., pags. 17 y 36-38.
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biertos, no sabia qué responder, sino mirédbalos a todos, vy
debia de parecerle a él, sin ninguna duda, que no habia dos
horas que estaba bebiendo en la taberna y andando los fue-
lles en su casa (que segln se supo después era herrero y vi=--
via cerca de palacio). Diéronle, pues, un vestido muy bueno,
diéronle agua a manos, la cual él rehusaba de tomar, porgque
aun no sabia cdmo habia de lavarse. A todo cuanto le pre-
guntaban no respondia; miraba desde unas ventanas su casa Yy
debia de decir: 'iValgame Dios!, la casilla de aquella chi-
menea, éno es mia? Aquel muchacho que juega a la peonza,

éno es mi hijo Bartolillo? Y aquella que hila a la puerta,
éno es mi mujer Toribia? é&Pues quién me ha puasto a mi en
tanta grandeza?' Digo yo, sin duda que diria él esto.

Cuando pusieron las mesas, sentdse a comer, y el duque pre-
sente a todo: hecho esto y venida la noche, diéronle vino bas-
tante para ponerle como le hallaron, y cuando estuvo fuera de
juicio y bien dormido, desnudaronle y volvieron a poner su
vestido viejo, y mando el duque que le llevasen al m.smo pues-
to donde le habfan hallado. Hizose, y hecho, llegd el duque
con mucha gente y dijo que le despertasen, y despierto, pre-
guntdle quién era, y él, muy asombrado, respondid que sequln
las cosas que en dos horas habian por él pasado, no sabria de-
cir quién era. Preguntado la causa, respondid: 'Sefior, yo soy
un herrero y me llamo Fulano; sali de mi casa habrd una hora o
poco mas, bebi un poco de vino, cargdme el suefio y quedéme aqui
dormido. Y en este tiempo he sofiado que era rey y que me ser-
vian tantos de caballeros, y traia tan lindos vestidos, y que
dormia en una cama de brocado, y comia muy bien y bebia, y es-
taba yo tan gozoso de verme tan servido y regalado, que casi
estaba fuera de juicio de contento, y bien se ve que lo estaba,
pues todo fue suefio'. Y dijo entonces el duque: 'Veis aqui,
amigos, lo que es el mundo: todo es un suefio, pues esto verda-
deramente ha pasado por éste, como habéis visto, y le parece
que lo ha sofiado. '"21

Es digno de notarse cdmo persiste la atribucidn del suceso
al duque de Borgofia, y como aqui la profesion del borracho se apro-
xima mas a la de Sly que en la versidn anterior del mismo Rojas.
Con todo, lo que quizas llame mas la atencidn sea esa coincidencia
de nombres entre el hijo del borracho, "Bartolillo", y el paje del
Lord de la comedia inglesa, "Barthol'mew" (Ind., i.105), asi como
el hecho de que en las dos obras se mencione a la esposa.

Pese a éstos y a otros rasgos en comin, sin embargo, y sub-
sistiendo el problema de las fechas a que antes aludiamos, repe-
timos que la Unica actitud razonable a tomar sobre las versiones
de Rojas del referido cuento en relacidén con la comedia inglesa
es la de que son dos interesantes historias paralelas, y que, des-

de luego, merecen figurar al lado de los libros de Barckley, Heu=-

21 1d., pdgs. 271-273.
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terus y Edwards, de la carta de Vives, y del codice de Pufionros-

tro de E1 Conde Lucanor.

De nuevo 'El Conde Lucanor' y 'The Taming of the Shreuw',

Agotado ya el tema referente al episodio desarrollado en la
'Induction', fuerza es que, al tratar de la parte segunda y prin-

cipal de The Taming of the Shrew, volvamcs otra vez la vista ha-

cia E1 Conde Lucanor. Porque si en este libro se halla, como he-

mos visto, el arqumento--bien que trunco--de la primera parte de
la comedia inglesa, no es menos cierto que también la trama de la
L
sequnda se encuentra en €el.
€s la narracidn del "enxemplo XLU-=De lo que contecid a un
22

mancebo el dia que se casd", en la que don Juan fManuel cuenta
la historia de un joven que--para salir de la pobreza en que vi-
via=--no tuvo inconveniente en pedir la mano de una mujer rica,
pero muy arisca, y, al parecer, inddmita, y, ya desde la primera
noche de casados, recurrid a los medios mds extrafios para hacer
comprender a su mujer que quien mandaba en la casa era €l, consi-

s £ , . . . & »
guiendo asi su propdsito, causa de no poca admiracion de los in-
crédulos parientes, amigos y vecinos.

Es, ni mas ni menos, lo que presta su nombre a The Taming

of the Shrew—--como queda dicho--y lo que constituye la idea cen-

tral de la comedia, a la que las otras dos partes antes referidas
estan supeditadas.

Con todo, a pesar de la gran semejanza entre estas dos his-
torias, no fue sino hasta principios de este siglo que alguien se
£ijé en ello, siendo el hispanista Hume el primero en publicarlo.
He aqui lo que escribid exactamente:

",.. he /Shakespeare/ took his plots from Spanish sources...
and The Taming of The Shrew from one of the last tales of
Count Lucanor."23

Mas tarde, Astrana Marin se haria eco de las palabras de Hume,
Pero la verdad es que, aunque hoy en dia es raro encontrar un autor
que, tratandose de las fuentes de la presente comedia, no mencione

El Conde Lucanor, la calificacidn que se le da no es precisamente

la de "fuente", sino la de historia paralela., Y asi, se la men=-

22 €1 Conde Lucanor, Austral, Buenos Aires, 1972, pédgs. 134-138,

23 Martin Hume, opanish Influence on English Literature, Londres,
1905, pag. 267. E

24 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 72.

24
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ciona junto a A flerry Jest of a Shrewd and Curst WUife, de autor

anénimo; y al lado de Notte piacevole, de Straparola; de igual

manera que se nombran The Ballad of the Curst WUife Wrapt in a

Morell's Skin (c. 1550), y Tom Tyler and his Wife (c. 1560), ambas
25

de autor desconocido, y una leyenda de la literatura danesa.
Puesto que se trata de obras muy poco conocidas y de muy di-

ficil acceso, se hace punto menos que imposible compararlas, ya

entre si, ya con la comedia. Sin embargo, de lo que nos dice uno

de los autores acabados de citar se desprende que El1 Conde Lucanor

esta entre las tres que mas se le parecen.

En efecto, el contexto general es idéntico. Pero es que,
ademas, hay ciertas expresiones en la comedia que no parecen, sino
otras tantas reminiscencias del cuento espafiol. Por ejemplo,
cuando Gremio manda a Katharina que vaya a reunirse con la mujer
del diablo y le dice que lo que ella necesita no es un marido, si=-
no un diablo como ella (I.i.105, 122-124), recuerda uno que "y por

ende home del mundo non queria casar con aquel diablo."26 0 cuando

Hortensio trata de disuadir a Petruchio--como aiigos que son--de
su proyectado casamiento con Katharina (I.ii.62-63), parece estar
repitiendo las palabras del padre de la joven al padre del mancebo
que vino a pedirle su mano: "Por Dios, amigo, si tal cosa yo fi-
ciese, ser vos y a muy falso amigo."Z? En fin, el que en ambas
se aluda a las mismas cosas, v.gr., el perro, el gato, el caballo,
el agqua para las manos antes de comer, etc.,--—

"my spaniel” (IV.i.147),

"wild-cat" (1.ii.195),

"the best horse” (I.i.144),

"shall I have some water?" (IV.i,150)--
son todos puntos a tener en cuenta porque ciertamente apuntan hacia
un parentesco posiblemente mas cercano de lo que hasta ahora se ha-
bia creido. Y mas aln si a lo anterior afadimos que el final de
la primitiva comedia inglesa, e donde Sly——una vez despierto, y
tras haber presenciado la comedia--resuelve irse a su casa a domar

a su mujer, es igual que el del cuento de don Juan Manuel en el que
25 Edward Dowden, op. cit., pag. 747; G.R. Hibbard, op. cit.,
pég. 180 ‘
26 E1 Conde Lucanor, pag. 135S.
27 Id., Ibid,
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. oy 28
gl "suegro quiso facer asi como ficiera su yerno."
Y todavia hay mds. Porque, como bien sefiala Astrana Marin,

"gl regreso de Petruchio a la casa del padre de Catalina es
pintiparado al de Alvar—fafez, que se narra en el enxemplo
¥XUI1 del referido libro del infante don Juan Manuel,."29

Se refiere al pasaje de The Taming of the Shrew en el que

Petruchio no ceja hasta que su ya esposa acaba por admitir que el

sol no es el sol, sino la luna—-seqln su esposo asegura--, Qque es

exactamente lo que hace doffa Vascufiana al afirmar que la manada

de vacas es una recua de yeguas-—como dice su esposo Alvar Fafez—-
y no de vacas, que era lo que ella en verdad vefa, "

Una cosa estd muy clara de todo lo que llevamos dichos que
no habiéndose podido sefialar adn, ni siquiera como probable, la
fuente utilizada por Shakespears para la parte de su comedia aho=-
ra en discusidn; ni existiendo un libro con tantos puntos en co-

mdn con la misma como El Conde Lucanor; y, €en tanto no se demues-—

tre lo contrario, habrd que deducir que, hoy por hoy, el libro es-
pafiol es, si no la fuente segura de inspiracidn de Shakespeare, si

el que mas probabilidades tiene de serlo.

Vocabulario castellano en 'The Taming of the Shrew'.

Haciendo caso omiso de la relacidn que pudiera haber entre
la linea——
"For patience she will prove a second Grissel" (I1I.i.288)

y la Historia de Crisel y Mirabella, del espafiol Juan de Flores;

o entre el €érmino "vied" (II.i.302) y el juego espafiol de cartas

. 3 :
llamado "primera”, L las voces o frases con un cierto sabor espa-

ffol que emplea Shakespeare en The Taming of the Shrew podemos a-
gruparlas en cuatro bloques, a saber, vino, prendas de vestir,
nombres propios y expresiones.

Tocante al vino, dos veces se menciona el jerez——-o canario,
que a ambos vinos equivale la palabra "sack" {Indey 3142, 6),32
del que con tanta frecuencia hace beber el dramaturgo a sus perso-—
najes, seglin damos cuenta en el apéndice "Shakespeare y el vino

espafiol".

28 1d., pag. 137. )

29 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 73.

40 £1 Conde Lucanor, pags. 33 y sigs. i

21 Luis Astrana Marin, op. cit., pags. 1014-1015. Véase tambien
nuestro apéndice "Los bailes y juegos espafioles Yy Shakespearea",

32 G.R. Hibbard, op. cit., pag. 171.
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En cuanto al vestuario, pocos entendidos en la materia igno-
ran que el atuendo de los espafioles que visitaban Inglaterra en a-
quel tiempo fue muy elogiado e imitado por los ingleses. Entre
otras prendas, el "doublet" (Ind., ii.B8)--0o jubdn, del que damos

mas detalles en The Merchant of Venice; el "farthingale" (IV.iii.

56) que también comentamos en The Two Gentlemen of Verona; y los

"ruffs" (IV.iii.56) o gorgueras, de los que Ben Jonson escribid—-

"your Spanish ruffs are the best wear" (The Alchemist,)(1610),
KW SEST ) o

Por lo que se refiere a los nombres propios espafioles, "Soto"

(Ind., i.88) es un buen ejemplo. Parece que Shakespeare alude a

un personaje de la comedia Women Pleased, de Fletcher.33 Ahora

bien; siendo dicha comedia una derivacidn de la Historia de Grisel

y Mirabella antes mencionada, seqin explicamos en Measure for Mea-

sure, resulta mds que natural la presencia en ella de un personaje
espafiol. Al margen de esto, quizds podria argliirse que nombres
como Gremio y Cambio--de la versidn actual de la comedia--, y otros
de la primitiva, como Ferando, Valerio, Emelia, etc., tanto podrian
ser espafioles como italianos. Pero, si como asegura Astrana Marin,
a "Sly, en el esbozo primitivo de éste, se llama una vez 'Don Cris-
¢dbaltn, 34

decirse otro tanto de los demas?

--de cuya naturaleza espafiola no puede dudarse--éno podria

Finalmente, en materia de expresiones, tenemos dos, "Sessa!"
(Ind., i.6) y "Holla" (I1.i.108; IV.i.10), que ya han sido sufi-
cientemente estudiadas en King Lear y en Hamlet, respectivamente,
"Basta" (I.i.199)--que, de toda la produccidn de Shakespeare, ésta
es la Unica ocasidn en que la emplea--seria dificil determinar si
el dramaturgo quiso hacerla voz italiana o castellana, ya que es
comin a ambos idiomas. No obstante esto, Astrana Marin sostiene
que es castellana.35

Donde no hay discusidon de ningln orden es en el "Paucas
pallabris" (Ind., i.5) que todos admiten ser una corrupcidn de

"pocas palabras", expresidn ésta que figura en The Spanish Tra-

gedy (c. 1590, III.xiv.118), de Thomas Kyd, de donde parece haber

pasado al lenguaje corriente en una época en que Espafa todavia

33 l_q-, pégSo 166_1670 .
34 Luis Astrana Marin, op. cit., pag. 74.
35 1d., pag. 1003.
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era el centro de la actualidad. La corrupcion de la citada ex-
presion es posible se debiera a ignorancia de nuestro idiomaj
pero lo mas probable es que fuera motivada, bien por el estado

de embriaguez en gue se hallaba Sly al pronunciarla, bien por el
prurito de hacer guasa del idioma de Castilla-—-todavia estaba muy

fresco el recuerdo de la "Invencible"--, o bien por el deseo de

aludir jocosamente a la tragedia de Kyd.36

36 Claude Dudrap, "La 'Tragédie Espagnole', Face a la Critique
Slisabdthaine et Jacobéenne", Dramaturgie et Société, Paris,
1968, pag. 616, (33); G.R. Hibbard, op. cit., pags., 162-163.
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THE TWO GENTLEMEN OF VERONA

Entre las obras qus se sefialan como fuentes de inspiracion
de Shakespeare para la composicidn de esta comedia figura en pri-,

mer lugar Los Siete Libros de la Diana, de Jorge de Montemayor, Y,

en un orden mucho mas secundario, también se habla de la Arcadia,

de Sir Philip Sidney, y de un drama perdido--del que sdlo se con-

serya el titulo--que es The History of Felix and Philiomena.1

Mas, si tomamos en cuenta que Sidney fue influenciado por la nove-
la de Montemayor, como se verd mas abajo, y que la mencionada pie-
za teatral perdida estaba, seqgdn cree la mayoria, basada en la
Diana, la importancia de la novela pastoril espafiola cobra un va=-

lor extraordinario por lo que se refiere a The Two Gentlemsn of

Verana.

En efecto, si en la produccidn de Shakespeare hay una co-
media sobre la que no exista el menor miedo a equivocarse cuando
de asignarle fuentes de inspiracidn espafiolas se trata, es cabal-

mente The Two Gentlemen of Veronaj; aunque a la hora de establecer

analogias entre esta comedia y la Diana, ya sea por desconocimien-
to de la totalidad de la novela o bien por ignorar que tuvo dos
continuaciones—que Shakespeare conocid igual de bien que la pri-
mera y de las cuales también han quedado huellas en su produccidén—,
los autores se han quedado, en general, cortos.,

Es por ello que estimamos necesario recordar abreviadamente
la historia de este tipo de novela y su desenvolvimiento en In-
glaterra hasta llegar a manos del dramaturgo inglés para después
poder ver mejor el abundante y frecuente empleo que éste hizo del

material que aquella le brindaba.

La novela pastoril espafiola.

El género pastoril espafol representd un papel tan destaca-

do en el desarrollo de la literatura inglesa de la época isabeli-

1 Norman Sanders, ed., The Two Gentlemen of Veraona, New Penguin
Shakespears, 1968, pags. 11-=12.
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na, que es obligado referirse a él cuando de analizar ésta se tra-
ta. Ahora bien, estudiar la literatura pastoril en Espafia equiva=-
le sobre todo a hablar de Montemayor, de Gil Polo y de Alonso Pé-
rez, comp iniciador e inmediatos continuadores de este movimiento
arcadico, el cual, si bien de procedencia foranea, echd raices tan
profundas y florecid de tal manera en la peninsula ibérica, que
sus frutos fueron saboreados en todos los ambitos literarios de la
época, dando a su vez semillas que fructificaron en los suelos y
climas mas dispares, incluida Inglaterra.,

Los Siete Libros de la Diana (1559), del luso-espaffol Jorge

de Montemayor (c. 1520-c. 1561), y sus continuaciones—-La Sequnda

Parte de la Diana de Jorge de Montemayor (1564), de Alonso Pérez,

y Diana Enamorada (1564), de Gaspar Gil Polo--, forman una trilo-

gia que, partiendo de la Arcadia, de Sannazaro, constituyd a su vez
el precedente y punto de arranque de una nueva moda literaria en
todo el viejo continente. Destacan, sobre todo, las Dianas de Non-
temayor y de Gil Polo.

Limitandonos al siglo en que aparecid, el éxito de la Diana
de Montemayor fue sencillamente extraordinario., Para hacerse una
idea de la enorme aceptacidn cue tuvo en Espafia, nada tan elocuen-

te como las palabras de Maldn de Chaide en su Conversidn de la Mag-—

dalena--—

",Qué ha de hacer la doncellica que apenas sabe andar y
ya trae una Diana en la faltriquera?"

Buena prueba de ello son las veintiséis ediciones castellanas que
de ella se hicieron——quince en Espafia y once mas en el extranjero
entre las que incluimos las cinco que se tiraron en los Paises
Bajos, las cuatro de Italia y las sendas ediciones de Portugal y
Suiza, Y, por si esto fuera poco, en fFrancia se hicieron tres
traducciones a partir de 1578, tirdndose diez ediciones de las mis—
mas, una de ellas bilingle.

Algo semajante ocurrid con la Diana Enamorada que, en oca-

siones sola y, en otras, junto con la de Montemayor, se editd vy
tradujo repetidas veces. Y, aunque en menor grado, también la

Diana de Alonso Pérez participd de la acogida dispensada a las

otras dos.2

2 Francisco L4pez Estrada, Prdlogo a Jorge de [ontemayor, Los Sie-
te Libros de la Diana, Clasicos Castellanos, Madrid, 1970; Ra-
fael Ferreres, Prdlogo a Gaspar Gil Polo, Diana Enamorada, Cla-
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No sabemos que se haya hecho todavia un estudio extenso Yy
profundo sobre el influjo de este género espafiol en la literatura
universal, aunque no han faltado promesas en este sentido, como la
del citado Ldpez Estrada.

.Por lo que se refiere al tema principal de este trabajo, es-
to es, al papel que desempefiaron las Dianas espafiolas en la pro-
duccidn de Shakespeare, no han faltado articulos--en su mayoria
de autores extranjeros—-que han tratado esta cuestidn. Pero, o
lo han hegcho superficialmente, o sdlo cifiéndose a determinados
pasajes o, a lo sumo, a una sola obra del dramaturgo inglés, sequn
tendremos ocasidn de ver en sus correspondientes lygares., Hay, no
obstante, una excepcidn; la del estudioso Harrison, quien, en un
alarde de bien hacer, fue el primero en publicar hace medio siglo
un largo articulo que, sin ser completo, da una visidn de conjunto
bastante precisa sobre la influencia de las Dianas en Shakespeare.
Guttman resume el trabajo de Harrison en estas palabras:

"The influence of Montemayor's Diana on TGY, MND, and TN is
analyzed in detail. Possible echoes of Diana in a number
of other Sn plays and in S's Sonnets are also noted. No
attempt is made to determine the exact version in which S
read Diana, but Googe's Eglogs and the lost English play,
Felix and Philiomena are excluded from the list of poss-
ibilities."%

De todo ello nos ocuparemos en el trascurso de este estudio. Pero

lcdmo 1llegd a conocer Shakespeare nuestra novela pastoril?

La novela pastoril espafiola en Inglaterra.

Quizas convendria extenderse aqui sobre el viaje de Montema-
yor a Inglaterra entre los del séquito que llevd Felipe II en 1554,
y acerca de la posibilidad de que ya su Diana estuviera terminada
para entonces y estableciese contactos literarios que le ayudarian
a introducir su obra, etc.. Pero por la escasez de datos de que
se dispone no podemos entablar una discusidn a fondo sobre este

asunto.
Lo cierto es que la Diana ya era conocida en Cambridge des=-=

de 1560—aproximadamente un afio después de su publicacidn en Es=-

o e s

sicos Castellanos, Madrid, 1973. Véase también H.A. Rennert,
The Spanish Pastoral Romances, Filadelfia, 1912.

Las citas que en el presente trabajo se hacen de las Dianas de
Montemayor y Gil Polo van referidas a estas ediciones modernas
de Clasicos Castellanos. Aunque bastantes comentaristas ingle-
ses asignan a la obra de Montemayor la fecha de 1542, la edicidn
mas antiqua de que se tiene noticia es la de 1559.
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paffa—cuando Cipriano de Valera estudiaba en la célebre universi-
dad de la que Lord Burghley era a la sazdn Canciller. Barnabe
Googe (1540-1594), compafero de estudios de Valera y deudo y pu-
pilo del Canciller, llegd seqguramente a conocer la Diana por
medio de aquellos., Poco después hizo un viaje a Espafia, donde
permanecid un afio, regresando a Inglaterra en mayo de 1562, y un

afio después publicaba en Londres su libro Eqlogs, Epytaphes, and

Sonettes.,

Fuera cual fuere el modo en que Googe llegd a familiarizar-
se con la Diana, el caso es que su libro contenia dos églogas ins-
piradas en la novela de Montemayor y constituian la primera pre-
sentacidn de la obra espafiola con ropaje inglés a un plblico ig=-
norante del castellano. En la égloga 58 Googe cuenta cdmo el ca-
ballero Faustus se sirve de su fingido paje, Valerius, para ena-
morar a Claudia—-—una dama de la corte-—, y cdmo ésta se enamora
del paje y muere. Es simple y llanamente una adaptacidn versifi-
cada de la historia de Felismena—-Felis-Celia contenida en la Dia-
na (M., L. 22, pags. 100-124). La égloga 72 es otro arreglo en
verso de una larga escena de la Diana que se desarrolla entre los
pastores Sireno, Sylvano y Selvagia (M., 192, 19 y sigs.). Posi-
blemente sean dichas églogas el primer indicio de una novela cas=-
tellana en la poesia inglesa.

R partir de Googe, la Diana fue cobrando terreno en Ingla-

terra. Uno de los grandes escritores ingleses en quien la Diana

3 T.P. Harrison, Jr., "Shakespeare and Montemayor's Diana", Studies
in English, N2 6, (University of Texas Bulletin, N2 26485, 1926,
pags. 72-120.

4 Selma Guttman, The Foreign Sources of Shakespeare, New York, 1947,
pégo 1320

5 Francisco Ldpez Estrada, op. cit., pdgs. XVIII-XIX y LXXXVII;
J.P. Wickersham Crawford, Spanish Drama Before Lope de Vega, Fi-
ladelfia, 1937, pag. 116; Gustav Ungerer, Anglo-Spanish Relations
in Tudor Literature, fMadrid, 1956, pags. 70-=71,

6 John Garrett Underhill, Spanish Literature in the England of the
Tudors, New York, 1899, pags. 189 y 239-245; Gustav Ungerer, ‘@p.
cit.,, loco cit.; The Cambridge History of English Literature,
1964, vol, III, pags. 185-186.

Estas adaptaciones que Googe hizo de la Diana pueden verse en
uno de los apéndices a la presente obra., Googe también tradujo
algo de Garcilaso de la Vega y los Proverbios del Marqués de
Santillana de los cuales nada mas diremos aqui por salirse del
alcance de este estudio,
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de jo honda huella fue, sin duda, Sir Philip Sidney.7 Pero no va-

mos a hablar de su Arcadia ni de su Astrophel and Stella por no

ale jarnos de nuestro camino. Si, empero, diremos que en 1580
hizo unas traducciones magistrales del canto de Sireno—"Cabellos,
quanta mudanga..." y de los vursos "De merced tan estremada..."
(mey, 12, 13 y 22), ambas agregadas a la 32 edicidn de su Arcadia
(1598).°

Otro autor inglés——desconocido, seqgin el criterio mas gene-
ral, aunque, seglin otros, fue Anthony Munday--compuso una pieza
teatral—evidentemente basada en la Diana de Montemayor—titulada

The history of felix & philiomena, la cual, si bien hoy desapare-

cida, se sabe que fue representada en Greenwich, en presencia de
la reina, el 3 de enero de 1585, primer domingo después de afio
nuevo. ,

Henry Constable (1562-1613), componente del circulo litera-
rio de Sidney, publicd en 1592 una coleccidn de sonetos de corte

pastoril bajo el titulo Diana, Or, The Excellent Conceitful Sonnets,

la cual no es sino una imitacidn de Les Amours de Diana, de Philippe

Desportes, que a su vez no era otra cosa que una adaptacidn de los
me jores versos de la Diana de Montemayor. Todo lo cual, a la par
que ayudaba a mantener fresco el recuerdo de la obra del escritor
espafiol, era una manifestacidn mas de lo hondo que sus homdnimas
espafiolas habian calado en Inglaterra, no sdlo entre los poetas

ingleses reunidos en torno a Sidney y la condesa de Pembroke, sino
también en otros, como John Donne.10
La aficidn por la Diana en Inglaterra iba de esta manera
creciendo a buen ritmo., Buena prueba de ello fueron las traduc-
ciones que Paston, Wilson y Yong—y muy posiblemente otros--hi-

cieron de ella,

7 Gustav Ungerer, op. cit., pags. 70 y sigs.

8 Véanse las traducciones de Sidney en uno de nuestros apéndices.
Es obvio que Underhill, op. cit., pag. 276, se equivocd al atri-
buir a Sidney la traduccion de las octavas de Sylvano y la can-
cidn de Diana, induciendo asi a Menéndez Pelayo, Origenes de la
Novela, 1943, vol. II, pag. 285, que sigue‘a aquel, a cometer el
mismo error. Cf. Gustav Ungerer, op. cit., pag. 72,

9 Gustav Ungerer, op. cit., pags. 40-41; Clifford Leech, ed., The
Two Gentlemen of Verona, The Arden Shakespeare, Londres, 1969,
pag. xli. Este y el del citado Harrison constituyen los dos es-
tudios mas completos que ccnocemos sobre la influencia de la
Diana en The Two Gentlemen of Verona.

10 Madeleine Hope Dodds, Encyclopaedia Britannica, vol. 6, pag. 379,

s.v. "Constable"; John Garrett Underhill, op. cit., pag. 263;

Gustav Ungerer, op. cit., pag. 80.
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Edward Paston pertenecid a una ilustre familia, fue ahi jado
de Edward VI y estuvo bien relacionado con el embajador inglés
en Madrid--Sir Thomas Challoner--, con los Duques de fFeria y
con Sir Philip Sidney. Aunque se ignore el tiempo que permane-
cid en Espafa, se sabe ‘que estuvo alli y que dominaba el caste-
llano.11
Poca informacidn existe sobre la traduccidén de la Diana hecha
por Paston ya que, por lo viesto, desaparecid; con todo, es lo
suficientemente elocuente como para darnos una idea de su exten-
sidn y calidad. Nos la proporciona Yong en el prefacio a su pro-
pia versidn de las tres Dianas. Seglin se desprende de las pala-
bras de éste, Paston sdlo tradujo alqunos pasajes de aqui y de
alla--los que mas le gustaron; pero era tan buena su traduccidn,
que, de haber ésta abarcado las tres Dianas completas, Yong no
hubiera hecho la suya.12

Yong hace igualmente referencia a otras traducciones que,
comparadas con la de Paston, eran inferiores a la de éste. Cua-
les y cuantas fueran, es algo que probablemente no se sabra nun-
ca, pero es obvio que las hubo antes de que Yong comenzase a ha-
cer la suya propia.

Bartholomew Yong--o Young--habia permanecido en Espafia por
espacio de algo mas de dos afios y, al regresar a su patria en
1579 6 1580 emprendid, a instancias de un culto amigo, Banister,
la traduccidn de las Dianas de fontemayor, Gil Polo y Alonso Pé-
rez, acabandola, seglin propia confesidn, el 1 de mayo de 1583, y

publicandola con el titulo global y engafioso de Diana of G. of
i3

Montemayor: translated out of Spanish, en 1598.

11 John Garrett Underhill, op. cit., pags. 289-290,

12 "Well might I haue excused these paines, if onely Edward Paston
Esquier ?who heere and there for his owne pleasure (as I vnder-
stand) hath aptly turnad out of Spanish into English some leaues
that liked him best) had also made an absolute and complete
translation of all the Parts of Diana; the which, for his tra-
uell in that Countrey, and great knowledge in that language,
accompanied with other learned and good parts in him, had of
all others, that ever yet I heard translate these Bookes,
prooued the rarest and wotthiest to be embraced". Del prdlogo
de Yong a su traduccidn de las tres Dianas, citado por Gustav
Ungerer, op. cit., pag. 78.

13 Rafael Ferreres, 0op. cit., pags. XLVI=-XLVII; Francisco Ldpez
Estrada, op. cit., pdg. XCVIII; John Garrett Underhill, op. cit.,
pags. 286-289. Es probable que, por lo equivoco del titulo de
Yong, hayan confundido escritores como Bullough, Dowden y otros,
los titulos y autores de las Dianas. El mismo Yong declara en
el prefacio a la edicidén de esta traduccidén que la habia comen-
zado "about nineteen yeeres past'", esto es, c. 1579, y que la
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Algunos historiadores modernos de la literatura se rien de
la Dianaj pero el valor intrinseco de la traduccidn de Yong pue-
de deducirse. de las palabras de Wilson--

"Modern literary historians laugh at the book, but if one can
judge from Young's translation, it was well worthy of the ad-
miration given it in an age which delighted in Sidney's Ar-
cadia and Spenser's Fairie Queene, both of which are much in-
debted to it, while it is easy to see how passages like that
quoted above /Ta introduccidn al libro 327 might inspire Shake-
speare to create his own forest of Ardeny"—-

con cuyo parecer concuerda el de la escritora Lascelles, sobre to=-
do en lo que se refiere a los pasajes en prosa.14
S5in embargo, antes de que el gran pdblico viera editada la
traduccidn de Yong se habia hecho otra versidn, Su autor, Tho-
mas Wilson, nos cuenta en la dedicatoria cdémo la hizo en 1596
mientras viajaba por Italia, Alemanmia y "other parts"——{(Espafia
quizds?-~, y cdmg lo perdid todo excepto el primer libro. Es
muy posible que "el resto" de que UWUilson nos habla comprendiera
los demas libros de la Diana de llontemayor junto con las otras
Dianas de Gil Polo y Alonso Pérez; o, cuando menos, la de fMonte-
mayor completa.15
Para estas fechas, la Diana era el libro espafiol mas popu-
lar en Inglaterra. Por si no bastara lo hasta aqui apuntado, po-

dr{a afladirse que incluso en su gramatica--Spanish Grammar (1599)—

incorpord Minshew una buena porcidn de "Words, Phrases, Sentences
and Prouerbes" tomados de la Diana para que su libro tuviese una
mayor salida, as{ como que el que pronto habia de ser rey de In-
glaterra, James I, contase con un ejemplar de la novela espafiola
en su biblioteca.16

Finalmente, en 1600 se publicd una antologia de poesia pas-

toril--Englands Helicon——, en la que se inclufan contribuciones

misma llevaba dieciséis aflos de terminada=--="hath lyen by me
finished... ten and six yeeres more." Citado por Clifford
Leech, op. cit., pag. xlii.

14 John Dover Uilson, Shakaspeare's Happy Comedies, Londres, 1962,
pidg. 150; Mary Lascellss, "Shakespeare's Pastoral Comedy", More
Talking of Shakespeare, Longmans, 1959, pégs. 74-75.

15 Sir Henry Thomas lo editd en Revue hispanique, 50 (1920), pags.
367-418, bajo el titulo "Diana de Monte Mayor Done out of Spanish
by Thomas Wilson (1596)." Por lo interesante de los datos que
encierra, reproducimos la dedicatoria de Wilson al conde de
Southampton en uno de nuestros apéndices.

16 Gustav Ungerer, op. cit., pag. 80.
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de los principales poetas de la época en este género, siendo uno
de ellos el propio Shakespeare. En ella figuraban nada menos que
veintisdis poesias tomadas de las Dianas espafiolas: una de las
traducciones de Sidney antes mencionadas, y veinticinco de la
traduccidn de Yong, de las cuales ocho pertenecian a la Diana de

Montemayor, nueve a la Diana Enamorada de Gil Polo, quedando sie-

te que todavia no hemos podiuo identificar, pero que posiblemente
sean de la Diana de Alonso Pérez o de alguna de las piezas que se
adicionaron a la Diana de Montemayor y que seguramente tenia la
edicidn utilizada por Yong.17
Pero si hasta aqui habfa sido grande el éxito de las Dianas
en Inglaterra, su culminacidn la obtuvieron al quedar asociadas

definitivamente a la obra de Shakespeare.

Montemayor y Shakespeare.,

Bien dice Menéndez Pelayo que "el mayor triunfo de Monte-—
mayor en Inglaterra consiste en haber sugerido a Shakespeare el

18 Se refiere a la

argumento de una de sus obras dramaticas."
que quizds fuera la primera comedia del dramaturgo inglés, The

Two Gentlemen of Verona.

En efecto, podra discutirse la fecha de composicidn de es-
ta obra, generalmente adscrita a c. 1594; podra o no aceptarse
la teoria de Parks de que originalmente esta comedia sdlo con-
tenfa la historia del amigo desleal y que, posteriormente, le
agregaria Shakespeare la de la joven disfrazada de paje; se po-
drd, finalmente, especular sobre si Shakespeare rovisd y modifi-
cd su comedia a raiz de la publicacidn de la traduccidn de Yor\g.19
Pero sobre lo que hoy no existe la menor duda es sobre que el ar-
gumento principal de su comedia, amén de otros muchos detalles
de ésta y otras obras de Shakespeare, lo tomd de la Diana de [lon-
temayor,

Admitida en general sin discusiones serias la dependencia
de la comedia de Shakespeare de la Diana de [flontemayor, uno de

los tdpicos que ha dado bastante que hablar es el de si el drama-

17 Véase Englands Helicon, Edicidn Facsimil, Scolar Press, Lon-
dres, 1973, Al referirse a esta colaboracidn de Yong, suelen
los autores mencionar Unicamente a Montemayor. Véanse a este
respecto nuestras notas al pie de pagina Nos. 13 y 30.

18 Marcelino Menéndez Pelayo, 9p. il Y,y "WMOIF, STV, pag. 286.

19 Clifford Leech, op. cit., pag. xxv,
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turgo utilizd el original castellano del novelista y poeta por-
tug(és, o si mds bien se sirvid de alguna de las versiones in-
glesas o francesas antes aludidas, de la adaptacidn que hiciera
Googe, o de la pieza dramatica inglesa anteriormente referida,
Harrison, en su ya citado estudio-—=ciertamente, repetimos,
el mis extenso y meritorio que sobre el particular se haya hecho
hasta la fecha, considera indtil suponer que Shakespeare emplea-
ra la égloga 52 de Googe, la cual-—dice--més bien provocaria en
el autor de la comedia desprecio que interds.2C

En cuanto al drama perdido Felix and Philiomena, mientras Camp-

bell y el autor de la edicidn "Arden" de esta temprana comedia

de Shakespeare admiten y tratan de defender la posibilidad de

que fuera la base sobre la que compuso Shakespeare su comedia,21
Harrison juzga que es innecesario discutir este punto en tanto
no aparezca la comedia perdida que haga posible un andlisis com-

parativo con la comedia de Shakespeare y permita sacar la con-

clusidn de si efectivamente la utilizd o la adapt6.22

Por lo que se refiere a las versiones inglesas de la Diana,

Ashhurst, aunque sin descartar las otras versiones, cree proba-

ble que Shakeepeare usara la de Wilson.23 Harrison no elimina

esta posibilidad., Thomas no la niega, pero la pone en duda.24
Harrison ni siquiera descarta la traduccidén de Paston.

Con todo, Harrison—-y con él Bullough y otros--otorga a Shake=-
speare el suficiente conocimiento del castellano como para ha-
ber podido utilizar el original de la Diana de Montemayor, si
bien es cierto que no se compromete a sostener que el dramatur-
go lo hiciera. Como alternativa, dicen, Shakespeare pudo ser=-

virse de la primera traduccidén francesa--la de Nicolas Collin

20 T.P. Harrison, op. cit., pags. 72=73,

21 0.J. Campbell, "'The Two Gentlemen of Verona' and Italian Co-
medy," Studies in Shakespeare, MMilton, and Donne, pags. 47-
63; Clifford Leech, gp. cit., pag. xli.

22 T.P. Harrison, op. cit., pag. 73. El mismo Harrison trata es-
to también en "Concerning 'Two Gentlemen of Verona' and fMonte-
mayor's 'Diana'," M.L.N., XLI, abril, 1926, pags. 251-252, re-
batiendo los arqumentos de Campbell.

23R.L. Ashhurst, "The Two Gentlemen of Verona," lew Sna, 3 (1904),
pags. 53-63.

24 T.P. Harrison, op. cit., pag. 72; Sir Henry Thomas, gp. cit.,
pag. 367-371.

25 T.P. Harrison, Id., Ibid,




(1578 y 1587)——, o de cualquiera de las tres versiones inglesas.26
El responsable de la edicidén "Arden" moderna es hasta sl momen-
to el dnico que, sin excluir las otras versiones inglesas, se
pronuncia casi categdricamente en pro de la versidn de Yong, en
virtud de los miltiples ecos verbales que se observan.27 Noso-
tros por nuestra parte nos adherimos enteramente vy sin reservas
de ninguna clase al parecer de Leech,

Verdaderamente, no hay necesidad de insistir mucho en ello porque
las pruebas saltan a la vista con un simple cotejo de los textos.,
Y, si bien es cierto que todavia no se ha demostrado que Shake-
speare ignorase el idioma de Castilla y, por tanto, cae dentro

de lo posible el que leyese o consultase el original de las Dia-
nas, de lo que en absoluto puede dudarse es de que el comedid-
grafo leyd a Yong cuyas palabras imita y copia con demasiada
frecuencia para poder atribuir este fendmeno a la mera casuali=-
dad., Aparte de que cuando Yong traduce muy "ad libitum"=~cosa
que ocurre bastante a menudo--, el parecido verbal de la comedia
sigue siendo mucho mayor con la version de Yong que con fMonte-
mayor. Y no sélo en cuanto a la Diana de flontemayor, sino tam-
bidn en cuanto a las obras dos. Basamos nuestra postura no sdlo
en los paralelos verbales aportados por Leech y Sanders, sino

en muchos otros—-que ellos silencian, pero que nosotros destaca-
mos--, al igual que en abundantes pormenores contenidos en las
continuaciones de la Diana de los que Shakespeare hizo uso y que,
18gicamente, sdlo pudo ver en una traduccién complata de las tres
Dianas.

Algunos, entre ellos Menéndez Pelayo, apoydndose en las fechas

de la publicacidn de la versidn de Yong y de The Two Gentlemen

of Verona, deducen que Shakespeare tuvo que haber lefdo a Mon-
temayor en el original. Pero el que la publicacidn de la versian
de Yong no apareciera hasta 1598 parece ser que no fue obstéculo

para que Shakespeare se sirviera de ella. Oe hecho, es voz co=-
26 T.P. Harrison, Id., Ibid.; Geoffrey Bullough, Narrative and

ODramatic Sources of Shakespeare, 1957, vol., I, pags. 203-211.,
27 Clifford Leech, op. cit., pag. xlii.
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mdn entre los autores que el dramaturgo dispuso de un manuscrito
de Yong que bien pudo ser el mismo que Yong entregd al impresor
"yerie darke and enterlined," u otro distinto.

Es hora ya de pasar a sefialar los paralelismos que se ob-
servan entre ambas obras, y nada mejor que comenzar por resumir
los argumentos de la comedia de Shakespeare y de la novela de
Montemayor con el objeto de poder apreciar mejor su analogia y

saber en qué exacta medida coinciden y difieren las dos obras.

'The Two Gentlemen of Verona': arqumento.

Valentine estd decidido a viajar. Su amigo Proteus no lo-
gra disuadirlo de su idea ni accede a acompafiarlo, enamorado como
esti de Julia. Pero Antonio, su padre, le ordena que siga el ca-
mino de su amigo y Proteus se va a la corte. En MMilan, Valentine
se enamora de Silvia, la hija del dugue, el cual tiene el propd=-
sito de casarla con Thurio, aunque Silvia esté enamorada de Va=-
lentine. A su llegada a Mildn, también Proteus se enamora de
Silvia y estd celoso de Valentine. Este comunica a su amigo el
plan qus tiene de escaparse con Silvia una noche. Proteus 1lo
descubre al duque, Yy édste destierra a Valentine enviando a Pro-
teus para convencer a Silvia de que acepte a Thurio. Valentine
se une a una partida de bandidos. Proteus enamora a Silvia en
provecho suyo y es rechazado. Julia, que ha seguido a Proteus
disfrazada de hombre, lo encuentra haciendo la corte a Silvia y
entra al servicio de él1 como su paje y mensajero entre Proteus
y Silvia. Un dfa, al irle a entregar un mensaje, encuentra a
Silvia huyendo de palacio. Estando buscando a Valentine, Silvia
es capturada por los bandidos. Proteus, que la ha sequido, la
rescata y pretende seguir enamorandola, cuando aparece Valentine.
Proteus pide perddn a Valentine y después a Julia—-—que hasta aquf
le ha sequido "de incognito" pero que ahora se identifica. Ambos
le perdonan, E1l dugue despide a Thurio, perdona a Valentine y

se conciertan las dos bodas.

La trama de la historia de Felis y Felismena.

En la historia paralela de Montemayor, los jovenes Felis-

28 Clifford Leech, Id., Ibid.
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mena y Felis se enamoran, pero el padre envia a Felis a la corte
y Felismena le sigue disfrazada de caballero. Alli descubre que
Felis se ha enamorado de una dama muy principal, Celia., Felis=
mena acepta el empleo de paje de Felis y hace de intermediario
entre los nuevos amantes, Celia se enamora del mensajero y, al
no ser correspondida, muere de pena. Ffelis, desesperado, se au=-
senta no se sabe addnde, y Felismena emprende el largo camino en
su busca hasta que lo encuentra peleando en desigual combate, le
ayuda a triunfar, lo reconoce, le echa en cara su mal comporta-

miento, se reconcilian y se casan.

Otras historias de las 'Dianas' en 'The Two Gentlemen of Verona'.

Seglin se echa de ver, la base principal de la comedia es
el conflicto entre los deberes de la amistad y del amor,29 y
consta de dos historias entrelazadas: la de Silvia=Valentine,
y la de Julia~Proteus-Silvia. Esta dltima es, en esencia y aun
en numerosos detalles, la de Felismena-Felis-Celia que se relata
en el libro 29 y que se reanuda y acaba en el 72 de la Diana de
Montemayor. Y es en ésta en la que los comentaristas se han fi=
jado principal y casi exclusivamente. Prueba de ello es que, &
excepcidén de Harrison--el cual, por otro lado, no ha sida dema-
siado explicito en este sentido--, ni el editor Leech, ni Bull-
ough, se han fijado en las continuaciones de la Diana y muy poco
en las demds historias contenidas en la novela de [lontemayor, co-
mo tendremos ocasidn de ver después.

Pero es necesario insistir en que la de Felismena—-Felis-
Celia es sélo una de las varias historias que se relatan en la
Diana de Montemayor, y que algunas de éstas también se reflejan

de alguna manera en The Two Gentlemen of Verona. Como, por e jem—

plo, la de los dos amigos, Sireno y Sylvano, ambos enamorados de
Diana, a quien su padre casa con Delio por sus riquezas (M., 12),
que se corresponde con la de los amigos Valentine y Proteus que
se enamoran de Silvia a la cual quiere casar su padre con el a=-
caudalado Thurio (II.iv,175-176). Oiana sdlo ama a Sireno, igual
que Silvia a Valentine; pero Sylvano sigue enamorando a DOiana,
como Proteus a Silvia. La historia de Diana, inconclusa en filon=

temayor y acabada por Gil Polo en su Diana Enamorada (G.P., 42,

29 Geoffrey Bullough, op. cit., loco cit.
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204 y sigs.),30 nos descubre cdmo su esposo Oelio muere y Diana
se casa con su primer enamorado, Sireno, al igual que Silvia lo
hace con su primer amor, Valentine, una vez rechazado Thurio.
Ademas, estd la historia de Belisa-Arsileo (M., 32, 52 y 72) la
cual, "mutatis mutandis"--y aungue en algdn pormenor se invier-
tan los papeles--, corre paralela a la de Silvia-Valentine., A-
sf, Belisa tiene tres pretendientes: Alfeo, Arsenio y Arsileo;
aunque ella sélo ama al Ultimo., Y Silvia es cortejada por Thu-
rio, Proteus y Valentine; mas ella Unicamente quiere a aste. E1l
recurso de que echa mano Arsenio para escribir a Belisa sirvién-
dose--de incognito--de Arsileo (M., 32, 138 y sigs.), es muy pa-
recido al que utiliza Silvia para escribir a Valentine sirvién-
dose de &1 mismo sin que éste lo sepa (II.i.108 y sigs.). Beli-
sa y Arsilec conciertan verse una noche, ella en la ventana de
su aposento y él subido a un moral de la huerta del padre de
ella (M., 32, 157 y sigs.), igual que Silvia y Valentine (II.iv.
181-183; I11I1.,i.38-40). Ambas parejas son descubiertas por uno
de los enamorados rechazados-—Alfeo y Proteus, respectivamente——,
y Arsileo y Valentine se ven obligados a alejarse y llorar la
ausencia de sus amadas., CEstas van en su busca, los encuentran
y se casan.
Y hay todavia varios detalles mas: el padre de Silvia y el padre
de Arsilso son viudos y ambos pretenden casarse otra vez, aunque
ninguno de los dos lo consiga (M., 32, 136 y sigs.; III.i.76y
sigs.); a Silvia, como a Belisa, le dan una serenata (M., 39,
147-150; IV.ii.18-87); y, asi como Alfeo pretende hacer creer
a Belisa que Arsileo ha muerto--lograndolo temporalmente, hasta
el punto de hacer desear a 8elisa que la muerte se trocara en
destierro (M., 32, 159.32-34)——, asi Proteus intenta convencer
a Silvia de que el desterrado Valentine ha fallecido (IV.ii.115).
Al que conozca el método de trabajar de Shakespeare no ha
de sorprenderle esto, ya que él, aun en los casos en que, al
trazar una escena, sigue una historia o pasaje determinado de su
fuente, a menudo echa mano de elementos de otros pasajes de la

misma historia, y aun de otras, utilizéndolos donde y como mejor

30 Geoffrey Bullough, Id., lbid., la abribuye a fMontemayor Brro-
neamente., Véase a este respecto nuestra nota 13 de este ca-
pitulo.
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le parece, resultando asi una mezcla de personajes, sentimien-
tos y parlamentos heterogéneos a los que da una unidad y una
artesanfa no superadas., Ue ahi lo dificil que resulta seguirle
los pasos.

Vemos, por consiguiente, que Shakespeare encontrd en las
Dianas espafiolas los elementos clave de su comedia——una doble
traicidn: la de un amigo a otro, y la de uno de ellos a su pri-

3
mera enamorada. 1

Lo cual no excluye el que Shakespeare, ini-
ciando una préctica--que on él se convertiria en hébito--de u-
tilizar muchas fuentes de informacidn e inspiracidn para su co-
media, recurriera también a otros autores mencionados por Leech
y por Bu.‘Llough.:"2 Pero es muy significativeo que, de entre todas

las posibles fuentes de The Two Gentlewen of Verona, destaque la

Diana espafiola tanto por la certeza como por la cuantia.

Historias paralelas.

Volviendo ahora a la trama principal, tanto en Shakespeare
como en fMontemayor los protagonistas—--felis y Proteus——son de la
misma categorfa socialj enamoran a sus damas a través de cartas
que se las hacen llegar por mediacién de sus criadas--Rosina y
Lucetta-—; se apartan de ellas por imposicidn paterna; acuden a
la corte; de nuevo se enamoran de una dama de palacio--Celia y
Silvia——a la que dan serenatas de la misma manera y con la cual
se comunican por idénticos medios. Ni en uno ni en otro caso
son los protagonistas correspondidos por esta dama., Las prota-
gonistas——Felismena y Julia—-—son huérf‘anas,33 responden a las
cartas de sus enamorados y se disfrazan en andlogas condiciones
para sequir a sus enamorados; ambas se hospedan en una fonda, y
una y otra descubren a su infiel amante cuando éste estd dando
una serenata debajo de las ventanas de su nuevo amor; en uno Y
otro caso es un mesonero quien las hace reparar en la misica.
Las dos entran de incdgnito al servicio de sus amantes y desem—

peffan idéntico papel de mensajeros entre ellos y sus nuevas da-

31 Geoffrey Bullough, op. cit., loco cit.

32 Clifford Leech, op. Ccit., paga.xliii=xliv; Geoffrey Bullough,
Id., Ibid.

33 T.P, Harrison, op. cit., pag. 75.
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mas., Estas en ambos casos muestran interés por los primeros a-
mores de los protagonistas., Finalmente, los verdaderos amantes
se reconocen en el bosque después de una escena de lucha, se per=-
donan y se casan,

Ciertamente, se dan algunas pequefias diferencias; pero e-
llas se explican facilmente, entre otras razones, porque, ademds
de pertmecer la imitacidn a un género muy distinto de su original,

el teatro tiene otras exigencias diferentes de las de la novela.

Pasajes paralelos, ecos verbales y parafrasis de las 'Dianas’

en Shakespeare en general, y en 'The Two Gentlemen of Verona'

en particular.

En bastantes obras del dramaturgo inglés se topa uno con
elementos de caracter pastoril y caballeresco, con magia y hadas,
con el contraste entre el campo y la corte, con amores traicio=-
nados, con escenas de bandidaje y de caza, etc., ingredientes

que también constituyen el meollo de nuestras Dianas., Esto de

, L . -
por si no tendria mayor importancia. Pero es el caso que con
. . 4 . [
mucha frecuencia se observan resonancias clarisimas de eéstas en

aquellas, y no ya sdlo en The Two Gentlemen of Verona,donde re=

sulta tarea muy fdcil percibirlas, inclusc las mas débiles, so-
bre todo al que esté familiarizado con las novelas espaficlas y

con la traduccidn que de ellas hiciera Yong, y por el innegable
paralelismo de argumento y de situaciones, de ideas y de senti-
mientos, de expresidén y-de ambiente, de personajes y de nombres,
con respecto a la Diana de Montemayor--, sino también en As You

Like It, A Midsummer—=Night's Dream, Twelfth-Night, Cymbeline,

etc., como se dira a su debido tiempo.

Mas, en general, los que han estudiado la influencia de la
novela pastoril espafiola en Shakespeare se han concentrado prin-
cipal, y puede decirse que exclusivamente, en la Diana de Montema-
yor——y de ésta sdlo en aquellas partes en que se narra la histo-
ria de Felis y Felismena--, olvidandose casi por completo de los
demds libros de la misma obra asi como de las otras dos Dianas
en las que también se encuentran paralelos y otras reminiscencias.

En relacidn con The Two Gentlemen of Verona, hemos de con-

fesar sin falsa modestia que, cada vez que la hemos comparado
con aquellas, hemos descubierto algin eco, y que un alto porcen=-

taje de los aqui apuntados los hemos hallado-—por habérnoslo asi
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propuesto--antes de leer las anotaciones al texto de las edicio-
nes "Arden" y "Penguin" y con anterioridad a habernos facilitado
Harrison su estudio sobre esta materia. Buena prueba de ello es
que nuestra lista-—aunque deliberadamente hayamos excluido de e-
lla algunas por menores en gracia a la brevedad--—es mucho mas
larga y matizada que las otras tres juntas.

Harrison se cifie, en general, a la historia de Felis-Felismena
fijéndose en el paralelismo del argumento, de los personajes y
sus reacciones, y en el tiempo que dura el desarrollo de la his=
toria en ambas obras, mas que en el medio y modo de expresidn,
Leech, en cambio, destaca en sus notas al texto de la comedia
gran nlUmero de ecos verbales, aunque no todos; y, ademds, y sal-
vo en raras ocasiones, no menciona otros que los que pertsnecen
a la misma historia de Felis-~Felismena. Y Sanders, al igual que
Harrison y Leech, se limita rn la edicidn "Penguin" a sefialar
las analogfas méds obvias en la trama de la mencionada historia
de la novela espafiola y de la comedia inglesa., WNuastro propé-
cito ha sido conjuntar a dichos autores y completarlos, sin in=-
sistir demasiado en la analogia argumental de las historias de
Felis=Felismena y Proteus-Julia—-—ya resumidas en anteriores pa-
ginas——, y si subrayando aquellos pasajes de otras historias de

la Diana reflejados en The Two Gentlemen of Verona en los que di=-

chos autores no han parado mientes o no con el suficiente dete=-
nimiento, lo mismo gque otras similitudes lexicograficas que nos
revelan sin ningln género de duda su procedencia de nuestras Dia-
nas, puesto que Shakespeare unas veces recoge palabras y frases
que emplea Yong en su versidn, y otras, las parafrasea, pudién-
dose afirmar, por tanto, gque, al ser las suyas un calco o repro-
duccidén de las del traductor, lo son en igual medida de las del

o 34
autor o autores espafioles,

34 En las citas que siguen nos hemos ajustado en general, por
atenernos a un orden, al desarrollo de la historia principal
en la que Shakespeare basd su comedia. Si en ocasiones lo
hemos alterado, ha sido sdlo por haber tenido que intercalar
aquellos trozos ajenos a ella y que creemos Shakespeare in-
corpordé en la misma, u obligados por los saltos que el dra-
maturgo introdujo aplicando palabras de la novela espafiola
a situaciones distintas, Damos primero el texto de MMontema-
yor (M.) con la indicacidn del libro, pégina y lineas, segui-
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Y comenzando ya a desgranar estas historias paralelas de

la novela y de la comedia a fin de poder sequir me jor su desen-—
volvimiento y correspondencias de cualquier Indole que ellas

. . 35 .
sean, nos encontramos que Oon fFelis «ses por sefiales y por
paseos y por misicas y torneos...'" mostraba que "estava preso"
del amor de Felismena (M., 22, 100.27-30). "“Los torneos se

volvieron a renovar..." (it., 22, 104.,8). Felismena no los ol-

vidaria jamas. Al final de :a historia, ella recuerda a don
Felis cdémo €1 solia enamorarla "con torneos, justas y otras cosas"
(., 72, 295.19).

v".,.. by Tylt and Tourneyes... made it manifest that he was in
o v.emF CHEmE s R e 250

"The Tourneies were now renewed..." (Y., 232);

".,.o with Tilt and Tourneyes, and honoured with many other
R e Y € R

Shakespeare no dice expresamente que Proteus se sirviera de ta-

les medios para enamorar a Julia, pero es obvio que los tuvo pre-
sentes en su mente al escribir el consejo que el criado Panthino
da al padre del joven para que envie a éste a la corte del empe-
rador—-

"There shall he practise tilts and tournaments"
(T A A

Otro medio que emplea felis para enamorar a felismena es

la correspondencia. Es el mismo que utiliza Proteus para comu=-
nicar su amor a Julia, En ambos casos son las criadas de las
damas las que les entregan la carta. El interés de las criadas
en que sus amas la lean, y las maflas de que echan mano para con-
sequirlo; la primera reaccidn de disgusto de las destinatarias,
y el subsiguiente deseo de leerla; el conflicto de emociones en
las mismas, y el medio por el que al fin consiguen leerla; el
afecto que brota en ellas tras su lectura, y la contestacidn que
ambas damas envian a sus enamorados; todo, en fin, a excepcidn

de pequefiisimos detalles, coincide en la novela y en la comedia,
do de la correspondiente versidn de Yong (Y.) y la pagina don-
de ésta aparece en la transcripcidén de Bullough, gp. cit.,
pags. 225-253, ya que no nos ha sido posible hacernos con la
traduccidn completa de las Dianas, debiéndose a esto el que,
en ocasiones hayamos omitido la versidn de Yong, y el que, en
otras, hayamos copiado alqunos trozos de la misma citados por
Leech, o por Harrison, o por Sanders., En (ltimo lugar, damos
el pasaje de Shakespeare indicando el acto, escena y lineas
que lo contienen,

35 Al referirse felismena a la persona objeto de su amor, casi
siempre lo hace llamandale "don felis". Lo mismo hace Yong
en su versidn. Es ldgico deducir que de aqui sacd Shakespeare
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Asi, resulta fécil--por los pasajes transcritos a continuacidn,
percatarse de la semejanza de sentimientos y expresiones—

".,.. ¥ tras esto parece que el amor me yva poniendo desseaq
de ver la carta, pero también la vergiienga me estorvava a

‘tornalla a pedir a mi criada, aviendo passado con ella lo

que os e contado.™ (M., 22, 101.22-26);

",.. and love (me thought) did put a certaine desire into

my minde to see the letter, though modestie and shame for-
bad me to ask it of my maide, especially for the wordes that
had passed betweene us, as you have heard." (Yo, 230-231);

"eoe Modestyses

And yet I would I had o'erlook'd the letter.,
It were a shame to call her back again
And pray her to a fault for which I chid her.
What fool is she, that knows I am a maid,
And would not force the letter to my view!
Since maids, in modesty, say 'No' to that
Which they would have the profferer construe 'Ay'.
How churlishly I chid Lucetta hence,
Uhen willingly I would have had her here:
How angerly I taught my brow to frown,
When inward joy enforc'd my heart to smile,"

(1,ii,39, 48-54, 58-61).

SR e g

"pugs ver las salvas que Rosina... me hizo primero que me la
diesse..." (M., 22, 100.34-101.1);

"But to see the meanes that Rosina made unto me..." (Y., 230);
36

"To make such means..." (V.iv.137).

+ + +

", .. pidiendo perddn a Rosina de lo que antes avia passado..."

",.. asking Rosina forgiveness of what was past..." (Y., 232);

" .. to call Lucetta back and ask remission for my folly past"
| (1.11.62-63) .

ese titulo para algunc de los personajes de esta comedia, por

e jemplo, "Don Alphonso® (I.iii.39) y "Don Antonio" (II.iv.S55).
La misma denominacion da a personajes de otras comedias, v.Qr.,
“Don Pedro", "Don John", de fuch Ado About flothing, "Don Adria-
no de Armado, de Love's Labour's Lost, etc.. A propésito de
"Oon Alphonso", entre los valencianos celebrados por Gil Polo
en el "Canto de Turia", de su Diana Enamorada (32, 170.5), FPi-
gura un "don Alfonso” que también aparece al principio de la
obra con un soneto laudatorio,

36 Comparese con The Two Gentlemen of Verona, I.ii,98; véase tam-
bién nuestra nota 37. Leech, op. cit., pag. 120, interpreta
esta frase por "tomarse la molestia", y cita a algunas autori-
dades que la han visto reflejada igualmente en Richard The
Third, V.iii.248-="0ne that made means to come by what he
hath", y en Cymbeline, Il.iv.3-="Jhat means do you make to
him?H
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", ..y se dejd adrede caer la carta en el suelo" (M., 29, 102,
/10-11);

S ———

", .. she let the letter closely fall..." (Y., 231);
", .. that I left fall" (I.ii.70).

+ + +

",.. équé es esso que cays ay?... No_es nada..." (M., 29,
102,11-12) ;

"Yhat is that that fell down?... It is nothing..." (Y., 231);

"What is't that you took up...? Nothing... NothingZ?...
Nothing"™ (I.il.68-69, 71-72),

+ + +
"Muéstrala acd" (M., 22, 102.12);
",,. let me see it... Come, come, let me see it" (Y., 231);
"Let's seBeeos" (I.ii.84).

+ o+ +

",.. ese rostro que tan poca verglienga tiene, yo le haria mar—
Carooo" (m., 2Q’ 101.6_?§;

" .. This shamelesse face... be knoune... for a marke of an
impudent and bolde minion..." (Yiog 2301

",,, minion... minion..." (I.ii.85, 89),
+ + +

",.. y muchos mas gasté yo en no darme por hallada..." (M.,
29, 100.23-24);

",,. and many more did I spende in making the matter strange..."
(Yay 230)3

"She makes it strange..." (I.ii.98).3?

+ o+ o+

",.. Bolv{ otra vez a leer la carta, parando a cada palabra
un_poco" (M., 22, 103,12-13);

"I read the letter once againe, pausing a little at every
worde" (Y., 232);

Nos parece atinada la observacién de Leech. Segidn él, este dl-

timo pasaje seguramente sugirid a Shakespeare en lo que resta
de esta escena el que Julia se detenga en ciertas palabras se-
gdn las va leyendo en los pedazos de la carta que va juntando.
(TI:11.106 v sigs.)38

+ 4+ +

f Pero el futuro de sus hijos preocupa a los padres de los
37 Compdrese con The Two Gentlemen of Verona, V.iv.137, y con
Titus Andronicus, I1l.i.82-="Uhy mak'st thou it so strange?"

38 Clifford Leech, op. cit., pdg. 16,
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protagonistas. El1 de Proteus, Antonio, pide consejo a su herma-
no, religioso en un convento--detalle éste que calza perfecta-
mente con el de la vida de Felismena cuya tia ejercia el cargo
m3s importante en un monasterio. El1 tio de Proteus desea que

el padre de éste lo saque de la ociosidad a que estd expuesto si
se queda en la casa paterna--—-el mismo consejo que diera Valentine
a su amigo Proteus--y lo mande a la corte del emperador o a la
universidad. Idénticas razones mueven al padre de Felis a enviar
a éste a la corte, y al padre de Arsileo a mandar a su hijo a la
academia de Salamanca.

",.. en un monesterio de monjas, donde una tia mia era Abade-~
ssa" (M., 29, 99,24);

ees in a Nunnerie, where an aunt of ours was abbesse" (Y., 229);

"Uherewith my brother held you in the cloister?" (I.iii.2)39

+ + +

"... gastasse la mocedad en casa de su padre, donde no se po-
dian aprender sino los vicios de que la ociosidad es maestra"
(M., 22, 104.21-22);

",.. should spende his youth idly at home where..." (Y., 233);

“Wear out thy youth with shapeless idleness" (I.i.7-8).

+ + +

".,.. teniendo entendido que la ociosidad en los mogos es maes=—
tra de vicios y enemiga de virtud, determind embialle a la A~
cademia Salmantina..." (M., 3¢, 137.3=5);

",.. quando en la academia Salmantina estudiavas..." (M., 52,
236.18);

"Would suffer him to spend his youth at home, / While other
men... /oos / Some to the studious universities" (I.iii.5=10).

+ + +

",.. lo embid a la corte de la gran princessa Augusta Cesari-
na..." (M., 22, 104.18-19 y passim);

",.. sent him to the great Princesse Auqusta Caesarinas court
arel RO ks S 5 )

"I am resolv'd that thou shalt spend some time... in_the em-
peror's court” (Il.iii.66-67);

"He is as worthy for an empress' love / as gﬁat to be an em-
peror's counsellor" (II.iv.77-78 y passim).

—————— + + +

39 Es presumible que el tio de Proteus también desempefiase algdn
cargo importante en el '"claustro'" de qus nos habla el dramaturgo.

40 Clifford Leech, op. cit., pdg. xxxi, no tiene el menor asomo
de duda en cuanto a la procedencia de las alusiones de Shake-
speare a la "corte del emperador" que son muy frecuentes en la
presente comedia, v.gr., 1.iii.27, 38, 41, 58; II.iii.4; III.i.
27, 57, 165; V.iv.141, ademas de las ya mencionadas. Provienen
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A partir de aqui, creemos que Shakespeare recurre a la
historia principal de la Diana, o sea, la del personaje "Dia-
na", segln podra apreciarse del examen de los pasajes que a
continuacién damos. En una y otra obra, el joven enamorado-—-—
Sireno, Proteus--arde en las llamas del amor, pero la autori-
dad exige obediencia y sacrificio, entablandose una gran lu-
cha interna entre el sentimiento del deber y el del amor. Asi,
en el "canto de la nimpha", Ddrida dice del sol, que--

"con su fuBQO...
mas el que de amor depende
y en €l su corazdn arde
mayores llamas enciende" (M., 22, 75.12-15);

"The Sunne...

With fierie beames,

But that which did of loue depend,
And in his hart did kindle fire: 41
Of greater flames and hote desire." (Yong);

lo cual parsce hallar cumplido eco en las palabras de Shakespeare:

",.. the fire for fear of burning..." (I.iii,.78).

+ + +
Sireno esta perdido de amor por Diana, pero se ve obligado a
partir por orden del rey—--

"mi amo, aquel gran Pastor
es quien me haze partir..." (M., 292, 82.30-83.1);

as{ también lo esta Proteus por Julia y es forzado a ausentarse

por voluntad de su padre--

"on your lordship's will" (I.iii.61).42

+ + +
Sireno se debate entre la sumisidn debida al rey y el amor quse
profesa a Diana y el concsiguiente deseo de quedarse con ella
(m,, 22, 75 y sigs.; 82.16-19, 24), como Proteus entre la obe-
diencia a su padre y el amor que tiene a Julia (I.iii.90-91).

+ + +

o — ——— —

de la Diana., MNo seria de extrafiar que [lontemayor tuviese en
mente al escribir esto a su protectora la infanta de Casti-
lla doffa Juana, hija del emperador Carlos V, gque le nombré
"cantor contravaxo" de su capilla, y al propio emperador que
le otorgd dicho titulo “"con un sueldo anual de 40.000 marave-
dises". Cf. Francisco Ldpez Estrada, op. cit., pdg. XVII.

41 Englands Helicon, folios 142-143,

42 Si en el presente pasaje Sireno es la contraparte de Proteus,
serd Felipe II el personaje que corresponde a Antonio, padre
de Proteus. Damos naturalmente por supuesto que Sireno perso-
nifica al propio Montemayor y que aqui se alude, como general-
mente se cree, al viaje del novelista a Inglaterra.
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La escena de la despedida de Proteus no se corresponde con
la de felis quien, segln cuenta Felismena, "se partid tan tris-
te que su mucha tristeza le estorvd avisarme de su partida."
(M., 2%, 104.23-24),., Por consiguiente, poco de ella podia in-
corporar Shakespeare a la despedida de Proteus. Con todo, hay
en €ésta varias frases en las cuales se muestra la reaccidn de
Julia y que muy bien pueden tomarse como un eco de los sentimien-
tos que embargaron el corazdn de Felismena tras la separacidn—-—

"las ligrimas que por estos cansados ojos cada dia derramava"
(M., 292, 104.28-29);

sy, » Ino ks iy M e Wafiten mel M S ORI S1140

+ o+ o+

"pareciéndome que mi mal era sin remedio" (M., 22, 105.1=2);

"... it seeming to me that my greefe were without remedie,..”
-, 12590

"I must, where is no remedy" (II.ii.2).
+ o+ +

"pareciéndome que... a causa de otras damas... yo avia de ser
olvidada" (M., 22, 105.1=5);

"... it seeming to me that... if he were once seene or knowen
of the Ladies... I might easily be forgotten..." (Y., 233);

WEf lyoul Eurn nokes o CDIL1E 4 )
+ + +
Por eso seguramente recurrid el dramaturgo a la historia prin-
cipal de hiontemayor en la que se destaca precisamente la ssce=-
na de la despedida de los protagonistas, aunque resulte chocan-
te ol hecho de que Harrison sdlo se haya fijado en la separacidn
de Felis--sin despedida--, y no en la de Diana-Sireno, tan car=-

gada de dramatismo como la de Julia-Proteus.43

Entre la despedida de Diana-Sireno (M., 22, 73-87) y la de Ju~
lia-Proteus (II.ii.1-20) se observan las siguientes resonancias,
ya verbales, ya de sentimientos:

",.. ni allf{ le basta paciencia" (M., 22, 78.30);
"Have patience" GI IV o0k,

—————— + + +

43 T.P. Harrison, op. cit., pags. 78-79. Clifford Leech, op.
cit., padg. xlii, al relacionarla con la escena paralela de
Proteus-Julia, contrasta ambas al tiempo que sugiere que el
dramaturgo redujo la suya a unas pocas lineas llevado de un
sentido irdnico ante los "516" versos en los que Diana y Si-
reno se dicen adids. Es posible. Sabemos que el traductor
agregd lineas al original, y, por tanto, no podemos decir que
Leech los contara mal. Pero aun admitiendo que Montemayor se
extendid muchisimo, en honor a la verdad habremos de decir que
el total de versos que escribid no son los que Leech apunta,
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nei el remedio estd en su mano" (M., 22, B2.4);

"pareciendo en la despedida gin remedio” (M., 29, B87,18);

w,.. where is no remedy" (II.ii.2).

+ + +

"Y quiera Dios que yo pueda
esta vida sustentar
hasta gque lleque al lugar
donde el coracon me gueda"
M., 28, 75.25-28);
"o me encarques la venida
porque asaz de mal seria
tener en algo la vida
fuera de tu compafifa"
(m., 22, 86.,2-6);

"Yhen possibly I can, I will return” (11,.11.3})%

+ +

"Fstos mis ojos, zagal

ruego yo a Dios que te vean" (m., 292, B85,6-8);

w,,, you will return the sconer" {Ilaii.8)

+ o+

Diana entrega a Sireno
"un corddn
que hize de mis cabellos
porque se_te acuerde en vellos

Y este anillo as de llevar"
(M., 22, 86,17-18, 22);

Julia sdlo da a Proteus un anillo--

"Keep this remembrance for thy Julia's sake" {11:1145)s

+ + +
Sireno, un pobre pastor, no posee joya alguna; pero en intercam-

bio, deja a Diana lo gue un pastor-misico mas aprecia--

"que te dexar
no tengo, si este cayado
y éste, mi rabel preciado"
(m., 22, 86.27-29);

"Yhy, then, we'll make exchange: here take you this"-—-entregan—
do iifi anillo & Julia. (II.if.6).
+ 4+ +

m,.. cada uno de otro vencido
por las manos se tomaron,

casi fuera de sentido"
______ (lﬂo, 2‘0', 78.10‘-’13);

sino 436. A este propdsito, casi huelga decir que s muy na=
tural que todo, en general, resulte mas prolongado en el no=
velista que en el dramaturgo en virtud del género de obra y

Ld

medio de expresidn que cada cual empled.
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"ambos a dos se abragaron" (M., 29, 87.3);

"And seal the bargain with a holy kiss. Here is my hand

for my true constancy" (II,ii.7-8).

+ 4+ +

"Mas si yo acaso alvidare
.I'C.OIORCOI.UOOCCOOICII

Y si agena hermosura

causare en mi movimiento

por una tora de contento

me trayga mi desventura

cion mil afos de tormento" (M., 22, 85.21-30);

"aAnd when that hour o'erslips me in the day

Wherein I signh not, Julia, for thy sake,

The next ensuing hour some foul mischance

Torment me for my love's forgetfulness!™
(11.11.9-12).

+ 4+ +
"Si l4grimas derramava..." (M., 22, 77.2);

"yete, pastor, a embarcar
passa de presto la mar
pues gue por la de mis ojos
tan pronto puedes passar"
(M., 22, B4.,22-25);

"que estas légrimas me impiden
dezirte lo que querria"
(M., 22, B85,4=5);

",,. nay, not thy tide of tears"
{11.11.14).

+ + +

", .. el pansar presto no verse
los haze enternecerse
de manera que a hablarse,
ninguno pudo atreverse"
(M., 22, 78.14=-17);

"a responder se ofrecid
mil vezes lo cometia
mas de triste no podia"
(m., 22, 80.28-30);

"Siendo Diana llegada

@ ¢ % 8 % B 8 8 2 B8 P S s s
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hablar quiso, mas no hablo
y el triste no dixo nada
aunque el hablar cometid.
Quanto avia que hablar
en los ojos lo mostravan
mostrando lo que callavan
con aquel blanda mirar
con gue otras vezes hablavan"

(M. 292, 77.23=78,7) ;

",.. gone without a word?

Ay,

co true love should do: it cannot speak" (I11.i1.16=-17);

"this parting strikes poor lovers dumb" Elleliagil),
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La separacidn era insufrible para Felismena, y un buen
dia decide disfrazarse para sequir a Felis. (M., 22, 105.6 y
sigs.). Otro tanto hace Julia en la comedia. (II.vii.1 y sigs.,
40) .44

Felismena se apresta a viajar "con ayuda de una grardissima ami-

ga mfa y thesorera de mis secretos" (M., 22, 105.11=12);

",.. with the helpe of one of mv appnrooved friends. and trea-
souresse of my secrets" (Y., 233);

en la comedia, Julia pide ayuda a Lucetta, su criada, que es

"the table wherein all my thoughts
Are visibly character‘'d and enqrav'd.,"
(II.Viio3—4)o

+ + +
Siendo el amor mas fuerte que los temores que asaltaban a una y
a otra respecto a lo que los demas pudieran decir de ellas—-

"+.e.s no dandome el amor lugar a que mirasse lo que a mi pro-
pia devia." (M., 29, 105.9-10);

",.. love blinding my eies and minde with an inconsiderate
regarde of mine owne estate and condition.”" (Y., 233);

"... how will the world repute me
For undertaking so unstaid a journey?
I fear me, it will make me scandaliz'd."
(IT.vii.59-61).

+ + o+

",.. con ayuda de una... amiga mia... que me comprd los ves—
tidos que yo le mandé y un cavallo en que me fuesse, me par-—
t{ de mi tierra y aun de wmi reputacidn." (M., 22, 105.11-15);

".., being furnished with the help of one of my approoved
friends..., who bought me such apparel as I willed her, and
a good horse for my journey, I went not only out of my countrie,
but out of my deere reputation." (Y., 233);

"go with me... To take a note of what I stand in need of
To furnish me upon my longing journey.
All that is mine I leave...
ily qoods, my lands, my reputation.,"
(IT.vii.B84-87).

+ + +

Felismena se fue '"derecha a la corte, passando por el camino co-
sas que si el tiempo me diera lugar para contallas, no fueran
poco gustosas de oyr." (M., 22, 105.16-18);

"and so trotted directly to the Court, passing by the way many
accidents which (if time would give me leave to tell them)
woulde not make you laugh a little to heare them." (Y., 233).

44 Clifford Leech, op. cit., pag. 50, llama la atencidn sobre lo
que Bond observa en The Merchant of Venice, IIIl.iv.60-62, don-
de se repite una escena seme jante entre Portia y Nerissa.,
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La comedia silencia cualquier detalle referente al viaje de Ju-
lia y, por tanto, no se puede ofrecer ninglin pasaje de ella pa-
ralelo al arriba transcrito. flo obstante, creemos que Harrison
esta en lo cierto cuando sugiere que fue precisamente ese trozo
de humor velado de fMontemayor sl que motivd que el comedidgrafo
introdujera en su comedia la broma que Julia hace antes de su
partida, cuando al preguntarle su criada-—--

"Uhat fashion, madam, shall I make your breeches?",
ella responde~-

"That fits as well as 'Tell me, good my lord,
What compass will you wear your farthingale?'" i
(IT.vii.49-51).

Pero antes de que Felismena y Julia lleguen al lugar donde

residen sus enamorados, éstcs ya se han prendado de una dama de
palacio: Celia en la novela y Silvia en le comedia, a la que en-
salzan vertiendo en varios tonos el concepto que ellos tienen

del amor.

Valentine y Proteus llaman a Silvia "heavenly saint" (II.iv.146),

"gcelestial sun" y "celestial Silvia® (IT.vi.10, 34).

Es dificil resistirse a creer que el nombre de"Celia" no sugi-
riese al dramaturgo los calificativos mencionados.46

Sylvano, el amigo que rivaliza con Sireno en su amor por Diana
-—-en lo que tanto se asemejan a Proteus, Valentine y Silvia=--,
habla del "divino rostro" y de la "hermosura sobrehumana" de
Diana (M., 12, 28.18, 29.16). Sireno dice:

"Este pastor se moria
por amores de Diana

cuya hermosura excedia
la naturaleza humana" (M., 22, 74,5-9);

"For loue he to Diana bare:
So liuely, young, and passing faire,
Excelling more in beauties feature:
Then any other humane creature”
(Y., Englands Helicon, folio 141);

45 T.P. Harrison, op. cit., pags. 80-81,

46 Clifford Leech, op. cit., pag. 41, quien también opina del
mismo modo, cita unas lineas del soneto 21 en las que, dice,
Shakespeare critica la hipérbole convencional con la que los
enamorados so dirigen al objeto de sus amores: "So is it not
with me as with that Jluse / ... Who hesaven itself far ornament
doth use / ... 0, let me, true in love, but truly write."
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Valentine insiste en que Protsus llame a Silvia "divine", de-

clarando que ella es '"sovereign to all the creatures on the earth"

(IT.iv.148, 154); y en la cancidn que se canta a Silvia en la se-
renata, se la ensalza porque es—-

”f“air. LN ]
Silvia is excelling;
She excels each mortal thing
Upon the dull earth dwellinqg"
(Iv.,ii.42, 51-53).

La contraposicidn que hace el paje Valerio, refiriéndose a Celia,

47

entre "tan gran perficidn y hermosura, como la que delante mis

ojos tengo"; entre la "hermosura y discrecidn" y entre tan '"gran

hermosura, acompafiada de tanta gracia y discrecion" (M., 22, 119.
7-8, 23, 31=32);

"... such singular beautie and perfections... your great beautie
adorned with such perfections..." (Y., 243);

se halla también en Shakespeare cuando, estando Proteus fraguan-
do la traicidn amorosa contra Valentine, contrapone la belleza
externa de Silvia--"picture"--a sus virtudes--"perfections,"
@RS e, g2 T20%

Si "el olvidado Sireno" no hace mas que pensar en su Diana, Va-
lentine no puede alejar de su mente a Silvia., Sireno lo refle ja
en su canto:

"Andad, mis pensamientos, do algdn dia
os yvades de vos muy confiados

veréis horas y tiempos ya mudados
veréis que vuestro bien passd: solia.

Veréis que en el espejo a do me via

y en el lugar do fuistes estimados,
se mira por mi suerte y tristes hados
aquel que ni aln pensallo merecia.

. . L4 »
Verdis también cdmo entregué la vida
a quien sin causa alguna la desecha
y aunque es ya sin remedio el grave dafio

47 Proteus dice que Silvia es ‘'en:earthly paragon." (IT.iv.147).
Leech, Id., Ibid., citando a llolone, nos recuerda que Shake-
speare repite esta frase en Cymbeline, III.vi.43-44: "By
Jupiter, an angel! or, if not, / An earthly paragon!" No re-
cordamos la palabra "parangdn" en flontemayor, pero si en Gil
Polo quien, en su Diana Enamorada (52, 233.28), la traes a co-
lacién a propdsito de una discusidn "en defensidn y alabanga
de las mujeres'". No nos cabe la menor duda de que Shakespeare
conocfa a Gil Polo tan bien como a [lontemayor. Por eso, ade-
mas de lo aqui apuntado, y en relacidn con Cymbeline-—en lo
que de pastoril tiene--, crecmos que el nombre de uno de sus
personajes, Polydore, bien pudo sugerirselo al dramaturgo el
del pastor Polydoro mencionado precisamente en el mismo libro
de la Diana Enamorada.
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dezilde, si podéis, a la partida

que alla prophetizava mi sospecha,

lo que a cumplido aca su desengafio,"
(M., 22, 70-71);

"Goe now my thoughts, vhere one day you were going,
When neither fortunme, nor my love did lower:

Now shall you see tihat changed day and hower,

Your joies decaied, and uncoutih sorrowes growing?

And in the glasse, where I was oft bestowing

Mine eies, and in that sweete and pleasant flouwer,
A sluggish drone unwoorthely devouwer

That honie, which for me sometimes was flowing.

And you shall see to whom I did surrender
fly subject life, that causelesse did despise it:
And though this ill no remedy can borrow,

Yet tell her, that my minde did once ingender
A feare of that, which after to mine eyes yet

She makes more plaine, to end my life in sorrow,"
(Y.,-—Leech, pag. 61);

lo mismo que Valentine en este soneto:

"My thoughts do harbour with my Silvia nightly;

And slaves they are to me that send them flying:

0! could their master come and go as lightly,
Himself would lodge where senseless they are lying!

[ly herald thoughts in thy pure bosom rest them;

While I, their king, that thither them importune,

Do curse the grace that with such grace hath bless'd them,
Because myself do want my servants! fortune:

I curse myself, for they are sent by e,
That they should harbour where their lord would be.,"
(I11.i.140-149),48

A lo largo de la comedia, al igual que en las distintas
historias de la Diana, los enamorados emiten juicios sobre el
amor, segln las circunstancias en que se halle cada uno. Na—
da tendria de particular el hecho de que las ideas sean igua-
les o parecidas, ya que son conceptos universales, Pero es el
caso que también el modo de expresarlas guarda una estrecha re-
lacidn en una y otra obra, y ello, por tanto, nos autoriza a
pensar una vez mas en su interdependencia, segdn veremos a con-
tinuacidn.

"... Ibueno serfia que el médico no supiesse tratar de mal
que él no uviesse tenido!" (M., 12, 38.1-2);

"... that not an eye that sees you but is a physician to
comment on your malady" (II.i.41-42).
------ + + +
48 E£s obvio que la afinidad que este soneto incompleto quarda
con el de iontemayor es, mas que verbal, de sentimiento;
del mismo modo que lo es el soneto 27 de Shakespeare, como
bien observa Leech, op. cit., pag. 61, siguiendo a Bond,




2 W=

"Estava ciego amor..." (M., 32, 151.19);

",.. Love is blind" (II.i.74); "They say that Love hath not
an eye at all" (II.iv.97).

+ + +

Varias veces pone [lontemayor en boca de sus personajes frases

como "Dizesme que deje de querer..."; "...épor qué quiero /

para dexar de querer?" (M., 12, 49.10, 58.15-16); "De jar de
querer" (M., 29, 69.15);

"to leave to love", traduce Yong, segin Leech (gg. cit., pag.
48) ;

"] cannot leave to love" (II.vi.17).

+ + +

Al amor "Pintanle con alas porque velocissimamente entra en el
anima del amante; y quanto mas perfecto es, con tanto mayor ve-
locidad y enagenamiento de si mismo, va a buscar la persona a-
mada." (M., 42, 196.10-14);

"They paint Ztove7 with wings, because... the more perfect he
is, with more swiftnes and alienation of hlmselFe, he goeth to
seeke the person of the beloved" (Y.,--Leech, pag. 51);

Proteus, apostrofando al amor a fin de obtener con celeridad su
propdsito-—o sea, Silvia--, dice:

"Love, lend me wings to make my purpose swift" (IT.vi.a2),
Y Julia no teme a lo largo y cansado del camino que ha de reco-
rrer para encontrar a su amado porque tiene

"Love's wings to fly" (II.vii.‘H).49

+ + +

"... no debe admirarte, aunque el perfecto amor sea hijo de ra-
Eéﬂr que no se govierne por ella. ... &Quién puede negar que
en el amor que verdaderamente es honesto no se hallen maravi-
llosos y excessivos efectos?" (M., 42, 197.1=3, 12-14);

"Love, though it hath Reason for his mother, is not therefore
limited or governed by it... Who can denie, but that in true
and honest love excessive and strange effects are sometimes
founde?" (Y.,--Leech, pag. 51);

"Lest it should burn above the bounds of reason." (II.vii.23).

+ + +

"jtenéos, amor! ¢ 3 3is t to?

3 ! {porque passais tan presto?
. £ 4 O .

Bolvio de presto a mi el nifio ciego

muy eno jado en verse reprehendldo,

que no ay reprehensidn, do esta su fuego."
{m., 32, 151.15-18);

"... for Love is like a child
That longs for everv thing that he can come by."
______ N 3 (ITI.i.124-125).

49 Comparese con As You Like It, IV.i.135-136: "... a woman's
thought runs before her actions. — So do all thoughts; they

are winged."
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"Y es el crudo amor de condicidn tan estrafia que reparte sus
contentamientos sin orden ni concierto alguno y alll da mayo=-
res cosas donde en menos son estimadas..." (M., 22, 126.3=6);

"And cruell love is of so strange a condition, that he bestow-
eth his contents without any good order and rule, and giveth
there greatest favours, where they are least esteemed." (Y., 248);

"1Tis pity, love should be so contrary." (IV.iv.83).

+ + +
£1 amor de Julia es incontenible hasta no encontrar al ser a-
mado, cual rio impetuoso hasta no desembocar en el mar., Com-
parese esta metdfora con la descripcidn de fflontemayor:

"Dexando, pues, la hermosa pastora aquel lugar y la ciudad a
mano derecha, se fue su passo a passo por una senda que jun-—
to al rlo yva hazia la parte donde sus cristalinas aguas can
un: manso y aaradable ruvdo. se vvan a meter en el mar Oceano.”
(Iﬂo’ 7g, 28205-9);

"But the faire Shepherdesse leaving that place and citie on the
right hand, went softly on by a path hard by the river towards
that part, where the Cristalline waters with a gentle and plsa-
sant noise runne smoothly into the Ocean." (Y.,--lLeech, pags,
51-52);

"The current that with gentle murmur glides,

Thou know'st, being stopp'd, impatiently doth rage;

But when his fair course is not hindered,

He makes sweet music with th' enamell'd stones

Giving a gentle kiss to every sedge

He overtaketh in his pilgrimage;

And so by many winding nooks he strays

With willing sport, to the wild ocean." 50
(T1,vii,25-32)

+ + 4+
Cuando la joven enamorada llega por fin a la ciudad donde
’, ’ 3
se encuentra su galan, ¢ste se dispone a dar una serenata a o-
tra dama, emulando a Orfeo,

"... al son de su harpa... como Orphec... con sl suave canto
enternecid las furias infernaleS... y ablandava los coragones..."
(M., 32, 150.1-6);

",.. el celebrado Orpheo... comengd a tafier en una harpa gue
en las manos tenla, muy dulcemente,... “quando Cipariso fue
convertido en ciprés y Atis, en pino. Luego comengd el ena-
morado Orpheo, al son de su harpa, a cantar dulcementg..."
(Mo, 42, 179.1=23);
"Escucha,.. 8l dulce canto de Orphec... ni quando yo cantava
de manera / que a mi trahva las nlantas v animales; / Ni quan-
do a Pluton vi, que no deviera / y suspendi las penas inferna-
les..." (M., 42, 180.1-15);
50 Parécenos que también se advierte en estos versos un vago @~
co del "Canto de Turia": "... corrientes aguas.,.. / dad a las
yerbas y arboles consuelo / ... / fMientras andais el curso a-
pressurando, / torciendo aca alli vuestro camino," etc.
(Diana Enamorada, 32, 144-145{
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"For Orpheus' lute was strunqg...

Whose golden touch could soften steel and stones,

lake tiners tame and huge leviathans.,.,."
(III.ii.78- 80)

+ o+ o+

Una vez comenzada la serenata, "El huésped... me dixo si que-
ria gozar de una misica que en la calle se dava, que me levan-
tasse de presto y abriesss una ventana." (M., 29, 105,30-33);

v",.. mine host... told me if I was desirous to heare some
brave musicke, I should arise quickly, and open a window to-
wards the street." (Y., 234);

"I'11 bring you where you shall hear music..." (IU.ii.32).52

+ + +
A la ilusionada joven no agrada nada el descubrimiento que aca-
ba de hacer, al ver que la misica no va dirigida a ella, y no
puede disimular la tristeza que ello le produce.

",.. de dar grandissimo contentamiento a guien no estuviera tan

fuera dél como yo." (M., 22, 110.10=11);

",.o to sound... with such sweetness that they could not chuse
but delight any very much who were so farre from it as I,"
(Y., 235);

",.. are you sadder than you were befare?" (IV.,ii.55).

5E&

+ + 4+
A no dudarlo, aquella velada tuvo que hacérseles muy larga lo
mismo a Felismena que a Julia., Como a fFelismena la noche del

dia en que recibid la carta y se acostd sin haberla leido, pe-

51 Orfeo y su misica estdn primorosamente presentados en la Dia-
na. Shakespeare, gran amante de la misica, abunda en idénti-
cas o muy parecidas ideas. Véanse, por ejemplo, The Merchant
gif Wealea, W53y 51gs., S0l v (REmiey? VIONE,  I0I0ES 5§ S8

52 Trae Leech, op. cit., pags. 87 88, la opinicn de Long quien
piensa que Shakespeare invirtid el orden de Montemayor en la
e jecucion de la serenata. Creemos que, dado el grado de afi-
nidad tan alto que existe en la escena paralela de la novela
y de la comedia, esto careceria de importancia aun en el ca-
so de darse esa inversidn. Pero ésta no se da. En la Diana,
la serenata se prolonga hasta "muy cerca del alva", por lo
que hay mas mdsica que en la comedia: en primer lugar, un so-
lo de "una voz cantando" acompaiiada de "tres cornetas y un
sacabuche"; luego, otro solo de don Felis con acompaﬁamiento
de "una dulgayna y una harpa"; mas tarde, un concierto ins-
trumental de "quatro vihuelas de arco y un clavicordio"; se=
guidamente, una cancidén a "quatro vozes" y, finalmente, un
coro oon acompafiamiento de "muchas diversidades de instrumen=
tos y vozes muy excelentes." Long parte del falso supuesto
de que en la Diana comienza la serenata con un "con018rto"
y asegura que en la comedia sigue a la cancidn una melodla en
ritmo de danza vivaz durante la cual conversan Julia y el me-
sonero. Pero en la Biana la conversacidn tiene lugar mientras
canta Felis su solo., A Long puede haberle confundido la tra-
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ro con grandes deseos de hacerlo. Es en esta ocasidn que filon=-
temayor pone en boca de ella estas palabras—--

1. aguella ‘meches .« Jue: para mi la jas trabajosa. .y larnga

que hasta entonces avia passado." (M., 22, 102.5-8);

",.. for that (me thought) was the longest and most painfull
night that ever I passed." (Y., 231);

palabras que Shakespeare repite casi ad pedem litterae aplicéan-

dolas a esta noche de ronda en la que el hospedero dice a Julia:
"Trust me, I think 'tis almost day." Respondiendo ella:

"Not so; but it hath been the longest night
That e'er I watch'd and the most heaviest,"
(IV.ii.140-143).

+ + 4+

"Y siendo ya hora de levantarme... me sali de casa... deter—
minando de llamarme Valerio" (M., 22, 110.21);

",.. determining to call my selfe Valerius" (Y., 237);
Shakespeare da a Julia el nuevo nombre de "Sebastian" (IV.iv.40)
reservando el de "Valerius" para uno de los bandidos que persi-
guen a Eglamour(V.iii.8), sin duda basindose en llontemayor.

+ + +
La primera persona con la que Felismena habla es el paje
de Felis, Fabio, en quien varios autores han querido ver el ger-
men del cdémico de la comedia, Launce.54 Fabio, en contraste do-
noso con el amor en serio de Felismena, ya convertida en Valerio,
dice:

"Y adn sé yo una criada de un candnigo viejo... que... NO
avriades menester mas que de servirla.," (M., 22, 113.22-25);

en cuyas palabras ven los criticos recién citados las de Launce:

",... she is her master's naid..." (I1I1l.i.268),

+ + +

"... y €1 /Felis/ me recibid por su page... viendo llevar y
traer recados de una parte a otra..." (M., 29, 114.12-14);

"Y un dia, después de averla llevado y traido muchos recaudos
y de averle yo fingido algunos..." (M., 22, 123.9-11);
duccidn de Yong que a este respocto es algo oscura. Leech,
en cambio, tampoco ve la necesidad de que Shakespeare recu=-
rriera a la mencionada inversidn.

53 Compdrese con el soneto 8: "llusic to hear, why hear'st thou
music sadly?" Cf, Clifford Leech, op. cit., pag. BT,

54 Cf. T.P. Harrison, op. cit., pags. 84-85; Clifford Leech,

op. cit., pag. 68.
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"... and he entertained me for his Page... where... I sauwe
the messages, letters, and gQifts that were brought and
caried on both sides..." (Y., 239);

"And on a day... after that I had caried and recaried many
messages and tokens betweene them..." (Y., 246);

"... I have entertained thee" (IV.iv.63).

Shakespeare repite "entertain" en las lineas 70 y 91 y mencio-

na un regalo—-un anillo (lineas 71 y B85)--, el mismo que Julia

habia dadol a Prateus al ‘gartir (GIT. 1105 una.carta (Linga 1865 y
un mensaje (lineas 88 y 90).55

Por las mismas razones que felis prescinde de su criado Fabio,
o de cualquier otro, y se sirve de Felismena-Valerio para en-
viar sus recados amorosos, descalifica Proteus a Launce y em-
plea a Julia-Sebastian--

"Y si acaso por otro criado suyo le embiava algdn recaudo,
era tan mal recebido que ya él estava sobre el aviso de no
embiar otro alld, sino a mi, por tener entendido lo mal
que le sucedia siendo de otra manera" (M., 29, 122.14-18);

"For if by chaunce he sent her anie thing by any of his other
servants, it was so slenderly accepted, that he thought it
best to send none unto her but my selfe, perceiving what in-
convenience did ensue thereof." (Y., 245);

"Away, I say! Stay'st thou to vex me here?

A slave tnat still an end turns me to shame.,
Sebastian, I have entertained thee

Partly, that I have need of such a youth,
That can with some discretion do my business,
For 't is no trusting to yond foolish lout;
But chiefly for thy face and thy behaviour,
Which, if my auqury deceive me not,

Witness good bringing up, fortune, and truth:
Therefore, know thou, for this I entertain thee.
Go presently, and take this..." (IV.iv.61=-71).

Ni a Felismena ni a Julia resultd nada facil el papel de media-

dora, segln ellas mismas confiesan--

",.. siéndome forcgado ser intercessora de cosa tan contraria
a mi contentamiento.”™ (M., 22, 118.18=19);

",.. forced... to be intercessour of a thing so contrarie to
mine owne content" (Y., 242);

"To plead for that which I would not obtain,

To carry that which I would have refus'd,

To praise his faith which I would have disprais'd,"
(IV.iv.100-102).

+ + +

£l mismo grado de confianza ilimitada que el sefior tiene

55 Se recordard que Felismena no dio ningdn anillo a Felis, pe-
ro si Diana, al despedirse, a Sireno. (M., 22, 86.22),
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en su nuevo paje, es el que éste tiene de libertad para echar
en cara a aquel su desleal proceder. 9Jel dialogo entre ambos
ha extractado Shakespearce algunas frases y palabras que, aun-
gue en ocasiones aplicadas a escenas gue no se corresponden
con los pasajes paralelos de la novela, no dejan la menor du-
da en cuanto a su procedencia. Veamos algunos.

Después de leer a su paje la carta de Celia en la que ésta re-
procha a Felis la infidelidad a su primer amor, él pregunta—-—

",qué te parecen, Valerio, estas palabras?", obteniendo la res-

puesta: "que se muestran en ellas tus obras" (M., 22, 116.2—4);56

"What thinkest thou, Valerius, of these words?... that your deeds
are shewed by them" (Y., 241);

"For truth hath better deeds than words toc grace it" (II.ii.18).57

Reconviniéndole Valerio su vilez, Felis admite que—-—

"La mayor razdn tienes del mundo... mas, &qué quieres si..."

(m., 22, 118.3-5);

"Thou has the greatest reason in the world... But what..."
(Y., 240);

"There is no reason but..." (II.iv.213).

Ya antes habia dicho el paje a su sefior=-—

"No... es menester hazer la enmienda a... la dama a quiesn se
embia sino a la que con ella ofendes." (i1., 22, 117.26~-28);

",.. it is needlesse... to make the gentlewoman amendes, to
whom it is sent, but her, whom you do injurie so much with
ikt O, 242);

",.. to make thy love amends.," (IV.ii.103).

"... grandissimo agravio le hazéis" (., 22, 115.9);

",.. sino a la que con ella ofendes" (M., 22, 117.28);
"... you do her... the greatest wrong in the world" (Y., 240);

"... but her, whom you do injurie so much with it" (Y., 242);

",.. my master wrongs her much." (IV.iv.141).

S6 £E1 mismo contraste entre palabras y obras se observa en el
didlogo protagonizado por Selvagia y Sylvano. (M., 12, 36.
30-37.1) y en la conversacidn de Quarda--"No trates, Armia,

... de sus palabras, trata de sus obras que por ellas se ha
de juzgar el pensamiento del que las haze." (M., 72, 290.,14-16).

57 Clifford Leech, op. cit., pag. 31, observa que este verso, al
igual que las lineas 4 y 8-10 del soneto 69--"By seeing farther
than the eye hath shown./ They look into the beauty of thy
mind,/ And that, in guess, they measure by thy deeds,"-—pueden
ser un eco irdnico del pasaje transcrito de fontemayor. Cf.
Hamlet, IV.vii,123-125, donde el rey dice a Laertes--"...what
would you undertake / To show yourself your father's son in
deed / fore than in words?"
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Y los reproches gue Silvia hace a Proteus por la traicion a su
primer amor, después de la serenata, son los mismos que también
Celia dirige a Felis por carta--

",., qus no faltard otra que lo sea de los segundos" (M., 29,
115,27-28) ¢

v, .. there shall not want another to make thee forget thy
second." (Y., 240);

v, .. that hast deceiv'd so many with thy vows?" (IV.ii.99-101).
+ o+ o+
La misma lastima y compasidn que Felismena tenia de Felis

en la embarazosa situacidn en que se hallaba ella, la sentia Ju-
lia de Proteus.
n,.. la manzilla que dél tenfa" (M., 292, 119.12);
n,.. the pittie that I had on_him..." (Y., 243, 246);
",,. why do I pity him... I must pity him" (IV.iv.96).

En diversas ocasiones menciocna fontemayor la tristeza que embar-
gaba a Felis. En igual sentimiento hace Shakespeare abundar a

Proteus—"El se partid tan triste que su mucha tristeza..."
(m., 29, 104.23);

"Por no ver triste a quien tanto gqueria" (M., 29, 123,111, in=
. ’ . - W
cluso fingia mensajes Felismena.

"He went away so pensive, that his greate greaofe..." (Y., 233);

m,.. I could not see him... so sad and pensive..." (Y., 246);

w,.. where you shalt find me sad and solitary" (IV.iv.89).

5L

Cuando Felismena llega por vez primera a la casa de Celia,
ésta estad acompafiada de un paje (M., 29, 118.20 y sigs.), lo
mismo que Silvia de su azaf~ta Ursula (IV.iv.117).
Celia, enterada como estaba de que en la vida de Felis habia
otra mujer, sintid la natural curiosidad de saber cdémo era ella.

"_a sefiora Celia tornd muy de veras a preguntarme le dixesse
qué cosa era felismena. A lo qual yo le respondi:=-—quanto a
su hermosura, algunos ay que la tiemen por muy hermosa, mas
a mi{ jamés me lo parecid. Porgue la principal parte que pa-
ra serlo es menester, muchos dias a que le falta. ... Es el
contentamiento...”" (M., 22, 120.4-11);

"Celia began in good earnest to ask me what manner of woman
Felismena was, whom I answered, that, touching her beautie,
some thought her to be very faire; but I was never of that
opinion, bicause she hath- many dales since wanted the chief=-
est thing that is requisite for it... Content of minde..."
(Y., 243=244);

Tanbién Silvia se interesa y pregunta al paje Julia-Sebastian
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por aguella:

Silvia=="Is she not passing fair?

Julia-— She hath been fairer... than she is,
Uhen she did think my master lov'd her well,"

. 4 s (IV,iv.148-150).,

Silvia entrega al paje el retrato que habia prometido a
Proteus., Al quedar Julia sola, le falta tiempo para estudiar=~
lo detenidamente. Los comentarios que hace traen a la memoria
por su gran parecido dos pasajes de la Diana: la descripcidn
del atuendo de las ninfas=-—

",.. sus cabellas, que los rayos del sol escurecian, rebuel-
tos a la cabega y tomados con sendos hilos de orientales
perlas con que encima de la crystalina frente se hacia una
lazada..." (M., 22, 71.28-31);

",.., their haire, (which in brightness obscured the sunnie
beames) was tied about their heads with fillets of orient-
al pearle, whose curled lockes upon their christalline
forsheads made a fine periwig..." (Y., 226);

e inmediatamente después del bafio de Felismena en casa de Feli=-
cia. Comparense.

"Y tomdndole /a Felismena/ los cabellos con una ginta encar-
nada, se los rebolvieron a la cabega, poniéndole un esco-
fidn de redezilla de oro muy subtil, y en cada lazo de la
red, assentado con gran artificio, un finissimo rubi; en
dos guedellas de cabellos que los lados de la cristalina
frente adornavan..." (M., 42, 172.7-12);

"And tying up her haire with a carnation ribbon of silke and
silver, they did put thereon a caule of glittering golde,
in euery corner uhereof a precious Ruby was set, with a
naturall crisped perivigge of her owne haire, matching the
brightest golde in colour, which adorned either side of her
cristalline forehead." (Y.,--Leech, pag. 104);

Julia, al compararse con el retrato de Silvia, habla de una

cinta para el pelo, del color del wmismo, de una peluca que hace

juega con él, de ojos grises como gl cristal, y de la frente:

"If I had such a tire,... perfect yellow... such a colour'd
periwig... 9lass... forehead..." (IV.iv,185+193).9¢

58 Leech, op. cit., pag. 104, citando a Bond, dice que también
el color natural del cabello de la reina £lizabeth era ama-
rillo y que éste era el color que estaba de moda en tiempo
de Shakespeare. Si-bien se observa, Yong--—que aqui como en
otras ocasiocnes traduce libremente-~-hace amarillo el cabello
de Felismena cuando flontemayor no lo indica. S5in embargo, en
su Diana ecs frecuente la mencidn de este color. Por ejemplo,
al describir el atuendo de Felis y sus acompafiantes de sere-
nata, habla de "faxas de terciopelo agmarillo" y de "plumas
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£l desterrado Valentine aceptard la oferta gue le hacen
los bandidos con una condicidn, idéntica al reproche que Ddéri-
da hace a los salvajes cuando se disponen a atacar a las nin-
fas:

"Costumbre es de covardes tomar armas contra las mugeres..."
(Mey 28, B8,32-33);

Valentine se unird a los bandidos y serd su capitan,

"provided that you do no outrages / On silly women..."
=
(IV,1,71=72) 4"

Y como las ninfas se sorprenden de la hermosura, discrecidn vy

valor de Felismena-—que las ha librado del ataque de los sal-
vajes—-y le cuentan quiénes son para que ella les cuente su
vida (M., 22, 91 y sigs.), asi los bandidos admiran el porte

y valer de Valentine y, para ganarselo, cada uno le cuenta
quién es., (IV.1i.32 y sigs.).

£l reconocimiento de las ninfas a Felismena, la invitacidn a
que las acompafie y descanse, y el deseo gue muestran de servir-
la (M., 22, 91.28-31), se corresponden con los sentimientos

que los bandidos muestran a Valentine cuando le dicen:

"Come, go with us... with ourselves, all rest at thy dispose,"
’ g p
P (1V.i.74=75),00

amarillas" (M., 22, 111.17-33); y en el breve pero completo
retrato que Sylvano hace de Diana, dice que es su "cabello
de oro y no dorado". <ts muy posible que Shakespeare tuvie-
se también presente esta descripcidn de Sylvano al trazar
el cuadro de Silvia (IV.iv.184-205). Comparense:

w,Quién hizo a mi pastora iay, perdido!

aquel cabello de oro y no dorado,

el rostro de cristal tan escogido,

la boca de un rubi muy estremado?

4E1l cuello de alabastro, y el sentido

muy mas que otra ninguna lesvantado?

(Por qué su coragon no hizo ante

de cera, que de marmol y diamante?

(1., 29, 67.19=26).

59 Obsérvese que tres son los salvajes, y que salen de un bos-
que; que tres son las ninfas acosadas, Yy tres los caballe=-
ros que embisten a Felis (i., 2¢, 87.33; 7¢, 294,6), como
tres son los bandidos que hablan en la comedia y se guarecen
en un bosque (IV.i; V.iii).

60 Aun reconociendo las' diferencias que introdujo el dramaturgo
en esta escena, comparandola con la de la Diana no puede de=—
jar de apreciarse un paralelismo difuso, pero cierto, entre
las dos. A propésito de esto, Luis Astrana flarin, op. git.,
pdg. 41, reporta que a Schiller le gustaba tanto esta escena,
que en ella basd su drama Los bandidos—-Die Rauber, (1781).
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Felismena amaba tanto a Felis, que era capaz de sufrirlo
todo por él--—

"Yo comencéd a querelle bien y por mi mal yo lo comencé pues
avia de ser causa de tanta desventura," (M., 29, 103.7-9) ;

n... he was the cause of so much sorrow as I have passed for
his sake." (Y., 232);

5ilvia no ama menos a Valentine por quien también estd dispuesta

a soportarlo todo. Al ser capturada por los bandidos, exclama:

ng Valentine! this I endure for thee" (V.iii.15).

Al reconocer Felismena a Felis, después de librarle del
combate con los caballeros, ella—-—

"quedd tan fuera de s{ que de turbada casi no le supo hablarj
mas balviendo on 8ises" (May 12, 295.12-13);

"her senses were so troubled, that being in such a traunce
she could scarce speak, but comming to herselfe againe..."

(., 250);
"0 me unhappy!", dice Julia, y se dssmaya. (U.iu.Ba).61

Inmediatamente, Felismena le hace el recuento de las penas que
sufrid por él—-—

"nira las cosas que la fuerga del amor me a hecho hazer"

(M., 72, 295.33-34);

w,.. consider and weigh with thy selfe the strange effects,

which the force of love hath caused me to passe." (¥ oy 257)5
algo parecido dice Proteus a Silvia tras libertarla de los ban-
didos——

Wthis service I have done for you... To hazard life and rescue

you...” (Uai\f.1g"21)c

w,.. en hadbito de page te servi en la cosa més contraria a

mi descanso que se puede imaginar..." (M., 72, 296,5-6) ;

. .. in the habite of a base page I served thee (a thing more
contrarie to my rest and reputation then I meane now to re-
hersa..." (Y., 251);

Julia acusa a Proteus—-—
w,.,., let this habit make thee blush.
Be thou asham'd that I have took upon me
Such an immodest raiment..."
(U oiV.104“106) .

61 Aunque de las palabras aqui transcritas pudiera quedar algu-
na duda respecto a si el '"quedar fuera de si", "quedar tur-
bada" y "volver en si" de Feliswena podrian implicar un des-
vanecimiento, en cambio estd muy claro que Felis tuvo "un
sGbito desmayo, cayendo a los pies de Felismena como muerto®.
(m,, 792, 292,18-19).
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Sylvano esta tan prendado de Diana como lo pudiera estar
Proteus de Silvia, sdlo que con un amor mas sosegado que el de
éste, Sylvano reflexiona de esta manera—-—

"Que si ZEl alor7 de vos no nace, No conviene
pensar que a de nacer de procurallo;
y pues que jamas puede amor forgarse
no tiene el desamado gue quexarse.
(M., 12, 18,10-13);

Proteus piensa todo lo contrario, y, sin embargo, el modo que

tiene de expresarse se asemeja mucho al de aquel—-

"That would have forc'd your honour and your love"
(Meive22)3

"And love you 'gainst the nature of love—-force
eee I'11l force thee yield to my desire." (V.iv. 59

+ + +

Un hecho que ha llanado mucho la atencidn de los comenta-
ristas es el que Valentine, en aras de la amistad que profesa
al amigo infiel, renuncie a la mujer a quien ama, con un altru-
ismo rayanoc en el quijotism0.62 Nadie, empero, lo ha relacio-
nado con la Diana. MNo obstante, hay razones para creer gue
Shakespeare pudo tomar pie, para llegar a proponer esta solu-
cion, de cierto pasaje de la novela, En efecto, se recordara
que, al igual gue Valentine y Proteus estaban enamorados de
Silvia, lo estaban Sireno y Sylvano de Diana, Tanbién se re-
cordard que el padre de Silvia la habia prometido a Thurio,
como el de Diana la habia casado con Delio. Pero, tras haber
dado a beber a Sireno el agua magica, la sabia Felicia le plan-
tea al mismo una situacidn, mitad real y mitad imaginaria, muy
parecida a aguella en gue Valentine se halla, escogiendo para
salir de ella el mismo camino que escogiera Valentine, esto es,
cediendo al amigo la mujer amada. Uicho pasaje es el siguientse:

"e—Dime, Sireno, si acaso viesses la hermosa Ulana con su espo-
so y estar los dos con todo el contvntamlento del mundg, ri=-
éndose de los amores que td con ella avias tenido, Lqué ha-
rias?

Sirenoc respondid:

——Por cierto, sefiora, ninguna pena me darian, antes les ayu=—

daria a reyr de mis locuras passadas.
Felicia le replicd:’
--Y si acaso ella fuera agora soltera y se quisiera casar con

i s s s e e
-

62 Clifford Leech, op. cit., pag. lxix; Geoffrey Bullough, op.
cit., pag. 203,
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Sylvano y no contigo, équé hizieras?
Sireno le respondid:
—--Y0o mismo fuera el que tratara de concertallo.,"
(M., 52, 225,9-20).,

Con ser tan repentino y sorprendente el cambio en quien hasta
ahora habfa amado tanto a Diana, no lo es menos el de Valentine
cuyo amor por Silvia no lo trocara hasta este momento por nada.
Dice Valentine a Proteus:

"And, that my love may appear plain and free,
All that was mine in Silvia I give thee.,"
(V.iv.B82-83),

Al final, sabemos que todo acaba muy de otro modo tanto en la
novela como en la comedia, pues al morir Delio, Diana se casa
con Sireno (G.P., 42, 204.24 y sigs.), y al renunciar Thurio a
Silvia, ésta se casa con Valentine (V.iv.132 y sigs.), Sylvano
se casa con Selvagia, Felis con Felismena (M., 72, 300) y Pro-
teus con Julia (V.iv.172), aungue la boda de Sireno-Diana no
tenga lugar en la obra de Montemayor sino en la de Gil Polo.
Todavia hay otra boda mds en fMontemayor, la de Arsileo-Belisa,
al cierre de la obra. Pero si el ndmero de matrimonios difiere
——tres en la novela, a sea, el de Sylvano-Selvagia, el de Arsi-
leo-fOelisa y el de Felis-Felismena; y dos en la comedia, esto
es, el de Valentine-Silvia y el de Proteus-Julia--, la forma en
que se celebran en ambas partes guarda una gran seme janza:

"Fyeron recibidos con muy gran contento de todos... A11d
fueron todos desposados... con _gran regozijo y fiesta..."
m., 79, 299,32-300.2);

"They were welcomed... with great joy... There they were
all married with great joy, feasts and triumphes..."
(Ys. 253):

"yith triumphs, mirth and rare sclemnity... marriage...
feast... happiness" (V.iv.161, 172-173).

Misceldnea.

No quisiéramos hacer mucho mas larga esta lista. Pero
antes de cerrarla, es deber nuestro secfialar que UWales opina que
la localizacidn del Acto U, escena 1, en una abad{a, y expresa-

mente la alusidn a "the abbey-wall" (V,i.9), podria derivar de

-

la Diana.03

e e M i i s

63 J.G. Wales, Shakespeare's Use of English and Foreign Elements
in the Setting of 'The Two Gentlemen of Verona', pag. 99. Ci-
tado por Selma Guttmann, op, cit., pag. 133.
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Recordando que Felismena estuvo hasta los 12 afios en un monas-—
terio donde su tfa era la abadesa (M., 22, 99.24-25), deducimos
que en ello debe basar Uales su conjetura.

También creemos nosotros que la repetida alusion a tram—
pas, arterfia y maligno poder en la comedia=--"By some sly trick"
(1I,vii.41), "cunningly" (III.i.44), y "some malignant pouwer
upon my life"™ (II1.i.239), guardan estrecha relacidn con el e-
pisodio de la Diana en que Arsileo cuenta la forma en que per-—
did a su Belisa, andloga a la sugerida por las citadas palabras
que tienen que ver con el forzado alejamiento de Silvia y Va-
lentine. En efecto, ya hemos visto cémo Belisa, al igual que
Silvia, tenia tres pretendientes y cdmo, aunque slla s0lo amaba
a uno de ellos, uno de los rechazados recurre a la traicidn caon
el objetoc de desbaratar la reunidn de la joven dama con su ama-—
do, logrando su separacidn temporal por medios arteros. Es el
casc de Alfeo quien con sus pocderes extrafios urde una taimada
trama (M., 52, 234,22-235.,12), de la misma manera que Proteus,
para lograr su propdsito, al que probablemente se refiere Shake-
speare en los pasajes arriba sefialados.

E incluso el estilo retdérico, recargado en ocasiones de
un artificio consciente, de que habla Bullough,64 lo imitd el
dramaturgo de nuestro ffontemayor, Por ejemplo, cuando gste po-
ne en boca de Sireno estas palabras: "... salian por aquellos

. ’ 3 - i
hermosos ojos unas lagrinas, COWO orientales perlas..." (M., 12,

St et it

12.2-4) que Diana derramaba en testimonio del gran amor que te—

nia a aquel, Proteus asegura a Valentine que Silvia ha derramado

"p sea of melting pearl, which some call tears" (iII.i.225)65

en prueba del dolor que el destierro de su amado le ha causado.
No sabemos si el largo camino que emprendid Felismena al

comienzo de su historia--"me part{ de mi tierra" (m., 22, 105.14)

en busca del hombre a gquien amaba, y gue termind en el templo de

la diosa Diana, al final de la obra (fl., 72, 299), sugirid a
64 Geoffrey Bullough, op. git., pdg. 211.
65 Cf. Sonnets, XXXIV=="Ah! but those tears are pearl which

thy love sheds.™

0 =
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Shakespeare la alusidn a los peregrinos de Santiago o noj; pero la
insinuacidén de Julia en parecidas circunstancias a las de Felis-
mena es clara, y como tal la sefialamos:

"A true-devoted pilgrim is not weary
To measure kingdoms with his feeble steps." (¢
(II.vii,9-10).

En otra parte nos ocupamos de la repercusidn de los nom=
bres de las Dianas en los personajes de esta y otras obras de
Shakespeare.

Por lo que toca a las voces castellanas o derivadas del
castellano, sdélo las reseffaremos por venir estudiadas mas dete-—
nidamente en seccidn aparte. Son las siguientes:

"Don Alphonso" (I.iii.39); "Don Antonio" (II.iv.55); "Hallo-
ing"--hola——(V.iv.13) y "Farthingale"——verdugado--(II.vii.51;
IV.iv,39).

A propdsito de esta (ltima voz, cabe sefialar que la moda feme=
nina inglesa se surtid de algunas palabras tomadas del caste-
llano, Véase, por ejemplo, lo que decimos en Hamlet acerca del
"chapin"., El verdugado, también denominado guardainfante, dio
origen al inglés ”Farthimgale",67 prenda que se ponian antigua-
mente las mujerss para ahuecar las faldas. En la presente co-
media, Julia se prepara para seguir a Proteus disfrazada de hom=
bre, y, al preguntarle la doncella por el estilo de los calzones
que ha de ponerse, replica Julia: "Eso es como decir: 'digame,
mi buen sefior, ¢de qué ancho llevara usted el Uerdugado?'"68

No quisiéramos cerrar este comentario sin mencionar dos
trozos de la comedia que siempre que los leemos nos traen a la

memoria a dos de nuestros clisicos, cuales son El Libro del Buen

Amor y La Celestina. Nos referimos, en primer lugar, al pasaje

en el que Speed indica a Valentine las seflales por las que aquel

66 Cf. Romeo and Juliet, I.v.96 y sigs., y nuestro comentario a
All's Uell That Ends Well., Desde la Edad Media acudian tam-
bien los ingleses a "Sant Iago" en peregrinacién. Y aungue
@s probable que los peregrihos fueran pocos en tiempo de Shake-
speare——por el conflicto religioso-politico que separaba a am-
bos paises—-, debfa ser un hecho de sobra conocido del drama-
turgo y de su piblico. Nada, por consiguiente, tiene de ex-
trafo la alusidn. Cf. John Garrett Underhill, op. cit., pags.
13_140

67 James H, Murray, ed., A New English Dictionary on Historical
Principles, Oxford, 18688,

68 The Tuo Gentlemen of Verona, II.vii.51.
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nota que éste estd enamorado (II.i.18-33), y, en segundo lugar,
al otro donde Valentine candidamente aconseja al Duque cdmo con-
quistar a una dama (III.i.89 y sigs.). Y aunque Bullough los a-
tribuye a influencias de Lyly,69 no dudamos de que algdn espe-

cialista en este escritor podra un dia sacarnos de dudas.

Lo que representan las 'Oianas' en la produccion de Shakespears.

Hasta hace poco, el concepto que se tenia de The Two Gentle=—

men of Verona era mas bien bajo por tratarse de una comedia téc-

nicamente defectuosa. En consecuencia, tampoco se valoraba en
su justa medida la novela espafiola que le dio origen.
Recientemente, se ha modificado sustancialmente el crite-—
rio respecto a la comedia porque en ella se han encontrado las
raices y otros elementos de algunas obras posteriores de Shake-
speare; pero apenas si se ha reparado en que los meritos hasta

ahora ocultos de The Two Gentlemen of Verona--y, pOT extensidn,

de todas esas obras—-, también habrfa que asignarselos en Glti-
mo término-—y en una muy estimable proporcién y salvando las dis-
tancias——a las 'Dianas' espaficlas en general, y a la de NMontema-

yor en particular.
El poco aprecio con que Sse miraba a The Two Gentlemen of

Verona era debido principalmente a que nunca se la considerd
como una pieza maestra por sus fallos de obra primeriza y por
sus deficiencias de estilo, construccidn, caracterizacicon, etc.,
propias de la inmadurez de un dramaturgo en ciernes. No -pocos
criticos llegaron incluso a rasgar sus vestiduras ante el preci-
pitado final en el que, inexplicablemente, Silvia ni tan siquie-
ra abre la boca ante el sorprendente ofrecimiento de Valentine
de entregarla a su amigo, y ante la desaparicidn como por ensal-
mo del caballero Eglamour. Era hasta cierto punto comprensible
que, por todo ello, se estimara relativamente en poco la impor-
tancia de esa vivaz historia de aventuras, traicidn, suspenso y
sentimiento, con elementos caballerescos y pastoriles que es la
Diana y en la cual esta basada la comedia no sdlo en cuanto a

una gran parte de su trama, sino hasta en sus principales per=-

69 Geoffrey Bullough, op. cit., pag. 205.
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sonajes y en un apreciable ndmero de palabras y frases.

Crefase, sin duda, que se trataba de una comedia que empe-
zaba y acababa en s{ misma. Pero, afortunadamente, los estudio=-
sos han comenzado a darse cuenta dc que aquel estaba muy lejos

de ser el caso de The Two Gentlemen of Vercna ya que en ella—-

y pese a sus fallas--se encierra el germen de otras obras y en

sus personajes el prototipo de futuros persanajes de Shakesspearg=—-—
circunstancia ésta que, incidentalmente, ha servido a la vez pa-
ra descubrir el método de trabajo que segufa el dramaturgo y que
no era otro que descomponer argumentos ya utilizados, desintegrar
vie jos personajes y situaciones, para volver a cambinarlos crean=
do con ello algo nuevo y enteramente distinto.70

Eso es precisamente lo que ocurre en Romeg and Juliet, y

en The Merchant of Venice, As You Like It, A Mlidsummer—-Night's
Dream, Twelfth Night, Cymbeline, [luch Ado About Nothing, The

Sonnets y A Lover's Complaint, obras todas en las que Shakespeare

emplea elementos que aparecen por primera vez en The Two Gentle-

men of Verona——donde, por citar algln ejemplo, su heroina es la

primera dama disfrazada de hombre, y su "gracioso" el primero-—-
y uno de los me jores-—-, etc., los cuales aparecerian luego en
un buen ndmero de sus conailag,
Y es justamente eso lo que ha obrado el cambio de opinidn
de que venimos hablando y el que, por ende, se haya llegado a

afirmar sin rodeos que The Two Gentlemen of Verona tiene propie-

dades de semillero; que permanecid activa en la mente de Shake-
speare, y que la utilizd como laboratorio en el que realizd sus
experimentos téecnicos con muchas de las ideas y ardides en ella
contenidas, y como libro de texto de enredos amorosos de donde
sacd el escritor los Gtiles de trabajo de los gque se serviria
complacidamente en los ocho aiios que le siguieron.

Bien estd que se hayan reconocido las virtudes intrinse=-
cas de la comedia. Lo que no nos parece bien del todo es que
no se haya puesto el mismo o parecido interés en destacar la

parte proporcional gue en justicia les corresponde a las Dia-

2
71 Edward Dowden, Introd. a 'The Two Gentlemen of Verona', Th
Comedies of Shakespeare, Edic. de Oxford, 1969, pag. 72; Geo-
ffrey Sullough, ope. Cit., pag. 211; Clifford Leech, op. gi
pdgs: xxv, lxix y lxxi.
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muchas de las semillas y atros tantos ingredientes y piginas,

no sdlo de una considerable parte de The Two Gentlemen of Ve-

rona, como acabamos de ver, sino de otras muchas cosas de las
dem4s obras arriba citadas que, procedan o no de dicha comedia,
también participan de las Dianas, segin demostramos en sus
correspondientes lugares. Es por eso gque hacemos canstar con
complacencia el siguiente testimonic que viene a ser como el
principio de la reivindicacidn del importante papel que repre-
sentd la novela pastoril espafiola en la produccidén de Shake~
speare:

"flontemayor parece haber sido una fuente casi
tan importante para sus comedias como lo fue
Holinshed para las Historias y el Plutarco
de North para los Oramas Ramanos." 72

72 "Mantemayor seems to have been almost as impertant a sourcse
for his comedies as liolinshed was for the Histories and
North's Plutarch for the Roman Plays." Tomado de John
Dover Wilson, op. cit., pag. 150.
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LOVE 'S LABQUR'S LOST

Si para dar justificada cabida en este trabajo a una obra de
Shakespeare hubiéramos tenidc que guiarnos primordialmente por los
indicios que saltan a la vista, seguramente habriamos escogido en

primer lugar a Love's Labour's Lost, pues con s0lo dar un vistazo

a la primera pdgina nos tropezamos de buenas a primeras, de un la-
do, con el nombre de un viejo reino del territorio que hoy confi-
gura a Espafa=—y en el que, por cierto, se desarrolla la accidn

de la comedia entera--, y, de otro, con el de un espafiol que, tan
destacado papel tiene en ella, que viene a convertirse, en cierto
modo, en su auténtico protagonista.

Ciertamente, existen asimismo varios detalles mas, V.gr., al-
gunas voces castellanas, la expresa mencidn de Espafla, varios auto-
res espafioles cuyas obras se han relacionado con ciertos pasajes
de la presente comedia, etc..

Con todo, nada mds sugerente y significativo--ni cuantitati-
va, ni cualitativamente--que la gran carga humana y social, cultu-
ral e histdrica, que se oculta en las acciones y en las plabras
de ese que Shakespeare llamd "a fantastical Spaniard”, y en aque-
llo que los demds personajes de la comedia dicen cuando al mismo
sa refieren. Pero no tanto por lo que "Don Adriano de Armado"
pueda tener de ser irreal y ficticio, cuanto por aquello que en
él pudiera considerarse como el trasunto de una persona real es-
condida hdbilmente por el drama“urgo tras la careta de un seuddnimo.

Esta ha sido practicamente desde siempre la gran incdgnita

que ha inquietado a los estudiosos de Love's Labour's Lost, la

identificacidn del modelooriginal del "braggart", como también lo
llama Shakespeare.

Y, puesto gue entre los candidatos a alcanzar tan privilegia-
do honor se encuentra una célebre figura histdrica espaficla, de
ahi que nos proponganos——amén de sefialar aquellos otros pormenores
de la comedia que nos dan pie para asociar a su autor con Espafia=-

rastrear el mayor nimero posible de pistas, al objeto de poder le-~
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vantar el antifaz al actor y asi{ recocnocer al personaje de carne

y hueso que hay debajo.

Navarra y 'Love's Labour's Lost'.

Diecisdis veces exactamente sale a relucir "Navarre" en esta
comedia.

Cierto que la Navarra de que habla Shakespeare no era sino
una parte de la Navarra tradicional, es decir, la asi llamada "la
Baja Navarra", o sexta merindad del reino, cuya capital era San
Juan de Pied de Port.

Reino desde el siglo IX, Navarra fue incorporada Je hecha a
la Corona de Castilla en 1512, y, de derecho, en 1515. Mas Carlos
 abandond dicha sexta merindad en 1530, siendo entonces reconoci=
do como rey soberano de la misma Enrique de Albret quien asi conti-
nuaba la dinastfia navarra. A éste sucederia en 1555 como reina su
hija, Juana de Albret, pasando ella la corona navarra a su hijo
Enrique en 1572, rey éste que seria el dltimo de Navarra, ya que,
con su coronacidn como soberano de Francia en los Gltimos afios del
siglo XVI, se unirfa definitivamente la Baja Navarra a la monarquia
Francesa.1

A este dltimo rey navarro es al que el dramaturgo llama Fer=-
dinand. Pero no existe la menor duda entre los comentaristas de
que se trata de Enrique 111 de Navarra--y IV de Francia.

El preciso lugar donde se llevan a cabo todas las escenas de
la comedia es, como ya hemos indicado,Navarra; concretamente, el
parque anexo al palacio del rey navarro.

Al margen de lo anterior, en la comedia se hace al rey Fer=—
dinand hijo de otro rey de Navarra llamado Carlos (11,i.162). Pe=-
ro es sabido que el padre de Enrique III de Navarra ni fue rey ni
se llamd Carlos, sino Antoine de Bourbon. Sin embargo, el hecho
de mencionarse a Carlos, y el gue una princesa francesa venga a
reclamar para si al rey Ferdinand una suma gue el padre de éste
debfa al de aquella (I11.i.128-170), ha inducido a creer a los cri-
ticos y comentadores que dicho pasaje podria muy bien deberse a
un hecho real acaecido alrededor de 1420, cuando el entonces rey

de Navarra, Carlos III el Noble, hizo una visita al rey de fFrancia,

1 Jesds Tanco Lerga, Navarra, II, Sus Hombres, Pamplona, 1972,
pags. 79 y 85; Encyclopaedia Britannica, vol. 11, pags. 370-371,
s.v. "Henry IVU",
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Carlos VI, con el fin de cobrarle las 200,000 coronas que le adeu-
daba--ndtese que, aunque los papeles se inviertan, las cifras de
la historia y de la comedia coinciden--, incidente éste que quizas

vio Shakespeare en alguna de sus Fuantes.2

"Un espafiol fantasioso" en 'Love's Labour's Lost'.

"A fantastical Spaniard". As{ es como Shakespeare calificd
de un modo gendrico a su personaje "Don Adriano de Armado" (Drama-
tis Personae)., Asi, y en otros términos muy semejantes, dirigidos
todos a destacar la caracteristica dominante de este espafiol--la
ostentacidn--, como cuando lo llama "magnificent Armado" (1.%.188)%

La misidn de nuestro personaje en la camedia nos la aclara
gl rey al trazar el plan de la misma: el rey Yy demas hombres de
palacio han hecho voto de concentrarse por tres afios en el estu-—
dio, dejando a un lado el amor y los placeres de los sentidos. La
dnica distraccidn permitida sera la que les puedan proporciomr Ar-
mado y el "gracioso", Costard. Con ellos, el plazo caonvenido les
parecera corto-—-

——"But is there no quick recreation granted?

-~ Ay, that there is.,.. Armado...

—— Costard the swain and he shall be our sport;
And, so to study, three years is but short."
(1.i.158-177; IV.i.99-100).

Al "gracioso" de palacio lo conoccen todos; peroc no asi a
Armado, gque es nuevo. Oe ah{ que el propio rey se encargue de
describirseloc a sus amigos—-

"Sahdis"~-les dice-="que un refinado viajero de Espafia ronda
nuestra corte. Es un hombre impuesto en la nueva moda uni-
versal, que acufia frases en su cerebro, que se arroba con
la misica de sus palabras fatuas cual si de una armonia en-—
cantadora se tratara, un caballero muy cualificado, al que
la justicia y la injusticia han elegido drbitro de sus dis-
cordias. Esta criatura de la imaginacidén que se llama Ar-—
mado, entre nuestras sesiones de estudio, nos relataréa en
términos escogidos las hazafias de muchos caballeros de la
soleada Espafia que cayeron en las guerras del mundo. No
sé hasta qué punto os divertiréis; pero os aseguro gue me
encanta oirle mentir, y haré de él mi trovador."

(1.1.159-173).

A lo que Berowne, quien, por lo visto, también conocia al recién
llegado, agrega lo siguiente--

warmado es un tipo en extremo ilustrej un hombre de palabras

recién acufiadas; el mismisimo caballero de la moda,"
(I.i.174—175).
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Ni que decir tiene que Armado cumple a cabalidad con su co-
metido, pese a que su papel no es uno de segundo orden, ni mucho
menos, si se considera que, ademds de su papel propiamente dicho,
interpreta igualmente el de "Hector of Troy" (V.ii.531-720) y ha-
ce de guardidn y carcelero de Costard (I.i.296; I.ii.126 vy sigs.);
y que, a pesar de que en el elenco figuran 18 personajes, de las
2.733 lineas de que consta la comedia, son nada menos que 850--8s
decir, una tercera parte, aproximadamente--, las que el propio Ar-
mado dice o las gue se refieren a €l, y eso sin contar la escena
perdida en la que intervenian él y su paje, seqgin de desprende de
la referencia en IV.i.144 y sigs.,3 con la circunstancia adicional
de ser él quien cierra la comedia,

Pero, volviendo a su descripcidn, no existe en todas las
obras de Shakespeare otro personaje extranjero en cuyo retrato
haya derrochado el dramaturgo un clmulo de detalles mayor que en
el de este espafiol.

En efecto--y por si lo ya dicho fuera poco-—, al seguir el
desarrollo natural de la comedia descubriremos—=-—unas veces por
confesidn propia, y otras, por referencias de los demas——que Ar=-
mado es un hombre de gran espiritu, aunque melancélico (I.ii.1-8);
un viejo correoso (Id., 9-17; V.i.60); irritable (1d., 29-30); a
quien no le agrada que se le lleve la contraria (Id., 32); sin di=
nero (Id., 33-34); estudioso (Id., 35); pésimo en cuestidn de nd-
meros (Id., 40 y sigs.); hidalgo y jugador (1d., 42-44); una nuli=-
dad (Id., 56); enamoradizo y enamorado (1d., 57 y sigs., 116 vy
sigs., 131 y sigs., 165 y sigs.); buen esgrimidor (Id., 74=75 y
174-179); desfachatado (Id., 138); tacafio y judfo (Id., 149-150;
I11.i.135 y sigs.); escritor y poeta (I.ii.114, 180-182; IV.1.88-
93); amante de la mlsica (III.i.1 vy sigs.); un asno (Id., 51=52);
galdn (IV.i.83-85); un veleta (Id., 96); huésped de palacio (1d.,
98); un fantasma (Id., 99); un tipo grotesco (1d.); de exquisitos
modales (Id., 144); compafiero del rey (V.i.7); de humor altivo,
dogmético al hablar, de lengua cortante, ambicioso de miras, ma=

jestuoso en su porte, y, en general, de modales vanos, ridiculos

2 Geoffrey Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare,
Vol. I, Londres, 1966, pag. 429; Richard David, ed., Love's
Labour's Lost, The Arden Shakespeare, 1966,pag. 37.

3 Richard David, op. cit., pdg. xxiv.
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y jactanciosos; demasiado refinado, en extremo elegante, afecta-

do en demas{a, demasiado raro, y demasiado dado a vagar de un.
lado para otro; da mas valor a la verbosidad que al hilo de la
arqumentacidn; es un fanidtico fantasioso; como compafieroc es in-
sociable y afectadamente exacto; atropella la ortografia inglesa

y pronuncia "dout" por doubt", "det" por "debt", "cauf" por "calf",
"hauf" por "half", "nebour" por "neighbour", "ne" por "neigh",
"abominable" por "abhominable", y "chirrah" por wsirrah" (Id., 9-
33); sin embargo, habla y entiende perfectamente el latin [Id:,; ‘48
y sigs.); es un amigo tan particular del rey, que éste se permite
de vez en cuando alqunas confidencias y libertades con él, tales
como apoyarse en su hombro, jugar con el dedo en su mostacho, etc.;
aunque también le confiere honores especiales a 8l que es un sol-
dado y un hombre que, a fuerza de viajar, ha visto el mundo (Id.,
94 y sigs.). Y, por si algo faltara a nuestro personaje, hasta
tiene cualidades para el teatro, o no le habria encomendado el rey
la organizacidn de un espectdculo para entretener a las ilustres
visitas de palacio (Id., 108 y sigs.). Para terminar, Armado cui-
da mucho de su reputacidn, hasta el punto de no importarle batirse
en duelo para defenderla, y aunque por sus venas no corra: mas sangre
que la necesaria para alimentar a una pulga (V.ii.672 y sigs.) .

Con todo, si hubiera que subrayar los rasgos mas salientes de Ar-
mado, ellos serian, sin lugar a dudas, la exageracion y la fanfa-
rroneria, y, sobre todo, la afectacidn en cuanto habla y escribe
--muy en consonancia, por otra parte, con el tono general de la
comedia, cuyo principal objeto es precisamente satirizar el ama-
neramiento del lenguaje entonces en boga en Inglaterra.,

Peroc hora es ya de ver a nuestro espafiol actuando.

"Don Adriano de Armado", actor.

l Armado entra en accidn incluso antes de aparecer en escena,
pues inmediatamente después de que el rey se lo ha descrito a sus
amigos, se presenta el alguacil Dull custodiando al "gracioso" y
portando una carta de Armado en la que éste da cuenta al rey de
cémo sorprendid a Costard con una moza de campo en el parque, que-
brantando con elleo el voto de mantenerse todos ale jados de las mu-

jeres., Admitida la acusacidén por Costard, éste es sentenciado al

calabozo y a sdlo pan y agua por siete dfas, de cuyo cumplimiento
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se encargard Armado. (1.1.178 y sigs.).

La carta es de lo mis pintoresca. Pero sobre ella volveremos més
adelante. El espafiol se hace acompafiar de un paje llamado "Moth"
—-un joven muchacho--, y a ambos los vemos poT Vez primera con=
versando durante una buena parte de la escena. Moth trata de ali-
gerar con sus ocurrencias-—-en ocasiones, osadas--la tristeza que
invade a su amo, la cual en el fondo no se debe a otra causa que

al amor que Armado siente por la misma moza con la que sorprendid

a Costard (I.ii.1-125), cuando ante ellos se presenta el alguacil
con Costard y la referida moza: trae a Costard para entregdrselo

a Armado hasta que cumpla la pena que le ha sido impuesta; en cuan-—
to a Jaquenetta, ésta se quedara en el parque trabajando en la le-
cheria, y ahora la acompafiara el alguacil hasta la cabafia donde
ella se hospedard, pero no sin que antes le haya declarado Armado
su amor (Id., 126=143). Moth se encarga de encerrar a Costard, en
tanto que Armado, solo, cabila sobre si rendirse o renunciar como

a una tentacidén al amor que siente., Mas su espada espafiola, piensa,
no podra contra los dardos de Cupido, vy as{ desiste de enfrentarse-
le, arrojando la espada y pidiendo a las musas inspiracidn para po-
der escribir sonetos, muchos voldmenes (Id., 144 vy 51084}
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