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I) UN TEATRO FROPIO Y TRADICIONAL

Fn utno de sus comentarios sobre el teatro moderno dice Frasecr:

"There are very intelligent playwrights, such as J. Whiting
and Robert Bolt who have not received the amount of cri
tical attention that Osborne, Wesker and Pinter have, be
cause their attitudes to life seem "traditional" and their
handlings of words "literary" (1).

Efectivamente se ha escrito mucho sobre dramaturgos "modernos',
gue han cultivado las nuevas corrientes del teatro inglés, sea el
realismo social, el teatro de protesta, el del absurdo, etc., olvi
dando quizas a otros escritores, que, como Bolt, se han conservado

al margen de esas tendencias.
Robert Bolt, descrito de la siguiente manera en L QO
"Bolt iz handsome in a slightly bleak fashion, with a voi

ce that seems older than 45 and a malancholy smile... Hisg
vocabulary is from an ald-fashioned honours paper, full

(1).- G. S. Fraser. The Modern Writer and his World, pag. 243.



- 290 =

of "fools", "gold" "chasing hares" and "twiting" when
he means teasing... (2).
nacié en Manchester en 1.924, se licencié en historia en la univer
sidad de su ciudad natal, y trabajé como maestro en Devon y Somer
set, después de haber servido en la R.A.F. y pronto se dié cuenta
de que su vocacién era la de dramaturgo. Empezd escribiendo guiones
para la B.B.C. y una obra para el "Playhouse Theatre" de Oxford:

The Critic and the Heart. Al afio siguiente aparecié Flowering Cherry

y en 1,960 dos obras de Bolt se representaban al mismo tiempo en

dos importantes teatros de Londres: The Tiger and the Horse y A MAXN

FOR ALL SEASONS. A estas siguieron Gentle Jack, 1.963, The Twarting

of Baron Bolligrew, 1.965 y Vivat, Vivat Regina, 1.970.

Quizas el gran piblico conoce mejor a R. Bolt a través de sus

guiones de cine: Lawrence de Arabia, 1.962, Doctor Zhivago, 1.965,

A MAN FOR ALL SEASONS, 1.966, Ryan’s Daughter, 1.970 y Lady Caroli

ne Lamb, 1.972.

Teatro, radio, cine, televisién... Robert Bolt es plenamente
consciente de la presidén econdmica y estética que la televisidn y
el cine sobre todo, ejercen sobre el publico de nuestro tiempo. Por
eso es curioso que se le haya dejado un poco postergado por consi
derarlo excesivamente "tradicional". La influencia que el desarro
llo del cine, por ejemplo, ha ejercido sobre su teatro es muy clara,
pero ademas conoce, y en parte acepta, las corrientes teatrales de

su época, como por ejemplo el teatro épico, puesto de moda por Brecht.

Pero Robert Bolt se niega deliberadamente a adoptar a su teatro
formas dramaticas nuevas, extendidas por la Inglaterra moderna, por

el solo motivo de que le interesa obedecer su propia voz individuszl,

(2).~ Ph. Norman. The History Master, en Sunday Times, 17 Mayo 1.970,
pp. 45 - 47.
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seguir su camino de escritor, al que el teatro del realismo social,

o el de la '"crueldad", o aquel en que se mueven los "angry men'" no

le seduce.

Quizas sea ésta la razdén por la que se le acusa de excesivamen

te "tradicional". Incluso €1 mismo comparte la acusacién y compren

de que no escribe a '"la moda" de su época. Contestando a Hayman,

acerca de A MAN FOR ALL SEASONS, dice Bolt:

"Stillistically. I felt altogether that I was leaning too
heavily on tradition. That the worlk being dore by people
like Pinter was to do with our day and age. Then there
wase the Theatre of Cruelty. And I couldn”t make head or
tale of it. I said to myself, I am a young man and I li
ve in the Sixties. My work ought lo have more to do witlh
what”s happening now, but... jets leave me cold. I like
sailing ships which have nothing really to do with today.
I like very liltle modern architecture. I find it cheer
less and forbidding, for the most part, and I don’t like
modern furniture. I like writing about good people; [
don"t like writing about villains... (3).

Se define aqui como hombre de gustos tradicionales, que sigue

su propio camino, en lugar de contemporizar con un publico modernis

ta o con unos criticos deseosos de novedades. Cuando Hayman le pre

gunta si ha hecho alguna vez concesiones al publico, responde Bolt:

"Conciously never. I would say that this is the nature

of the playwriting. If you don“t{ like to write like this,
if you don’t enjoy doing this, if you feel thal doing
this fer your audience gets in the way of what you are
really {rying to say, then you shouldn’t be a playwright.
I love it. It helps to say what I want to say..." (4).

Respuesta que es loda una declaracidén de la libertad de que

debe de gozar el artistla para expresarse segin sus propios senti

(3).— Citado por R. Hayman. Robert Bolt, pp. 74 - 75.
(4-)-" Ibld., pégo 127
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mientos y gustos y de acuerdo con lo que le interesa decir al pibli

CO.

Las dos caracteristicas que destacan en este teatro propio y
tradicional que Bolt escribe son: A) el cuidado de la forma y el

didlogo. B) El énfasis en los personajes.

l.,— Cuidsdo de la forma y el dialogo

Bolt, quien aplaude el juicio que Hayman hizo sobre su trabajo
de dramaturgo: "It's certainly the most inmediate and penetrating
comment on my work that I’ve had" (5). Sefiala sin embargo que su
critico mas perspicaz no ha sabido apreciar lo cuidadosamente que
escribe sus obras. Bolt es plenamente consciente de lo que signifi

ca el arte teatral, cuida la coastruccidén de cada obra y en algunas,

por ejemplo en The Tiger and the Horse, sigue incluso las unidades

aristotélicas de tiempo, lugar y acciédn.

En los didlogos las palabras estan minuciosamente elegidas pa
ra que correspondan con el personaje que las pronuncia, segin la cla
se social a la que pertenece, la edad que representa, o la época en
que tiene lugar la accidén. Hay que destacar que dos de sus dramas
se desarrollan en el siglo XV y XVL y que, en el caso de Tomas Moro,
se basa en palabras auténticas del santo. BEn otras ocasiones inten

ta captar el habla contemporanea.

Pero ademas el lenguaje teatral le resulta: "more like poetry
than prose" (6), quizads debido a las tensiones artificiales que la
forma teatral impone al dramaturgo. Sus obras estan repletas de ima
genes, mas o menos obvias para el espectador, que se refieren al

contenido general alll expresado, lo amplian y universalizan. Asi

(5).- Citado por R. Huayman. Robert Bolt, pig. 73.
(6).- Ibid., pag. 13.
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el agua y el mar en A MAN FOR ALL SEASONS, los aquivocos y Jjuegos

de palabras en Gentle Jack, las alusiones al tigre y a las conste

laciones en The Tiger and the Horse, etc,

Durante sus afios de dramaturgo Robert Bolt ha buscado el esti
lo que mejor correspondiese con sus cualidades particulares de es
critor y con las ideas que queria trasmitir. Esto hace gque cambie
a menudo de estilo. Hayman le acusa de que sus seis obras principa
les pudieran haber sido escritas por seis auntores diferentes. Lo
unico que esto prueba es que Bolt no estd parado o anquilosado en

un determinado estilo, que trata de mejorar continuamente.

En las primeras obras traté de "to handle contemporaries", en

Fowering Cherry utilizd incluso musica efectos mecanicos y le re
g i vk o/

sultaron, en frase suya, "fourth wall dramas'" con personajes "unna

turally articulate" (7), en Gentle Jack intentd combinar elementos

de rito, danza y misica en un contexto especificamente moderno,

con consecuencias poco satisfactorias. Hasta el momento el estilc
mas conseguido es el que ha utilizado en el drama de fondo histéri
co del siglo XV: A MAN FOR ALL SEASONS, que después ha empleado tam

bién, aunque con menos éxito, en Vivat, Vivat Regina.

2.— BEnfasis en los personajes

Cherry, Isobel, Guendoline, Mr. Dean, Stella, Tomas Moro, Crom
well, la reina Isabel I o Maria Estuardo, entre olros personajes,
|
llevan el peso de las obras de Robert Bolt y cobran mucha mayor im

portancia que los argumentos en los que se mueven.

Los personajes estan creados con una doble intencidn: por una
parte satisfacer el impulso creativo del escritor, para quien, como

luego veremos largamente, '"the individual is all there is"; por otra

(7).— R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. 75.
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llegar a un nimero elevado de espectadores y comunicarles sus ideas.
Seglin este dramaturgo el pUblico debe de interesarse primordialmen
te en esos personajes, a través de los cuales, mas que a través del
tema o del argumento, debe de captar su mensaje:

"For me the essential thing is that the audience should
want to know -not want to know what happens next-, but
want to know about these characters, about what they are
up to, about what can be abstracted from the pattern of
events" (8).

Sus obras pues estan centradas en las relaciones de esos per
sonajes con la sociedad y consigo mismos y en las decisiones que
toman en las distintas ocasiones que se les presentan. Los "charalC
ters" de Bolt hacen la obra y la conducen a un desenlace légico.

Al llegar al final, la reaccidén del piblico no tiene que ser de sor
presa, sino de algo esperado y deducido con anterioridad. El pibli
co no debe exclamar: "My goodness, I would never have expected that",

sino "... Oh my God, of course!"™ (9).

II) PREOCUPACION POR LA CONDUCTA DEL HOMBRE EN LA SOCIEDAD

"T think increasingly that behaviour is more interesting than
motive", dijo Robert Bolt a Hayman en la segunda entrevista gque man
tuvo con este critico (10). Creo, efectivamente, que la preocupacién
que el dramaturgo inglés mantiene por la conducta humana se hace

evidente en su vida privada y en la de los personajes de sus obras.

l.— Patente en la vida del dramaturgo

Estudiando la conducta de Bolt, en algunos momentos cruciales

(8).- Citado por R. Hayman. ob. cit., pag. 75.
(9).- Ibid., pig. 75
(10).-Ibid., pag. T5.
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de su existencia, puede entenderse mejor a sus personajes teatrales,
Ya que existe una relacidén interesante entre Bolt-hombre y las obras
que escribe. No es precisamente que sus personajes sean él mismo o
una proyeccidén de su personalidad, como ocurre en el caso de otros
dramaturgos, sino que les ha comunicado su experiencia, sus fuertes
reacciones y sentimientos ante la vida y sobre todo su preocupacién

moral.

En la vida de Robelt Bolt se destacan dos rasgos: la constante
insatisfaccién que le produce la sociedad que le rodea y su exigen

cia personal frente a esa sociedad imperfecta.
L ]

Hablando con Hayman acerca de su vida cueata Bolt que, desde

" los 18 a los 23 afios, pertenecidé al partido comunista, tratando de
encontrar en esa ideologla la panacea para solucionar log infinitos
errores de la sociedad: "I Jjoined the Party largely out of dissatis
factions, that is with what I felt was wrong". Y salié de él con su
frimiento, pensando que no lograria arreglar los problemas de la so

ciedad: "It has nothing to do with democracy and freedom".

Tgualmente insatisfecho con la solucidén capitalista: "I thought
and still think that capitalism is bad" (11), traté de seguir buscan
do una solucién, no ya general, pero por lo menos individual, a los
problemas humanos. Al dejar el partido comunista & necesitar otro
absoluto se acercé a Martin Buber, el judio misitico, a la religidn
Zen budista, a Laotse, hasta llegar a la conclusién de que el abso
luto no existe o es muy dificil de alcanzar y de que la misidn del
hombre es volcarse sobre los problemas temporales, sobre su situa

cidén transitoria.

Se le presentd una ocasidn con el problema de las armas nuclea

(11).- Citado por R. Hayman. ob. cit., pig. 6.
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res. Cuenta Bolt que Bertrand Russell le pidid que tomara parte en
lo que se 1llamé "el comité de los cien'", grupo formado pcr intelec
tuales ingleses gque se manifestaron exigiendo el desarme nuclear.
Bolt aceptd la propuesta de Russell y como consecuencia fué a la
carcel con todos ellos. Pero en aquellos momentos estaba escribien

do el guion de Lawrence de Arabia y su productor le presionaba para

que saliese de la carcel y siguiera escribiendo. Boll se planted el
dilema: ;qué debia hacer, pagar la multa y salir de ajuella prisidn
donde los demas perseveraban, o retrasar el rodaje de la pelicula

(

con el consiguiente perjuicio?.

Se decididé por la primera soluciéq, aunque liberd en partls su
conciencia entregando, para la causa del desarme, la suma recibida
por su trabajo en la pelicula. De todas formas se sintié avergonza
do de haber sucumbido a lo que ilamaba '"debilidad" de su parte:

"For about six months afterwards I found it very hard to
look myselfl in the mirror, because it seemed to me, howe
ver it was wrapped up, almost pure weakness" (12).

He elegido estos dos episodios de su vida: su ingreso en el par
tiddé comunista, con la desilusidn posteriof y su deseo de comprome
terse positivamente en la sociedad de su tiempo, para progar que

Boll es un hombre con grandes preocupaciones morales, preocupacienes

que trasmite a los personajes de sus obras.
|

2.—~ Patente en sus obras

Sus personajes estan concebldos y desarrollados segin su conduc
ta hacia la sociedad. Se juzga de su adaptacién al mundo que les ro
dea, comenzando por la cédula mas cercana de la sociedad o sea la

familia. En general los personajes aparecen en un momento de crisis,

(12).- Citado por R. Hayman. ob. cit., pag. 14.
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en el que deben demostrar hasta qué punto llega su compromiso social,

su entrega a los demds o su inhibicidn egoista.

Flowering Cherry, por ejemplo, es la historia de un hombre ina
daptado, que no ha logrado encontrar su puesto en la sociedad, que
es demasiado débil para cambiar y que transforma su energia en sue
flos. Cuando empieza la obra Cherry esta a punto de perder su traba
jo, un puesto en una oficina de seguros que Jjuzga muy pequeiio para
él, mientras suefla con la finca que un dia tendra en Somerset. Su mu
jer Isobel esta dudando en gbandonar a Cherry, Su hijo Tom va a ha
cer su serviciq militar. Su hija Judy pretende dejar a su familia
para vivir su vida en un gpartamento alejado. En este momento de

- erisis familiar, Cherry demuestra que es un hombre sin valor ante
la vida, "inadecuado", que sustituye la accidén por palabras violen
tas, que.sb6lo vive de la imaginacidén y no es capaz de aclualizar el
suefio de toda su vida cuando llega la oportunidad. Su mujer le acu
sa de haber fallado continuamente, de que incluso su ilugién por em
prender una nueva vida y un nuevo trabajo era una comedia: "If your
dream had been a real dream!" y Cherry muere de forma ridicula, sin
haber sabido ;otuar en el momento adecuado, sin haber querido adup

tarse positivamente a la vida.

En The Tiger and the Horse se estudian las relaciones de una

familia entre si y ante ciertas cuestiones de la sociedad y se les
githa también en momentos cruciales de su vida. Dos problemas se
presentan ante la familia del profesor de universidad, Dean: la pe
ticién de una firma para conseguir el desarme nuclear y el hijo que
Stella Dean va a tener con su novio. Guendoline, que es la esposa
del profesor, sabe que si firma hari dafio a su marido, quien espera
ser nombrado "vice-chanciller" de la universidad, pero cree que se
trata de su deber. En el climax de la obra Guendoline ha perdido

la razén y rompe con sus tijeras de podar un Holbein propiedad de
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la universidad, quizas come inconsciente venganza ante una sociedad
que la somete a demasiada presidén moral. Aunque Mr. Dean reacciona
positivamente ante esta actitud de su esposa, Bolt critica la falta
de atencidén que ha prestado a su familia durante estos allos y su
continuo "huir de la vida" para refugiarse en el estudio de las cons
telaciones. En cuanto al segundo problema, el del nino de Stella,
hay también diversas reacciones morales. Lo que realmente se discu

te en The Tiger and the Horse es que en la vida hay ciertos momen

tos en los que uno no puede quedarse al margen, en los que hay gue

tomar posiciones, comprometerse.

Lo mismo podria decirse de Vivat, Vivat Regina, que plantea

el choque entre:la reina Isabel I de Inglaterra y su prima Maris
Estuardo y en donde se estudian las repercusiones que la posicidn
social —-el gobierno de una nacidén en este caso- pueden tener sobre
los instintos naturales, el amor y la sexualidad. La conclusidn es
que, en cualquier caso, el hombre debe de abrazar la vida con todas
sus fuerzas, en la faceta diferente que a cada uno le toca vivir.

Dios nos da una vida diferente, dice Maria Estuardo, pero esa hay

]

que vivirla plenamente:

"God gives each one of us a different life to live. And
if we live it well He gives us everlasting life in Heca
ven, and if we live 1t i1ll, as surely I have lived right
ill, yet still may Haven be merciful. But if we live it
not at all, nay then I think Heaven has no mercy. And
God made me a Queen! (13).

La preocupacién por la conducta del hombtre en la =ociedad lle

g€a a su cuspide en A MAN FFOR ALL SEASONS.

(13).- R. Bolt. Vivat! Vivat Regina!, pag. 18.
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5III) A MAN FOR ALI, SEASONS: Causas de su éxito

La obra debe su nombre a la frase de Robert Whittinton, erudi
to de Oxford y contemporineo de Moro, quien alude a las mGltiples
cualidades mundanas y espirituales del santo inglés. Por cierto, la

l
traduccién espafiola del titulo: Un hombre para la eternidad, olvi

da la dimensién humana de Moro, resultando completamente inadecuad:.

Habiendo sido escrita primero para la B.B.C., A MAN FOR ALL
SEASONS fué‘estrenada en el Globe Theatre de Londres el 1 de Julio
de 1,960, por una magnifica compafifa. Paul Scofield hacia el papel
de Moro, Leo Mckern el del "common man" y Alexander Keir el del ma,
quiavélico Cromwell. El éxito’ estuvo asegurado desde el primer dia.
Hayman opina: "It has enjoyed more popularity than any other Lnglich
play since the war" (14), Harold Hobson la juzga: "one of the biggesl
successes ever achieved by an English play" (15).etc. Después de 320
representaciones en el West KEnd, pasdé a Broadway, donde se le cali
ficé también como el mejor drama extranjero del afio. Corrigan, lo
califica: "A play which I believe is one of the finest" (16) y Lucien
Caboche afade:

"A Man for all Seasons, aprés une belle carridre a Londres,
fit véritablemant sensation a New York... Cette pidce
surprend dans le thédtre anglais contemporain par sa va
leur intellectuelle et la pureté de son style... c’est

& la fois une page d histoire et un drame éternel par les
problémes spirituels qu’elle aborde" (17).

El propio Robert Bolt adapté al cine su obra de teatro, hacien
{

(14).- R. Hayman. ob. cit., pdg. 42.

(15).~ H. Hobson. Introduction to A New English Dramatist, pig. 16.

(16).- R. W. Corrigan. Introduction to The New Theatre of EBurope,
rag. 29.

(17).~ L. Caboche. Le théitre en Grande Bretagne pendant la Seconde
Guerre Mondiale, pag. 302,
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do algunos cambios, como la eliminacidén del "common man'". Paul Scoffield
representé también a Moro en la pelicula, que gand seis Oscars y con
siguibé enorme afluencia de piblico. Sobre el éxito crematistico nos
informa un articulo del Sunday Times:

"From its beginnings as a B.B.C. radio Chronicle to Fred
Zinnemanns exquisite filmj; from being read round by a
studio to its recording in Technicolor almost as a public
duty, Robert Bolt s play about Sir Thomas More has earned
him a million pounds. It is not the total, however, but

the largeness and smallness of the contributions that pro
ve what a real piece of theatre A Man for all Seasons is"

(18).

(A qué se debe el éxito de A MAN FOR ALL SEASONS?. Creo que,
en esta ocasién, Boll ha acertado con el tema, el personaje y el es
tilo que mejor corresponden con su talento de escritor y con los

gustos del pablico.

El tema es de fondo histérico y enormemente interesante. Se tra
ta de la Reforma inglesa y de la presidn que los cambios impuestos

por Enrique VIII supusieron a los hombres de entonces.

El personaje es tnico. Bolt admira su "breathtaking performan
ce as a human being" (19) y muestra cémo supo ser fiel a si mismo,
a pesar de las presiones ejercidas por el rey, la Iglesia, los obisg
pos, los familiares y los amigos. Y este valor y personalidad del
héroe son muy del agrado del piblico., Esteban Pujals dice, a este
respectlo:

"En la interpretacién de Bolt, el ingenioc, el humor, el
carifio a la vida, la gracia y la simpatia que desprende

la arrebatadora personalidad del gran humanista inglés
fascina completamente al auditorio" (20).

(18).~ Sunday Times, 17 Mayo 1.970, pp. 45 - 47. R. Darton. A Man
of all Seasons. _

(19).~ R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. 81l.

(20).~ E. Pujals. Drama, pensamiento y poesia en la literatura in
glesa, pag. 464.
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Es muy posible que los espectadores disfruten también, como di
ce Hobson, de la excitacidén que produce una persecucidén policiaca,
en la que se quiere, a toda costa, atrapar a un personaje y no se
logra conseguirlo hasta el final, gracias a la excepcional inteli
gencia que despliega. Moro produce en el espectador: "The delighful
sense of participating in an elevated cultural exercise which they

value highly" (21).

Y en cuanto al estilo empleado, Bolt se encuentra agui, como
él mismo confiesa, mas "at home" que en el resto de sus obras y ello

trasciende al espectador.

(21).- H. Hobson. ob. cit., pag. 16.
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I) EL MITO DE TOMAS MORO

Bl 29 de Dicicmbre de 1.886, dia consagrado a Tomis Becket,
Leén XIIT beatificd al laico Tomas Moro, quien habia sabido dar su
vida por la fe. Comou se acercaba el cuarto centenario de su muerte,
los obispos y arzobispos de Inglaterra, Escocia e Irlanda, las uni
versidades y los admiradores de Moro pidieron a Roma que se incoase
el proceso de canonizacién. E1 9 de Mayo de 1.935 fué declarado san

to, oficialmente, por la Iglesia.

Hablia muerto, ejecutado por Enrique VIII, su antiguo amigo, el
6 de Julio de 1.53%5. Como Becket, este segundo Tomds entraria para
siemprc en la historia de Inglaterra. Ambos nombres estéan ligados
y asi lo vié el propio Enrique VIII cuando mandé desenterrar las
reliquias de Becket, por considerarlo, como Moro, traidor contra su

rey.

Los catdélicos tuvieron siempre a Moro como la figura précer de
la Reforma en Inglaterra, en cuanto martir, apologista, escritor y

humanista. El cardenal Reginald Pole escribe, al enterarse de su
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martirio: "Habeis dado muerte al mids noble de los ingleses" (22),
su amigo Erasmo habla de Moro como: "El mejor y mas santo de los

hombres" (23).

Es quizas mas importante la reaccién del pueblo inglés que,
desde el primer dia, lo respetd como martir y santo, aunque el rey
prohibié que se hablase de Moro y tuvo que echar mano de la menti
ra y calumnia para calmar posibles movimientos violentos del pueblo,
que comenzd a hablar de milagros, revelaciones y sucesos extrafios
y crebé una leyenda en torno a su figura. La imagen de Moro se reha
bilitdé politicamente cuando la catdélica Maria Tudor estuvo en ¢l
poder y volvié a ser relegada con el advenimiento de Isabel I. Pc
ro el pueblo inglés, catdlico o prétestante, entendiendo o criti
cando sus motivos personales, aceptd siempre el mito de su COLANE
y decisidn, ya que, como dice Vazquez de Prada en una reciente bio
grafia, desde el asesinato de santo Toméas de'Canperbury: "Nunca se
habia producido acontecimiento alguno que sacudiera los tuétanos

de la nacién inglesa como la muerte del anterior canciller" (24).

El historiador Hutton nos dice cémo "the English Church" con

sidera a Tomas Moro entre sus santos y martires:

"It would be difficult to find in his writings any formal
statement of doctrine which the English Church since his
day has ever formally abandoned. I1 would be idle indeecd
to dispute with Roman hagiologistls their right to reverc
him as a martyr of their ownj; but no true theological es
timate would deny that he belongs to the hlStOTlC and
continuous Church of England" (25).

(22).- Citado por A. Vazguez de Prada. Sir Thomas More, Lord Canci
ller de Inglaterra, pag. 340.

(23).- Ibid., pag. 338.

(24).- Vazquez de Prada. ob. cit., pag. 343.

(25).— W. H. Hutton. Sir Thomas More, pag. 282,
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La fama de Thomas More se extendié por el mundo. En Espafa, por
e jemplo, se le exaltd como martir, humanista y erudito. Ribadeneyra
\

en su Historia Eclesiistica del Cisma del Reyno de Inglaterra (26)

exalta la heroica vida y ejemplar muerte del ilustre Thomas More y

otros personajes, como Quevedo, en su Noticia, Juicio, y Recomenda

cién de la Utopia de Thomas More dice entre otras cosas:

"Fué su ingenio admirable, su erudicidén rara, su constan
cia santa, su vida ejemplar, su muerte gloriosa, docto
en lengua latina y griega. Celebrdronle en su tiempo Eras
mo de Roterdamo y Guillermo Budeo" (27).

El caracter dramitico de la vida de Moro la convirtié en tema
apropiado para el teatro. Existe una obra de Anthony Munday, ayuda
do por varios dramaturgos isabelinos, Shakespeare entre ellos, que
ha sobrevivido en forma de manuscrito y que describe la exaltacidn
y caida de Moro, poniendo un énfasis especial en su justicia, su
“ingenio y su atractiva personalidad. Uno de los personajes de la
obra define asi a Moro:

"And yit hees a larnid man, and knows
what the world is" (28).

Puede citarse también la obra alemana de un jesuita: Thomas Mo

rus Tragoedia; la del inglés J. Hurdes: Sir Thomas More, a Tragedys

Tomés Moro, drama en tres actos refundido y puesto en verso por R.P.

Garcia y Garcia de Castro; The Field is won de Pepler etc. (29).

La constante de todos estos testimonios, surgidos del pueblo

inglés y de los escritores, de los catélicos y de los protestantes,

~ (26).~ P. Ribadeneira. Historia Eclesiistica del Cisma de aquel Rey
' no. (Del extracto aparecido en Utopia).

(27).~ Ver T. Moro. Utopia, péig. 4.

(28).— A. Munday. Tudor Interludes. "Sir Thomas More", pag. 378.
(29).~ Ver Vazquez de Prada, ob. cit., pag. 343.
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nos da la dimensién real de la figura de Moro y su categoria de mi
to. Moro atrae a la humanidad por encima de credos y divisiones ro
liticas. Incluso los marxistas, interpretando la Utopia como precur
sora de las ideas sociales que defienden, consideran a Moro como

algo suyo.

Para todos ellos representa el mito del hombre fiel a sus con
vicciones, al rey y a la Iglesia. El individuo que, colocado en una
situacién dificil, elige ir contra corriente, en una época en la que
todos o casi todos obedecieron al rey. La posicién de Moro resulta
incluso més esyectacular que la de Becket, porque éste era un hom
bre de iglesia, mientras que Moro es sélamente un laico, al que sus
- autoridades jerarquicas religiosas le dan un ejemplo contrario a
los dictados de su conciencia. Moro era ademas un hombre con mujer
e hijos,. al que gustaba el lujo, la vida facil ¥ la amistad con el
rey. Se trataba, en frase de Pujals, de: "El hombre mas feliz y jo
vial y el escritor de humor mas sano y abierto de todo el conjunto

de humanistas" (30).

Vazquez de Prada, después de seguir paso a paso la vida de To
més Moro, resume asi el mensaje que dejé a la humanidad:

"Una leccién nos dié Moro: que la independencia de la con
ciencia es sagrada. No porque vaya unida a nuestra huug
na potencia, sino porque la libertad personal es irreduc
tible en el fondo del alma. Un ciudadano no tiene porqué
doblegarse jamas ante las intrusiones injustas de los ti
ranos" (31).

Este va a ser también el mito que Bolt nos presente en su A MAN

FOR ALL SEASONS, pero con una pequeina diferencia. Para Bolt la inde

pendencia de la conciencia es sagrada porque la libertad personal

(30)«- E. Pujals. ob. cit., pag. 48.
(31).— A. Vazquez de Prada. ob. cit., pag. 344.
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‘es irreductible en el fondo del alme y también porque va unida a

nueslra humana potencia. Ambas cosas con inseparables.,

I1I1) EL MITO DE BOLT: El del hombre plenamente consciente de las

exigenciag y limitaciones de su propio yo

Al elegir como héroe de su obra a uno de losg personajes miti
cos del pueblo inglés, repito la frase de Eliot en el prefacio a

Asesinato en la Catedral, el escritor se encuentra con las mismas

ventajas de que gozaron los poetas adlicos, puesto que el publico
conoce ya el tema y puesto que el asunto pertenece ya al pasado y
ha perdido las caracteristicas concretas para transformarse en asun
to mitico. La idea puede aplicarse también a Robert Bolt en A MAN
FOR ALL SEASONS. Bolt disfruta de ciertas ventajes, pero también

el tema conocido y mitico supone algunas dificultades. E1l peligro
que se presenta anle el escritor que ha elegido un personaje el
cual a lo largo de los siglos se ha ido convirtiendo en arquetipo
de ciertas virtudes, es el de defraudar a su publico con la nueva
versgién. Voluntaria o involuntariamente puede desmitificar a su

personaje. (Es ese el caso de Bolt?.

Respondo categoricamente que no. Bolt acepta el Tomas Moro que
ha ido perfildndose a lo largo de los siglos. En A MAN FOR ALL SEA
SONS encontramos el cuadro auléntico de la Reforma en Inglaterra,
aunque el dramaturgo acentla en é1 los problemas personales del
rey, que dieron lugar a su divorcio y centra el chogue, como ocurre
en la mayoria de obras teatrales, mas en los personajes que en las
estructuras. En ese marco encontramos al Tomas Moro tradicional: in
teligente, ingenioso, lleno de humor y bondad, carifioso con su fami
lia y amigos, gran humanista y hombre de leyes. Un hombre ni anir

quico ni revolucionario, fiel al rey y a la Iglesia y firme en sus
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convicciones., Encontramos en fin al martir que da su vida por perse
verar en esas convicciones. Y en contra de algunos criticos, pienso
que el Moro de Bolt corresponde también con el santo catélico, pun

to que desarrollaré mas tarde.

Pero, respetando esas caracteristicas tradicionales, el drama
turgo inglés considera ademids que Tomas Moro es el personaje mas
apropiado para incorporar ante el piblico del siglo XX, el ejemplo
de un hombre gue, en una época de corrupcién moral y de pérdida del
sentido de "personalidad", fué plenamente consciente de este valor,
inherente y necesario al hombre. Robert Bolt no inventa nada nuevo,
se limita a destacar un aspecto del martir, del que todos sus bidgra

fos hablan, aungue quizis en términos diferentes.

Podria hablarse de que el Tomas Moro de A MAN FOR ALL SEASONS
representa un arquetipo de la lucha del espiritu contra la materia,
del choque del individuo contra las estructuras, de honestidad a to
da prueba y sobre todo de obediencia hasta el limite a unas convigc
ciones determinadas. Todo eso es cierto. Pero creo que la idea de
"selfhood", que el escritor acentia en el mirtir, engloba todo lo
anterior y ademads le da un sentido, al mismo tiempo-més amplio y més

concreto.

Bolt es un moralista, un hombre preocupado por la conducta de
la humanidad y estéd interesado en introducir, como nuevo mito, la
postura de uno de los pocos hombres conscientes del valor precioso
que para el ser racional constituye su individualismo. El ser huma
no posee un "algo", un "self", una "identidad", una "esencia", que
es lo que le hace ser persona y que debe de preservar por encima de

todo. Y Moro es un héroe que murié por defenderlo.

En el prefacio a A MAN FOR ALL SEASONS explica Robert Bolt por
qué le parece necesario ofrecer un arquetipo o modelo de "selfhood"

a los hLombres de su época.



= U =

Hay que considerar en primer lugar que, en su concepto, el in
dividuo es todo lo que existe y la sociedad no es sino la suma de
individuos:

"Religion and Economy are abstractions which describe the
way men live. Because men work we may speak of an econo
my, nor the other way round. Becazuse men whorship we may
speak of a religion, nor the other way round. And when
an economy collides with a religion it is living men who

collide, nothing else (they collide with one another and
within themselves") (32).

Por ello,dice Bolt, hay que ensefiar al individuo en gué consisg
te su verdaderd® esencia, y esto es algo dificil de descifrar. Cuan
do el hombre se pregunta: ;qué soy yo?, podemos responderle: eres

un hombre, pero somos conscientes de que esa contestacidén no es su
ficientemente clara y de que su deseo es localizarse a partir de al
éo més amplio que si mismo. Si el hombre acude a la sociedad en bug
ca de respuesta a su pregunta esencial, ésta no tiene solucidén cou

creta que darle, puesto que la sociecdad es la suma de hombres indi

viduales.,

El rebote continuo del individuo hacia la sociedad y vicevernsa,
tierne consecuencias funestas para el hombre, que va perdiendo poco
a poco la conciencia del area intima que posee, que va diluyéndose
hacia la periferia y dejando un centro abandonado y vacio:

"Both socially and individually it is with us as it is
with our cities -an acelerating flight to the periphery,
leaving a centre which is empty when the hours of busi
ness are over" (33).

Seguramente la presencia de un mito que incorporase lo que cons

tituye la esencia misma del hombre, sigue explicando Bolt, seria de

(32).- R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. X.
(33)-‘— Ibido, pé.go XI.
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una gran ayuda, pero en nuestro tiempo no existen arquetipos de esa
clase:

"We no longer have, as past societies had, any picturec of
individual man (Stoic Philosopher, Christian Religious;
rational gentleman) by which to recognise ourselves and
against which to measure ourselves; we are anything. But
if anything then nothing" (34).

Mientras estaba escribiendo la obra, Tomas Moro se fué convir
tiendo mé&s y més para Bolt en un hombre: "with an adamantine sense
of his own self" y esto es lo que encarna en A MAN FOR ALL SEASONS:
un hombre que posee la certeza y la gloria de su yo, don supremc
del que no puede prescindir porgue constituye su propia esencia, un
hombre que sabe exactamente ddénde estadn los limites de esa area aue
a él sbélo pertenece, un hombre que distingue qué parte de si mismo
puede entregar a sus amigos y enemigos y qué parte conservar para

si mismo.

Tomas Moro iluslra en la obra de Bolt las exigencias de la
"selfhood" en relacidn con la sociedad. Poraue Moro es primordial
mente social, en el sentido de que estd envuelto y comprometido con
todas las capas- sociales que le rodean: familia, amistad, leyes, ga
bierno, rey. A diferencia de otros héroes de Robert Bolt, como Chg

.rry por ejemplo en Flowering Cherry o Mr. Dean en The Tiger and the

Horse, el primero inadaptado y el segundo sin querer comprometecrse
demasiado con el mundo, el santo catélico ha aceptado todcs los com
promisos con entusiasmo: "Another thing that attracted me to this
amazing man was his splended social adjustement" (35), explica Bolt.
Y asi lo presenta en su obra, como amigo del rey, como Canciller de

Inglaterra, ocupando una de las mas altas posiciones del reino, que

(34).~ R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. XII.
(35).- Ibid., pag. XIV.



tiene que abandonar por exigencias de su yo personal.,

.

Cuando el rey le obliga a que Jjure el Acta de Sucesidén, Tomés
Moro liene que negarse, porque no puede ofrecer su propio "self"
como garantia de una mentira. Bolt explica en el prefacio esta reac
cidn:

"A man lakes an oalh when he wants to commit himself qui
te exceptionally to the statement, when he wants to ma
ke an identity belween the truth of it and his own virtue;
he offers himself as a guarantee. And it works. There is
a special kind of shrug for a perjurer; we feel that the
man has no self to commit, no guarantee to offer" (36).

Como luego demostraré, en Moro, la palabra "identidad" se iaen
tifica con '"alma" y ésta se une a Dios. Bolt respeta su calidad de
cristiano convencido de sus obligaciones religiosas, pero él mismo
no es cristiano y tampoco la mayoria de su pablico. Para convertir
lo en mito al servicio de todous los hombres, creyentes o no creyen
tes, para quienes la palabra "alma" liene quizas resonancias excesi
vamente religiosas o dificiles de entender, prefiere acentuar el as
pecto de '"personalidad", '"idenlidad" o, como dice conlinuamente,

"selfhood", considerando que asi el mito es valido para todos los

humanos.

Como contraposicién del héroe, que muere por rreservar su in
tegridad, en A MAN FOR ALL SEASONS hay también un antihéroe, que
se convierte en perjuro porque no le interesa salvaguardar su ''self",
ni tiene garantia personal que ofrecer: se trata de Rich. Ambos ilus
tran el mismo mito, la misma idea que Robert Bolt destaca ante noso
tros. Y entre ellos una serie de personajes: el rey, Cromwell, Nor

folk, Roper, etc., mds o menos cerca de uno u otro polo.

(36).- R. Bolt. Prefsce to A Man for all Seasonss; pag. XIII.
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;Sera bien recibido en nuestra época el mito propuesto por
Bolt?. Me limitaré a citar las palabras del estudio de Methuen so

bre el tema:

"It is significant that, whereas historians in past cen
turies have tended to dismiss More as a misguided of ho
ly enthusiasm in our day the dangers of the totalitarian
State have become so acute thal we are ready once again
to accept him not only as a saint but as a hero" (37).

(37).- Methuen’s Study Aids. Notes on Robert Bolt“s A Man for all
Seasons, pag. 10.
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I) SIMPLIFICACION DEL CONTEXTO SOCIO-POLITICO Y RELIGIOSO DE LA

REFORMA

Al elegir como tema de su obra la vida de Tomas Moro, Bolt se
enfrenta con un momento histdérico de extrema complejidad. E1 héroe
pierde la vida por haberse enfrentado con la voluntad del rey y de
sus secuaces, cuando éstos decidieron prescindir de la autoridad
del Papa. Pero ;qué es lo que hizo que toda una naciéh catdlica se
pusiera de parte del rey? ;qué vientos, qué corrientes se respira
ban en la Inglaterra del siglo XV?. ;Cuales fueron las causas rea
les del choque de Enrique VIII con Roma, una de cuyas consecuencias

fué la ejecucidén de Toméas Moro?.

Todos los historiadores hablan de que el ambiente intelectual
y espiritual se estaba transformando bajo el reinado de los Tudox,
al mismo tiempo que el régimen politico. Las razones gue produjeron

la Reforma inglesa fueron muchas: 1) De orden religioso, como.el

creciente seniimiento anticlerical, despertado hace afios en los "Lo
llards", que habia desencadenado peticiones continuas de reformas

de la Iglesia y se habia extendido entre las universidades, los hu
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manistas y el pueblo; las ideas luteranas que venian del continen
te y acrecentaban el anticlericanismo reinante; relaciones, cada
vez mas dificiles, entre el soberano inglés y el papado por diver
sas causas, entre ellas el nombramiento de los obispos. 2) De i

po social y cultural, como el desarrollo del nacionalismo y de la

economia y el advenimiento del Renacimiento, que aporté ideas nue
vas, por ejemplo las de Maguiavelo. 3) De tipo polilico, como el
creciente absolutismo de los monarcas, que, en el caso de Inglate
rra, se une al temor que el pueblo siente por volver a las guerras
anteriores, —-Cien ANos y Dos Rosas— en caso de no arraigar la mo

L]

narquia Tudor. En este apartado habria que nombrar la rivalidad

entre Inglaterra y Espafla en auella época. 4) El divorcio de Enri

gue VIII, que no fué quizas la causa de la Reforma, pero si la oca

sidén, la chispa que prendié fuego a todo lo anterior.

El historiador A. G. Dickens describe asi.el estado de cosas

en la Inglaterra de entonces:

"In the England of Henry VIII a very different psychologi
cal climate arouse and, when the King quarreled with the
Pope over hisg divorce, a permanent schism did not merely
become conceivable; it proved actually manageable without
arousing much opposition within the realm. And as the
schism developed, it became increasingly clear that this
was only the harbonger of changes far more fundamental
in the religious and ecclesiastical life of the nation"

(38).
¢;Debe un dramaturgo exponer en su obra sobre Tomas Moro todas
las razones histéricas que dieron lugar a la Reforma de Enrique VIII?
Yo creo que no. Y Bolt no lo hace. Aunque reconoce en el prefacio
que hubo muchas razones de peso que provocaron la ruplura con Roma,

concretamente la colisién entre una "religién medieval" y una '"eco

(38).- A. G. Dickens. The English Reformation, pag. 6.
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nomia renacentista", como hombre y dramaturgo prefiere fijarse en
las personas mas que en los motivos que intervinieron, en el "cdmo"
sucedibé, miés que en el "por qué" sucedidé, en el asunto del divor
cio del rey mas gque en el fondo politico, social y econdémico que

provocd el cambio.

De todas formas, ese fondo histdérico en el que se desarrollé
la Reforma esti patente en la obra de Bolt, formando el entramado
para que tenga consistencis la lucha de Moro, apareciendo, no de
una manera evidente, sino en alusiones y pinceladas, que sirven pa
ra recordarnos que, ademas del amor del rey por Ana Bolena, o de su

conciencia atormentada, habia algo méas.

Hay alusiones a la influencia de las ideas luteranas, de las
que Roper fué entusiasta defensor por algin tiempo:

Roper: The Church is heretical! Doctor Luther is proved that to

' ny satisfaction! ‘

More: Luther is an excomunicate (39).

Pinceladas para indicar que el Renacimiento esti apareciendo
en Inglaterra: se habla de Erasmo, el amigo de Moro, que ha inventa
do para el humanista inglés el apodo de "English Socrates" (40) y
de las ideas politicas de Maguiavelo, que aparecen en la frase que

utiliza Rich: "Every man has a price" (41).

Cromwell es definitivamente maquiavélico en su concepto de la
vida, del poder y de los hombres: activo, cinico y s6lo interesado
en los resultados a obtener. También podriamos quizis hablar en es
te sentido de Chapuys, el embajador espafol tipico hombre del Rena

cimiento.

(39).— A Man for all Seasons, pag. 17.
(40).— Ibido’ Pég. 49!
(41) .~ Ibid., pég. 2.



- 326 -

En cuanto al creciente absolutismo del rey, estd patente en
la conducta del personaje y en la de los demds respecto al poder.
También aparecen algunos abusos concretos de poder autoritario.
Cuando Wolsey enseiia a Moro el documento que va a enviar a Clemen
te VII, sobre la pretendida anulacién del matrimonio del rey, Moro
le recuerda: "I think the Council should be told before that goes
to Italy", aludiende a la antigua costumbre y obligacidn de los re
yes ingleses de consultar "The King’s Council", que estaba formado
por la nobleza del pais. El rey y Wolsey han ignorado la tradicién
¥y el cardenal se asombra de que Moro pueda tener en cuenta tal usc:

-
"Would you tell the Council?... Yes, I believe you would" (42).

l.— Enfasis en el divorcio de Enrigue VIII

Seria facil buscar en A MAN FOR ALL SEASONS nuevas frases, co
mo las anteriores, para demostrar que el dramaturgo no ha olvidado
el trasfondo politico, social y religioso de la Reforma inglesa,
pero lo importante es probar que la espina dorsal de la obra de

Bolt es lo gque se llamé comprensivamente The King’s business o The

King“s matter y el choque de las convicciones de Moro con la volun

tad real.

La obra esti dividida en dos actos, con siete escenas el pri
mero y nueve el segundo. Comienza en 1.527, cuando Wolsey es tods
via Canciller de Inglaterra y acaba en 1.535, fecha de la muerte

de Tomas Moro.

The King’s business aparece mezclado con la vida del héroe

desde la segunda escena del acto primero, en la que el entonces

canciller pretende conseguir el apoyo de Moro. En escenas sucesi

vas conocemos la muerte de Wolsey, contada indirectamente por

(42).~ A Man for all Seasons, pig. 10.
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"the common man', el nombramiento de Moro para sucederle en su pues

to y asistimos a diversas entrevistas, en las que The King's matter

es el problema central.

Cromwell intenta convencer a Moro de que colabore y Chapuys de
que se abstenga de hacerlo. La escena cumbre del acto primero es la
visita del rey a su canciller. Tras una aparicién triunfal a bordo
del Great Harry, barco que se considera la base o iniciacién de la
marina inglesa, el rey expone a Moro sus problemas de conciencia y
le pide ayuda para conseguir el divorcio. Ante la negativa de Tomas,
el rey se marcha sin guerer aceptar la invitacién de Lady Alice Mo
ro. La visita es histérica, Roper, en la biografia que escribid so
bre su suegro, relata que no una, sino muchas veces, el rey se pg
seaba por el jardin de la casa que Moro tenia en Chelsea, y que in

cluso apoyaba la mano sobre su hombro en sefial de amistad (43).

El intervalo entre el acto primero y segundo deja transcurrir

dos afios en los que, en palabras del "common man": "A lot of water’s

flowed under the bridge" (44).

El segundo acto nos expone, a través de una conversacién fami

liar, que los obispos reunidos han aceptado el Acta de Supremacia.
Al saberlo, Moro renuncia inmediatamente a su cargo de canciller y
decide retirarse a su vida privada, pensando que le dejaran tranqui
lo en su aislamiento. No lo lograra. The "business" tiene que ser
aceptado por todos, dice el rey. Bolt nos ofrece entrevistas de Mg
ro con Cromwell, que intenta todavia convencerle de que apoye al
rey, incluso si se ha erigido en cabeza de la Iglesia. Las Ultimas
escenas nos presentan a Tomas Moro en la Torre de Londres y desembo

can en el gran juicio de Westminster, cumbre del segundo acto.

(43).- W. Roper. The Lyfe of Sir Thomas More, Knighte, pag. 48.
(44).~ A Man for all Seasons, pag. 47T.
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En un escenario, que el propio dramaturgo describe como des
lumbrante de oro, colores y musica, todo ello con el anagrama
HRVIII, Westminster va a condenar a un inocente, con tal solemni
dad que disimule el perjurio de Rich, aceptado por todos. Inmedia
tamente, y en crudo contraste con el lujo anterior, aparece un ar
co, al aire libre, bajo el que se percibe la silueta del hacha y

del blogue, preparados para cortar la cabeza del traidor. Amanece

y una muchedumbre se reune para ver morir a Tomas Moro.

Hay otras escenas en las que el protagonista no aparece, pero

que también dependen del King’s business. Por ejemplo la tenebrosa

conspiracién entre Cromwell y Rich para hallar el medio de compli

" car a Moro.

Creo pues que Bolt simplifica el contexto general que didé lu
gar a la Reforma de Inglaterra para concentrarse en el "cémo" y en

la "ocasién" que lo provocd, es decir en tThe King's business, que

aparece como la causa fundamental de la rolura con Roma.

II) IMPORTANCIA DE LOS PERSONAJES

Cuando Bolt explica en el prefacio de su obra:

"Because men work we may speak of an economy... because
men worship we may speak of a religion... and when an
economy collides with a religion it is living men who
collide, nothing else (45).

da la respuesta a aquellos que pudieran acusarle de prestar excesi
va importancia a los personajes de A MAN FOR ALL SEASONS, con ol

vido del contexto general. Bolt explicard la colisidén entre el rey

¥y la Iglesia, entre Moro y the "King’s matter", por medio de los

(45) .~ Preface to A Man for all Seasons, pig. X.
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personajes., Para el dramaturgo el chogque tuvo lugar por las razones
personales de un hombre -ayudado por otros hombres gque gobernaban
en aquel momento la Iglesia de Inglaterra, la politica, el parlamen
to, las universidades o constituian el pueblo llano del siglo XVI-
a los que se opuso alguien que tenia sus motivos para obrar asi: To

més Moro.

Bolt sabe que, en la practica, se hace derivar al trabajador
de una economia, al pensador de una cultura y a cada hombre de la
sociedad en la que vive y que, de una u otra forma, le cordiciona
y que por lo tanto se puede explicar a los personajes que hicieron
la Reforma en Inglaterra como meros seguidores del espiritu de la
historia, en un concepto Hegeliano. Pero el dramaturgo prefiere 1la
explicacidn personalisté. En su entrevista con Hayman hace otra de
claracién de individualismo y declara ademas que esa forma de pen
sar la ha adquirido desarrollando la teoria marxista que un dia acep

to:

Hayman: I feel though that the social context could have hel
ped you more in your picture of the individual. As in
painting. i

Bolt: Possibly, but my individualism, as you call it, isn”t
a reaction against marxism. On the contrary, it’s a
mild development of it. The Marxist social analysis
is a questionable one. Many followers of Marx have
become more royalist than the King and Marx himself
was a product of nineteenth-century materialism. The
Marxists have fallen into their own trap and accepted
the alienation of the worker. They talk about a class
less society but people suffer jindividually -they are
born that way, they live that way and they die that way...

(46). E

De acuerdo con su teoria individualista los personajes de A MAN
)

(46).- R. Hayman. ob. Tit., pag. 82.
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'FOR ALJL SEASONS son seres vivos, con libertad para obrar segin su
conciencia y plenamente responsables de sus actos. Ademéds incorpo
ran las ideas de su tiempo, es decir la historia. El rey Enrique,
el cardenal Wolsey, Tomés Crmwell, Chapuys, el Dugue de Norfolk,
Richard Rich, Cranmer, "the common man", cuidadosamente agrupados
para contrastar e iluminar al personaje principal, nos dan la me
dida de la sociedad que obrd la Reforma en Inglaterra. El propio
Bolt nos describe, de manera un tanto abstracta, a cada una de es

tas personalidades.

El rey es: "Not the Holbein Henry, but a much younger mafes.
the Golden Hope of the New Learning Throught Europe" (47). Tiene
39 afios, estd en el afio 21 de su reinado y se presenta ante los es
pectadores como sinceramente preocupado por su situacién de pecado,
ya que, segin la Biblia, ha violado la ley de consanguineidad casén
dose con la viuda de su hermano, punto aceptado por la mayoria de
historiadores. Aunque aparece sdélo en una escena de la obra, apre
ciamos muchos de sus rasgos histéricos: gusto por el vestir, cono
cimiento de las lenguas clasicas, de los libros sagrados, amor a
la misica, orgullo obsesivo por la marina, amor propio y necesidad

de justificar sus acciones.

Samuel Salomon describe a Enrigque VILI en esta "memorable sce

ne" :

"as an engaging young man (an historical solecism, as he
was approaching 40 at the time) blithe, debonair, and
artistic, with just a hint of the tiger, when he sudden
ly leaves More’s house breaking his dinner engagement,

(47) e~ La edicién de Heinemann,que he utilizado para este estudio,
incluye un "Preface" del autor, la descripcién de los "peo
ple in the play", asi como una recomendacién de "the set" y
"the costumes" para la representacién de A Man for all Seasons.
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ostensibly not to keep Anne waitings for her dance, but
actually to mark his displeasure at More’s, clear hint

that he must remain inflexible in the maiter of the di

vorce" (48).

Wolsey es: "An almost megalomaniac ambition unhappily matched
by an excellent intellect... Ln la escena 2% del primer acto Moro
se entrevista con el Lord Canciller que le precedié. En las pala
bras ‘que éste le dirige podemos apreciar su fuerza y falta de es
cripulos, y también su creencia en que el deber consiste en cum

|
plir los deseos del rey. Estéd concebido segin la historia y el
"common man" nos da las razones de su muertes
"Wether we follow tradition in ascribing Wolsey s death
to a broken heart, or accept Profesor Larcomb’s less
feeling diagnosis of pulmonary pneumonia, its effective
cause was the King’s displeasure, He died at Leicester
. on 29 November 1.530 while on his way to the tower under
charge of High Tresson" (49).
También Cromwell estd concebido segin la historia inglesa:

",.. subtle and serious. The face expressing not inner tension but

the tremendous outgoing will of the Renaissance..." (50).

Quizas sea Tomas Cromwell el personaje de la obra més "infil
trado por el espiritu de la historia", como puede deducirse de la
descripcién de Bolt y de lo que he dicho antes sobre sus ideas
aprendidas de Maguiavelo. Es intelectual, eficiente, peligroso,
empefiado en convencer a Moro de que deponga su actitud, para lo
cual utiliza todos los medios a su alcance. Lleva una politica an
ticlerical y absolutista y desea el bien de su pais. El dramatur

go{confiesa que siente una especial simpatia por el personaje. Su

(48).~ S. Salomon. A Brace of Martyrs, pag. 570.
(49).- A Man for all Seasons, pig. 20.
(50).— Ibid., pag. T5.




muerte en desgracia es znunciada por "the common man" para comple
tar asi su trayectoria histérica: "Thomas Cromwell was found guil

1

ty of High Treason and executed on 28 July 1.540"

Algunos historiadores consideran a Norfolk como instrumento
de Enrique. En la obra de Bolt es, mas que el representantie de la
ﬁbbleza, el amigo de Moro; hombre apolitico, noble, de buen cora
zén e inteligencia lenta. La voluntad del rey le obliga a conver
tirse en miembro de la comisidn que se ocupa del caso de Tomas ¥y
presidente del tribunal que le condena. Seg@in las palabras del
"common man", mas tarde cayé también en delito de alta traicidén e

iba a ser ejecutado cuando murié el propio rey.

Chapuys, el embajador de Carlos V, representa la oposicidén es

pafiola al divorcio del rey.

Rich es un abogado, estudioso, de unos ireinta allos, con gran
ambicidén y pocas oportunidades de ascender socialmente. Ayudado
por su conducta desaprensiva le vemos llegar a Sollicitor General,
Secretary tc the Council, Privy conciller y Attorney Geuneral for
Wales, esto Gltimo como premio de haber conseguido la muerte de
Moro. Es el villano de la obra, concebido tan despreciable como la
historia le considera. Bolt asegura que era amigo de Tomas en los
primeros afios y que se basa en fuentes reales al hacerle formar

parte del "household" de Chelsea.

"The common man'" tiene tres vertientes. Por una parte repre

senta, segin palabras de su creador, lo que es comiin a todos no so
tros. Por otra, el piblico lo ha entendido como "el hombre comin",
el hombre de la calle. Por fin, es un personaje de inspiracidn
brechtiana que sirve para comentar la accién. En su segunda acep

cién representa los papeles de barquero, mayordomo, tabernero, car

celero, Jjurado y verdugo y puede ser considerado histdérico en el
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mismo sentido que los personajes de Shakespeare '"ciudadano I'" o

"soldado".

III) TOMAS MORO

l.— Fuentes histdricasg

También Tomds Moro estd concebido segin la tradicién y la his
toria. ¢;Qué fuentes utiliza Robert Bolt para‘trazar la figura del
santo?. Probablemente el Thomas More ce Chambers, que es una buena

A
biografia que se publicé por primera vez en 1.935, reeditandose quince

veces hasta la fecha, donde el autor, no catélico, traza con recti
tud la figura del martir canciller y narra muchas anécdotas de in
terés. He encontrado frecuentes puntos de contacto entre ambas obras
y el propio Bolt cita a Chambers en la entrevista a Hayman. (51).

El critico Anthony Kenny destaca que el discurso final de Moro al

tribunal, estd sacado de citas al pie de la letra de The Life and

death of Sir Thomas More (52), otra biografia que probablemente ma

!
nejé Bolt. Segin Vazquez de Prada la obra c{tada, que fué escrita
por Nicolas Harpsfield, estid tomada directamente de la de Roper,

yerno de Moro y testigo ocular de los acontecimientoss

"Las notas que tomdé Roper sobre el suegro se las legd a
N. Harpsfield, encargado de la primera biografia comple
ta del martir, que no llegdé a publicarse por la subida
al trono de Isabel I. El estilo es excelente y menciona
detalles intimos de la amistad entre Moro y Roper. Los
manuscritos no fueron editados hasta 1.9323; por cierto
en excelente estudio critico" (53).

Esteban Pujals seflala por su parte que el diéldgo que el mar

(51)0- R. Hayman. Ob' Cit., pégo 8]..
(52)."‘ VeI‘ Pho NOI‘man. Obo Cito, pé.go 460
(53).- A. Vazquez de Prada. ob. el Mae S
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tir sostiene con su familia en la Torre, concretamente la discusién
con su hija Meg acerca de si un hombre tiene o no derecho a afirmar
con sus labios lo que no acepta en conciencis -puesto que Dios ve
el interior de los corazones—, proviene de uno de los libros escri
tos por Moro:
"La negacidon de este pragmatismo acomodaticio es precisa
mente el punto crucial del pensamiento de More, debatido

en The Dialogue of Comfort against Tribulation, escrito
en la prisién" (54).

2.— Palabras suténticas

L]
El problema del lenguaje es siempre complicado en las obras ba

~sadas en personajes histéricos, sobre todo si el autor se decide a
incluir gran cantidad de citas originales, como en este caso. Para
evitar el "pastiche" o falso histérico y suavizar el contraste en
-tre la prosa del siglo XVI y la del siglo XX, es necesario trabajar
mucho el estilo y, unas veces adaptar ligeramente las citas auténti
cas y otras construir sus propias frases con cadencias del XVI. Es
lo que hace Robert Bolt en A MAN FOR ALL SEASONS. Puede compararse
el lenguaje auténtico de Moros -

"To avoid this I have taken every path my winding wits
would find. Now that the Court has determined to condemn
me, God knoweth how, I will discharge my mind... concer
ning my indictment and the King’s title" (55).

¥ las palabras que Bolt inventa y procura adaptar al anterior esti
lo:

"God made the angels to show him splendour -as He made ani
mals for innocence and plants for their simplicity. But

man He made to serve Him wittily, in the tangle of His
mind" (56).

(54).- E. Pujals. ob. cit., pdg. 5T7.
(55).— A Man for all Seasons, pag. 96.
(56).- Ibid., pig. 74.
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Al final de la obra, sobre todo en la escena del juicio, las
palabras reales del santo se acumulan. Por eso esta parte resulta

mis arcaica, en lenguaje, que el resto.

-3.— Su retrato moral y sicolégico en primer plano

El titulo de la obra y la intencidén mitica del autor, seralan
ya que el retrato de Tomds Moro ocupa, sin lugar a dudas, el centro
de la-tragedia. Aparece en la mayoria de las escenas, en variedad
de lugares y ciréunstancias, relacionado con amigos y familiares y
perseguido por‘todos como una antigua figura de moralidad. Poco a
poco va surgiefido el perfil humano del martir, su "splendid social
ad justement" y su "adamantine sense of his own self": Dos facetas
Que Bolt admiraba y que quiere hacer resaltar. Ambas seran estudia

das en puntos siguientes.
{

4.— Enfasis en su vida familiar

Creo que es interesante resaltar este punto por varias razo
nes. Bolt es aficionado a presentar a sus personajes en el contex
to familiar, que es el medio normal donde vive el hombre y en este
caso y a pesar de tratarse de un hombre piblico y Canciller de In
glaterra, el dramaturgo no duda en aplicar el mismo método, que
creo resulta muy adecuado, porque la tragedia de Moro y sus reper
cusiones familiares hacen mis relevante su obediencia a la concien

Cla.

Moro es el tinico personaje de esta tesis que vive en un ambien
te familiar que le condiciona. Ni Juana de Arco, ni Becket, ni To
més Cranmer sienten que su sacrificio repercute directamente en sus

" allegados préximos. A Lutero lo veremos en una escena familiar, con
su mujer y su hijo recién nacido, pero es al final de la obra y en

tran en su vida cuando todas las decisiones han sido tomadas.

¢Hay justificacién histérica para este concepto "doméstico" de
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bomés Moro?. A esta misma pregunta de Hayman contesta el dramaturgo:
"Oh yes, it was famous. And tremendously important to him., He loved
his home" (57). Vazquez de Prada admite también el hecho de que el
\Canciller amaba intensamente a su familia y hogar: "El consejero vi
via pendiente del hogar, que era su centro de atraccidén y la mas de
deable compafiia" (58). Y Pujals habla del concepto tradicional al
que responden las dos mujeres que aparecen en la obra de Bolt:

"La figura de la segunda mujer, Alice —profundamente devo

ta de su marido, si bien contradiciéndole y murmurando

siempre, y la de su hija Margaret, sincera, afectuosa y

sutil- estén esbozadas segin la tradicién" (59).
4

Esta esposa, un tanto absurda, voluntariosa, de lenguaje rudo
y.amante de su marido, que se casd con Tomas, siendo los dos viudos,
aunque Bolgfno mencione el hecho, esti concebida segin todos los re
tratos histéricos que conozco. También el caracter de Meg, gque en
la obra aparece como Unica hija de Moro, responde a la realidad de
las crénicas. Aunque, segin la historia, vivian en Chelsea no uno
sino cuatro hijos de su primer:matrimonio, Bolt reduce el nlmero
por razones dramiaticas y porque Margaret estuvo mas unida que nin
gin otro a su padre. También crea Bolt una.escena en la que Roper
pide la mano de Meg a su padre y éste se la niega en principio, cuan
do histéricamente Meg estuvo casada con Roper desde 1l.521. Segura
- mente la intencién de este cambio es tener la oportunidad de ofre

cer otro rasgo paternal del protagonista.

Lo importante es que la mayor parte de la actuacidén de Moro
en A MAN FOR' ALL SEASONS, tiene lugar en el marco de su vida fami

liar, en la casa de Chelsea, junto al Tamesis, donde vive feliz y

(57).- R Haman- ob. Oi“t., pé.g- 82.
(58).- A. Vazquez de Prada. ob. cit., pag. 159.
(59).- E. Pujals. ob. cit., pag. 462.



“ 33 =

;de donde saldri para ir a la Torre primero y al cadalso después.
Cuando comienza la obra, TomAs aparece ya bajo el prismg familiar:
alli van a avisarle cuando Worsley le llama a media noche, alli le
espera su futuro yerno para plantearle la boda con Meg, alli se
prepara el recibimiento de Enrigque VIII con el consiguiente movi
miento y los nervios gque el hecho produce en el ama de casa. En su
casa dimite simbdélicamente del puesto de Canciller, pidiendo a las
mujeres que le ayuden a quitarse la cadena, de donde pende la in
signia real, e inmediatamente despide a la servidumbre que, desde

este momento, no podra pagar.

Alice y Meg son testigos de su triunfo y de su caida. Sufren
por ese marido y ese padre, a quien no comprenden y procuran‘disgé
dir. Las vemos llevando lefia para encender el fuego, mal vestidas,
que jandose de la mala comida que ahora deben soportar. Y vemos su
altimo y desesperado esfuerzo por convencer a Moro de gue cambie
de actitud en la visita a la carcel. Y una de las Gltimas imigenes
del santo, cuando se dirige a la muerte, es la de su hija Margaret

corriendo hacia é1, echandose en sus brazos, mientras grita deses

(60).

IV) PROYECCION DE LA OBRA HACIA LA ACTUALIDAD

Aunque sigue en lineas generales el testimonio de los historia
dores sobre la conducta y palabras de Tomds Moro y sobre el divor
cio de Enrique VIII, la intencidén Gltima de Bolt en A MAN FOR ALL
. SEASONS es acercar la figura del santo a la mentaiidad moderna de

los espectadores de 1.960. El mito que el santo encarna tiene elasg

(60).— A Man for all Seasons, pig. 98.
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}ticidad suficiente pare admitir esa aproximacidén y permitir la ac
tualizacidén que persigue el dramaturgo. Bolt ha elegido una histo
ria del siglo XV para, a través de ella, aclarar ciertos aspectos
de la individualidad humana, que son constantes en todas las épo

cas. Su intencién no es estudiar el pasado, sino iluminar puntes
] ) ¢

dudosos del presente con la ayuda del pasado.

Los medios que utiliza pars alcanzar su objelivo son: 1) La
representacidén figurativa de la obra. 2) El “common man". 3) E1 &n

fasis en el individualismo de Tomas Moro.

1) La representacién impresionista y simbélica que el autor

recomienda para su obra, exige cierta imaginacidén en el auditorio,
gue debe de entender a qué aluden los telones de fondo, gqué sugic
ren los simbolos o cbémo debe interpretarse ellque los actores no
lleven trajes de época sino tinicas en colores lisos: escarlata pa
ra el cardenal, gris para Moro, oro para el rey, verde para el du
'que, azul para Margaret y negro para Rich y Cromwell. Ademas el dra
maturgo prefiere que se utilicen una serie de convencionss mﬁdernas,
cambios de escena, iluminacidén especial, etc. Fn la escena del jul
cio, por ejemplo, el Jurado no esti presente sino sﬁgerido por uns,
serie de asientos vacios sobre los que cuelgan sombreros. Se podra
aducir gque el director escénico puede o no obedzscer las anotacio
nes del autor y gque, incluso representando la obra de forma clasi
ca, no pierde su contenido esencial. Es cierto, pero las adverten
cias del dramaturgo seflalan inequivocamente su intencidén de apar
tar de la mente del espectador la idea de que todos los hechos gque
sucedieron al santo ocurrieron en el siglo XVI. Con la representa
cién figurativa quiere Bolt convertir a Moro en un personaje que
pertenece a su tiempo y a todos los tiempos. Borra los trajes y de
coraciones "de época", para salvar asi la distancia de los ahos y

acercarlo a la mentalidad de los hombres modernos.
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2) "The common man" o5 una téenica brechtianz, de cuya impor

tancia hablaré mis tarde, pero es también el personaje, que, desde
dentro fuera de la obra., logra que el espectador se acerce al es

¢ 5 & A2
cenario o mejor dicho gque la trayectoria de Tomas Moro cruce la ba

rrera de los siglos para ponerse al alcance del hombre de hoy.

Cuando la obra comienza, "the common man" tiene junto a si
una gran cesta con trajes, de donde saca los disfraces para repre
sentar los diferentes papeles y, como el King Lear de Shakespeare,
recalca que el hombre no ez mas que el ser desnhudo y que el traje
no ahade nada importante. Ege énfasis en lo que no cambia, en lo
que es "comin" a todos nosotros, como su propio nombre indica, lo
proyecta fuera de su tiempo. In la t{raduccién espafiola de Luis g
cobar (61), "the common man" se llama vulgo. Esta scepcién no es
valida. Tendria que traducirse como "lo comin de los hombres", fra
ge engorrosa pero gue nos acerca a lo que Bolt pretendia con este
personaje. La conducta del "common man", que, en frase de su crea
dor es "less and more than sixleenth-century opinion", tiende a
acentuar la veta anti-heroica, vulgar, egoista, y bonachona que hay

en todo hombre.

Pero ademds habla en lenguaje moderno muchas veces, o en esti
lo popular, con frases mis o menos deshilachadas y sentimentales,
acercandose al punto de vista del espectador de hoy sobre los suce
s0s reﬁrescntados y comentando la accién. Sale de su siglo para
acercarse al nuestro, deja el cscénario para advertirnos del final
de los protagonistas:de la higloria, da su punto de vista repleto

[
de irénicos comentarios o cuenta chistes de mal gusto para diver

tir al auditorio. "Oh, if they’d let me come on naked, I could ha

ve showed you..." (62).

(61).~ R. Bolt, Un hombre pars la eternidad.
(62)~ A Man for all Seasons, pig. 44.



3) Bl énfasis del dramaturgo en el individualismo de Moro es

para mi lo que mis acerca la obra a nuestro siglo. En una charla
que mantuvo en la B.B.C. Anthony Kenny, asegurd que los discursos
y palabras de Moro acerca de su yo no coincidian con la historia.
Hayman también se adhiere a esta opinidn:

",.. thege equations are unhistorical and Bolt uses the

word conscience in a sense it didn"t have in the six
teenth century" (63).

En el estudio publicado por Methucn se defiende el mismo pun

to de vistas

"Bolt has selected and emphasized what suits his theme
and has of course given to More speeches which are higto
rically imprcbable" (64).

Robert Bolt se defiende de esta acusacién de anacronisme ase
gurando que precisamente el Renacimiento resalta el concepto indi

vidualistas

"T would have said that this business of {rying to draw
an outline around yourself was very much a Rennaissance
concept. To thine own self be true. Releigh and Marlowve
were both flirting very seriously with atheism -Faustus
makes experiments in trying to find himself. And self
hocd becomes a precccupation with Lear and Hamlet...
the question is, Who the hell am I?. Macbeth is a play
about the chaos which overtakes a man when he louses
touch with himegelf. There’s a sense of precariousness
overtaking the medieval world order which defined a man
from outside" (65).

Creo que la justificacidén es valida hasta cierlo punto. Efec
tivamente, el énfasis en el yo y la necesidad de ser fiel a esa

esencia son caracteristicas renacentistas y las personalidades, 1i

(63).— R. Hayman. ob. cit., pig. 44.
(64).— Methuen Study’s Airs. ob., cit., pag. 10.
(65).— R. Hayman. ob. cit., pdg. 80.



terarias o histéricas, que el dramaturgo elige para probar su teo
ria, son ejemplos de individualismo, pero las palabras que el dra
maturge emplea en A MAN FOR ALL SEASONS, y el énfasis continuado
en el asunto, se salen del Renacimiento. Da la sensacidén de que eg
t4 atribuyendo a su personaje la filoscfia que, a partir de Kant,
se aplicd al estudio del yo. Esta acercando a Tomds Moro a nuestro

.

siglo, como en estas palabras de la obra:

"When a man takes an oath, Meg, he’s holding his own self
in his own hands. Like water, and if he opens his fingers,
then —the needn’t hope to find himself again..." (66).
También analizando lo que Bolt no dice, o su forma sutil de
escamotear algunos puntos histéricos, gue se relacionan con lu €&
cigién privada de Moro de oponerse al rey, podremos deducir gue Eolt

exagera c¢l individualismo de Moro para dar mas énfasis a su mito.
Por ejemplo, en todas las historias de la época de la Reforma
se lee que Tomas no fué el Unico que se opuso a Enrigue VIIL. David

H.Pill, en The English Reformation dice:

to accept the Royal Supremacy without a struggle, there
were three groups of them who didn”t. They were the Car
thusians and the Bridgettines of Syon in Middlesex, both
of them very strict and zealous orders, and the Observant
Friars" (67). :

Ribadeneira ofrece un didlogo de la vida de Tomas Moro, que aluv

& de a la ayuda moral en la que se apoyaba:

";Pensals pues, que sois mas sabio que todos los Obispos,
Abades y BEclesiastes? gque todos los nobles, caballeros
y sefiores? gque todo el concilio o por mejor decir que
todotell reino2!t,

(66).~ A Man for all Seasons, pig. 87.
(67)«— D. H. Pill. The English Reformation 1.529-58, pag. 69.

"Though in general the clergy, monastic and secular, agreed




Dice que se le preguntd al wirtir en el juicio. Y respondid:

".ee por un Obigpo gue vosotros lengals de vuegtra parte

i o
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tengo yo cientos de la mia y tados los santong por vues
tros nobles caballeros tengo yo loda la cabal

S = § G ;
los martires y confegoregs; por un concilio vuesiro (guc

Dios cémo se ha hccho) estén en mi favor todos los

concilios que en la Iglemia de Dios se han cclebrado de
mil afios aci; y por este vuestro pequelio reino de Ingla
. ) B

terra defienden mi verdad los de Francia, Iilalia, Espaila
y todos los demas reinos, provincias y potentados ampl

simos" (68).

.

¥ Vazquez de Prada transcribe una contestacién auténtica de Tomas

B Moro a sus oponentes;

"S1i de un lado no estuviera sino yo y del otro lado el
parlamento me espantaria el apoyarme unicamente esn mi
criterio contra tanta gente" (69).

Pues bien. jPor qué no utiliza Bolt ninguna frase eouivalente

8@ las que acabo de citar?. (Por qué no habla de las drdenas

sas que fueron salvajemente aniquiladas por el rey y que coineld
gon el punto de vista de la conciencia del santo?. gjPor gué cuandio
Tomés Moro defiende su actitud ante Cromwell no se refiere al apoyo
de todos esos seres humanos ¢ sobrehumanos que aparecen en la citla
de Ribadeneira, a la Iglesia de los palsed curopeos catdlicos o a
los reyes etc.? Y sobre todo. gPor qué nunca duda de su criterio

personal, como el héroe histérico?.

La respuesta es evidente. Bolt quiere dar un énfasis especial
al individualismo de Tomis Moro, desea presentarlo como un auténti
co héroe de sus convicc;ones, que se erige solo ante todos los de
mas.

El tnico inglés -a Fisher le nombra indirectamente- que supo

* (68).- P. Ribadeneira. ob. cit., pig. 125.
0 (69).~ A. Vazquez de Prada. ob. cit., pag. 125.

+



= 343 =

ser fiel a su yo. Su aislamiento y soledad dan mas fuerza al mito.
pus repetidas afirmaciones de que se trata de una pura y necesaria
actitud ante su "self" le hacen mucho mas comprensible para el hom
bre de hoy. Creo con Pasquier que:
"Se gardant ausgl bien du verisme archéologique que de
la parabole abstraite, a su poser a propos d un martyr

de la Reforme des problemes & résonance contémporaire

(70).

(70).- M. C. Pesquier. Le nouveau théitre anglais, pég. 215.



ACTITUD ANTE LA RELIGLON

I) TOMAS MORO ENTRE "THE WATER AND THE DRY LAND"

1-""

24—

Armor al mundo

Amor

A) El rey

B) La ley

C) El hombre

a Dios

A) El rey depende de Dios*

B) La ley Gltima es Dios

C) E1 "eself" del hombre es el alma

D) A "good churchman'
g



En el prefacio a A MAN FPOR ALL SEASONS Bolt asegura: "I am
not a Catholic nor even in the meaningful sense of the word a
Christian" (71), y afiade que su razdén para escoger como héroe de
su obra de teatro a un mértir catélico es Unicamente que admira

ba en Moro su diamantino senlido del propio yo.

A pesar de estlas palabras y de su insistencia en convencer
nos de gue no cree en ningung realidad trascendente, hay ocasio
nes, por ejemplo en la entrevista que mantiene con Hayman, donde

A
da la gensacidén de encontrarse muy cerca de una religiodén. Cuando
dices:

"I ought to be religious in the sense that I'm conforta
bile thinking is religious terms and altogether I seem
naturally constituted to be religious. It just is my
infortune that I have no religion" (72).

Cuando considera que su pensamiento estd anclado en la idea

de un "algo" hacia el que se siente responsable:

(71).- R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pig. XILI.
(72).- R. Hayman. ob. cit., pag. 15.
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"But the fact remains that the groundswell of my thought

only makes sense on the assumption that there is Somelo
dy to whom I am respousible" (73).
o) s
O en el prefacio a su obra, donde hablando de la importancia
del "yo" en el hombhre puntualiza: "It may be that a clear sense of

the self can only cryslallise round something transcendental" (74).

El estudio de Methuen explica esa aparenie contradicidén en el
sentido religioso de Bolt, matizando que su corazdn acepla lo so
brengtural pero ro su mente y due hasta que swbas facultcdes estin
de acuerdo sohre la existencia de algo trasceﬂdanﬁe habri siempre
un chogue, un }allo, en el centro de sus obras creativas. En sl ca
80 particular de A MAN FOR ALL SBEASONS, se asegura que ro ha logra
do captar la profunda religiosidad del lMoro de la historiz: "He

seems to have been a man of deeper religion than the lore of the

major part of Bolt’s play" (75).

Mi opinién sobre la religiosidad de Robert Boll es que no eg
t4 seguro de hasta donde llegan sus convicciones en este terreno.
Educado por sus padres en el metodismo, dejé de creer y practicar
a los 16 afios, aungque desde entonces persiste su preocupacidn por
encontrar un absoluto gque reemplace al Déos perdido, Ya he hablado
de sus intentoz por hallurlo en el comunismo, en lss ensehanzas
de Buber, quien le 1llevdé a la conviceidn de que se llega al amor
de Dios a través del amor 4 logs hombres: "When you become really
deeply involved with another person, you open yourself and God
slips on" (76). Y maes tarde en el Zen budista y en Laotse, hasta

llegar a la conclusidén de que no exisle absoluto o es casi imposi
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ble llegar a alcanzarlo.

En todo caso, su preocupucidn moralizadora, su amor a la huma
nidad y ese profuando sentido de la esencia Gltima del hombre, es
téan tan cerca de lo religioso que le llevan a comprender perfecta
mente la personalidad de Tomas Moro. Para mi el santo que Bolt
pieseutn en su obra responde perfectamente al hombre religiosec que
la historia recuerda. 5i Boll hace destacar, sobre flodo en la pri
mera mitad de A MAN FOR ALL BSEASONS, los aspectos "humanos" de To
mas, por encima de los religiosos, se debe a dos rawones: Primero,
como Shaw en su SAINT JOAN, Bolt guiere gue su personaje sea com
prendido por todo el pidblico, catélico, protestante o ateo. Para
ello y sin negar sus valores puramente religiosos, da énfasis a
otros valores, aqui el de la personalidad. Segundo, se trata de
un personaje "for all seasons'", es decir un santo que amaba proiun

damente el mundo temporal y también amaba a Dios.

Moro creia que el mundo temporal y el mundo espiritual ests
ban relacionados, siendo el primero dependiente del segundo y en
esa armonia se encontraba perfectlamente feliz y jamas habria bus
cado el martirio si de "King’s business" no hubiera irrumpido en
su vida para romper la armoenia y hacer ihp sible la continuacidn
de esa felicidad. A partir del momento en que debe elegir, es
cuando se hace mas consciente de su obediencia al yo, y, como ve

remos, a su Dios.

Tomas Moro resulte un hombre religioso moderno, un santo gue
practica lo que se llama modernamente religiosidad "horizontal",
indicando que considera el mundo como el lugar del hombre, el canm
po donde debe de trabajar para conseguir una sociedad cada vez me

jor, el Area donde ejerce su libertad.

De todos los santos que se estudian en esta tesis es el que

mas responde a la revolucidén ideolégica que, segin Spanos, ha te



nido lugar

en la cristiandad a lo largo del siglo XX:

"At its centre is the redisvovery and veaffirmation of

the integrity as well as lhe significunce of the tempo

ral process. From the beginning of the century, Chris
tian Theologians as different from each other as the An
glican William Temple, the Catholic Gabriel Marcel, the
Proteslant Paul Tilich, and the Orthodox Nicolis Berdyaev
have progressively minimized a tradilional view of the
Christian life which dichotomizes time and efernity and
demgnds the rejection of the realm of the temporal as a
means of' achieving the real of the eternal. Instead they
have increasingly affirmed the view of Christianity which
apprehends time as a medium or, more accutely, the pro
cess of divine disclosure and thus demands radical comm i
tement to ite problematic concreteness" (77).

No s6lo en la interpretacidén de Robert Bolt, sino en los doou

mentos Lis

téricos, Tomis lMoro, adelantindose quizds a su época, re

chaza la-separacién o dicotomia entre lo temporal y lo intemporal.

Se siente
Po.

&Cémo
Tomas con
ral en lo

tad de exp

I) THOMAS

plenamente integrado en pu mundo y en Dios al mismo tiem

expresar en la obra ese lazo sutil que une al "mundano"
lo transcendente?. ;Como sugerir el entroque de lo tempo
espiritual?. El dramaturgo confiesa que, ante la dificul

n . » L N N . 1 * .
resar esta relacidén, tuvo que acudir a la metifora.

MORO ENTRE "THE WATER AND THE DRY LAND"

explica en

"As a figure for the superhuman context I took the largest,
most alien, leasli formulated think I know, the sea and
water... Society, by contrast, figures as dry land" (78).

el prefacio a A MAN FOR ALL SEASONS. Efectivamente, en

(77).- v.

Bri

Spanos. Introduction to The Christian Tradition in Modex
tish Drama, pag. XIV.

(78).~ R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. XVI.
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la obra podemos encontrar abundantes imagenes de agua, Tios, corrien
tes, barcos y barqueros, gue indican el mundo sobrenatural del que
Moro dependia intensamente y otras de jardines y tierra seca, para
sefialar el mundo social en el que se movia. Tomas vive entre el agua
y la tierra seca. Creo que la idea de Bolt al utilizar estas wetafo
ras es muy acertada, aunque desgraciadamente no siempre ayudan a
esclarecer el tipo de religiosidad que el santo preconiza, porque

el dramaturgo las emplea a veces con significados diferentes, crean
do confusionismo y en ocasiones pasan desapercibidas. Pero analizan
do cuidadesamente el texto y seleccionando laé mas apropiadas, en
contramos un péuto de apoyo para comprender el entroque de Moro con

el mundo y Dios al mismo tiempo.

Bl rio Tamesis es la constante.que, histérica y metaféricamen
te, acompaia su vida. Pasa junto a su casa de Chelsea, donde vive
plenamente feliz con su familia en la "tierra seca", cubierta de
Jardines y rodeada de comodidades. Cuando Wolsey llama a Tomas para
pedirle su apoyo en‘el caso del divorcio del rey, éste tiene que
tomar una barca, el medio mas cémodo de locomocidén, para acudir al

palecio. A la vuelta establece con el barquero una conversacién in

teresante desde el punto de vista metafégico:
More: Boatl! Boatl!
Boatman: Here, Sir.
More: A boatman, plecase!
Boatman: Boat here, Sir.
Mores: The river looks very black tonight. They say it’s sil

ting up. Is that so?.
Boatman: Not in the middle, Sir. There’s a channel there getting
deeper all the time (79).

Tomas ha vuelto preocupado de la conversacién mantenida con

(79)e~ A Man for &l Seasons, pag. 15.




Wolsey y prevee graves consecuencias para la Iglesia. A esto aolude
cuando pregunta al barquero si el rio estid empezando a encenugarse.
El barauero contesta que no, que en el ccntro hay un canal gue ca
da vez adquiere mas profundidad. Se lrata de una metifora doble,
que, por una parte apunta al alwma de Mcro, centro intocable que se
une a Dios, y por otra a la Iglesia de Cristo, que no desaparecersi

a pesar de las dificultades,

Sobre este mismo rio apareceri el propio rey Enrique cuando
acude a consultar a su amigo Moro sobre sus problemas de concien
cia en relzcidiy con su matrimonio con Catalina. Su intencién final
es la de "dominar el rio" si ésta es la tinica forma de lograr el
‘ divorcio. Cree que puede hacerlo porque posee el Greal Harry, barco
de tamaho y estabilidad desacostiumbrada, que toda la nacidn inglessu
admira y.que le permite estar "en seco" sobre el rio. Cromwell deg
cribe en una ocasion el basrco del rey, y se muestra seguro de su
eficiencia, puesto que es el propio rey el que lo va a pilotar:

"Next week we are launching the CGreat Harry —one thousani
tones, four masts, sixty six guns, an overall length of
one hundred and seventy five feet, it“s expected to be
very effective-... the King himself will guide her down
the river; yes the King himself will be her pilot. He
will have assistance of course but he himself will be
her pilot..." (80).

El rey también esta orgulloso de la fuerza del barco y de lo

ue puede significar su andadura sobre "my river" como ya le llamas
¥

"I lounched a ship today, Thomas, I steered her, Thomas", under sail"

(81), dice, y también "A man could sail round the world in that ship"

(82).

(80).~ A Man for all Seasons, pég. 22.
K8l).- Ibid., pag. 29.
(82).~ Ibid., pag. 30.



Al no conseguir la colaboracidn del Canciller, se marcha de su
casa aduciendo que la corriente ha cambiado:
"Bight o’clock you said? Thomas, the tide will be changing,
I was forgetting the tide. I°d better go... I must catch
the tide or 1711 not get back to Richmond till..." (83).
Aunque estas imagenes gque el rey utiliza apuntan sobre todo a
gu futuro dominio sobre la Iglesia, en relacién con Moro siguen sim
bolizando el mundo sobrenatural que le rodea. En la segunda parte
del drama, en que las imagenes son menos necesarias, al hacerse evi
dente su relacidén con Dios, basta sugerir que en la Torre de Londres
-
estd "water-1it in moonlight" (84) o que Westiminster, donde va a

_ser juzgado, se encuentra sobre el Timesis.

Es curiosa la metafora que utiliza Bolt para marcar la diferen
cia entre el concepto religioso de Tomas Moro, de unir este mundo

con el otro y el de olro personaje, Roper, quien profeca un exire

mismo religioso no compartide por su suegro. Puede verse en el si
-] [‘ = v &

guientle diadlogo:

More: There is an excellent Burgundy if your principles permit
Roper: They don”t, Six
More:  Well, have some water in it

Roper: Just the water, Sir (85).

\

Roper no puede admitir el vino de Borgohtia gque lMorc le ofrece
¥ que en esle caso simboliza "lo mundano", tampoco puede aceptar la
mezcolanza, adaplacién o componendas que la mescla del vino y el

agua le sugicre. Roper quiere sé6lo el agua. Aunque primero le hemos

visto defendiendo el luteranismo, después se pasa al catolicismo y

se considera palzdin de su causa y fanatico perseguidor de los que

(83).— A Man for all Seasons, pag. 34.
(84).- Ibid., pag. T4.
(8%) .~ Ibid., pas. 40.
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la atacan. Acusa a su futuro suegro de gue obedece s6lo a las con
veniencias y asegura gue Dios exige una devocidn a ultranzas
Roper: "My God wants service, to the end and vnremitting; no
thing else"

More:  "Are you sure that’s God? (86).

l.~ Amor al mundo

Cuando, después de la discugidn con el rey, Moro vuelve al in
terior de su casa y explica a Alice gque el rey no ha gquerido aceptar
su invitacidn, ésta se muesira preocupada por el futuro que les es
pera, pero Tomas le dice seriamente: "Alice, Alice... set your mind

at rest... this is not the stuff of which martyrs are made" (387).

Tiene razdén, estid muy lejos de lo que vulgarmente se llamz un
martir, esto es, un hombre con la mirada puesta en el cielo y més
o mencs olvidado del mundc en el que vive. Bs un mundano, gque dis
fruta de la magnifica posicidén social que ha logrado, buen abogado,
Canciller de Inglaterra, humanicla, relacionado con Colet y Erasmo,
amigo del rey y aficionado a los placeres de la vida. La primera
frase que pronuncia es significativa a esle respecto:

More: "The wine, please, Mgthew,

Mathew: It is there, Sir Thomas" (88).

Y la segunda, muestra su conocimiento de las debilidades huna
nas:

More: "It is good?
Mathew: Bless you, Sir, I don’t know" (89).

No tiene una naturaleza heroica, sino antiheroica y ninguns

(86).— A Man for all Seasons, pag. 39.
(87).- Ibid., pag. 35.

(88).— Ibid., pag. 2.

(89).~ Ibid., pag. 2.



aficidén a lo que el mundo llama santidad. Cuando el embajador espa
fol le avisa de que corren bulos acerca de su valor al oponerse al
rey, Morc se muestra molesto: "I don"t like the sound of that. Your

Excellency" (90).

Lo que Bolt llama espléndido ajuste social de Tomas Moro, im
plica una confianza grande en la socicdad de su tiempo y estd basa
do en tres pilares que mantienen el orden de esa mociedad: A) el

rey, B) la ley, C) el hombre,

A) El rey

Enrigue VIII representa para Tomas Moro toda la autoridad dedl
reino. Por tanto le debe y le ofrece una lealtad sin limites duran
te toda su vida. Ni un solo momento deja de ser leal al rey. Lo de
muestra muchas veces, en conversaciones con su familia, con Roper,
con Norfolk o con Cromwell. Incluso cuando ha sido condenado a mo
rir, proclama su fidelidad al rey: "I am the King s true subject
and pray for him and all the realm... my poor body is at the King’s

pleasure" (91).

En su concepto hay una wnidén irrompible entre el rey y sus sib
ditos: "Subjects are associatled with the actions of Kings willy-ni

11y (92).

Hay una escena concebida especialmente para marcar la adhesidn
inquebrantable de Sir Thomas hacia su rey. El embajador de Carlos V
en Inglaterra, viendo gque la situacidén de Moro se estd haciendo pe
ligrosa, acude a visitarle convencido de que le atraeri a la causa
espafiola, ye que el rey ha dejado de favorecerle. Piensa que no hay

alternativa: "If he’s opposed to Cromwell, he’s for us. There’s no

(90).— A Man for all Seasons, pag. 49.
(91)."‘ Ibido’ pégo 97.
(92).~ Ibid., pag. 50.
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third alternative" (93). Pero es que no conoce la calidad de Tomas.
Este se niega, desde el principio a aceptar la carta que el empe
rador le envia y también a prolongar la conversacién. Chapuys Juz
ga que su actitud se debe al miedo de gue alguien le haya visto
entrar en su casa, pero no se trata de eso:

More: "You misunderstand me. It is not a matter of your pre
cavtions but my duty; which would be to take thie le
tter inmediately to the King"

Chapuys: But, S5ir Thomas, your views

More: Are well known you say, it seems my loyalty is less

so" (94). ’

B’ La ley

"If society is the name we give to human behaviour when
it is patterned and orderly, then the Law is the very
pattern of society" (95).

Dice bolt en el prefacio, extendiendc la palabra ley a las re
gulaciones de trafico, las leyes de la propiedud-y los grandes ta
bues como el parricidio y el inceslo. Esta es también la idea que
desarrolla en A MAN FOR ALL SEASONS. Moro posee una enorme confian
za en las leyes gue regulan la sociedad en la que vive. Para él la
ley tiene como misidén proteger al hombre. La ley es uno de los te

N\

mas de la obra y se insiste en su importancia una y otra vez.

o

La ley es un camino, un sendero por el que el ciudadano puede

caminar tranquilo:

More: "The law is a causeway upon which so long as he keeps
to it a citiven may walk safely" (96).

Una defensa para el que confia en ella:

(93).~ A Man for all Seasons, pig. 63.

(94).- Ibid., pags. 63 - 64.

(95).~ R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pdg. XV.
(96).~ A Man for all Seasons, pig. 92.
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Cromwell: "Oh, Jjustice is whatl you are threatened with.
More: Then, 1°m not threatened" (97).

Y una necesidad para la convivencia pacifica:

More: '"ind when the last law down, and the Devil turned round
on you ~where would you hide, Roper, the laws all being
flat?. This country’s planted thick with laws from coast
-Man’s laws, not God s —-and if you cut them down —and
you are just the man to do it- do you really thirk you
could stand upright in the winds that would blow then?...
(98).

contesta a ltoper, quien asegura que hay ocasiones en las que ze de
be de prescindir de las leyes. En otra ocasidn, también discutien
do con Roper, Moro se niega a hacer detener a Rich, a quien todos
consideran peligroso, porgue no hay ninguna ley contra la maldad

Y él nc puede atenerse mas que a lo legal: "I know what’s legal not

what’s right. And I°11 stick to what’s legal" (99).

Su declaracidén produce la incomprensidén general de su familia,
que estd presente, y tiene que explicarles el por qué de sus pala
bras:

“"eoo let me drawn your attention to a fact -I am not God.
The currents and eddies of right and wrong, which you
find such plain sailing, I can’t navigate, I'm no voya
ger. But in the thickets of the law, oh!there I'm a fo
rester. I doubt if there’s a man alive who could follow
me there, thank God..." (100).

Por eso cuando las cosas se le ponen dificiles, al no guerer
someterse a la voluntad del rey y firmar el Acta de Supremacia, Mo

ro intentari protegerse por medio de la ley de dos maneras diferen

(97).~ A Man for all Seasons, pig. T79.
(98).- Ibid., pag. 39.
(99).— Ibid., pig. 39.
(100),~ Ibid., pag. 39.
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tes: primero acogiéndose a las palabras del juramento y no al fondo;
segundo escudéndose en el silencio. Be ejemplo de su primera posi.
cién el hecho de que cuando sus hijos acuden a notificarle que se
ha redactado un acta con la obligacidén de gue todog la firmen, To
mas, que no esti de acuerdo con el fondo del juramento, trata de
estudiar la férmula empleada con el propdsito de encontrar alguna
clédusula que libere su conciencia:
More: "What is the oatih?
Roper: It"s about the mariage, Sir
More: But what is the wording?
Roper: Weedon”t need to know the wording —we know what it will
mean!
More: It will mean what the words say! an oath is made of
words!
It may be possible to take it. Or avoid it. Have you a
copy of the Bill? (101).
Y se acoge a una pequeilia proposiciodn donde se declara gue el
rey es cabeza de Inglaterra "hasta donde lo permite la ley de Diosg",
con gran furia de Roper quien no puede concebir lo que éL llama co

bardia de aplicar las triquifiuelas legalistas.
Q 8

Pero su segunda y més importante defensa es el silencio. Moro
sabe que, segin la ley, el silencio se copnsidera adhesidn: "gui ta
cet consentire", luego si se retira a la vida privada, sin decir
una sola palabra sobre el caso, estard naturalmente a salvo. Lo im
portante es que ninguna frase comprometida salga de su boca, ni si
quiera su mujer oird las verdaderas razones de su conductas

"No Alice, it“s a point of law! Accept it from me, Alice,
that in silence is my safety under the law, but my silen
ce must be absolute, it must extend to you... when they

find T'm silent they will ask nothing better than to lea
ve me silent; you'll see" (102).

(101).~ A Man for all Seasons, pig. T4.
(102).~ Ibid., phg. 56.
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Alice no cree que el silencio pueda salvarle y tiene razdn.
Por una parte, en Inglaterra, donde todos o casi todos se han ple
gado a la voluntad real, su silencio grita oposicidn: Pero esto
no sirve para condenarle segin la ley. En Gltima instancia tienen
gue utilizar el perjurio de Rich. No es la ley sino los hombres

los gque condenan a Moro.

C) E1 hombre

El tercer pilar en que se apoya la confianza de Moro en la o
ciedad es el hombre. El martir define y demuestra con su vida cémo

debe de ser el*hombre y cémo debe de comportarse en una sociedad.

Por de pronto el hombre no es Dios, "I am not God" dice a Ro
per, ni tampoco es animal, ni angel ni planta:
"eeo Now listen, Will, And Meg, you know I know you well,
you listen too. God made-the angels to show him splendour
-a8 he made animals for innccence and .plants for theinr
simplicity. But man he made to serve him wittily, in the
tangle of his mind" (103).
Eeg un ser inteligente, obligado a utilizar esa facultad en prg
vecho personal y como honra de Dios, gue lo cred. Y es ademds un
ser que posee un algo privativo e indepegdiente que constituye su

mismag esencia.

La sociedad lienc la obligacidén de respetar esa éreayintima
del hombre, asi como el hombre tiene ciertos deberes hacia la so
ciedad: la hones¥idad sobre todo. Y Moro es honrado. Norfolk ase
gura que se trata del primer juez, desde Catdén, que no acepta cole
chos, Chapuys desiste de atraerlo a su cémpo. Los obispos, que han

realizado una colecta para ayudarle, no consiguen gue reciba un

céntimo de ese dinero y su mujer asegura que es el mejor hombre

(103).~ A Man for all Seasons, pPag. T4
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»

gque nunca conocid.

Moro es fiel al rey, respela las leyes y es honesto. Lo fnico
que conserva para si mismo es la libertad de pensar en el fondo de
su corazbén y eslo es una exigencia de la condicidén humana. (Por qué
entonces le rechava la sociedad?. Bs la pregunta tragica que hace
Tomas a la corte de Westminster:

"T am the King’s true subject, and pray for him and all
the realm... I do no harm, I say no harm, I think no harm.

And if this is notl enough to keep a man alive, in good
faith I long not to live" (104).

-
2s= Amor =z Dios

Si nos detuviéramos en el punto anterior podriamos deduclir gus
el Tomas Moro de Robert Bolt era un buen sGbdito, un digno ciudada

no inglés, un martir del individualismo, pero no un hombre especifi
camente religioso, como el gue nos da la historia. Y concluir, como
Cromwell y Rich, que se trataba de un "inocente" al depositar de

esa manera su amor y confianza en la sociedad.

Pero el Moro de A MAN FOR ALL SEASONS es mucho mas profundo.
La jerarquia de valores que forma su mundo esté enraizada en Diosz.
Sus creencias sobre la sociedad las deduese de su amor de Dios, EL
mundo gn que vive esti subordinado al mundo de Dios y los fallos
de la sociedad s6lo son impubables al hombre sin Diog. S5i el asun
to del rey no hubieras chocado con sgus mas profundas convicciones,
es muy posible gue nunca hubiera demostrado hasta qué punto amaba
a Dios, Pero por un cdmulo de circunstancias le tocd vivir en un
momento histdédrico y especial en que un hombre de su temple, " a
deep one", como le llama "the common man", tiene gue tomar partido

por Dios. De su conducta y de las palabras que pronuncisz podemos de

(104)e~ A Man for all Seasons, pag. 97.
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ducir tres puntos de su pensamientos:

A) El rey depende de Dios

Para Moro el reino de Inglaterra depende directamente de la
Iglesia fundada por Cristo, gue se extiende a través de los tiempos,
que ocupa el presente el pasado y el futuro. El representante de
Cristo en la tierra es el Papa, por lo cual el rey depﬁnde del Pa

Pae

No importa que se trate de un Papa de dudosa moral, lo Gnico
que importa es que representa a Cristo: "But the theory is tlhav he’'s
also the Vicar of God, the descendent of St. Peter, our only lini
with Christ" (155). La Iglesia y su representante en la tierra son
para Moro mucho mas importantes que Enrigue VIII. Eete debe de ser
obedecido siempre que no atente contra la soberania de la Iglesiae.
Toméé no puede obedecer los deseos de un rey que declara la guerra
a la Iglesia, porque asi interpreta la actitud del rey:

"This isn”t Reformationj; this is war against the Church!

OQur King. Norfolk, has declared war on the Pepe because
the Pope will not declare that our queen is not his wife"

(106).

La fidelidad al rey tiene unos limites, fijados por la ley de
Dios. Moro no podrid nunca jurar el Acta de Supremacis, cuya clalsu
la antecedente asegura que el matrimonio de Eanrique con Catalina
fué ilegal "ya que el Papa no tenia autoridad para sancionarlo". El
rey no puede exigir una mentira de sus sibditos, sobre todo una men
tira que se opone a la ley de Dios. S6lo una vez habla ablertamente
de la causa de su condena y es cuando la sentencia de muerte no pue

“de ser evitada:

(105)s= A Man for all Seasons, pag. 53.
§206) .~ Ibids, Dé&Es 52,
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"The King in Parlament cannot bestow the Supremacy of
the Church because it is Spiritual Supremacy! And more
to this the inmunity of the Church is promised both in
Magna Carta and the King’s Coronation Oath" (107).

'B) La ley tltima es Dios

A la acusacidén que le dirige Roper de gque su amor por la ley
es excesivo y de que ha convertido a la ley en su Dios respondes

"Oh Roper, you’re a fool, God s my God" (108).

Su postura ante la ley es frulo de su profesidén de abogado y
de la necesidad de orden que se observa en toda sociedad. El hom
bre tiene que dictar leyes para regular su mundo, pero Dios es el

legislador supremo.

51 cualquier hombre, o el rey, o el parlamento, dictase una
ley en desacuerdo con las de Dios, nunca podra ser aceptadz por

Tomas Moro. Dice al tribunal que le juzga. .

"The indictment is grounded in an Act of Parliament which
is directly repugnant to the Law of God" (109).

C) The "self" del hombre es el alma

En cuanto al énfasis en la concienc%a individual de Moro, pun
to por el gue acusan a Boll de no haber sabido reflejar la religio
sidad tradicional del santo, sino las convicciones de un fandtico
de su yo, quiero afirmar que varias veces en la obra estid expresa

da la conexién entre "self" y "alma" y la de "alma" con "Dios",.
Por ejemplo cuando dice a Norfolk:

"Affection goes as deep in me as you I think, but only

(107).~ A Man for all Seasons, pag. 96.
(109).- Ibid., pag. 96.
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God is love right through, Howard, and that is my self"
(110).

o cuando Cromwell le acupsa de suficiencia y Moro se defiende:

More: "It is not so, Master Cromwell -~very and pure nece
ssity for respect of my own soul

Cromwell: Your own self you mean!

More: Yes, a man’s soul is his self! (111).

Ya sé que esta identificacidén de alma y Dios podria quizds ser
interpretada en un seantido existencialista, pero estudiada en el
contexto general de la obra y comparando estas palabras con otras
usadas por Tomis, creo gque puede afirmarse, sin duda alguna, que
se trata del concepto cléisico de alma, al que se aliade el modernd
énfasis individualista del que antes hablaba. More obra por amor

|

a Dios, de cuyas exigencias habla en la siguiente frase:

Meg: "Haven’t you done as much as God can reasonably want?
More: Well... finally... it isn”t a matter of reasonj; fing
11y it’s a matter of love" (112).  /

D) A "good churchman"

Todavia hay en Tomis Moro olra faceta, gquizis menos imporian

te, aungue mas tradicional, que hace que el eﬁbajador Chapuys en
!

tre otros le defina como "a good churchman" en el sentido que en
la época se daba al hombre que cumplia sus obligaclones con la
Iglesia. Me refiero a los ejercicios de piedad, ayunos, a la qnién
de su sufrimiento con el de Criste, al conceplo de la muerte como
salvacién, etc. De todos estos aspectos podemos encontrar ejemplos

en A MAN FOR ALL SEASONS.

La oracidén era algo normal en la familia More, incluso en la

(110).— A Man for all Seasons, pig. Tl.
(111).~ Ibid., pag. 93.
(112).- Ibid., pig. 84.
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época de riqueza y plenitud. En la primera escena rezasn juntos an
tes de retirarse por la noche:
More: Dear Lord give us rest tonight, or if we must be wake

Alice: ful, cheerful. Careful only for our own soul’s salvg
Meg: tion. For Christ’s sake, amen. (113).

En la conversacidén con Wolsey, More habla dos veces de que re
zars para que se solucionen los asuntos del pals y cuando la fami
lia esta conmocionada por la proyectada visita del rey y echan en
falta la presencis del Canciller, éste aparece, totalmente tranqui

lo, con una sotana sobre su vestimenta habitual y explicandb gue

viene de rezar las visperas como de costumbre.

En cuanto a ayuos, mortificaciones y recepcién de los sdcni
‘mentos de la Iglesia, Moro sigue las practicas con diligencia, al
menos si creemos las palabras gue su criado dice a Chapuys:

"During lent, Sir, he lived entirely on bread and water.
He goes to confession twice a week, Sir, Parish priest,
Dominican" (114).

Su sufrimiento esti unido con el de Cristo en la cruz, como
demuestran las palabras que dirige a Norfollk:

"For owr own degths, my lords,:yours and mine, dare we
for shame desire to enter the Kingdom with ease, when
our Lord Himself entered with so much pain?" (115).

Y cuando le ofrecen un vaso de vino para ayudarle a morir di

ce

"My master had easel and gall, not wine, given him to drink,

Let me be going" (116).

La muerte es para Moro camino de salvacidén, puesto que es Dios

(113).- A Man for all Seasons, pag. 8.
(114).- Ibid., pig. 23.
{115).- Ibid., paz., 91l.
(116).~ Ibid., paz. 98.
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mismo el que la elige para el mértir. Es importante a este respec
to la conversacién gue mantiene con Crammer, cuyas palabras denotan
siempre duda y debilidad. En el Gltimo instante Moro se dirige al

verdugos
More: "Friend, be not afraid of your office. You send me to God.

Cranmer:You're very sure of that, Sir Thomas.
More: He will not refuse one who is so blithe to go to him"

(L
y arrodilléndose se quita el sombrero ofreciendo la cabeza al verdu

£20.

Creo que el Tomas Moro de Robert Bolt es un héroe religioso y
‘un santo cristiano; que amaba a Dios y amaba también el mundo; que
intenté reservar una parte de si mismo, que estaba unida a Dice y

esto le llevd al martirio.

(117).~ A Man for all Seasons, pag. 99.
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ROBERT BOLT presenta en A MAN F'CR ALL SEASONS el estudio del
comportamiento de una serie de individuos gue se mueven en la =0
ciedad corrompida del siglo XVI en Inglaterra o mejor dicho, que

son los causantes directos de esa corrupcidn.

Ya he dicho que para Bolt lo que cuenta son los individuos,
no las estructuras; lo que importa es la conducta humana, no la de
un gobierno o una monarquia. Al presentar el choque entre un hom
bre y una sociedad autoritaria expone sobre todo la manera cémo ag
tuaron y pensaron los hombres que formabin en las filas de esa g0

ciedad.

En aquella situacidén extrema de la Inglaterra de Enrique VIII
cabian todo un abanico de posibilidades de conducta, que iban, deg
de el rey al hombre de la calle y desde un cardenal hasta el pro

pio Canciller.

El dramaturgo procurari ofrecer, estudiar y criticar la mane
ra de actuar de los hombres de entonces. Pero eso no es todo, ya
gque utiliza la historia para dirigirse a los hombres de hoy: "Going

back to a historical epock gives you a kind of Dutch courage" (118).

(118).- R. Hayman. ob. cit., pag. T4.
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En realidad, ninguna socredad es perfecia, en opinidn del dra
maburgo, ni la de los Tudorecs ni la de la Inglaterra de 1.960, ni
la capitaiista ni la socialista. Los mismos vicios, avngue en gra
do diferente, corrompen el area en la que el hombre vive. Presenta
un caso extremo -es muy posible gue la situacidén que planted en In
glaterra Enrique VIII no vuelva a repetirse- pero se dan hoy en dia,

|
en todas las sociedades, abusos similares, que proponen dilemas pa

recidos anie el hombre,

El esfuerzo moralizador de Robert Bolt, en su obra sobre el
santo Tomas Moro, se aplica a los hombres de todos los tliempeos y
puede resumirge en dos actitudes: 1) La de satirizar una seric de

comportamientos. 2) La de contrastarlos con el ejemplo de un hérce.

1) SATTRA CONTRA FL ABUSO DEL PODER

Moro murid porque la voluntad del rey era inflexible. Cuando
Enrique VIII dice:

"No opposition I say! no opposition!... I"11 have no oppo
gition'... 1711 brock no opposition... no words, no signs,
no letters, nc pamphlets... mind that, Thomas... no wri
tings against me" (119). B

no trata de amedrentar a Toméds, &ino que dice la verdad. Bsid abu

'sando de su poder absoluto de rey Tudor. Ante la mera suposicidn de
que alguien: obispcs, Papa, o seglares, pueda ltener una opinién di
ferenle a la suya, el rey se desaia en improperios: "Princes of the
Church!... hypocrites! they re all hypocrites!" (120). Sus stbditos
saben que hahkla en serio. La monarquia Tudor era todopodercsa y el

grito de '"no admitiré oposicién'', pone en marcha toda Ja maguinarig

(119).~ A Man for all Seasons, pag. 33.
(120).- Ibid., pag. 33.
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del Estado. Como dice Cromwell:

"In the present instance the man who wants to change his
woman is Our Sovereigi Lord, Harry, by the Grace of God,
the Eight of the name. Which is a quaint way of saying
that if he wants to change his woman he will" (121).

El es pues el responsable nimero uno de lo gue ocurrid en el
pais. Aunque aparece sdélo en una escena de la obra y en actitud
bastante moderada, la realidad es que su sombra amenazadora es el

eje que hace funcionar a todo el reino,

Pero el rey no es el unico personaje en quien se satiriza el
abuso de poder: Estan también aquellos otlros que ocupan un escaldn
méas bajo del poder y que ejercen abusivamente su autoridad sobre
sus inferiores. En conjunto, la sociedad del siglo XVI en Inglate
rra aparece como una jungla, en la que cada uno mide sus fuerzas

con los de alrededor. No en vano el rey llama a Cromwell y semejan

tes " jackals" y a si mismo se aplica el calificativo de "lion".

Cromwell es el mas ciaro representante del poder abusivo, apar
te del rey. Domina a los hombres a su antojo o lo intenta. A Rich
le esclavizZa y corrompe, a Norfolk le convence por la fuerza de la
inteligencia y la amenaza, al pueblo tam?ién lo tiene de su parte
por temor a represaliass

Cromvell: Boatman, have you a licence?

Boatiman: FEh? Bless you Sir, yes, I've got a licence,

Cromwell: Then you know that the fares are fixed (122).

y al Gnico que se le resiste, Tomas Moro, procura doblegarlce por
todos los medios a su alcance: sufrimientos fisicos, morales, per

Jurio y mentira.

(121).~ A Man for all Seasons, pag. 44.
(122).~ Ibid,, pag. 14.
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También Chapuys, el enviado del emperador, abusa de su poder:
se aprovecha de las circunstacias, compra al criado, trata de atraer
se a Moro, etc., sin preocuparse demasiado de si obra de acuerdo

1
<

con la moral o la religidén, de la que tanto habla.

Todos ellos ejercen su presién sobre "the common man" y éste
a su vez sobre los que considera débiles. "The common man" sabe que
no puede nada contra los hombres como Moro, y se aparta de Cromwell
por peligroso, pero cuando se ofrece como mayordomo de Rich y es

aceptado comenta: "I can manage this one! He’s just mi size"! (123).

II) SATIRA CONTRA LA INCOMPRENSION HACIA LA CONCIENGTA INDIVIDUAL

En este estado de cosas, en las que la fuerza bruta domina, la
conciencia individual no cuenta para nada. Las palabras de Moro ase
gurando que, al negarse a firmar el Acta de Supremacia, estd obede
ciendo a los dictados de su conciencia o a la voz de su yo interno,
parecen algo insdlito y absurdo. Nadie entiende este tipo de concien
cia que lleva a un hombre piblico a oponerse al mandato de un rey.
Se puede entender la clase de conciencia que posee el rey, quien
gabe adaptarla a sus proplos deseos y a las circunstancias que van

1
éurgiendo; se puede aceptar la clase de conciencia politica que‘qi
guen Cromwell y Chapuys; o la de los nobles, que no les hace olvi
dar el respeto al rey y a sus proplos intereses al mismo tiempo...
pero, jcémo comprender que un solo hombre, pueda oponerse a la co
rriente uninime, alegando que se lrata de "very and pure necessity
for respect of my own soul?". ;Qué respeto es ese que contradice el

orden general?.

Cada uno interpreta a su manera la actitud de Tomas Morc, pero

(123).—~ A Man for all Seasons, pag. 62.
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nadie la admira ni la comparte. Wolsey se limita a decirle:

"your conscience ig your own affair, but you are a states
man" (124).
Lo mismo aproximadamente alega el rey, duien sin embrago pre
sume de ser un sabio en teologia y moral:
"Your conscience is your own affair, but you are my Chan
cellor" (125).
Para Cromwell, Moro es un hablador que pronuncia incesantemen

te la palabra conciencia y se olvida de sus déberes civicos:
-
") shrill incessant pedagogue about its own salvation -~but
nothing to say of your place in the State. Under the King!.
In a great native Country!" (126).

Para Norfolk la actitud de su amigo es un escandalo y ademas
un atentado contra la caballerosidad y el compafierismo habituales
en el pais:

"You are behaving like a crank. You are behaving like a
fool. You are not behaving like a gentleman" (127).
Incluso su propia familia no acaba de enlender por qué obra
de ose modo. Alice, llevada del amor a su marido, asegura en el al
\
timo momento de la entrevista en la cArcel que se trata del mejor
hombre del mundo, pero que no entiende su posturas
"gs for understanding, I understand you are the best man
that I ever met or am likely to; and if you go -well God

knows why I suppose- that as God s my witness God“s kept
deadly quiet aboul ite...! (128).

(124).~ A Man for all Seasons, pag. 12.
(125).~ Ibid., pag. 33.
(126) .- Ibid., pag. 93.
(127).- Ibid., pag. 70.
(128) .~ Ibid., pag. 86.
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i Y Meg, quien educada por su padre, debia estar mas cerca de su
pensamiento, no reconoce en ningin momento gque esté de acuerdo con
sus ideas. Por el contrario, influida quizas por el temor a perder

le, intenta disuadirle de su emperio hasta el Gltimo instante.

Tomas Moro obra segin le dicta su conciencia y tanto las estruc
turas que gobiernan el pais como los seres que le aman, se confabu
lan para obligarle a renunciar. No hace declaraciones piblicas, ni
gesto alguno para atraerse al pueblo, ni se une con los espaiioles
contra su rey y sin embargo no sdélo no le comprenden sino que le

llaman traidor.

Varias veces a lo largo de la obra la palabra rebeldia y trai
cién le sera aplicada a Moro. Cromwell le trasmite estas palabras
del reys:

."Then know that the King commands me to charge you in his
name with great ingratitude! And to tell you that there
never was nor never could be so villanous a servant nor
so traitorous a subject as yourself" (129).

Y cuando, en el interrogatorio de la Torre de Londres, Moro

se niega, una vez mas, a firmar el juramento, se juzga que sus ra

zones son traidoras: .
More: "T insult no one. I will no tske the oath. 1 will not

tell you why I will not.
Norfolk: Then your reasons must be treasonable" (130).
La acusacidén de alta traicidén le es impuesta a Moro por haber
sido fiel a su yo intimo y las Ultimas palabras del verdugo para fi

'
nalizar A MAN FOR ALL SEASONS, son: "Behold the head of a traitor".

(129).~ A Man for all Seasons, pag. 69.
£130).~ Ibid., pég. TT.
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TII) SATIRA CONTRA ALGUNOS DE_LOS TNDIVIDUOS QUE FORMAN LA SOCIE

DAD

Fn la conversacidén que mantiene con su Canciller el rey divi
de asi a sus stbditos:

"Phere arce those like Norfolk who follow me because I wear
the crown, and bthere are those like Master Cromwell who
follow me because they are jackals with sharp teeth and
T am their lion, and there is a mass thal follows me be
cause it follows anything thal moves... and there is you"
(3]s '

Ia sétira contra todo ese rebafio que le sigue indiscriminaca
mente estd implicita en las irénicas palabras de Enrique, segin las
cuales podemos dividir a los personajes de A MAN FOR ALL BSEASOND en
cuatro clases: 1) Los que le siguen porque lleva la corona. En es
tos la actitud de respeto y fidelidad se une al miedo a las conse
cuencias de una posible desobediencia y a la predcupacién por con
servar sus puestos. La nobleza de Inglaterra y también los obispos
pueden incluirse en esle grupo. 2) Los que le siguen porque son
chacales, como dice Cromwell, es decir aman la lucha, el dominio y
la tirania del leén. 3) Los que siguen al rey porque seguirian todo
\

aquello que se mueve, es decir la masa, sin ideas ni conviceciones,
gue se limita a no oponerse a la corriente y a mantenerse en €lla
lo mejor posible. El representante de este Gltimo apartado es el
"common man". 4) Tomis Moro, el Unico que, aparte de Fisher, al gque

sélo se nombra en la obra, se opone a los deseos del rey.

Creo que los dos primeros grupos pueden unirse, guedando asi
reducida la satira de Bolt a dos apartados: los que colaboran indig

criminadamente con el poder y los que se inhiben de toda complica

(131).~ A Man for all Seasons, pag. 32.
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cién. Frente a ellos T. Moro.

l.— Los gue colaboran indiscriminadamente con el rey

Cromwell, Rich; Wolsey, Norfolk, Chapuys, Cranmer, represen
tantes de los grupos de poder de la Inglaterra de entonces, Gobier
no, Iglesia, nobleza, potencia extranjera etc., forman el prinmer

apartado.

Colaboran con los deseos del rey por diferentes razones subje

tivas: miedo y ambicidén politica predominantemente y también por

un sentido de su deber patridético. Tedos ellos creen que la orden
del rey es suprema. No miran si se opone a sus convicciones inlimas
o si contradice‘una obligacidn especificamente religiosa, como es

en su caso la sumisidén al Papa. Se limitan a obedecer ciegamentiec,

Se podria incluso alabar su sentido de disciplina respecto al rey

Yy considerarlos ciudadanos perfectos, si no fuera porque todos ellos

son responsables de la corrupcidén del pais y de la muerte de Tomas

Moro .

Moro es condenado como congecuencia de un acto de perjurio.
iQuién es el culpable de ello?. El mis préximo éulbable es sin duda
Rich, pero, ;y los demas?. Cromwell corrompidé a Rich, quién desde
luego estaba predispuesto a dejarse corromper, lo utilizé, le empu
Jj6 a actuar en determinado sentido y preparé el escenario y el éxi
to del perjurio. No sélo ellos dos: todos los demas colaboraron y
aceptaron el perjurio, con la certeza de que era tal. Rich asegurd
ante el tribunal que Moro habila dicho que el Parlamento no tenia
poder para nombrar al rey cabeza de la Iglesia. Pero, nadie respon
de a la pregunta que el acusado alega en su defeasa:

"Is it probable -is it probable- that after so long a si

lence, on this, the very point so urgently sought of me,
I should open my mind to such a man as that?" (132).

(132).~ A Man for all Seasons, pag. 94.



No, no es probable que un hombre que se ha negado a pronunciar
una sola palabra alusiva al divorcio del rey y a su supremacia sobre
la Iglesia y esto durante largo ticmpo, vaya a hacer semejante de
claracion al espia de Cromwell, quien, como todos saben, carece de
moral. Pero aceplan el perjurio y por lo tanto se convierten en cul
pables de la muerte de Tomas Moro y de la corrupcidn en que cae el

pais, .

La manipulacién de la ley, realizada por Rich.y Cromwell y acep
tada por todos los que componen el tribunal de Westminster, desae
Norfolk al jurado, que esti simbolizado por los doce sombreros cclo
cados en asientos vacios, es una de las mas evidentes satiras de la
obra de Bolt. He dicho que Tomés Moro tenia una confianza grande en
la ley, a la que consideraba camino y defensa del hombre. Pero, y
aqui estd la terrible ironia de la situacidén, no sabe que en cier
tas circunstancias, muy a menudo desgraciadamente, los hombres se
sirven de la ley para manipularla a su gusto. Cromwell explica a
Rich que la persecucién contra Moroc debe de ser "legal", y que es

to resulta muy facil:

‘Cromwell: Sir Thomas is going to be a slippery fish, Richard;
we need a net with a finen mesh

Rich: Yes, Secretary?
Cromwell: We’ll weave cne for him shall we, you and I?
Rich: I'm only anxious to do what is correct, Secretary

Cromwell: Yes, Richard, 1 know. You're absolutely right, it
must be done by law. It is just a matter of finding
the right law or making one (133).
Es cuestién de encontrar la ley apropiada o crear una perti
nente, dice Cromwell. Pero no hace falta, resulta mucho mis sencillo
convencer a un hombre de gue ccmeta perjurio, enviar fuera de Lon

dres posibles testigos del acusado, y, en una palabra, engailar a la

(133).~ A Man for 21l Seasons, pig. 61l.
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ley.

Contra sste tipo de hombres, que obedecen ciegamente el poder
instituido, incluso a costa de manipular la ley, Moro expone unas
jdeas muy claras: 1) al rey y al pais se le ayuda muchc mis dicien
do la verdad que la mentira:

"Can I help my King by giving him lies when he asks for
truth?. Will you help England by populating her with
liars? (134).
2) Un pais cae en el cacs si sus hombres piblicos olvidan el resps
to & su conciencia individuals
"When statesmen forsake their own private conscience for

the sake of their public duties... they lend their coun
try by a short route to chaos" (135).

2.— Los que se inhiben de toda complicacién: '"The common man"

La primers caracteristica de este personaje es su condicidn
cambiante. Comienza la cobra como un antiguo coro, haciendo la pre
sentacién de los personajes. Es gordo, rechoncho, benevolente, lle
no de humor. Saca del cesto, que tiene junto a si, un traje de ma
yordomo e inmediatamente se transforma en Mathew,-éi "steward" del
importante Tomas Moro. Poco después se convierte en barquero; y
como tal lleva a "Sir Thomas" ante la presencia de Wolsey mientras
dialoga con él. Una ves que han vuelto a casa, '"the common man'
vuelve a ser mayordomo y vende informacidén de su sefior a Cromwell
y Chapuys. Luego se convierte en hostelero de la fonda, adonde acu
de Cromwell para comprar a Rich., En la segunda parte aparece como

carcelero de la Torre de Londres, jurado y verdugo..

Esta mutabilidad del "common man", ademis de ser una técnica

(134).- A Man for all Seasons, pag. 93.
(135) .~ Ibid., pag. 12.



e Sl =

dramatica Gtil, puesto que un solo actor hace todos estos papeles,
apunta hacia esa caracteristica que "es comin a todos nosotros" y
que Bolt satiriza: la carencia de un ceniro fijo que dé permanen
cia y estabilidad a la vida, la tendencia a transformarse segin el
viento gue sople, la metamorfosis camalednica del hombre de todos

los tiempos.

Otra caracteristica del "common man" es su inhibicidén de todo

lo gue represente una dificultad. Posee lo que él llama "sentido

comin", que se identifica con una perspicacia grande para detectar
donde puede haber una complicacidén o peligro y gque le empuja a huir
de ello lo més rapidamente posible. "The common man" no estid inte
resado en los asuntos politicos, ni tampoco en los grandes hombres,
como Moro, a los que considera superiores: "1t takes a lot of edu
cation ta get a man as deep as that" (136), dice de su sefior. El
prefiere "conservarse en la superficie". Bsta metafora y otras equi
valentes: "When I can”t touch the botton I°1l go deaf blind and dumb"
(137) le unen, guizis de una forma confusa, a la imagen centrzl de

g obra.

Tomés Moro emplea metiforas de agua y tierra para indicar 1la
presencia de lo temporal y lo sobrenatural en su vida, "the common
man' habla de los problemas que pueden representar en su vida las
aguas profundas. No se trata de evitar el agua, sinoc los lugares
profundos. Es mejor conservarse prudentemente en la orilla, donde
pueda hacer pié y si por casualidad topa con aguas profundas, pre

fiere hacerse "el ciego y el sordo.

Se limita a vivir una vida centrada en si mismo, procurando

conservarse en terreno conocido y huir de los problemas. Consecuen

(136).- A Man for all Seasons, pag. 41l.
(137)9" Ibida, pég' 25.
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te con su maxima: "The great thing is not to get out of your depth,
common knowledge" (138) cuando, en su papel de posadero, Cromwell
pretende mezclarle en un asunto peligroso, inquiriendo si aquel es
un buen 1ugar'para una conspiracién, "the common man" responde in
cesantemente que no comprende nada de lo que le estad hablando y que
él se limita a cederle una habitacién:

Cromwell: "Is this a good place for a conspiracy, inkeeper?

Publican: You asked for a private room, Sir.

Cromwell: Yes, I want one without too many little dark corners.

Publican: I don”t understand you, Sir. Just the four corners

as you see. :

Cromwell: You don”t understand me?

Publican: That’s right, Sir.

Cromwell: Do you know who I am?

Publican: No, Sir.

Cromwell: Don"t be too tactful, inkeeper.

Publican: I don”t understand, Sir.

Cromwell: When the likes of you are too tactful, the likes of

me begin to wonder who’s the fool.

Publican: I don”t understand you, Sir.

Cromwell: The master statesman of us all. I don’t understand.

All right get out. (139).

Las palabras finales de Cromwell, gran conocedor del género hu
mano, hacen el comentario al "no comprendo" repetido del posadero.
Se trata de algo que todos utilizan: '"no ‘comprendo", luego no tengo
que mezclarme en este asunto; "no comprendo", luego no acepto la

responsabilidad; '"no comprendo", y en consecuencia no me incumbe en

absoluto.

La misma preocupacién por no comprometerse de manera importan
te se advierte en "the common man'" cuando hace el papel de carcele
ro y mayordomo. En ambos casos acepta pequehas propinas a cambio de

limitadas confidencias sobre Tomas, pero nunca diri nada que pueda

(138).~ A Man for all Seasons, pig. 25.
(139)v"‘ Ibido, pé.go 42.




causarle problemas serios. A Cromwell le dice que su sefior paiide
ce cada vez que sale u relucir el asuntfo del rey. A Chapuys que
Sir Thomas es un hombre muy religioso, que comulga y confiesa con
frecuencia. Chapuys le da una moneda y se va musitando: "Good, sim
ple‘man", pero el mayordomo 110 es ni tan bueno ni tan sencillo co
mo piensa el embajador; esta tratando de sacar dinero por el asun
to dé Tomés Moro sin comprometerse en su caida. Su actuscidn es
s6lo una muestra de gue ha perdido su sentido moral y quizés tam

bién su personalidad.
Bolt explicaba en su entrevista con IHayman que:

"The real confrontation between More and the Common lan
comes when More says he’ll miss him and this makes him
hopping mad. He’d have much preferred it if More had
condemned him. He’s lost his self; he’s become a shif
ting commodity" (140).

"A shifting commodity" es otra apropiada definicidn para "ihe

common man". Se refiere Bolt a la escena en la que Mcro se ve obli
gado a despedir a los criados, a los que no va a poder pagar en el
futuro y ofrece a Mathew la oportunidad de quedarse con é1 por ms
nos sueldo. El criado duda. En realidad él quiere a su sefior, e
incluso esta seguro de que estd en la verdad, pero su "comodidad"
estd en riesgo =i se deja llevar por el sentimentalismo. Moro le
dice que le echari de menos y el mayordomo, vuelto hacia el pibli
co, explica sus sentimientos contrapuestos:
More: I shall miss you, Mathew; I shall miss you.
Mathew: Miss?... he... Miss... Miss me?... What is in me for
him to Miss?... Wo-Ahl... We - e - eyup. I nearly fell
for it. Mathew, will you kindly take a cut in your wa

ges?, No Sir Thomas, I will not. That’s it and that’s
all of it. All right so he’s down on his luck! I'm so

(140)0“‘ R| Haymal'l. Obo Gita, Pé-gi 83-
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rry. I dor’t mind saying that: I'm sorry! Bad luck!
If 1°d any good luck to spare he could have some. I
wish we could all have luck, all the time! I wish we
had wings! I wish rainwater was beer! but it isn"t..,
And what with no having wings but walking on two flat
feet; and good luck and bad luck being just exactly
even stevens; and rain being water —don’t you compli
cate the Jjob by putting things in me for me to Miss!
I did you know. I nearly fell for it (141).

Ha estado a punto de caer en la trampa sentimental y aceptar
una complicacién en su vida, como seria la de quedarse en la casa
de un sefior que se ha hundido socialmente. Pero despierta a tieumpo
y expresa ante el plblico su filosofia oportunista y escéptica. Las
cosas son asi, es cuestién de buena o mala suerte. Su amo ha tenido

mala racha, no se puede tener siempre buena, son cosas de la vidas..

¥y termina con su frase predilecta: ''que no me compliquen la vida'.

Moro no admite esta clase de¢ hombres, de buénos sentimientos,
pero egoistas, mutables, antiheroicos y comodones, que no entienden
que exista un espiritu ademas de la materia y que s6lo aspiran a
"to be out of trouble". Cuando, en su oficio de carcelero, "the com
mon man" intenta explicarle que no puede hacer nada por él, ni si
quiera alargar unos momentos mas la visiﬁg de su familia: "You un
derstand my oposition, Sir, there’s nothing I can doj I'm a plain
simple man and just want to keep out of trouble" (142), Toméis, an
gustiado por separarse de su mujer e hija, grita al carcelero estas

palabras, cargadas de reprobgcidén: "Oh, Sweet Jesus! These plain,

simple men!" (143).

(141).~ A Man for all Seasons, pag. 57.
(142).- Ibid., pag. 88.
(143).- Ibid., pig. 88.
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1V) DEFENSA DE LA NECESIDAD DE SER HOMBRES Y EN ULTIMA INSTANCIA
HERCES

Frente a todos estos hombres, a quienes Robert Bolt satiriza
en A MAN FOR ALL SEASONS, emerge, como la de un gigante, la figura
de Tomas Moro, el Unico personaje integro de la obra, quien, perse
guido por las tentaciones que ellos representan, supo ser consecuen

te con sus convicciones hasta la muerte, supo ser un hombre.

Por medio del héroe, Bolt viene a decir a la sociedad del si
glo XX que alguien, que habia sabido participar plenamente del de
ber pablico, tuyo la hombria suficiente de plantarse contra el Es
tado cuando éste intento inmiscuirse en su manera de pensar. Morc
es un héroe de la libertad de pensamiento y de la libertad de con
ciencia. Nog da un ejemplo a considerar y nos ofrece la medida de
lo que el hombre debe de aportar a la sociedad, y la sociedad al
hombre. Nogs demuestra que el hombre es muy importante y que su gran
deza estad en razdén directa de su dependencia hacia ese algo intimo

Y personal gue es su '"selfhood".

La leccién de Bolt, en A MAN FOR ALL SEASONS, es que en nues
tra sociedad, como en la del siglo en gue Moro vivid, hay una autén
tica necesidad de hombres en el sentido profundo de la palabra. No
de dioses, ni de seres inferiores, Y un hombre debe de servir a la
sociedad con toda su inteligencia. Si, por alguna razbén, la socie
dad amenaza su condicidén de hombre, tratari de defender su vida
con todas sus fuerzas, porque no es un héroe sino un hombre:

"If he suffers us to fall to such a case that there is

no escaping then we may stand to our tackle as best we
can, and yes, Will, then we may clamour like champions...
if we have the spittle for it. And no doubt it delights
God to see splendour where he only looked for complexi

ty. But it’s God’s part, not our own, to bring oursel
ves to that extremity! Our natural business lies in es
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caping —-so let’s get home and study this Bill" (144).

La obligacidén del hombre es vivir. S6lo Dios, en algunos ca
sos, colocara al hombre en esa posicidn extrema que le convierta
en héroe. BEs la leccidn que Becket tuvo que aprender en MURDER IN

THE CATHEDRAL, it“s God s part, not our own, to bring ourselves to

that extremity.

También explica Moro que, cuanto mas corrompida esté la socie
dad més necesarios le serdn los hombres auténticos y que, si en al
guna ocasidn, el ser plenamente hombre, obliga a correr el riesgo
de convertirse®en héroe, hay que dar ese paso a pesar de todo, y

convertirse en héroe:

"eoo if we lived in a State where virtue was profitable,
common sense would make us good, and greed would make
us saintly. And we’d live like animals or angels in the
happy land that needs no heroes. But since in fact we
see that avarice, anger, envy, pride,.sloth, lust, and
stupidity commonly profit far beyond humility, chastity,
fortitude, juslice and thought, and have to chooge, io
be human at all... why then perhaps we may stand fast a
little —even at the risk of being heroces" (145).

(144).— A Man for all Seasons, pag. T4.
(145).~ Ibid., pags. 83 y 84.
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1) "SELFHOOD" Y CONCIENCIA

II) SENTIDO DIAMANTINO DEL YO EN MORO
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4.— Norfolk: la amistad

5«— Alice y Meg: el amor familiar
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I) “SELFHOOD" Y CONCIENCIA

He dicho ya que, en A MAN FOR ALL SEASONS, Bolt acentla, mas
que ninguna otra caracteristica de Tomas Moro, lo que &1 llama "ada
mantine sense of his own self" es decir ung firme percepcidén de su
personalidad y de su esencia de individuo. Como dice Corrigan, la
obra resulta "one of the greatest dramas of selfhood of all time"
(146), y puede entenderse como la lucha del héroe ﬁé%a conservarse

en vida y mantener al mismo tiempo la integridad de su yo.

El protagonista habla muchas veces de "selfhood" y '"conscien
ce" mientras que los demas personajes hablan de "conscience". ;Cual

es la relacién entre estos dos conceptos?.

51 definimos "selfhood" o personalidad como la diferencia in
dividual que constituye a cada ser humano y le distingue de otro,
conciencia es el sentide moral del bien y del mal gque se forma en

cada personalidad. La conciencia es pues parte integrante de la per

(146).~ R. W. Corrigan. ob. cit., pig. 29.
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‘sonalidad, que es el area donde se asienta. Y es también un acto de
razbén, es decir, un juicio que cada hombre formula sobre la morali

dad de un acto. Entonces, en cierto sentido, la conciencia es el yo

mismo del hombre en cuanto se compromete en un juicic moral sobre

el valor de su propia existencia. Que Moro emplee a veces la pala
bra "selfhood" y los demas sblo el término conciencia, indica que
aguel posee un concepto mas claro y perfeccionado de este valor hu
mano, pero, dé cara a la decisidn moral privada, ambos aspectos se
identifican y son necesarios al individuo. No pedemos alegar que
los hombres gque firmaron el juramento pedido por el rey carecian
de "selfhood" o carecian de 'conciencia". Seria absurdo. No se tra
taria de hombres. Podemos sbélo decir que han-desobedecido a su con
ciencia, que han vendido su conciencia o que, como reprocha Bolt
al hombre actual, han ido vaciando su centro y lanzindose hacia la

periferia.

II) SENTIDO DIAMANTINO DEL YO EN MORO

En una conversacién con Alice, Moro trata de definir lo indefi
nible, o sea la esencia; las dimensiones y exigencias de lo que él

\
llama su yo:

"There’s a little... little... area... where I must rule
myself. It"s very little, less to him than a tennis court"
(147).
Los puntos suspensivos y la reiteracidén en el adjetivo, marcan
su dificultad al explicar lo que tan claramente piensa: que en el
fondo de si mismo existe un espacio infrangueable, sunque de limites

muy reducidos —tres veces repite little- donde sélo él manda. La ro

(147).~ A Man for all Seasons, pag. 35.
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tundidad del I must rule myself contrasta con la indecisidén ante

rior y se apoya en la fuerza del verbo must rule y del pronombre

enfTatico.

Esta pequena area, que posee el individuo, no significa para
el rey mas que una cancha de tennis comparada con sus posesiones.

La metafora es curiosa pero efectiva.

En otras ocasiones Moro habla sobre la necesidad de zer fiel

al yo. Elijo dos metaforas relativas a este punto:

"As a spaniel is to water, so i a man to his own self"
(148s).

Aqui explica la unidn absoluta que existe entre el hombre y
su yo con la imagen del perro de aguas, gue supone seré apropiada
para Norfolk, gran amante de log animales, gue es su interlocutor.
Se trata de una identidad automitica e inevitable, imposible de ne
gar porque es esencial. i .

"I can”t give in, Howard -you might as well advise a man

to change the colour of his eyes. I can”t. Our friendship
is more mutable than that" (149).

Responde en otra ocasién, también a Norfolk, gue le insta a
que ceda a los deseos del rey por amistad. Se trata de una imposibi

lidad fisica, como la de cambiar el color de los ojos.

En cuanfo a la fuerza activa de su yo, punto que se confunde
con el anterior, Moro proclamas

"I will not give in because I oppose it -not mi pride, not
my spleen, nor any other of my appetites but I do- I"

(1507,

(148) .~ A Man for all Seasons, pag. T2.
(149).- Ibid., pag. Tl.
(150).- Tbid., pag. 72.
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No se trata de una cuestidén de orgullo o de amor propio, la
que le impulsa a oponerse al rey, es algo que afecta directamente
al yo. BEg su yo mismo el que se opone al jﬁramento, el que se nie
ga a ofrecersé en garantia de algo que no es verdad. Creo que aqui
es importante recordar una frase de Bolt en el prefacio a A MAN
F'OR AIL SEASONS:

"A man takes an oath only when he wants to commit himself
quite exceptionally to the statement, when he wants to
make an identity between the truth of it and his own vir
tue; he offers himself as a guarantee" (151).

;Cémo va a ofrecerse Tomis Moro como garantia de lo gque cree
gue no es verdad? No puede jurar. No dice, hasta el final, que el
rey estd equivocado. Se limita a exponer que €l obedece a su yo.
Sea o no lo que defiende una verdad objetiva, su yo intimo, que es
mAis profundo que su yo superficial, le obliga a aceptarlc como tal:

"But what matters to me is not whether it“s true or not

but that I believe it to be true, or rather not that I
believe it, but that I believe it" (152).

III) ARGUMENTOS QUE SE OPONEN A SU VERDAD

N

El sentido diamantino de su yo obliga a Moro a obedecer los
dictados de su conciencia contra las opiniones de los demas. Todos
los criticos estidn de acuerdo en que la accién de la obra resulta
del choque entre la conciencia de Moro y los argumentos, aparente
mente légicos, que se esgrimen para convencerle de su error. Hobson
dice: 7

"The dramatic interest of Mr. Bolt’s play, therefore, is
that of a prolongued cross—examination" (153).

(151).- R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. XIII.
f152).~ Tbid., pig. 53.
(153).~ H. Hobson. Introduction to New English Dramatists, 6, pég. 15.
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Corrigan afirma:

"The action of the play is best described as a series of
collisions between More and a group of powerful and able
men who would have him deny his selfhood to serve +the
wishes of His King" (154).

y Coles:

"A Man for all Seasons is in essence a morality play, sin
ce it treats of a famous man who suffered death rather
than swear an oath which ran counter to the dictates of
his conscience" (155).

Todos sus antagonistas afirman que poseen una conciencia acti

o £

va. Y sus argumentos podrian dividirse en cinco apartados o pruebag

. contra la integridad del santo: Dos son politicas y se refieren al
futuro y presente de Inglaterra. La que el rey representa podria

definirse como religiosa. La cuarta es la de la amistad y la Gliima

la familiar.

l.— Wolsey: el futuro de Inglaterra

En la entrevista del acto primero, que tiene lugar entre Wol
sey y Moro, el importante Arzobispo de York y Canciller de Inglate
rra, autoridad politica y religiosa superior a Tomas, utiliza el
siguiente argumento para convencerle de due le ayude a conseguir
el divorcio del rey:

Wolsey: Do you favour a change of Dinasty, Sir Thomas?. D you
think two Tudors are sufficient?.

(154).~ R. W. Corrigan. ob. cit., pag. 30. ,

(155).- Coles. Notes on A Man for all Seasons, pig. Te.
También Daniel Salem en La Révolution ThéAtrale actuelle en
Anglaterre, pag. 146, habla del "thime éternel de la cons
cience individuelle contre 1°Etat" en la obra de Bolt. Y
John Mac Cormick, en Le théitre britannique contemporain
la define como: "La probléme de 1 homme qui veut garder sa
propre integrité" (pas. 718).
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More: For God”s sake, Your Grace! -

Wolsey: Then the King needs a sonj I repeat what are you going
to do about it?.

More: I pray for it daily.

Cromwell: God’s death, he means it... that thing out there’s
at least fertile, Thomas.

Mores But she is not his wife.
Wolsey: No, Catherine’s his wife and she is as barren as brick
L2 ’ s

Are you go to pray for a miracle? (156).

El argumento de Wolsey es légico desde un punto de vista poli
tico. El pais estd ante un problems, la falta de heredero vardn. La
reing Catalina ha tenido una hija, pero en Inglaterra no se concibe
que una mujer pueda subir al trono. S1 el rey muere sin heredero se

uede temer que .las viejas luchas dindsticas vuelvan a producirse,
p -

Se trata nada menos que de la paz en la futura Inglaterra. Si
hay que tomar ciertas medidas "perhaps regrettable" y asl conseguir
un heredero para el reino, jcoémo puede una conciencia privada oponer

se al bien general?.

Moro no dudaj sabe que el Papa otorgd una dispensa para que
Enriéue pudiera casarse con la viuda de su hermano. Y el Papa no
puede dar una nueva dispensa por rasones de Estado. Catalina es la
esposa del rey ante Dios y ninguna razén.@olitica puede cambiar el

hecho.

2,~ Cromwell: la obediencia al rey

Este politico nato, para quien el Estado es supremo y por cog
siguiente el rey, resulta, por su inteligencia y tesén, un magnifi
co oponente de Moro. Se define a si mismo como: "The King’s earliy
dice a Rich: "I find we’we made ourselves the keepers of this cons
.cience" y confiesa que: "When the King wants something done, I do |

it" (157).

(156)e~ A Man for all Seasons, pige. 1lle.
(157).— Ibid., pég. TO.

t

!
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Posee una conciencia politica, que no le pertenece ya porgue
la ha ofrecido al rey. Tampoco respeta la de los demas. Aprecia a
Moro, pero apenas intenta razonar con &1 porque sabe que es un "pu
ro", un "inocente", uno de esds hombres rectos y firmes que_pfetgg
den oponerse a las circunstancias, cosa que es imposible. Ung vesz
gue el rey ha expresado su opinién de gque Moro debe ceder, Cromwell
utiliza todos los medios que conoce para doblegar su integridad, o
lo que é1 llama su extralia oposicidn. Cargos falsos, prisidn, priva
cién de libros, tortura moral, amenaza de tortura fisica... lo 0ni
~ Co que importa‘gs obedecer al rey. En el juicio hay una discusiédn

interesante entre Tomds y Cromwell:

/

Mores: .+ in matters of conscience
Cromwell: The conscience, the conscience...
Mores The word is not familiar to you?

Cromwell: God, too familiar! I'am very used to hear it in the
mouths of criminals. _

More: I’am used to hear bad men misuse ‘the name of God,
yel God exists. In matlters of conscience, the loyal
subject is more bounden to be loyal to his conscien
ce than to any other thing,

Cromwell: And so provide a noble motive for his frivolous self-
conceit! (158). .

El intercambio de‘frases respecto aslo que es conciencia es

muy significativo. Cromwell recalca la palabra conciencia como qug

riendo indicar la variedad de conceptos gque pueden ocultarse bajo

este nombre,

"

El acusado rechaza el argumentc como falso. La conciencia exis.
te aungue se la use mal muchas veces. N1 los argumentos, ni las prue
bas fisicas a las que Cromwell le somete, son susceptibles de hacer

cambiar de opinidén a Moro. Su conciencia es libre y al servicio del

(158)e~ A Man for all Seasons, pag. 92.
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rey. En ningun caso vendida al rey.

3e~ El rey: respeto a su "conciencia'" angustiada

Historicamente Enrique VIIL unia en esta época a sus preocupa
ciones de soberano de Inglaterra y a sus deseos por Ana Bolena una
grave preocupacién de conciencia. Se consideraba en pecado porque,
segin él, habia quebrantado una ley del Deuteronomio al casarse con
Catalina, y esto peszba sobre su alma a pesar de la dispensa papal.
Dios, pensaba, le habia castigado negindole hijos vivos, Esta es la
razbén que expone ante =u Canciller en la visita a Chelsea. Si uni:
mos su ravonamiento con la enorme personalidad del rey y con la
amistad, respeto y lealtad que Moro le profesaba, podemos deducir

que tuvo gue ser una gran tentacidén la de plegarse a sus deseos:

King: "You must consider, Thomas, that I stand in peril of my
: soul. It was no marriage; she was my brother”s wife. Le

viticus, Chapter 18, Verse 16.

More: Yes, Your Grace. But Deuteronony., .

King: Deuteronomy’s ambiguous! ..
Thomas, Thomas, does a man needs a Pope to tell him when
he’s sinned?. It was a sin Thomasjy I admit it; I repent.
And God has punished mej I have no son... Son after son
she has borne me, Thomas, all dead at birth, or dead wi
thin the monthj; I never saw the hand of God so clear in
anything... it is my boundenduty to put away the Queen
and all the Popes back tc St. Peter shall not come be
tween me and my duty! How is it you cannot see? Everyone
else does" (159).

El rey plantea el problema en términos de su deber. Su deber
es echar a la reina y no habra Papa que le haga desistir. sPor qué
no comprende Moro que se trata de la conqiencia del rey?. Son dos
conciencias frente a frente, asegurando que su deber les mantiene

en el campo opuesto. iNo deberia ceder en un caso como éste?. Qui.

(159).~ A Man for all Seasons, pag. 32.




z8s €l estd equivocado y el rey tiene la razdn. ;No debe de tratar
de ayudar al rey y liberarle del pecado?. Moro no lo cree asi; "I
cannot come with your Grace", le dice sencillamente. Tomds no duda
un momento. En Gltimo caso cada uno debe de seguir los dictados de
su conciencia, es fodo lo que puede hacer el ser humano. El rey se
marchs enfadado y a lo largo de la representacién da pruebas abun
dantes de que adapta su conciencia a sus deseos sucesivos. Cromwell
define ironicamente la clase de conciencia que el rey posee:

"If the King destroys a man, that’s a proof to the King

that it must have been a bad man, the kind of man a man
of vonscience cught to destroy" (160).

de— Norfolk: la amistad

Norfolk estd cogido en un dilema espahtoso entre la admiracidn
y amistad que siente por Toméas y el respeto a su rey. Enrique VIIT,
para hacer ver que la perseccucidén contra Moro no es algo politico,
le ha obligado a presidir la comisidén que investiga sobre la posi
ble traicidén del Canciller. Norfolk trata desesperadamente de con
vencer a Su amigo para que deponga su incomprensible acﬁitud. No
lo logra y su corazén sangra mientras Cromwell trata de'énvolverle
en cargos falsos, cuando asiste a los iq?errogatorios, o cuando

pronuncia la sentencia condengtoria.

Norfolk no usa argumentos complicados para convencerle. Le ha
bla de su amistad, le pide que reconsidere su postura. Tomis res
ponde:

"You might as well advise a man to change the colour of

his hair! I'm fond of you, and there it is! You're fond
of me, and there it is" (161).

(160).~ A Man for all Seasons, pag. 70.
(161).— Thid,; paZ. Ti.
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Moro trata de que comprenda que tiene razones personales para
obrar asi, que se trata de su yo intimo... pero Norfolk no le en
tiende, se limita a repetir tristemente: "You®ll break my heart".
Para ayudarle, Tomas trata de provocar una discusién que destruya
su amistad, le“insulta, le echa en cara la conducta despreocupada
de los nobles'ingleses, interesados s6lo en el pedigree de sus pe
rros de caza. Norfolk se retira cabizbajo, pero todavia en el inte
rrogatorio de la Torre de Londres esgrime el argumento de la amig
tad:

"But damn it, Thomas, look at those names... you know tho
se names! can’t you do what I did, and come with us for
fellowship?" (162).

¢Por qué no hace Moro lo que todos los demds amigos ¥y compaiie
ros?. No se trata de mi, que puedo estar egquivocado, dice Norfolk,
sino de tcdos estos nombres que conoces y aprecias. ¢Bs que la anis
tad y el ejemplo no poseen fuerza uufidiente para COnvencer a un

hombre?. ;No se tratard de orgullo en vez de conciencia?.

La respuesta del santo entra esta vez dentro del mas puro cris
tianismo tradicional. Respeta la conciencia de todos los demds, pe
ro va a ser juzgado por Dios de acuerde con la suya nada mas y si
Dios le condena, ningin amigo podrd ponerse de su parte:

"And when we stand before God, and you are sent to Paradi
se for doing according to your conscience, and I am dam

ned for not doing according to mine, will you come with
me, for fellowship? (163).

He= Alice y Meg: el amor familiar

La mas temible de las pruebas por las que pasa el santo, es la

(162).— A Man for all Seasons, pig. 78.
(163)."‘ Ibid,.y, Pég- 78-
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representada por el amor a la familia. Moro es un hombre que amp
profundamente a su mujer e hija y por lo tanto siente las conse
cuencias que su decisidén de no ceder a los deseos del rey produce

en sus vidas.

Su mujer, Alice, sufre de muchas formas: Por una parte se ha
guedado gin criados, sin dinero, sin la posicién social a la que
estaba acostumbrada, mal vestida, mal comida y trabajando excesi
vamente. Pero ademas sufre moralmente, porque no entiende las ra
zones que mueven la conducta de su marido y éste se niega a acla
rérle conceptos por temor a que el rey mande interrogarla. Procura
disuadir a Tomas utilizando los argumentos que le parecen més con

vincentes: el honor de la familia esti en entredicho, se trata de

orgullo y crueldad etc.

El caso de Meg es diferente. Su conciencia esta mas desarro
llada que la de Alice, porgue ha sido educada por el propic Moro.
Probablemente entiende los motivos de su padre, aungue ne exterio
riza la adhesidén. Se limita a obedecer en silencio cuando Tomés
pide ayuda, por ejemplo en el momento en que renuncias al cargo de

Canciller.

La escena en la que Alice y Meg, acBmpaﬁadas de Roper, visitan
al "traidor" en la Torre de Londres, es una de las mejores desde ¢l
punto de vista dramatico y una de las mas fuertes tentaciones para
la conciencia del éanto. Fiel al juramento hecho a Cromwell de que
tratard de convencer al prisionero, Meg utiliza los siguientes ar

gumentoss

1) Dios ve el interior de los corazones, luego no tiene im
portancia lo que se pronuncia con los labios, ya que un Jjuramento
no es sino un conjunto de palabras. Moro responde:

"When a man takes an oath, Meg, he’s holding his own self
in his own hands... and if he opens his fingers, then,
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he needn”t hope to find himself again".

2) En otro pais te hubieran ensalzado por lo que has hecho.
Este pais estd maleado y no es tuya la culpa, luego seguir en esa
actitud es erigirte voluntariamente en héroe. Moro contesta: Si vi
viésemos en un estado virtuoso no habria necesidad de héroes, pero
en nuestro casos

"+... have to choose to be human at all... why then perhaps
we must stand fast a little -even at the risk of being
heroes-"

3) Ya has, hecho todo lo que Dios puede razonablemente pedir.
Moro dice:

"Well... finally... it isn“t a matter of reasonj; finally
it"s a matter of love" (164).

Margaret emplea entonces el argumento del amor. Le describe c¢d
mo estd la casa sin él, la largura de los atardeceres, en los que
s6lo pueden hablar de su ausencia, porque carecen incluso de velas
para iluminar... Tomas Moro esta ahora realmente conmovido, por dos
veces intenta detener las palabras de su hija y exclama con angus
tia: "The King’s more merciful than you. He doesn’t use the rack".
Efectivamente se trata de un tormento mas, pero no lo suficiente
para hacerle desistir. Hasta el final de la escena sélo intenta que

su familia comprenda que no ha podido obrar de otro modo.

¢(Tiene un hombre derecho a obrar de acuerdo con su conciencia,
|
incluso si aporta sufrimientos a las personas allegadas, que no com
parten su actitud?. Esta es la pregunta ticita que flota en la en
trevista de Moro con su familia. Para el santo no hay duda ninguna.

Un hombre debe de seguir los dictados de su conciencia siempre. Se

(164).~ A Man for all Seasons, pig. 84. (como la dos citas anteriores)
{ i
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'trata de una necesidad, no de una opcidén. La conciencia es el yo
mismo del hombre y negarse a sus llamadas seria algo asi como de

jar de ger hombre.

Una tras otlra Moro ha ido desechando todas las pruebas o ten
taciones contra los dictados de su conciencia. En ningin momento
ha dudado o ha exteriorizado su duda. Para él puede existir el do
lor de hacer sufrir a tantos seres queridos o de defraudar al rey
¥y sus sgecuaces, pero tiene la seguridad de que estd en la verdad:
ni por conseguir la paz de la patria, ni por obediencia al rey, ni
por salvar a otra alma del pecado, ni por amistad, ni por amor,

puede el hombre dejar de obedecer a su propio yo.

IV) RICH: UNA CONCIENCIA QUE SE VENDE

En el ppnto opuesto de la conciencia de Tomis Moro estd la de
Richard Rich, el antihéroe de A MAN FOR ALL SEASONS, cuya conducta
sirve para iluminar mas el caracter del protagonista. Como se lee
en el estudio de Methuen, Rich estd concebido por Bolt:

"To draw out some facets of More’s character by contact,
and to carry what we may call the "antitheme" of gradual
and complete loss of personal integrity" (165).

La historia de Rich estd integrada en el argumento principal,
su hundimiento moral es paralelo al crecimiento del protagonista y
su progreso material se corresponde con la calda en desgracia del

Canciller.

En el primer didlogo de la obra Rich es el hombre humilde y

ambicioso al mismo tiempo, que busca la ayuda y amistad del prés

(165) .~ Methuen Study”s. Aids. ob. cit., pig. 38.
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pero Sir Thomas para encontrar un buen puesto en la sociedad. Toda
via no esti corrompido, pero su punto de vista sobre el valor del

hombre es opuesto al de Moros

Rich: But everyman has his price!... but yes! in money too.

More: No, no, no.

Rich: Or pleasure. Titles, women, bricks and mortar, there is
always something.

More: Childish.

Rich: Well, in suffering certainly. (166).

El tema de la obra estid ya planteado, y también la diferencis
entre el héroe y el antihéroe. Rich defiende aqui el punto de vista,
que luego demostrard con hechos, de que todo hombre se puede comprar.

Tomas Moro va a probar que hay hombres gue no se venden por ninguna

razén,

Casi en la Gltima escena de A MAN FOR ALL SEASONS, Rich apare
ce en Westminster, donde se esta juzgando a Moro, esplendidamente
vestido, y dirigiéndose ante el tribunal, pronuncia ante la Biblia

las siguientes palabras:

Richs I do solemnly swear that the evidence I shall give
before the Court shall be the truth, the whole truth,
and nothing but the truth.

Cranmer: So help me God, Sir Richard

Rich: So help me God
He said Parliament has no the competence. Or words
to that effect

Cromwell: He denied the title?

Rich: He did. (167).

La puntualizacién de Cranmer, recordandole las palabras alusi
vas a Dios, da todavia mads énfasis al perjurio de Rich. Inmediata

mente intenta dejar la sala del juicio, pero Moro lo detiene en su

(166) .~ A Man for all Seasons, Dpage 2.
(167)-" Ibido, Pé.g- 93' .
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‘camino al observar la cadena y el medalldn gque cuelgan de su pecho,
- Se trata de su nuevo cargo de Attorney- General for Wales, que lle
va como emblema un dragdén rojo. Moro se dirige a su acusador: "For
Wales?. Why, Richard, it profits a man nothing to give his soul for
the whole world... but for Whales". Rich sale sin decir una palabra,
orgulloso de su nueva posicién. El dragdbn rojo resulta un simbolo
paralelo a la cadena de Canciller que Toméas luce en alguna de las
primeras escenas. Ambos son simbolos de poder dentro de una socie
dad. Pero cuando ésta amenaza a su yo Moro se aparta y Rich se com

promete mds y mas.

&Como ha llegado Rich a ese extremo de corrupcién?. Las razo
nes son diversas: la principal su ambicién de escalar puestos impor
tantes y ¢l haber caido en las garras de Cromwell. Hay una escena
especial, en A MAN FOR ALL SEASONS, para esclarecer la nefasta in
fluencia que un hombre puede ejercer sobre otro. Me refiero a la
que tiene lugar en el escenario sbérdido de una fonda de Londres en
tre Cromwell y Rich, Al principio Rich demuestra que se preocupa
algo de su "honor" y que conserva cierto ?ariﬁo y admiracién por
su antiguo amigo Tomés, pero Cromwell conoce perfectamente el arte
de hundir moralmente a.un ser humano:

Cromwell: "What kind of thing would you repeat or report?

Rich: Well, nothing said in friendship

Cromwell: No, but seriously.

Rich: Yes!
Cromwell: Richj; seriously.
Rich: It would depend what I was offered.

Cromwell: Everyone knows it; not many people can say it" (168).

Cromwell le anima en su camino, le explica que en la vida hay

que seguir siempre "lo gue conviene", le felicita por su actitud in

(168){— A Man for all Séasons, pag. 43.
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'teligente y le ofrece por fin un puesto importante como "Collector
of Revenues for York Diocese'". Rich va cediendo a todo pero aln se
muesira preocupado por haber perdido la inocencia. Su corruptor se
burla de ese sentimiento alegando que su inocencia estaba perdida
hace tiempo y que ahora debe de sentirse aliviado al haberio compro
bado. De ahora en adelante sentirid la libertad de poder obrar sin
preocupaciones morales de ninguna clase: '"We experience a sense of
relief, do we, Master Rich?. An unfamiliar freshness in the head,

as of open air?" (169).

Desde este momento el hombre le pertenece. Facilmente le con
vence de que presente pruebas falsas contra Sir Thomas, primero de
poca gravedad, después més importantes... pero, en el Ultimo ﬁomq&
to de la conspiracién, en la fonda retirada de Londres, Cromwell,
con la vela que tiene ante si quema el dedo de Rich, quien aparta
horrorizado la mano dandose cuenta de que Cromwell ha disfrutado
con ello. ¢Desprecio?. jPrueba de que se ha convertido en su escla
vo?... ambas ideas se mezclan en el pensamiento de Cromwell cuando

deja a Rich,

(169).- A Man for all Seasons, pag. 43.
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*I) INFLUENCIA SUPERFICIAL DEL TEATRO DE BERTOLD BRECHT

Otra vez estamos ante una obra de teatro dificil de clasificar.
En su centro un personaje, con necesidad de ser fiel a sus conviccio
nes, es conducido a la muerte por una sociedad que no acepta sus
puntos de vista. ;Se trata de una fragedia?. ;De un drama social?.

¢cDe una obra épica al estilo de Brecht?. ;De una moderna moralidad?.

Algunos criticos han encontrado en A MAN FOR ALL SEASONS una
serie de ejemplos de "alienacidén" que acercan la obra al teatro del
dramaturgo aleméan, Coles, por ejemplo, dice que los cambios de esce
narios, la iluminacidén, la decoracién simbbélica que acompafia cada
escena y sobre todo la divisidén de la obra en cuadros gue abarcan
tiempos y lugares diferentes y el invento del "common man", que ha
ce de coro, presentador y personaje de la obra, muestran la influen
cia del teatro épico en Bolt (170). Algunos, como Vinson, aseguran
que Bolt ha llevado la teoria épica incluso mas lejos que el propio

Brecht:

(170).- Ver Coles. ob. c¢it., pig. 79.
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"I would suggest that Robert Bolt has had the boldness

and skill here to successfully carry Brecht’s own theo
retical pronouncements on Epic Theatre further than Brecht
ever carried them himself in his major plays" (171).

Hay también criticos que sefialan un paralelo concreto entre A
MAN FOR ALL SEASONS y el Galileo de Brecht (como después lo encon
trardn entre Galileo y Luther). BEntre ellos estan: Ward (172), Tynan
(173), Kustow (174), Pasquier (175), Hayman (176) Mac Cormick (177)
¥ Brunstein(178). Transcribo una cita de Samuel Salomon que me pare

ce interesante:

"This summer, London has been privileged to see two remar
kable plays, one of the Mermaid Theatre, Bertold Brecht’s
Life of Galileo and the other at the Globe Theatre, Ro
bert Bolt“s A Man for all Seasons -Both plays deal with
the eternal liberal theme, namely the clash between the
individual human spirit and absolute power. It is more
than a little ironic that the cause of Christian unity
to which More clung so heroically, resulting in his ju
dicial murder at the instigation of the implacable Henry
VIII, was to be the very cause that a century later was
advanced at Rome for putting all but extreme pressure on
Galileo to make of him a martyr manqué" (179).

Estas dos obras coinciden efectivamente en que sus protagonisg
tas fueron victimas, Moro de la Reforma y Galileo de la Contrarefor
ma, en que procuraron evitar el martirio durante mucho tiempc y en i

|
que al final tuvieron que elegir, Moro entre el Papa y el rey y Ga

(171)e~ J. Vinson, Contemporary Dramatists, pig. 45. J

(172).- A. C. Ward. 20th Century English Literature 1.901-60, pig. 141.

(173).- J. Tynan. Right and Left, pp. 26 - 27.

(174).- M. Kustow. World Theatre (Robert Bolt - Interview), pag. 38. |

(175)«- M. C. Pasquier. ob. cit., pag. 226. l

(176) .~ Hayman. ob. cit., pag. 49. ]

(177).- Mc. Cormick. ob. cit., pag. 77.

(178).~ R. Brunstein. Seasons of Discontent. Dramatic Opinions, 1.951- W
I

1.965, pig. 185.
(179).- S. Salomon. ob. cit., pig. 588.

|
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lileo entre.el Papa y la ciencia. Pero, aparte de esas afinidades
tematicas, se diferencian en algo esencial, que deriva del concep
to que sobre el hombre tienen ambos dramaturgos. Para Brech, lo
que importa es el fondo social, politico y religioso en el que se
mueve Galileo. Para Bolt el individuo es "todo lo que importa’y
por consiguiente, Moro sers el punto central de su obra, guedando

relegado el fondo de la Reforma.

La diferencia de enfoque de ambos dramaturgos limita la exten
sién de la influencia que Brecht pudiera tener sobre Bolt. El fran

cés Pasquier explica también este punto de vista:

"Il est aise de suivre, dans Galileo, 1l°enchainement de
causes et deffets entre les hésitations, les travauzx,
les progrds, les décisions de Galilee d“une part et la
religion, la politique, ou la science de son temps de
1l°gutre. Dans A MAN FOR ALL SEASONS... le portrait mo
ral et psychologique de More passe au premier plan, sans
que soit mesurée sa situation objective sur 1°échiquier
de la Réforme, pour laguelle ce papiste convaincu repré
sentait pourtant une menace 4 la fois sociale el politi
que" (180).

Mi opinidn es que Robert Bolt, en esta obra, debe muy poco al
Galileo de Brecht y al estilo por él empleado en lo que se llama
teatro épico. Y mi opinién se apoya en criticos como J. Russell
Taylor: que habla de:

"Half - Brecht, half B.B.C. historical documentary, the
device of a common figure, half in, half out of the ac
tion may owe something to Brecht’s heroic theatre, but

surely owes a lot More to Bolt“s Apprenticeship in ra
dio, for which the play was originally written" (181).

o como Corrigan:

(180).~ M. C. Pasquier, ob. cit., pag. 186.
(181).- J. Russell Taylor. Anger and After, pig. 367.
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"What he attempts in A MAN FOR ALL SEASONS, is, in a po
litical sense, hardly a legitimate issue of Brecht..."

(182).
Yy sobre todo en la del propio dramaturgo, quien habla especifica
mente del tema en el prefacio a su obra:

"The style I eventually used was a bastardised version
of the one most recently associated with Bertold Brecht"

(183).

Bolt no sbélo niega haber utilizado el estilo genuino de Brecht,
sino que ademids critica al dramaturgo aleman en el sentido de que
éste predica uf determinado estilo y utiliza otro diferente en sus
obras, y a veces intenta demostrar lo opuesto de lo que resulta de

- su teatro.

Afade Bolt que, en A MAN FOR ALL SEASONS, presenta un persona
Jje de corte brechtiano, como es el '"common man'", pero con intencidn
divergente: el dramaturgo alemin pretende alejar al pidblico de la
obra que se representa ante sus ojos, para que asi piense en lugar
de sentir y para ello utiliza técnicas alienatorias, equivalentes
al "common man". Pero el "common man" de Bolt produce el efecto

contrario, es decir logra el acercamiento del piblico.

Hayman, después de hablar con R. Bolt, recoge la misma idea:

"Brecht s alienation affets are aimed primarily at pre
venting his audience from identifying with his charac
ters. Bolt’s purposes are diametrically opposite. The
Common man "is intended to draw the audience into the
play, not thrust them off it" (184).

Volviendo a la frase de Bolt, dice que al encontrarse con el

(182).- R. W. Corrigan. ob. cit., pag. 28,
(183).- R. Bolt. Preface to A Man for all Seasons, pag. XVII.
(184).- R. Hayman. ob. cit., pag. 48.
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tema histérico de Tomas Moro y su chogue con el rey se vié obligado
a utilizar una versidn "bastarda" del estilo que "modernamente" se
asocia con Brecht. Esta frase apunta a dos aspectos: 1) Bolt no uti
liza el estilo auténtico de Brecht. 2) Sélo modernamente se ha lla

mado a ese estilo brechtiano.

Efectivamente el estilo que Bolt utiliza se parece al de Brecht,
pero también al de Mayerhold, en Rusia, o al que usaban los drama
turgos isabelinos para sus dramas de fondo histérico. Incluso al es
tilo utilizado por Shakespeare, quien divide el drama en cuadros y
escenas divers%?, que ocupan tiempos y 1ugareé muy dilatados, y crea

a veces un coro para presentar la accidn.

G. R. Steward compara A MAN FOR ALL SEASONS con Henry V de
Shakespeare: '"The principles of construction are broadly the same.
In the place of Shakespeare’s Chorus, Bolt presses into service the

Common Man" (185).

Y en una conferencia que R, Bolt pronuncié en el Royal Shakes
'

peare Theatre, habla de la influencia que Shakespeare tuvo sobre

Brecht:

"A modern playwright who has borrowed conciously from Sha
kespeare is Bertold Brecht. Nor many writers would dare
to claim Shakespeare as their mentor. It°s the measure
of Brecht’s stature that he can do so and not inmediate
ly appear ridiculous. He too can mingle gods and kings,
clowns, criminals and honest tailors on the stage" (186).

En esa misma charla asegura que vivimos en una época muy seme

-jante a lz que le tocd vivir a Shakespeare, sobre todo en lo -que se

(185).— G. R. Steward. Notes on R. O. Bolt — A Man for all Seasons.

(186).- R. Bolt. Conferencia titulada Shakespeare and the Modern
Playwright, que esta publicada, junto con diversos articu
los de otros autores, bajo el titulo: Royal Shakespeare
Company 1.960 — .1.963.
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refiere a2l clima mental de duda que se apodera de nuestra sociedad

como de la del siglo XV. (187).

Quizéas no es entonces excesivo el decir que Bolt ha elegido
un tema del siglo XV y le ha aplicado un estilo mads o menos comin
en aquel tiempo, utilizado por Shakespeare o sus predecesores, con
algunas pinceladas de Brecht, quien a su vez fué influido por Sha
kespeare. De cualquier forma el influjo de Bertold Brecht sobre

A MAN FOR ALIL SEASONS es superficial.

II) TRAGEDIA CRISTIANA MODERNA

Veamos aho;a si A MAN FOR ALL SEASONS es o no es tragedia y
de qué tipo de tragedia se trata, en caso de que la respuesta sea
afirmativa, ya que no s6lo es dificil este género literario, sino
gue la variedad de posibilidades que caben dentro de la tragedia
moderna es enorme. Comparando los rasgos generales de la tragedia
clasica y tradicional, con la obra de Robert Bolt, encontramos los

siguientes puntos de contacto:

1) El héroe es un personaje de rango ilustre; équi Lord Can

ciller de Inglaterra, humanista famoso y hombre de leyes.

2) El asunto de la obra es conocido por muchos de los que acu
den zl teatro como ocurria en la antigua Grecia con los mitos cla

sicos.
rd

3) El héroe pasa por una serie de sufrimientos fisicos, que

van desde la pobreza y sus consecuencias hasta el encarcelamiento

¥ la muerte.

(187).— "Dijo Bolt: "After all we live in very different times. Or
do we?. Our own mental climate is one of doubt and we ex
press ever our. doubt in doubtful forms"
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4) Hay unas fuerzas que se oponen al héroe. Aqui el rey, sus

acdlitos y la sociedad inglesa en pleno.

5) Acaba en la destruccidén fisica del héroe.

Las caracteristicas de A MAN FOR ALL SEASONS, que no parecen

coincidir con lo que normalmente congideramos lragedia sons

1) La carvencia de duds moral en el héroe. Efectivamente, To

mas Moro no parece dudar en ningin memento de que esté en la verdad.
Le hemos seguido en el punto anterior, paso a paso y a través de
las numerosas 1tantaciones gque tiene que vencer y nunca ha dudado.

Pujals recoge esta caracteristicas

"Lo gue hubiera resultado lragedia para un hombre normzl,
por altura moral que tuviese, no lo fué nunca para le ex
cepciocnal inlegridad de Thomas More. La vida de More no
fué tragica en ningin sentido, aungue segin las aparien
cias, condujera a un lamentable fin; porque en él jamis
se entablé ningin combatle entre la conveniencia y el de
ber" (188),

2) La falta de"catarsis" en el héroe y en los personajes de

la obra que presencian su itrayectoria. Como congecuencia del punto
anterior no apreciamos catarsis en Tomis Moro, puesto que desde el
principio esta en la verdad. Es un hombre bueno y de ideas rectas
desde que se abre el teldén hasta que se clerra y esta continuidad
elimina la posibilidad de purificacidén. Tampoco se da la catarsis
en los demads personajes ante su martirio. En MURDER IN THE CATHE
DRAL he explicado gue el coro evoluciona ante lo= ojos del especta

dor y acaba comprendiendo su dimensién humana y transcendente.

En SAINT JOAN el capellan inglés, que tanto deseaba la muerte

de la santa, sufre una auténtiica catarsis emocional, cuando ésta

(188).~ E. Pujals. ob. cit., pag. 461.
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tiene lugar en la realidad. sDénde estd la catarsis de A MAN FOR
ALL SEASONS?. Creo que Bolt espera una catsrsis en el espectador.
En su obra sobre el santo inglés expresa unos conceptos trascen
dentales para el hombre de todos los tiempos, con el fin de que

el plblico reaccione. Cfrece una leccién de moral por medio de

ese personaje gue supo preservar su yo en medio de la sociedad to
talitaria del siglo XVI y en el prefacio advierte que el hombre
del siglo XX estd en una situacién muy parecida a la que Moro tuvo

gue sufrir.

S5i el yo intimo de Toméas Moro esiaba o no estaba relacionado
con algo transcendente gerd posiblemente de limitada imporiancia
para el espectador, perc la tragedia de un mundo gque no respela
lo mas valioso del hombre, que compra y vende la personalidad, que
puede convertir al ser humano en una masa amorfa facil de arrastirar,

serd plenamente comprendida, sentida y pensada por el pGblico. Ls

ahi donde ests la cabarsis de la obra de Bolt.

3) La muerte no significa paru el santo lan destruccion total,

sino el triunfo final de haber sabido llegar hasta este momento
gin ceder y de recibir el premio de Dios. Esta caracteristics es

comin a todos los maArtires cristianos. En ella se apoya lLumley Pa

ra negar dimensién trigica a la figura de Moro (189).

5i la tragedia que Bolt nos presenta en A MAN FOR ALL SEASONS
no corresponde exactamente con el tipo que definidé Aristételes, lo
cual hay que reconocer que seria un extrabo anacronismo, (no po
driamos quizis incluirla en z2lgin olro tipo de desarrollc mas mo

derno, por ejemplo, en lo que se ha llamado tragedia liberal y ro

(189).~ F. Lumley. New Trends in Twentieth Century Drama, pig.
299. ‘
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mantica?. Para ésta la sociedad es algo corrompido y falso y sus
héroes intentan huir para no dejarse contaminar, actitud que pro
voca la crisis. La tragedia liberzl surge de la contraposicidn en
tre los valores Ultimos del hombre y el sistema social y esto mis
mo existe en el corazbén de la obra de Bolt. Pero ¢l parecido aca
ba ahi, porque Moro es un mirtir de la sociedad, pero no la consi
dera sinc momentdneamente corrompida. Su esperanza y seguridad es
el mundo, lugar gue Dios ha dado al hombre para que alll encuentre

su plenitud y por ello su protesta final: "I do no harm, I say no

harm, I think no harm. And if it’s not enough to keep a man alive...

I long not to live" (190), no puede ser entendida como rechazo de
un mundo gue aborrece, sino como estallido de humor de un hombue

gue no logra ser comprendido.

Morc no es el individuo liberador que quiere cambiar el mundo
y que normalmente se identifica con el héroe roméntico y liberali.
No huye de la sociedad por horror a ese mundo, ni se esconde en la
naturaleza considerindola un refugio. Tomas se aleja del mundo por
que congidera que es la Unica solucidén de seguir viviendo y conser
vando su yo, pero no reniega de la sociedad, por el contrario se
sirve continuamente de la ley, arma de la sociedad. Se presenta co
mo individuo liberador pero sé6lo en el Gliimo instante. Cuando sus
palabras le convierten en campedn de la libertad:
"What you have hunted me for is not my actions, but the
thoughts of my heart. It is a long road you have opened.
For first men will disclaim thelr hearts and presently
they will have no hearts" (191).
es porque esta ya condenado. $i no fuese por el perjurio de Rich

jamés estas palabras hubieran salido de su boca. No. La intenciédn

(190).— A Man for all Seasons, pag. 190.
(191).— Ibid., pag. 95.°
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de Moro no es la de ser el salvador de sus semejantes. Su intencidn
primera es sélo la de ser fiel a su conciencia y se convierte en

ejemplo a pesar de él mismo.

Tampoco podemos incluir a A MAN FOR ALL SEASONS en el tipo de

tragedia que Hegel preconiza y que los marxistas acogen con jibilo.

Me refiero a la gue congidera al hombre como inmerso en el movimien
to general de la historia y modificado por ella. Es cierto gque Moro
aparece en el momento en que el Renacimiento irrumpe en Inglaterra
y también las nuevas ideas religiosas y sociales. Pero, a pesar de
que los marxistas han considerado al santo catdélico como uno de los
suyos, basandose en las ideas que ofrece en su Utopia, ya he dicko
varias veces que el Tomas Moro de Bollt es, sobre todo, un indjviduo
y ademis retrégrado en cuanto a las nuevas ideas. Precisamente sus
conlemporaneos le echan en cara el no saberse adaptar a los tiempos

nuevos.

He elegido estos dos tipos de twagedia, la liberal y roméntica
¥y la hegeliana, porque aparentemente tenian algin punto de contacto
con la obra de Bolt, pero el tipo de iragedia en la que A MAN FOR
ALL SEASONS puede incluirse perfectamente es el de tragedia cristig

Nie

Como en las antiguas tragedias, un hombre se ve obligado a
obrar en un cierto sentido que le reporta el sufrimiento y la nue.r
te. Pero agui el "fatum" griego se ha transformado en un Dios cris
tiano que exige del hombre determinada actitud. Moro es libre para
actuar en uno u otro sentido, pero el amor y el ltemor que ege Dios
despieria er. el fondo de si mismo, en su alma, obra con la fuerza
de un "fatum". Cuando responde a su hija, guien le pregunta por lJa
razén de su persistencia en no jurar: "finally it’"s a matter of lo

ve" (192), esta expresando la fuerza de su amor a Dios. Y cuando

(192).— A Man for all Seasons, pag. 84.
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explica:

"And when we stand before God, and you are sent to para
dise for doing according to your conscience, and I am
damned for not doing according to mine, will you ccme
for fellowship?" (193).

estid manifestando la fuerza de su temor a que Dios le castigue.

En este tipo de tragedia ecristiana cabe y no cabe la duda. Al
gunos héroes dudarin y volveran a Dios; otros, como Moro, poseeran

uria fe inguebrantable a lo large de toda su vida.

En cuanto al concepto de la muerte como el triunfo en Cristo
¥ el paso del dolor a la salvacibn, es otra de las caracteristicas
especificas de éste tipo de tragedia. Tendré que repetir que la tra
gedia queda a este lado de la barrera temporal, mas aqui de la muer

te.

El cristiano que muere en el martirio es un hombre con mis cu
pacidad de sufrimiento, mas fe y mids amor gue lg mayoria de seres
humanos, por eso Dios lo elige para que su muerte redunde en bengo
ficio de la humanidad. Subjetivameniec considerado, la falta de du
da y la seguridad en su salvacidén posterior, podra alejarle del
héroe trigico tradicional, pero objetivamente esti muy cerca de los
personajes miticos. Osiris muere para renacer en beneficio de la
comumnidad, Moro es utilizado por Bolt para que su muerte ensefie gl

mundo el valor importantisimo del yo.

Incluso si el mundo no comprende su sacrificio, Moro es un hé
roe tragico, y esto nos lleva a considerar otro aspecto de la tra
gedia que Bolt ha creado: Estd en el contraste entre el héroe, se
guro de la verdad y los demis personajes que estan en el error y
en el aparente absurdo de una muerle, que sera considerada como
suicidio por la mayoria de espectadores. Desde el punto de vista de

Moro su historia es la de un individuo que muere por obedecer a su
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yo. Desde el punto de vista de los demis personajes —y de muchos
de los espectadores—, es la de un ser incapaz de adaptarse a los
cambios del mundo y de unirse a la comunidad. Se trata de la te
rrible tragedia de que en el mundo se necesitan individuos que de

fiendan su yo y la sociedad ni lo entiende no lo acepta. Se trata

de una tragedia moderna y cristiana.




(A Play Based on a Book by Aldous Huxley)

John Whiting




 ASPECTOS GENERALES DE LA OBRA DE JOHN WHITING

I) VIDA Y OBRAS

II) DRAMATURGO INCOMPRENDIDO Y TRADICIONAL

III) CARACTERISTICAS INTENSAMENTE PERSONALES DE SU TEATRO
l.—- Pesimismo moral
2.~ Interés por la dignidad e integridad del hombre

3.~ Creacidn de "ambientes" insuperables
P

IV) THE DEVILS



A

I) VIDA Y OBRAS

John Whiting nacidé en Salisbury en 1.917, se educd en Tauton
School y acudid a la Royal Academy of Dramatic Art para aprender
el oficio de actor. Durante la segunda guerra mundial girvid como
soldado y en 1.945 volvid a su trabajo de actor, hasta que empe=d
a escribir obras dramiticas, guiones de cine y televisidén y criti
cas de teatro para 1os‘periédicos. Bn Junio de 1.963 moria premg

turamente de céncer en un hospital de Londres.

Su primera obra: Conditions of Agreement, que en la televisidn

se 1llamé A Walk in the Desert, fué recibida con bastante extrafie

za por los criticos. El propio dramaturgo comenta jocosamente que
-se limitaron a exclamar: "What on earth is he doing?. He"s forty
something and he is writing like a twenty eight year old" (1). La

segunda: Seint’s Day, se conocidé al quedar finalista en el Arts

Council’s Festival of Britain Play Competition y suscitdé una olea

da de criticas positivas y negativas que hicieron famoso el nombre

(1).— Citado por J. R. Taylor. Anger and after, pig. 23.
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de su antor. Algunos, como Alec Guiness Peter Ustinov, encontra
s v 3 i
ron que la obra era "remarkable", "moving'" y "fascinating", pero la
mayoria la calificé de "inmature", "absurd" y de una "indescribable

badness". Saint’s Day estd basada en la figura de Paul Southman,

vieja gloria literaria, a guien se pretende dar un homenaje en el

dia de su cumpleailos.

Pasquier resume asi el tema expuesto: "Les relations d"un vieil
homme en colére avec la societé qui le rejette" (2), y el autor ase

gura que el tema de su obra es "self-destruction" (3).

Lo

A Penny for a Song, primera pieza de Whiting que se representd

en un escenario, es una comedia poética, llena de fantasia, que, se
gin su autor, fué escrita en época de absoluta felicidad personal,
cuando, incluso la guerra, le parecia algo lejano. Anade que en &l
tema se éxpone: "The idea of Christian charity" (4). Marching Song
aparecidé en 1.954 y Whiting la considera como la mejor de cuanias
ha escrito y también: "the most important, both in content and in
structure" (5). Cuenta el terrible dilema que se propone al general
alemin Foster: suicidarse o presentarse ante un juicio pGblico en
el que su pais podria descubrir aspectos degradantes para él y para
el ejército. Foster, quien reconoce ante la Jjoven Dido que en cier
ta ocasidn se comportd durante la guerra de forma "excesivamente
humana", cuando se sintid horrorizado tras haber dado a sus hombres
la orden de aplastar a un grupo de nifios que trataban de detenerles
con espadas y palos de juguete, decide suicidarse, ya que, como con

secuencia de "la paralisis" que sufrié de la consiguiente batalla
P 5 &u

(2)e-- M. C. Pasquier, N. Rougier, B. Brougiere. Le nouveau thédtre
anglsis, pag. ll.

(3)e- J. Whiting. Introduction to The Plays of John Whiting, pag. VII.

(4).- Ibid., pag. VIII.

(5).- Ibid., pag. VIII.
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perdida, estaba ya deatrufdo.

En 1.956 Whiting escribe The Gates of Summer, que no llegd a

representarse y otra obra para la televisidon: Eye Witness. Aparte

de su enigmédtica No Why, que consta de un sélo acto y termina en el

suicidio de un nifio, de A Walk in the Desert, también obra corta y

de THE DEVILS, su muerte a los 45 afios le impidid completar su pro

duccidén teagtral.

En 1.960, The Royal Shakespeare Company, que durante muchos
afios habia representadc obras clasicas en Stratford on Avon, logrd
téner una base en Londres y decididé adaptar las obras de Shakespea
re a la mentalidad moderna y para ello acostumbrar a sus actores a
representar también obras modernas. En 1.961, el director Peter Hall
sugiere a John Whiting que tal vez fuera interesante adaptar al tea

tro una novela de Huxley, titulada: The Devils of Loudun. El drama

turgo estuvo de acuerdo con la idea. El tema de Huxley le ofrecia
la oportunidad de exponer las ideas que le preocupaban sobre el hom
bre. Como consecuencia, el 20 de lebrero de 1.961, The Royal Shukes
peare Company representé en el Aldwich Theatre THE DEVILS, con Ri
chard Johnson en el papel principal y Dorothy Tutin en el de Sister

Jeanne.

iI) DRAMATURGO INCOMPRENDIDO Y TRADICIONAL

- Que John Whiting ha sido infravalorado comc dramaturgo no tie

ne duda. Lunley dice a este respecto:

"One of the ironies in life and literature is that the
recognition of an artist’s merit is often witheld until
after his death. Certainly underestimated by critics,
the public and the new school of dramatists... Whiting
is now praised as a progenitor of the new British drama
and considered by many critics as the most undervalued

¥
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writer of his time" (6).

Opino gue Lumley es excesivamente optimista respecto a que,
después de muerto, Whiting ha recibido todo el reconccimiento que
su mérilo exigia. Muy pocos criticos literarios citen a Whiting co
mo autor dramatico importante del teatro inglés moderno, o lo nom
bran de forwma secundaria cuando dedican pdginas abundantes a Osbor
ne, Pinler etc. Posiblemente la causa de esta falta de atencidn es
ta en que Whiting cultiva un tipo de teatro clasico y tradicional,
poco en consonancia con las corrientes teatrales en voga. Creo in
teresante repelir agqul la frase critica de Praser, que c¢ité al juz
gar a Bolt, en ls que se engloba a ambos dramaturgos:

"They are very intelligent playwrights, such as John Whi
ting and Robert Bolt, who have not received the amount
of critical attention that Ocborne and Pinter have, becan
ge their attitudes lo life seem "traditional" and their
handling of words "literary" (7).

sa misma idea esta expresada en las sigulentes palabras de Ro
nald Hayinans

",... he was an extremely unluck laywright, producing

’

most of his main work at a time (the early 1.950 s) when
the theatre-going public seemed to want theatrical re

presentations ol their drawings-rooms, not as they actua
lly were, but as they wished them to be'" (8).
Demasiado "tradicional", usando palabras excesivamente "liite
rarias", sin adherirse a ninmma de las corrientes dramaticas de
su época, Whiting no tuvo todo el éxitc que, por su calidad artis

tica, le habria debido corresponder,

(6)e= ¥. lLumley. New Trends in 20th Century Drama. A Survey since
Ibsen and Shaw, pag. 257.

(7).~ G. S. Fraser. The Modera Writer and his World, pig. 243.

(8).~ R. Hayman. Introduction to The Collected Plays of John Whiting,
pE’lgo 14.
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Por una parte Jéhn Whiting desaprueba la corriente que domina
ba el teatro inglés de sus primeros tiempos de escritor, es decir
la gque apunta hacia un leatro excesivamente literario, como el de
Eliot o Fry: poético, culto, intelectual, alejado de la realidad

inmediata.

Por otra parte no logra entusiasmarse con el nuevo teatro "re
volucionario" que, desde 1.957, encabezd Osborne, rebelde y"anti-
establishment’, el cual, segin Whiting, va hacia un "theatrical jour
malism", mientras que el teatro necesita "a sense of literature"

(9).

Considera gue el teatro debe de estar en su justo medio, ni
excesivamente literario, ni demasiado comprometido con la vida, en

una palabra, propugna un teatro tradicional.

Whiting no desconoce la moda y técnica del teatro épico de
Brecht, de quien comenta, a raiz del estreno de Inglaterra del Cir

culo de tizs caucasiana, ques "stands like a giant among the dranma

tists of this century" (10), pero no la adopta por considerar que,
tanto la forma como la teoria, son ajenas al arte escénico inglés.
Se considera: "pretty much a conformist" (11) en cuanto a la téc
nica. Los cantos y bhailes que, cuando van mezclados con el texto
teatral, despiertan el entusiasmo de parte del publico, no le agra

dan. A Whiting le gusta hacer bien un teatro de siempre.

Opino gque esta es la razdn por la que, con excepcién de THE
DEVILS, rno ha sido nunca un dramaturgo popular. No estuvo dentro

de la moda de la época que le tocéd vivir. No fué un escritor com

(9).- Citado por E. R. Wood. Introduction to John Whiting’s Marching
Song, pag. VI.

(10).~ J. Whiting. John Whiting on Theatre, pig. 98.

(11).~ Ver Wood. ob. cit., pig. VIL. '

7



- 410 -
prometido en el sentido de reflejar los problemas acuciantes de su
tiempo. Y no vivié lo suficiente como para producir un gran volumen

de obra.

III) CARACTERISTICAS INTENSAMENTE PERSONALES DE SU TEATRO

Ser dramaturgo clasico, ser tradicional, ser de todos los tiem
ros, no significa una falta de personalidad dramitica. Por el contra
rio Whiting es, comoc hombre y como dramaturgo, intensamente perso

ngl.

Benedict Nightingale, comentando una frase del dramaturgo que
se definia a sl mismo como perteneciente a una especie ya cagi ex
tinguida, como "a private individual", afiade:

- "Certainly he belonged neither to left, nor right, nor for
that matter to the centre, and was, conseguently, miztrus
ted by all. What after all is one to make of a man whe
will, in effect, attack democracy and defend a member of
the S.5. and yet, in spite of it is patiently no fascist
himself, not even anti-democratic, but a humane concer
ned citizen?... So he goes on, with his pigheaded inte
grity, unapologetic, unashamed" (12).

Es decir, como hombre quiso ser él mismo, un individuo, no ne
cesariamente adscrito a los grupos politicos de moda de su época,

odiando la violencia, integro y seguro, incomprendido por tedos y

profundamente personal.

En cuanto a las caracteristicas que destacan en sus obras de
teatro podrian resumirse en tres: 1) Pesimismo moral (casi nihilis
! . —

mo); 2) Interds por la dignidad e integridad del hombre; 3) Crea

\ =

cién de ambientes insuperables.

(12).- B. A. Nightingale. A Private Individual, New Statesman, 1.970,
pig. 48. '
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l.~ Pesimismo moral

Desde los 22 a los 28 afios, o sea durante la época mas impor
tante para su formacién humana y draméitica, John Whiting sufrid las
experiencias espantosas de una guerra mundial. Para mi no ofrece
duda el que sus conclusiones pesimistas sobre la vida y las relacio

nes humanas estin grandemente influidas por sus vivencias de guerra.

Hay hombres cuya profunda sensibilidad no puede resistir, sin
grave daiflo, los horrores bélicos. Whiting se encuentra entre ellos.
De Marwo de 1.940 a Noviembre de 1.941‘escribe vna especie de dia

.
rio de sus experiencias de guerra, cuya lectura ayuda a entender su
pesimismo posterior., El manuscrito, publicado en el London Magazine
afios después, respira, no sbélo terror y tristeza, sino la conscien
cia de que la masa humana pierde su individualismo en situaciones
limites j cae en la animalidad: "I witness an unrestrained animall

ty among some of the men here" (13).

El propio dramaturgo confiesa en una conferencia que did en el
0ld Viec gque: "the yecars of the war revealed more to me than any other
period of my life" (14) y esta terrible revelacidén de lo que puede
ser la humanidad, persiste a lo largo de toda la vida. En Junio de

“1:961, comentando en su critica habitual del London Magazine la obra

de J. P. Sartre: Les sequestrés d Altona Whiting dice lo sigulente:

"The judgement is absent. Can the crime be made so awful
as to bring the longing- for retribution?. We have tried
very hard in the last thirty years... Hitler filmed the
conspirators of July 20th strangling to death on meat
hooks, and ran the movie for his friends pleasure. Not
long after, the newspapers printed photographs of those

(13)e~ J. Whiting. From the Army Note Books, London Magazine, Aug-
Sep 1.971, pp. 81 - 93.
(14).- Citado por Nightingale. ob. cit., pig. 48.
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frinds hanged at Nuremberg., The number of dead in the
extermination camps was being drawn up at the time of
the decision to drop atom bombs on Hiroshima and Naga
saki. The ordinary man examines the monsters, a Hans
Frank or a Heidrick, and cries in wonder: Bul he is a
man likes me! (15).

Esta visidén de horror de una humanidad "deshumanizada'", que
uede llegar a hechos como los aqui descritos, commueve profundamen
9 L 18
te a Whiting y su exclamacién final al destacar que aquellos mons
truos son hombres, como él, explica el pesimismo aparecido en sus

obras. En sus tragedias, porque, en lineas generales, rechaza la

3 A
comedia: "All comedy is amoral. It is a process of destruction. It

is something we have to protect ourselves against, or we shall die
laughing" (16), Whiting expone su profunda preocupacién por el po
der del mal en el mundo, no un mal sobrenatural o extra—humanoﬂ 8l
no un mal inherente a la naturaleza humana, provocado por el hombre,
ereado por el ser humano y que conduce, en Gltimo término, a la deg
truceidén de éste. Whiting es un "moralista de pesimismo", y de su
profundo estudio sobre las relaciones y motivaciones del hombre,
deduce unas conclusiones que quizas no seria exagerado definir como
nihilistas. E1 hombre destruye al hombre y se destruye a si mismo.
Apenas puede destacarse una nota positiva de caridad o amor entre
los seres que viven en el mismo mundo. No existe. Tanto humanistas,

como cristianos, como legisladores de olras creencias, ensefian el

amor al préjimo, pero el hombre no ha admitido todavia la caridad.

Marching Song y Saint’s Day servirian para probar el pesimis

mo moral de Whiting, aunque no conociésemos sus experiencias de gue

rra. Ya he explicado el argumento de la primera: al general Foster
I

(15).~ J. Whiting. One and one make one, London Magazine, June 1.961,
rag. T1.
(16).- J. Whiting. A Good Laugh, London Magazine, July 1.961, péig. 84.
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se le exigia que ganase aquella batalla, pero fué demasiado "humano".

No pudo sobreponerse a la matanza de nihos que describe en el siguien

te parrafo:

"... He was black-haired and black-eyed and he carried a
wooden sword which he swung above his head. He shouted
something which I didn’t understand, and then spat at me.
That was no provocation for what I did: I had already de
cided. I streched out and drew his head to my shoulder
like a lover, and shot him in the mouth. I took him by
the bhair of his shattered head and held him up for my
men to see. They understood. The shooting began. They
also used knives to cut them free from the armour. The
note of the children’s cry changed and was in mercy drow
ned as the motors started up and we moved forward" (17).

y retrasé la marcha de su ejército, dando lugar con ello a perder

una batalla. Foster ha caido en la trampa de la ternura humana y
eso le impide ser un buen general. A los ojos de su pais es un co

barde, no por haber matado a esos nifios, sino por haber sentido un

instante de compasidén después de haberlos matado. Whiting no satli
riza abiertamente, no expone su opinién en el caso, se limita a pre

sentar en su obra unos valores humanos, unos contrastes, paradojas

¥ absurdos, que apuntan hacia un terrible pesimismo moral.

En Saint’s Day la obsesidén de la muerte, del odio y de la ven

ganza de una sociedad, agraviada por misteriosas afrentas, llena la

\

obra y da lugar a expresiones como estas:

"I believed we were here to do well by each other. It isn’t
so. We are here -all of us- to die. Nothing more than
that. We live for that alone. We have known all along,
haven®t you?. Why didn”t you tell me, why did you have
to teach me in such a dreadful way?. For now I have was
ted my inheritance! All these years trying to learn how
1o live leaving myself such a little time to learn how
to die. Afraid of the dark?. But it is more than the dark"

(18).

(17)-“- Je Wh-iting. BIB.I'Ching Song, I)é.go 60.
(18)s~ J. Whiting. Saint’s Day, pag. 92.
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Expresiones que trascienden la situacién real para adquirir
un valor existencial. El pesimismo se agudiza en las Ultimas obras,
dice Nightingale: "The delusion becomes paranoia... those who were
merely defensive grow aggressive and vindictive, sustaining their
wrath on horrible chimeral" (19). Y es aqui donde tenemos gque si
tuar THE DEVILS. BEn pleno periodo de desilusidén de Whiting respeg
to a los valores del hombre. Obra creada casi en un estado de ha
lucinacién: "usual hallucinatory state" (20) como define el autor

gu esgtado de ansiedad ante el estreno.

2.~ Interés por la dignidad e integridad del hombre

El interés por la dignidad e integridad del hombre es compa

tible con su pesimismo, es, por asi decirlo, la causa principal de

su pesimismo.

Y ello le lleva a estudiar en todas sus obras dramiticas la
esencia del hombre. ;Qué es lo que hace que un hombre sea realmen
te un hombre?. ;Por gué algunos parecen superar la media de la hu
manidad y otros no llegan siquiera al limite minimo?. ;De dénde sur
ge esa necesidad de superacidn que mueve a2l individuo?. ¢Cual es

la causa y limite de la maldad?.

A todas estas preguntas y a otras similares, intenta dar reg
puesta Whiting, gracias a Foster, a Dido, a Paul, a Robert, a Ste
lla y a otros personajes de sus obras, en los que, por una parie,
marca su fracaso y consiguiente destruccidn, y por otra, su capa
cidad para éer libres, para ser ellos mismos, incluso a nivel Hri

gico.

(19) Nightingale. ob. cite., pag. 50.
(20).~ J. Whiting. From my Diary, Twentieth Century, Feb. 1,961,

pag. 199.

4
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3.~ Creacidn de "ambientes" insuperables

Christopher Fry comienza Esi un articulo de The Listener dedi

cado a Whiting:

"Not long ago a dramatic critic asked me: why is it that
though we knew John Whiting to be a man who was kind, ge
nerous, wnresentful of criticism, and though we would go
to see one of his plays, not only ready, but anxious, to
like it, there seemed always to be a wall of glass divi
ding us from what was happening on the stage?... How ma
ny people felt this I wonder?... There was a sensation
of an enemy in the human world... (21).

Cuando dige que Whiting es un magnifico creador de "ambientes"
me refiero precisamente a esa "wall of glass", de que habla Fry, a
la fabricacidén de un medio en el que se respira "a sensation of an
enemy in the human world". A ese "algo" qgue sugiere las peligrosas

corrientes que corren por ese mundo problemdtico en el que los hom

bres no se comprenden.

La creacién de ambientes, que ayuden a dar la necesaria dimen
sién a la tragedia que se estd representando, pertenece a lo que
podriamos llamar técnica dramiatica de Whiting quien, en mi opinién,

no tiene rival en este punto. En Saint’s Day, por ejemplo, logra

que la casa en la que el viejo Paul se ha encerrado, parezca envuel
ta en un terror tangible, aunque nunca se sabe si se trata de un pe

ligro real o imaginaric. En Marching Song, la casa de Catherine, en

la que el general toma su decisidén de suicidarse, esti fabricada ée
piedra, cristal y acero, aungue en realidad se ve como: "a shell
caught within a web of glass and steel", gracias al ambiente asfi
xiante que se respira en dijlogos y movimientos y alla sensacién de

que algo terrible estéd a punto de ocurrir.

(21).~ Ch. Fry. John Whiting’s World, The Listener, LXXII, Nov. 1.964,
pg. 83. -

v
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Daniel Salem, al hablar de las piezas de Whiting en general,
sefiala también que: "il exprime de fagon mémorable 1’atmosphdre apo
calyptique qui est toujours proche de notre époque" (22). En el es

tudio de THE DEVILS daré mi plena confirmacién a su punto de vista.

1V) THE DEVILS

5i Saint’s Day parecidé demasiado "literaria'"; si A Penny fora

Son a pesar de su encanto, fué acusada de carencia de vitalidad:
s D 9 5

si Marching Song resulté, inclusc en el concepto de su autor, "an

1Y

anti-theatrical play" (23); THE DEVILS, en cambio, fué considerada,

desde el principio, como obra importante, por la mayoria de criticos

or un publico que habia ignorado o atacado sus piezas antericras.
P g

Hayman nos ofrece algunas opiniones de la prensa inglesa tras
del estreno de la obra, a pesar de que la primera representacidn su
frié de la mala suerte habitual en Whiting, ya que uno de los auto
res fué casi aplastado por el decorado y el protagonista, Ricinard
Johnson, salid con mucha fiebre a causa de una gripe y tuvo que =er
sustituido al segundo dia:

Daily Telegraph: ... three long acts of intermittent power and
“tremend atmosphere.

The Guardian: A flowed masterpiece... this piece of history.

The Times: A play which is rich in ironic implications and lias
a fascination of its own.

Daily Mail: Much was expected; more was fﬁ;filled... a play of
-depth force, terror and beauty. ‘ ’

(22)e= D. Salem. La revolution théitrale actuelle en Anglatérre,
pag. 100.
(23).~ J. Whiting. Introduction to the Plays of John Whiting, pag.

VIITI. ‘
¥
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Financial Times: I don“t remember in tweniy years of reviewing
plays ever before having been tempied to use the word masterpiece
about a new English play... I shall not resist the tempialion... Hot
one word or scene is wasted.

También da la opinidn de un periddico norteamericano, cuando
THE DEVILS aparccid en New Yorks:
New York Timegs: A stunning play, one of the finest of our age,

has come to town. The Devils has an Blizabethan sweep and richness
of dramatic texture (24).

También los criticos de las obras.de Whiting reconocen las cua
lidades de THE DEVILS. Cazemian ssegura que la obra resulta un éxi
to indudable (25}, John Russell sefiala gue periodistas y pdblico la
consideran obra importante (26), y Pasquier nos aporta la opinidén
francesa: "Parmi les realisations 1@5 plus remarquées ou les plus

réucsies de la R.5.C. il faut citer The Devils de John Whiting" (27).

t4 qué se debe el éxito de esta obra del dramaturgo inglés?.
Una de las Tazones podria ser la perfeccidén del didlogo y la diccion
en ella empleados y la altura poética de su prosa. Vease lo que se
dice acerca de esfie, punto cn The Speclator:

"In the Devils John Whiting uses words and images with the
precision of a jeweller. FEach one is bright, concrete,
simple -no abstraciions pass his censorship-~ and their
setting is the plainest possible: short, slmost brutal

_sentences, grammar of the most elementary sort, or none
at all... Poetically, The Devils can’t be faulted" (28).

Yo preferiria destacar otras dos causas, que considero mas im

(24).~ R. Hayman. ob. cit., pag. 138.

(25).- E. Legouis, L. Cazamian. A History of English Literature, pig.
1.429.

(26}~ J. R. Taylor. ob, cit., pag. 24.

(27).- M. C. Pasquier, N. Rougier, B. Brugidre. ob. cit., pag. 22.

(28).- R. Bruce, J. Whiting. The Spectaior, March 10, 1.961, pig. 32.
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portantes de cara al éxito masivo: 1) E1 tema se adapta perfectamen
te a las caracteristicas de Whiting como escritor. 2) El tema es del

gusto del pGblico de hoy.

1) Es facil deducir que el tema de THE DEVILS se adapta a las

i

condiciones dramaticas de Whiting. He hablado largamente de su pesi
mismo moral en relacidén con la conducta del hombre en la sociedad
y de su creencia en el poder de un mal encarnado precisamente en el

hombre. Pues bilen, la historia que Huxley narra en The Devils of Lou
9 aq

dun y que Whiting lleva al teatro, le presta una oportuﬁidad unics
pdra trasladar &se poder del mal, gque le obsesiona y que a veces po
dria entenderse en un sentido "existencial", al terreno de la socie
~dad. La aventura de Grandier, parroco de Loudun, cuya conducts uvu
tanto libertina y el orgullo que siente hacia su propio fisico, eu
elocuencia y cultura, provocan la envidia de algunos y los deseon
desordenados de otros; el crecimiento desmesurado de una coafabul:
cidén de odios, fraude, histeria, motivaciones politicas y religio
sas, que acaban en la muerte en la hoguera de Grandier, absolutamen
te inocente del delito de brujeria que se le imputa, se prestan a

que Whiting exponga, una vez més, su pesimismo.

En cuanto al interés que Whiting siente por el hombre y el én
fasis en destacar su libertad e integridad, incluso en una situacidn
1imite; puede ser demoslrado en el estudio y defensa de Crandier,
el hombre gque buscaba continuamente la plenitud de su yo. Y puede
estudiar el mal y sus motivaciones en todos aquellos seres gue se

mueven en Loudun,

Por Gltimo veremos en THE DEVILS cémo se exterioriza, agranda
y extiende la especial atmésfera de miedo, irracionalidad y misterio,

que el dramaturgo gusta de crear en la mayor parte de sus obras.

2) Se trata de un tema del gusto del pdblico de hoy. Podria
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* 'dar una larga lista de obras teatrales, en las que domina la violen
cia, y que el pablico acogidé calurosamente. Entre las inglesas: Li

ve Like Pigs de 1.958, que expone la violencia organizada contra

una tribu de gitanos (29); The Dumb Waiter, 1.960, que presenta un

asesino a sueldo que. mata a su propio compafiero (30); Afore Night

Come, 1.962, que narra el asesinato ritual del irlandés Shakespeare

(31); A Night to Make the Angels weep, aparecida en 1.964, que des

cribe cémo Saxon elimina de un hastonazo al idiota del pueblo por
que cree que persigue a su hija de quince afios (32). Saved, de 1.96%,
cuenta cémo un grupo de muchachos matan, por pura diversidén, a un

bebé que juega en su cochecito (33), etcétera.

En cuanto a la segunda faceta gue se aprecia en THE DEVILS, es
decir la brujeria, puede encontrarse en cualquier revista literaria
moderna nombres de novelas, obras de teatro y peliculas dedicadas
a este asunto, aungque hay que sefalar que la obra de Whiting fué

una de las primeras.

Como SAINT JOAN, MURDER IN THE CATHEDRAL y A MAN FOR ALL SEA
. SO0NS, también THE DEVILS se llevd al cine, bajo la direccién de Ken
Russell. La pelicula, basada al mismo tiempo en el libro de Huxley
¥ en la pieza teatral de Whiting, estéd interpretada por Oliver Reed
en el papel de Grandier y Vanessa Redgrave en el de Sister Jeanne
-of the Angels., David Watkin ilumina la escena como si se tratase de
una alucinacién y ante los ojos del espectador se realizan orgias
1 espantosas, torturas brutales, movimientos de endemoniados con m’é

caras y romanticos intermedios sentimentales. Habia habido pelicu

(29).- J. Arden. Live Like Pigs.

(30).~ H. Pinter. The Dumb Waiter.

(31)s~ D. Rudkin. Afore Night Come.

(32)e~ P. Terson. A Night to Make the Angels Weep.
(33).- E. Bond. Saved.
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* las de esta clase: Teorema, Whichcraft through the Ages, Invocation

of my Demon Brotlher etc., pero ninguna habia llegado tan lejos en

el horror (34). Es una pelicula decadente, dificil de olvidar y des
de luego tmica en muchos aspectos y tuvo entre el piblico una gran
acogida. Cocks describe asi lo que vid:
"A delirious fresco about the insanity of the which hunts
in 17th century France. It is a movie so unsparingly vi
vid in its imagery so totally successful in conveying an
atmosphere of uncontrolled hysteria that Russell himself
seems like a man possessed. (35).
» Y José Luis Pérez de Arteaga, a raiz del estreno en Espafia, se
fHala que el "desmadre" de Russell confiere a la trigica historia del
-clérigo Urbain CGrandier y de la ursulina Juana de los Angeles una

dimensién de escandalo poco comin (36).

Aundue no coincida plenamente con la versién de Whiting, el
éxito de la pelicula confirma mi versidén de que los temas de violen
cia y brujeria, por alguna razén sicoldgica -osociolégica- de el pi
blico, ©on de plena actualidad. Y esta razén, independiente de las
cualidades intrinsicas que posee THE DEVILS, es uno de los ingredien

tes de su éxito.

(34).— Hace unos meses se estrend en Espafia: Mére Jearme des Anges,
pelicula que Kawalerowicz realizd en 1.961 y que tiene como
protagonista a la superiora de las ursulinas de Loudun. Tam
bién en la primavera de 1.976 se representé en Madrid la dépe
ra de Krzystof Penderecki, de 1.969, centrada en el asunto
de Loudun.

(35).— J. Cocks. Madhouse Notes, Newsweek, 26 July 1.971, pig. 41.

(36).= J. L. Pérez de Arteaga. The Devils, Vida Nueva, 5 Junio 1.976,
pag. 41l.




ACT1ITUD ANTE EL MITO

I)  THE DEVILS ILUSTRA UN NUEVO MITO: LOS LIMITES MORALES DEL SHR
HUMANO |
l.= Posibilidad y enorme capacidad para el mal
2.~ Posibilidad de conservar la integridad incluso en una si

tuacion desesperada
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I) THE DEVILS ILUSTRA UN NUEVO MITO: LOS LIMITES MORALES DEl, SER

HUMANO

Al elegir a Urbano Grandier como protagonista de su obra dra
matica Whiting encuentra un personaje que pertenece a la historis,
pero que, a diferencia de Juana de Arco, Becket, Cranmer o Moro,
no ha adquirido categoria de mito, por ser casi un desconocido. Hay
gue buscar cuidadosamente en la historia de los grandes procesos
contra la brujeria y posesién diabdélicas para encontrar el nombre

del parroco de Loudun, que fué quemado en 1.634.

Whiting tiene pues la posibilidad de crear un nvevo mito, que
corresponda al concepto que, como pensador, tiene sobre el hombre.
Ya he dicho que el dramaturgo inglés ha estado siempre interesado
en profundizar su conocimiento sobre el ser humano, en tratar de
descifrar qué es el hombre, cual es su relacidn con la sociedad, el
cosmos y su yo interno. Dice Ilzyman:

"If you had to say what the plays were about, you'd have

to say that there were about men who rose out of the ranks
of ordinariness, became less human in the process and,
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much too late, undervent a conveision when they came to

understand the losses involved in what they’d gained"

(37)e

A Whiting le apasiona dar a conocer la diferencia que puede

haber entre un "gran hombre" y un "hombre pequefio", entre un indi
viduo que pretende elevarse por encima de io "humano" y otro que
cési cruza la barrera de lo racional. El tema del libro de Huxley
le brinda la magnifica opcidn de esludiar oira ves el alcance de
las posibilidades del ser bumaro, llevéndolo hesta sus limites mas
extremos. No tiene que cambiar la esehcis del- enfoque de Huxley,
ﬁbrque ambos escritores coinciden en el punto de mira: “"Whiting and
Huxley... were both deeply interested in the guesiion of what dife
rentiates the great man from the ordinary man" (38). Le basta con
afiadir el concepto semi-nihilista de que he hablade y una esperan

za 0ltima en la integridad de ciertos individuos.

Como moralista y dramaturgo Whiting tiene interés en mitificor
sug hallazgos, de mavera que su investigacién de la naturaleza del
bien y del mal y de la relacidén entre ambos adquiere en THE DEVILS
altura mitica. Whiting mitifica los limites morales a los que pue
de aspirar el ser humano y el contraste gigantesco entre las posi
‘bilidades de actuacidén. Mitifica la idea de que el hombre es capal
de gran maldad y también de une extrema resistencia cuando =e tra
“ta de manilener su intfegridad. Ilustra el conceplo de que guien lor
tura a un inocente y disfruta presenciando su muerte, es un hombre
y el que destrozado fisica y moralmente por toda una comunidad se
niega a ceder, en lo que congidera de su absoluta incumbencia, es

también un hombre.

E1l mito de Whiting en THE DEVILS, es un claro oscuro de 1luz y

(37)e= R. Hayman. John Whiting, pag. T2.
(38)-" Ibidc, pég. 81. . 0
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sombras, en el gue la oscuridad casi domina a la claridad. Se per
cibe que, para el escritor, el mal tiene mas posibilidades, esta
mas extendido entre la humanidad, pero, en Gltimo término, el mal
no puede existir sin el bien. Como dice Bataille:

"El Mal parece que puede sger captado, pero sélo en la me
dida en que el Bien es su clave. 5i la intensidad lumino
sa del Bien no diera su negrura a la noche del Mal, el
Mal dejaria de ser atractivo (39).

En THE DEVILS, las religiosas, los exorcistas, los politicos,
los hombres y mujeres de Loudun, représentan la parte oscura del

mﬁto, la posibilidad negativa del hombre.

Grandier, inocente del delito que se le imputa, defensor hagta
el fin de su verdad, cristiano que encuentra a Dios en el sufrimien
to, representa la parte luminosa del mito, la posibilidad afirmati
va del hémbre. Y junto al parroco algunos retazos de "luz" reprecen

tados por the Sewerman y por FPather Ambrose.

l.— Posibilidad y enorme capacidad para el mal

George Bataille incluye en su libro Literatura y el Mal a va

rios autores: Charlotle Bronte, Baudelaire, Michelel, Blake, Sade,
Proust, Kafka y Genet, que han logrado captar y reflejar las posi |
bilidades, intensidad y grandeza del mal. Bataille escribe la pala
bra Mal con mayuscula, reconociendo su fuerza y ahadiendo que la
"comunicacién'" del mal en la literatlura tiene un valor soberano, por
gue obliga al lector a desarrollar una "hipermoral". Creo gue THE
DEVILS merecia estar incluido entre los escritores seleccionados

por Bataille, ya que desde luego puede aplicarsele la idea de que:
"El Mal, una forma aguda del Mal, que la literatura expresa, posee

para nosotros, por lo menos asi lo pienso yo un valor soberano" (40).

(39).~ G. Batlaille. La literatura y el Mal, pig. 174.
(40).- Ibid., pig. 28. "
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Repito que el poder del Mal, encarnado en el hombre, le obse
siona y por elle la intencidén de Whiting es mitificarlo en THE DE
VILS para iluminar al hombre de su tiempo y esto lo hace: A) a tra

vés de los personajes y B) a través del ambiente que crea.

A) :los personajes que actlan contra Grandier en THE DEVILS

gon autenticamente malos?. Se podria alegar que las monjas estaban
parcialmente cegadas por la histeria y por la necesidad de superar
su yo, puntos evidentes que desarrollaré mis tarde; es posible que
el obispo estuviera convencido de que.su obligacién era privar'a

le. Iglesia de yn miembro poco edificante; es cierto que loe exor
cistas hacian su deber eliminando al demonio y susg acélitos; quizis
. Adam y Mannoury creian que su obligacibén civica exigia la destruc
cién de un ciudadano corrompido moralmente; posiblemente Richelieu
podria alegar que la demolicién de las forialezas medievales era ne
cesaria al bien de la nacién y que Grandier se oponia al bien co

M. s e

Todos los personajes de THE DEVILS tienen sus coartadas morn
_les, pero todos ellos obran el Mal condenando a la hoguera a un ino
cente. Sus protestas de no culpabilidad sélo servirian para demos
trar que se trata de hombres, no de encarnaciones de una maldad me
tafisica. Como los villanos de Shakespeare, como Yago, Edmundo, Ri
chard 1II o Macbeth, tienen razones para obrar de la manera gue lo
hacen... perc eslo hace que la denuncia de la maldad que intenta
~Whiting sea mas evidente. Se trala de una maldad a escala humana,

més terrible puesto gque mas real, mas peligrosa puesto que se apo

- ~ya en razones morales. Si el hombre tiene la posibilidad y la capa

cidad de lograr la destruccién premeditada de un eger humano inocen
te, basandose en razones politicas, sicbdlogicas o religiosas, es

que el Mal alcanza en el ser humano unos limites insospechados.

He aportado la comparacién de los personajes de Whiting con
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* los villanos de Shakespeare, todos ellos mitos del Mal. No preten

do extremar el simil. Naturalmente ninguno de los héroes de THE DE
VILS adquiere la dimensidén magnifica de los shakespereancs. Pero
la unidén de todos ellos, la terrible violencia que se produce en
el pueblo de Loudun, la iniquidad y aberracidén de sus habitantes,
trascienden la mera exposicidén de un error histdérico para adquirir

categoria miticae.

B) A esto se une el ambiente cargado, precursor de pesadilla,

asfixiante, que crea Whiting en la obra, a base de los detalles eg

cénicos y del manejo apropiado del decorado y del didlogo.

El ambiente en que se desafrolla THE DEVILS da la sensacidn

"~ del absoluto poder del Mal y de la irracionalidad en la ciudad de
Loudun, Al abrirse el teldén un ahorcado se balancea en el aire. Las
gentes salen de la iglesia y pasan junto a él, sin apenas dirigir
una mirada. Poco después Adam y Mannoury llevan en una cesta la cg
beza del ahorcado, para esludiar en ella la contextura de los teji
dos y tratar de encontrar el lugar donde se asienta la razén. La
farmacia de Adam esta adornada con vejigas colgadas de las paredes
y fetos encerrados en botellas. Se respira un desprecio absoluto
hacia los valores espirituales del hombre, que se convierte en pu

ro animal.

Pero la atmésfera de horror se acrecienta al final de lia obra:
torturas, indignidades, muerte en la hoguera... y las gentes que
- avanzan entre el humo para recoger pedazos de carne gin guemar o

restos de huesos, que puedan ser usados como amuletos,

E1l ambiente contribuye a intensificar la idea que Whiting quie
re mitificar: el hombre puede reducirse a un simple ser irracional,
violento y destructivo. El hombre puede elegir y alcanzar el limi
te més inferior de sus posibilidades de actuaéién, aquel en que do

mina el Mal, pero no un Mal espiritual, sublime, sino el Mal irra
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cional, aquel que le .asemeja al animal, que le convierte en mero

elemento destructivo.

2.— Posibilidad de conservar la integridad inclusgo en una situa

cidén desesperada

En el extremo opuesto se sitha el mito que encarna Grandier,
Al invertir los términos de los tebdlogos u hombres de la Iglesia,
quienes decidieron quemar al cura de Loudun por brujo, Whiting ha
ce que el representante del demonio se convierta en la victima
inocente de una conspiracibén. Grandier es, hasta cierto punto, una
victima pasgivae porque en ningin momento puede evitar la muerte.
Pero jes sélo eso?. No. Encarna también el mito de las posibilida
des que se presentan ante los hombres: preservar su personalidad

e integridad incluso en los casos mas desesperados.
¢

Coy Ferrrer, al observar que la obra de Arthur Miller, como la
de muchos dramaturgos americanos, documenta la frusiracidén del hom
bre, afiade que Miller interpreta esa frustracidén con una nueva luz:

"la que arroja sobre el problema su propia concepcidn de
log valores del hombre y su fe en que sobre esa aparen
te frustracién, gqueda la posibilidad de un elevarse en
busca de otras categorias con respecto a las cugles, lo
gue se llama frustracidén, puede llegar a convertirse en
la profunda y auténtica realizacién del ser humano" (41).

Esta frase podria aplicarse al momento de THE DEVILS en gue
Grandier, aquel parroco guapo y seguro de si, que causaba la admi
racién y la envidia generales, se presenta en la sala donde va &
ser torturado, con las manos atadas a la espalda y el pelo y las
cejas afeitados y a aquel otro, después de la tortura, en que se
le coloca en una silla, con las piernas destrozadas por los mazos

de madera, como un pelele que sb6lo inspira risa y compasién. Po

(41).~ Javier y Juan José Coy. Teatro norteamericano actual, pig. 19.
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dria pensarse que estid anulado como ser humano, frustrado en lo més
profundo y privado de su dignidad, ya que sd6lo le espera la muerte
en la hoguera, entre las risas y la incomprensidn general. Sin em
bargo Grandier se siente mas seguro que nunca de susg derechos de
hombre y volviéndose hacia Laubardemont, quien le atosiga para que
confiese, le dice: "A man is a private thing.le belongs to himself"
y también:
"Don“t persist. I can destroy you. At least in argument.
Keep your illusions, Mister Commissioner. You ll need
them all to deal with the ﬁen who will come after me"
' (423,
Con estas palabras Grandier se erige en mito y ejemplc para
todos aguellos hombres que "vendran tras de é1", seguros de sus
derechos individuales y conscientes de que no hay nada gue puéda

destruir esa area Intima, de la que se saben duetios senores.
3

El mito de Whiting es esencial para los hombres del siglo XX,
porque marca el claro—oscuro de sus posibilidades de conducta, que
va desde ser hombres superiores, es decir hombres, con todo lo que
ello implica de superaciodn, hasta ser menos que hombres, o sea al

canzar la cota mas baja de la irracionalidad y la maldad.

(42)e~ J. Whiting. The Devils, pag. 201,




- ACTITUD ANTE LA HISTORIA

I) "A PLAY BASED ON A BOOK BY ALDOUS HUZXLEY"
l.— Fuentes histéricas utilizadas por Huxley
2.~ Su interpretacidn del problema de los demonios de Loudun
A) Se centra en tres personajes fundamentales
B) Defiende gque no hubo posesién sino fraude e histerin
C) Detecta una activa necesidad de trascender el "yo

en Grandier, Jeanne, masa, otc.
II) PUNTOS EN LOS QUE WHITING SE APARTA DE HUXLEY

III) PROYECCION DE THE DEVILS HACIA NUESTRO SIGLO
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En el Dictionary of the Theatre THE DEVILS estid clasificada

como "Historical Drama" (43). Pero no se trata aqui de dramatizar
un periodo importante de la historia de Inglaterra, como en MURDER
IN THE CATHEDRAL, A MAN FOR ALL SEASONS, SAINT JOAN, o THOMAS CRAN
MER OF CANTERBURY, ni de llevar al teatro la historia de la refoxr
ma en Alemania, como en LUTHER. La obra de Whiting entra mas en lo
que Ricardo Domenech ha llamado Teatro-Documento (44), que ha toma
do un gran auge en nuestros dias, visible en obras como El Diario

de Ana Frank, El Vicario, El Caso de S. R. Oppeheimer, e incluso

Después de la caida, de Miller. Se trata de un teatro que no inven

ta nada sino que se basa en documentos ¢ informaciones de un hecho
real, aunque, por razones estéticas o personales, el dramaturgo mo

difique algunos aspectos secundarios.

Se podria decir gque THE DEVILS esti basado en los sucesos que
~ocurrieron en el siglo XVIIL en Loudun, y que por lo tanto es una

obra de fondo histérico, en la que se acentha la parte sicolégica,

(43)e~ J. R. Taylor. The Penguin Dictionary of the Theatre, pig. 80.
(44).~ R. Domenech. El teatro hoy, pag. 33.

&
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. la intriga romantica y los efectos teatrales.

El hecho histdédrico de lo gque ocurridé en Loudun estd demostrado
por diversas fuentes. Caro Baroja, entre otros, habla de ello en su

libro Las brujas y su mundo, que aparecidé por primera vez en la Re

vista de Occidente en 1.961, precisamente el mismo afio en que se es

trendé la obra de Whiting.
Dice Caro Baroja que el siglo XVII fue:

"El mas propicio para aquellas crisis religiosas en gue
brujeria, posesién demoniaca, "dejamiento", etc., znda
ban mezclados, produciendo, asi, caso tras caso, otros
como® loz de las brigitinas de Lille, las posesas de Lou
viers, Chinon y Nimes" (45).

En cuanto a las endemoniadas de Loudun, Caro Baroja, después
de recordar un caso equivalente, que ocurrié entre las ursulinas de
Aix en 1.612, en el que su director Gaufridi fué condenado bajo la
acusacidén de haber abusado y endemoniado a sus penitentes, describe

asi lo que pasé:

"Piempo después, y también en la misma Francia, un cléri
go joven ain, guapo, un poco libertino, de palabra fa
cil, gran ascendiente sobre sus feligreses y vanidad re
gular, fué acusado por una monja excitada (quien sabe
por qué extrafios y contradictorios sentimientos hacia &1)
por unas familias que se consideraban ofendidas también
por é1 mismo y por los agentes oficiosos de una autoridad
terrible como la del cardenal Richelieu, convirtiéndolo
ante la posteridad en un brujo de extraordinario relieve,
que muridé en la hoguera acusado de haber hecho pacto con
Satan, haber endemoniado a todo un convento, etc. Urbano
Grandier ha sido objeto de cantidad de estudios contradic
torios. En los mis antiguos, claro es, se proclamaz su cul
pa. Los protestantes fueron quienes presentaron su caso
por primera vez de otra forma. Hoy parece cierto gque aguel
desgraciado sacerdote no tenia la personalidad terrible

(45).— J. Caro Baroja. Las brujas y su mundo, pig. 180.
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que ge le adjudicdé. Era un hombre lleno de flaguezas car
nales y su arrogancia moral y fisica fué la que le per
dié... por razones que en gran parte son politicas, su
caso fué de los méas traidos y llevados y de los que re
riédicamente dan pié a nuevas publicaciones" (46).

Para Caro Baroja en la historia de muchos movimientos de caréic
ter religioso heterodoxo, suelen desempeflar un papel muy importante
cierta clase de hombres gue, aparte de tener una personalidad fuer
te, tienen un poder fisico similar y un influjo sexual sobre muje
res un poco desequilibradas y unidas en grupo. Grandier tiene esas
c%racteristiCas y si, voluntariamente, no intenté ninguna influen
cia especial sobre las ursulinas, involuntariamente la ejercid 50

bre la imaginacién de aquellas mujeres (47).

I) "A PLAY BASED ON A BOOK BY ALDOUS HUXLEY"

Lste es el subtitulo ineludible de la obra de J. Whiting, ra
zén por la cual considero necesario estudiar primero la relacidn
que el libro de Huxley puede tener con la historia real de Loudun,

para juzgar después hasta qué punto le sigue el dramaturgo inglés.

(46)e~ J. Caro Baroja. Las brujas y su mundo, pag. 179.

(47)+.~ Caro Baroja nos ofrece una lista de los libros mis impor tan
tes que tratan del tema de la posesién de Loudun: Dictionnai
re historique et critique, VII, pp. 194-204 (Grandier) y IX,
pp. 384-386 (Loudun). Gayol de Pitaval en Causes celdbres II,
pp. 273-439. Nouvelle biographie genérale, de Didot Hoeffer.
Les grandes jours de la sorcellerie, de Jules Baissac y La
sorciére de Michelet., Advierte que el libro de Michelet no
es totalmente veridico, ni tampoco: Histoire des diables de
Loudun ou de la possesion des religieuses ursulines, Et de
la condamnation et du suplice d Urbain Grandier, Curé de la
méme ville, Cruels effetis de la vengeance du cardinal de Ri

chelieu, escrita en Amsterdam por un autor protestante y uti
lizada por Huxley.
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Huxley fué un filésofo, un critico, un cientifico y también un
ser profundamente humano, que se sintid interesado por los problemas

esenciales, Segin Charles Moeller la obra de A. Huxley:

"se divide en dos vertientes separadas por una linea tra
zada alrededor del afio 1.930. La primera vertiente, la
"humanista", culmina en la novela Contrepoint (1.928) y
en el ensayo "L ange et la b&te" (1.929); la segunda la
mistica, nos lleva desde la paix des profondeurs, (1.936)
pasando por La fin et les moyens (1.937) y L éternité re
trouvée (1.,945) a la cumbre que gquiere ser la Philosophie
éternelle (1.946)" (48).

g Cuando escribe The Devils of Loudun es el ano 1.952 y puede

decirse gue para entonces une ya ambas vertientes: la humanista y

la mistica. No es la primera vez que Huxley se habia interesado por
un asunto de fondo religioso e histérico. En 1.938 habia escrito unaz
biografia sobre la figura historica de Frangois Leclerc du Tremblay.
el "padre José", eminencia gris y director de la politica de Hichg
lieu., Ademas de rozar lo politico y lo religioso, este tema trang
curria en el siglo preciso en que se desarrolla la posesidén de Lou
dun, el siglo XVIL, que tuvo gran repercusidén sobre el destino de

Europa.

El tema de The Devils of Loudun le atrae por varias razones:

En primer lugar porgue, como mas tarde Whiting, estaba interesado
en dilucidar "what differentialtes the great man from the ordinary

man" (49) y Grandier ejemplarizaba un posible gran hombre.

En segundo lugar porque la cuestidn de la posesidén diabdlica
le apasionaba. Una vez habia escrito con relacidén a Clemenceaun que:
"A man differs from ordinary men in being possessed, as it were by

more than human spirits" (50).

(48).~ Ch. Moeller. Literatura del siglo XX y cristianismo, I, pig. 232
(49)0_ Rl Ha-yman.o Obo Gi‘t., Pé.go 80.
(5Q0).~ Ibid., pag. 80.
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Ya he dicho que habia sufrido una evolucidén hacia la religidn
y el misticismo, lo que le hace fijarse en aquellos personajes gue
pueden haber aglcanzado zonas supra-humanas del espiritu, como el

jesuita Surin:

",.. his life so richly variegated with public cynism and
private warm, so dramatic in its continual search for the
answer to what it all means, resembles more the lives of
men who came to fascinate him in later life than it does
that of any other member of his family: for example the
Abbé Surin in the Devils of Loudun" (51).

d?ce uno de sus criticos.

Y en tercer lugar porque, como racionalista, buscaba la expli

cacién de todas las cosas. Cuando escribié The Devils of Loudun te

nia 54 afios, pero desde los 16, en que se quedd casi clego, desarro
116 una facultad especial para ver "mas claro" en todas las coses
y exponerlo a través de sus escritos: "BEach book is an attempt to
make things clear to myself so far as I had gone at the time il was

written" (52), dijo en una ocasion.

Interesado en gué es un hombre, mistico, racionalista... Mog
ller asegura que Huxley es terriblemente inglés en su curiosa mez
cla de idealismo y cinico empirismo... que su empirismo no es sino
una metamorfosis del racionalismo... que la experiencia mistica gue
nos propone no muestra el menor rastro de una verdadera donacidn de
s8i, que su filosofia sobre el hombre es excesivamente pesimista etc...
pero no niega la profunda ansiz de verdad que aparece en sus escri
tos (53). Bajo este prisma hay que estudiar su aproximacidén al tema

de Loudun.

(51).~ P. Firchow. Aldous Huxley Satirist and Novelist, pidg. 10.
(52).“‘ Ibid., pé-g- 21-
(53)e— Ch. Moeller. ob. c¢it., pags. 231 s.
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l.~ Fuentes histéricas utilizadas por Huxley

El propio Huxley declara que, al escribir la historia de Gran
_diér, Surin, Sister Jeanne y los demonios ha utilizado las siguien

tes fuenteg:

Histoire des Diables de Loudun (Amsterdam, 1.693) cuyo autor

fué un habitante de Loudun, quien conocidé incluso a muchos de los
autores del drama. Para Huxley es un trabajo bien documentado, de

inspiracién protestante. Debe de ser la misma fuente que para Caro

-

Baroja resulta poco exacta.
1Y

La Sorciére, de Michelet.

Urbain Grandier et las Possedées de Loudun, by Gabriel Legué

(1.880).

The History of the Devils of Loudun. By de Nion (1.634) en Poi
tiers y 1.887-88 en Edinburgh.

Soeur Jeanne des Anges, Autobiographie d une hystérigue possze

dée, compuesta por la priora en 1l.644 y editada en Paris en 1.886,

Science Expérimentale, por el jesuita Jean-Joseph Surin, doide

cuenta su estancia en Loudun.

Varias obras de este jesuita sobre la vida espiritual, algunos
trabajos generales sobre el sentimiento religioso de la época en

Francia, cartas relativas al asunto etc. (54).

2.~ Su interpretacién del problema de los demonios de Loudun

A la vista de las fuentes que he nombrado, Huxley presenta su

punto de vista sobre la cuestion:

A) Se centra en tres personajes fundamentales

(54) .~ Ver Huxley. The Devils of Loudun, pp. 329 ~ 330.
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Grandier el parrocoj Sister Jeanne, la superiora de las ursu

linagsj y Surin el jesuita.

Ronald Hayman asegura que no consigue integrar bien todo este
material tan diverso. Creo que ftiene parte de razdn, perque, al in
tentar homologar la trayectoria vital de personajes tan diferentes,

a veces los capitulos resultan desconectados entre si. De estos tres,
el mas interesante para Huxley resulta sin duda el jesuita. Educado
en el mismo colegio de Burdeos que Grandier, Surin fué a Loudun mu
chos afios después, cuando "el brujo" habia muerto ya y los jesuitas,
que tenian fams de eruditos y capaces, fueron llamados para estudiar
el problema que persistia. Desde el primer instante Surin creyd en
la posesidén diabdélica, a pesar d% los fallos continuos en las prue
bas que la Iglesia exige en casos de posesidn: fuerza fisica preter
natural, don de levitacidén, clarividencia elc., etc. Y es que parsa
Husley: "Surin was a sick man, a victim of neurosis, as it was then
. \
called "melancholy" (55).

Creyé Surin en todo lo que "Sister Jeanne" le contaba, inten
t6 desesperadamente ayudar a su alma y en un dia particularmente
horrible, en el que la monja mostrd ser la presa de un demonio bes

-

tial, Surin, como el sacerdote de Fl ledén dormido de G. Green, rs

26 para que Dios le permitisse asumir la sverte de la superiora y
la librara a ella en cambio. A los pocos dias Surin se sintidé ende
moniado, poseido o quizis loco. Su angustia, su horror, su lucha
continua con Dios y con el demonio se refleja en cada una de las pd
ginas de sus eseritos, mientras que Jeanne, quien habia sido la rei
na de los demonios, se convertia ahora en una santa, que realizaba
milagros y mostraba sus llagas por Francia. Surin quedé paralitico

durante afios, intentd suicidarse etc., y al fin de su vida se recu

(55)e~ Ver Huxley. The Devils of Loudun, pig. 227.
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perd. Su participacidn er los sucesos de Loudun, sungue tardia, fué
trigica y dolorosamente nefasta para la recta comprensidn de los su

cesos (56).

B Defiende que no bhubo posesidn sinoc fraude e histeria
P

Asegura Huxley que, en 1.634, la mayoria de la gente educads
dudaba de la realidad de la posesidén y estaba convencida de la ino
cencia del parroco y disgustada con el juicio. Pero el rey Louis XIII
creia en la brujeria y en una monarguis absoluta lo gue cuenta es
la opinién del rey. Habia ademés una diferencia entre la credibili
d&d de muchos waldlicos y la no credibilidad de los protestantes,
que se contaban en gran nimereo en Loudun. Segin Huxley habia también
" discrepancia entre las gentes de la Iglesiz: el arzobisps de Burdecs

opinaba que el parroco era inocente, el de Poitiers que culpable.

Hay que tener en cuenia que, en aquella época y en un casgo se
nmejante, no cabian mas gue dos posiciones: o creer en la posesidn
diabdlica o creer ecu el fraude, pueslo que posiciones intermedias

como personalidsd dividida, locura temporal etec., son modernas,

A la vista de todos estos tesiimonios, de los libros consulta

dos y del punto de vista moderno, incluso catélico. A. Huxley defien

i

—ge en su libro la inocencia de Grandier: "Modern Cstholic historians

. ! . r
are unamimously agreed that Grandier was innocent of the zrime fox

which be was tried and condemned” (57). o

(56).— La pelicula lidre Jeame des Anges estd centrads en la extra
fia relacién de la superiora de las ursulinas y el jesuiia Su
.rin, . Bakedano, en Garaia, n® 1l, 11-18 Nov. 1.976 paz. 47,
resume asi el tema: "Madre Juana de los Angeles es una aris
toécrata que padece de histeriaj para librarse de su nguerida
culpa la trasfiere al exorcista, el cual la acepia medianie
el sacrificio con el hacha del pueblo inocente. Existe ahora
una culpa real motivada por una culpa religiosa, que encubria
otros deseoz y otros interesea".

(57)a~ A. Huxley. ob. cit., pag. 176.
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C) Detecta una activa necesidad de trascender el "yo" en Grandier,

Jeanne, masa, etc.

El tema de la huida del yo hacia diversas formas, que pueden
variar desde el misticismo mis elevado hasta las drogas, es una preo
cupacién constante en Huxley. El mismo quiso experimentar la mesa
lina y el L.S.D. como caminos posibles de trascender el yo, en la

época en que escribia The Devils of Loudun 'y en afios anteriores.

En el punto ACTITUD ANTE LA CONCIENCIA estudiaré cuidadosamen
te de qué forma evoluciona, tanto en os personajes de Huxley, como

1Y
en los de Whiting, este instinto de superacidén del yo.

II) PUNTOS BN LOS QUE WHITING SE APARTA DE HUXLEY

En lincas generales Whiting se¢ basa fielmente en la historia
que Huxley narra. Considera que Crandier fué inocente y que la mal
dad de un grupo de personas de Loudun no cesdé hasta llevarlo s 1o
hoguera. Acepta también el punto de vista de Huxley sobre la nece
sidad de trascender el yo y los efectos que pueden seguirse. Y con
vierte en didlogo de su obra, las ideas, situaciones e incluso pa
labras del libro de Huxley. Las diferencias esenciales entre una

y otra interpretacién de los sucesos de Loudun se basan en los sl

~guientes puntos:

1) La accién de la tragedia de Whiting tiene lugar entre los
afios 1,623 y 1.634 y acaba con la muerte de Grandier. Es por consi
guiente mucho mis reducida que la de Huxley, que abarca desde la
nifiez hasta la muerte de los tres protagonistas, por lo que la Vi

sidén de los sucesos resulta mas total.

2) Se limita a dos personajes, Crandier y Sister Jeanne (y a
muchos secundarios) y Surin no aparece, ya que su intervencidn en

Loudun fué posterior a la muerte de Grandier. De esos dos persona



jes se fija sobre todo en Crandier, quedando la monja en un segun

do 1érmino. John Russell juzga que esto Gliimo es un error:

"The choice of the rather ordinary libertine priest Gran
dier rather than the possessed nun Soeur Jeanne des An
ges, his chiel tormenter as the central Lfigure seems a
mistake, especially as it involves simplifyng the moti
ves of the nuns (who are made conscious deceivers over
their supposed disbolical possession instead of self-
deluding neurotics) to the point where they become not
only tiresomely commonplace but in the historical context
totally incredible" (58).

Estoy de ncuerdo con Russell s6lo en parte, porque si bien es

L
cierto que la eleccién de (randier como personaje principal simpli
fica el estudio de las razones de las monjas, Whiting lo hizo por

el motivo que explico a continuaciodn,

3) .Crea ua personajs mucho mis religioso que el de Huxley y
gue recorre un largo camino hasta lleégar a Dios. No hubiera podido
conseguirlo situando a Jeanne en el papel principal y esto resultae
fundamental en Whiting. En THE DEVILS hay una gran dosis de conte
nido religioso, matizado de un existencialismo que no es visible
en Huxley y hay también un tremesdo impulso de superacidén del yo,

gque en el parroco se conviertie en blisqueda de Dios.

4) "The sewerman" e una creacién dramitica de Whiting equi
valente al vulgo de A MAN FOR ALL BEASONS o al cuarto tentador de
MURDER IN THE CATHEDRAL. BEs amigo de Grandier y es también una es
pecie de intérprete de lo que pasa en el interior de su alma e in
directamente le ayuda en su camino. También expresa cierta revul

8ibén hacia los hechos animales de la existencia himana.

5) Como dilerencias de menog importancia podriamos enumerar

(58).— R. Taylor. Anger and after, pig. 25.
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la eliminacién de Madeleine de Bru, Unico amor de Grandier, con la
que se casd en ceremonia ante la puerta de su iglesia. En Whiting,
Phillipe asume su propia personalidad y la de Madeleine. la escena
del juicio y la de la muerte de Grandier no aparecen en el escena
rio de Whiting. En cambio aumenta el nUmero de exorcismos, demonios

acltuando, torturas, etc.

I17) PROYECCION DE THE DEVILS HACIA NUESTRO SIGLO

A diferencia de A MAN FOR ALL SEASONS, de MURDEER IN THE CATHE
ﬁRAL, de LUTHER y otras obras dramaticas, que marcan, de forma in
dudable, la intencidn aproximativa hacia el presente, THE DEVILS
carece de estas técnicas. No contiene ningin personaje que se sal
ga del siglo XVII para hablar directamente a los hombres del XX,
ni cuenta con voluntarios anacronismos de accrcamiento. Quizas 86
lo 1la frase del propio Grandier al representante del gobierno,
quien trata de arrancarle una conquién en el tormento; apunte ha
cia futuros logros:

"Don“t persist. I can destroy you. At least in argument.

Keep your illusions, Mister Commissioner. You’ll need
them all to deal with the men who will come after me"

(59).

Ejemplo para los hombres gque vendran en el futuro, modelo pa
ra la humanidad... eso es Grandier. Y no hay duda de gue la obra.
de Whiting se proyecta hacia nuestro mundo, Whiting es un moralig
ta y como tal describe una situacién de maldad humana, ocurrida
en un momento preciso, para convertirla en mito y situarla ante los
ojos del espectador actual. Su intencidén supera el mero pasado his

térico. El caso de Whiting no es uUnico. Dice Pasquier que hoy en

(59).~ The Devils, pag. 189.
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« dia muchos autores han llegado a la conclusién de gue tienen que
decir zlgo sobre la realided contemporanea: "Ils observent, mettent
en evidence, parodient, démasquent, démontrent, exposent... leur
theatre serve de revelateur..." (60) y esta exposicién puede hacer
se mediante temag del presente o utilizando otros del pasado. Dome
nech, hablando del teatro documento comentas

WEstas cbras no congisten en una mera dramatizacidn anec
dética de figuras populares o importantes de la época,
sino que se basan en casos histéricamente tipicos, a tra
vés de los cualec se manifiestan una serie de conflictos
generales de nuestro tiempo" (61).

Y problemas de nuestro tiempo son la violencia, la injusticia,
la maldad bajo todas sus formas, la voluntad de acabar con la digni
dad humana, etc. etc. Como dice Huxley: "Life was lived in the past

as it is lived today".

(60)."‘ PaSQUieI‘o-. Ob- Cit., Pé.g. 65’
(61).- R. Domenech. E1 teatro hoy, pég. 36.




ACTITUD ANTE® LA RELIGION

I) GRANDIER Y SU CAMINO HACIA DIOS
l.~ Por el pecado — La viuda Ninon
2.- Por el amor - Phillipe Trincant
3.~ Por la destruccidén de si mismo
4.~ Por el encuentro subjetivo y existencial con Dios
5.~ Por la duda y el terror momentaneos

6.~ Por la entrega total a la voluntad de Dios
—II) SISTER JEANNE Y SU CAMINO HACIA LA DESESPERACION

l.— Sentido equivocado del amor

2.— Sentido de culpa

~~III) BEL CRISTIANISMO NEGATIVO DE BARRE

IV) EL OBISPO DE POITIERS Y SU CONCEPTO "ANTIHUMANISTA" DEL CRISTIA
NISMO
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El protagonista de la obra de Whiting es el parroco de la ciu
dad francesa de Loudun, acusado de brujeria y condenado por ello al
tormento 'y a la muerte en la hoguera. La antagonista es la superio
ra de las ursulinas de Loudun, quien, junto con sus monjas, acusa
a Grandier de haberlas endemoniado y mantiene durante afios su fic
cién. Aparecen cn THE DEVILS, desde ¢l obispo de Poitiers, rodeado
de capuchinos y carmelitas, hasta los mas conocidos exorcistas fran

”

ceses de la época, los cuales actlan para acallar las risas diab

|
|
|
licas de Asmodeus y compailiercs infernales.
No puede negarse que la obra estd basada, aparentemente, en un

problena totalmente religioso, como es la lucha del bien contra el
mal, de Dios contra el demonio, de los representantes de lz luz CQE
tra el reino de las tinieblas. Digo aparentemente porque en la obra
de Whiting -y en la de Huxley- ocurre precisamente lo contrario.

Se trate de un enorme fraude, en el que la victima es la tnica per
sona inocente de la sociedad y en la que los representantes de la
Iglesia cometen un enorme error al condenar al parioco de Loudun.

Entonces shabri que concluir que no se trata de una obra religiosa?.
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Efectivamente, THE DEVILS no es en su conjunio una obra reli
giosa, aunque si socioldégica y moral. Siguiendo detenidamente las
manifestaciones de los personajes que se mueven en ella, se llega
al convencimientc de que aquellos que, por su condicidén religiosa
¥y vocacidén debian tener una relacidén més estrecha con Dios, apenas
la logran o la confunden con sentimientos muy distintos, mieantras
que el Gnico personaje que busca a Diog a través de todos los ca
minos a su alcance, y que llega a encontrarlo, es el acusado de

|

brugos

.
' THE DEVILS tiene un gran contenido religioso porgue, graciag
a Urbano Grandier, asistimos al itinerario doloroso, pero esgargﬁ
zador, de un hombre hacia su Dios y a través de las conductas equi
vocadas de los deméis personajes se nos informa de algunos caminos

que separan al hombre de Dios.

I) GRANDIER Y SU CAMINO HACIA DIOS

l.- Por el pecado — La viuds Ninon

Estoy de acuerdo con la frase de Hobson cuando dice acerca de
THE DEVILS: "Its central theme is that of a man who searches for
God through many different ways" (62) y con L. Caboche quien defi
ne asl la obra de Whitings
"Le drame de ce pr&tre qui cherche éperdument Dieu a tra
vers la volupté, 1 amour, le martyre, pour reussir en

fin a le recréer par la puissance de son imagination et
la logique de sa pensée" (63).

El primero de los caminos que sigue Grandier es el del peca

(62).~ H. Hobson. Introduction to New Bnglish Dramatists, 6, pig. 18.
(63).~ L. Caboche. Le théitre en Grande Bretagne pendant la Seconde
Guérre Mondiale, pag. 301. ' ;

e
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do. Huxley nos habia ofrecido un protagonista joven, atlético, con
majestad y auloridad, refinado, lleno de amor propio y muy poco re
ligioso:

"In spite of all those years with the Jesuits, Grandier
was still very far from being a Christian... a long re
ligious training had not abolished or even mitigated his
self love; it had served only to provide the ego with a
theological alibi" (64).

que busca los placeres ‘de los sentidos sin ningin freno, ya que ra
zona contra el celibato eclesidstico eon dos argumentos: el primero
ge basa en la jmposibilidad practica de su cumplimiento:

"A promise to perform the impossible is not binding. For

the young male, continence is impossible, therefore no
vow involving such continence is binding" (65).

¥y el segundo en la imposicidén "sine qua non" de la Iglesia:

"The priest does not embrace celibacy for the love of ce
libacy but solely that he may be admitted to holy orders.
His vow does not proceed from his will, but is imposed
upon him by the Church" (66).

El Grandier de J. Whiting es mas religioso. Ademids no es con
secuente, o no responde a los razonamientos que Huxley ofrece, por
que, aunque es un hombre sensual y se aprovecha ampliamente del
amor gue despierta su presencia fisica entre las mujeres, a =olas
con Dios muestra claramente su arrepentimientc. Que es sensual se
puede demostrar por las apreciaciones de la gente de Loudun. De Ce
risay, amigo del parroco y Jjuez de la ciudad comenla con ironia:
"As a priest his secular senses are well developed" (67). Y d”Armag

nac, el gobernador, explica cémo los sentidos de Grandier reaccio

(64).- A. Huxley. ob. cit., pég. 17.
(65).- Ibid., pig. 18.

(66).~ Ibid., pag. 19.

(67).— The Devils, pig. 127.
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nan ante ia belleza:

"Grandier came to see me this morning. I was having break
fast in the garden. He didn”t lkmow that I could observe
him as he walked towards me. Vulnerable: smiling. He vi
sibly breathed the air. He stopped to watch lhe peacocks.
He fondled a rose as if it were the secrel part of a wo
man. He laughed with the gardener’s child..." (68).

A veces la sensualidad le arrastra a la lujuria. Adam dice: "lust
is leading him by the nose" (69). Pero en principio la sensvalidad
no es un impedimento en su camino hacia Dios. La viuda Ninon, que
es su amante del momento, como lo demuéstra la’ escena en casa de
eila y los comehtarios, no muy escandalizados, de la gente de Loudun,
—1e pregunta ingenuamente: "But how can-you be a man of God without
being a man?" (70). La frase no obtiene respuesta, porque Grandien

no la conocerd hasta el final de su vida. Pero gqueda en el air€e..

Efectivamente el Grandier de Whiting quiere ser un hombre, pe
ro también guiere llegar a Dios. Y los razonamientos que Huxley ci
ta no acaban de convencerle, porgue sientle la sensacidén de estar
en pecado. ln la soledad de la iglesia, cuando deja a la viuda Ni

non, Urbain Grandier se arrodilla y rezas

"0 my dear Father, it is the wish of your humble child

— to come to Your Grace. I speak in the weariness of thir
ty-five years. Years heavy with pride and ambition, lo
ve of women and love of self. Years scandalously marred
by adornment and luxury, time taken up with being that
nothing, a man. I postrate mysélf before You now in ra
vaged humility of spirit. I ask You to look upon me with
love. I beg that You will answer my prayer. Show me a way.
Or let a way be made.
0 Ged, O my God, my God! Release me. Free me. These needs}
Have mercy. Free me. Four o’clock of a Tuesday aflernoon.
Free me" (71).

(68) .~ The Devils, pig. 127.

(69).~ Ibid., pag. 136.

(70).~ Ibid., pag. 128. . ,
{71).~ Ibid., pag. 131, &
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Si, Grandier estd todavie lejos de ser un cristiano auténtico
a causa del orgullo, a causa del amor propio, del amor a las muje
res y de la ambicién, pero esta en el buen camino. Es un pecador
que tiene fe en Dios. Es lo bastante humilde como para reconocer
sus errores. Se siente atado por ellos. Por eso pide en la oracidn

insistentemente "ser liberado" "desatado". La frase: "show me a way"

es la principal. Aprisionado por su condicidén humana, por sus nece
sidades de hombre, pero deseandc urgentemente salir de esa situa
cién, Grandier busca un camino. Quizas lo que mie le aparta de Dios

no es 1a sensualidad, sino su concepto pesimiéta de lo que signifi
ca ser un hombfé. Para é1, hombre se identifica con nada y tardard
mucho tiempo hasta aprender que ese nada es lo tnico que el hombre
posee para entregar a Dios. Y que entonces la nada adquiere una ple

nitud.

2.,— Por el amor - Phillipe Trincant

Si sus relaciones con la viuda Ninon habian significado sola
mente un entretenimiento para la sensualidad de ambos, las que man
tiene con Phillipe, hija de Trincant, fiscal general de Loudun, y

amigo particular de Grandier, adquieren mucha mas importancia.

Phillipe ha sido confiada a sus cuidados como profesor de la
tin y Grandier se aprovecha de la ocasién: asistimos a una escena
de seduccién, a una confesién en la iglesia, en la que ella le con
fia su amor, a una visién de la consumacién de este amor, a través
de la imaginacién de Sister Jeanne, pero que corresponde a la reg

lidad, y por fin a una falsa ceremonia de matrimcnio ante la parro

quia (?2).

(72).- En la versién de Huxley tiene también lugar la ceremonia de
la boda, pero no con Phillipe, sino con Madeleine de Bru,
quien parece que fué el auténtico amor de Grandier., Whitling
funde ambas personalidades en una sola.
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Esta vez no se trata de pura sensualidad, sino de algo mas pro
fundo. Para Phillipe, que es una persona sin complicaciones, lo que
ambos sienten es amor humano, un amor que le hace senlirse pecadora,
pero que no le aparta del amor de Dios:

"T know. It is love. Human love... I am a simple person.
I see the world and myself as I have been taught. I am
deeply sinful but my love of God has not deserted me..."
(13).
Pero para Grandier lo gue siente por Phillipe es mucho mas com,

plejo. Lo define como "pasidén del corazén'": -
»
&
"I want to tell you Phillipe. Among the clothes dropped
on the floor, the soiled linen, the instruction, the appa
ratus, the surgery —among all this there is a kind of pags
sion of the heart" (74).

a través de la cual pretende "salvarse" de si mismo e incluso lle

gar a Dios.

Hay una escena muy significativa a este respecto entre Grandier,
quien acaba de celebrar la "boda" con Phillipe, y '"the sewerman".
Este personaje, cuyo nombre podria traducirse por "el hombre que lim
pia las alcantarillas" o el "albaflalero", es amigo dél pirroco y a
veces su juez o quizas una exteriorizacién de su conciencia. En es
ta ocasién lleva en la mano un pajaro encerrado en una jaula, al
gue utiliza para saber si las alcantarillas eslin o no libres de ga
ses venenosos. Se sirve del pajaro, no "for love" como parece creér

Grandier, sino "that it may die, and I live" (75).

La metifora es clarisima. "The sewerman'" acusa a Grandier de

gue utiliza a Phillipe simplemente como victima para salvarse, es

(73).~ The Devils, pag. 150.
(74).- Ibid., pag. 150.
£75).— 1bide, Dag. 154,
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decir que no se trata de amor verdadero. Grandier se defiende. Ale

ga que ha puesto su confianza en esa mujer, que no se trata de una
/s

- - - - - - i .
victima sino de una criatura, a través de la cual puede salir de

la propia soledad ¥y llegar a Dios:

Grandier: There is a way of salvation through each cther

Sewerman: Are you trying to convince me

Grandier: I°d like to.

Sewerman: What about yourself?. Has the little ceremony in the
re done the trick?

(randier: It has given me hope.

Sewerman: Hope of what? ¢

Grandier: Hope of coming to God by way of a fellow being. Hope
that the path, which taken alone, in awful solitucde,
is a way of despair, can be enlightened by the love
of a woman. I have come to believe that by this sim
ple act of commital, which I have done with my heart,
it may be possible to reach God by way of happiness

(76).

Y explica mas abajo porgué el matrimonio tiene un significado
tan importante para él. El individuo tiene que procurar salir del
orgullo y de la soledad, que le aislan tanto de los denis hombres

como de Diog y el matrimonio es un medio para dar este paso.

La idea de superar el yo y completar el yo a través del amor,
fisico y espiritual, hacia otra persona, entra dentro de una linea
de pensamiento muy extendida y que en Inglaterra desarrolld mejor
que nadie D. H. Lawrence. Para Lawrence, quien habia escrito que:
"The goal of life is the ccoming to perfecFion of each single indi
~vidual" (77), el individuo debe conectar con olro ser humano y la
relacidén mas perfecta es la sexual, con tal de que el sexo sea al
‘g0 que polarice las facultades fisicas y espirituales del ser hu

manos:

(77)+— Citado por F. Karl and M. Magalaner. A Reader Guide to Gresat
Twentieth-Century English Novels, pag..154. .
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"Sex must be a real flow, a real flow of sympathy, gene
rous and warm, and not a trick thing or a moment’s ex
citation, or a mere bit of bullying" (78). -

Asi Lawrence, quien habia supersdo y rechazado la idea del cris
tianismo como algo muerto y que sentia sin embargo la necesidad de
una religidén, convierte las relaciones amorosas de los seres humanos
en una especie de mistica espiritual. Pero el personaje de Whiting
no ha desechado la idea de Dios, sino que trata de llegar a Dios a
través de la plenitud y felicidad que pretende encontrar en la re
lacién amorosa. Grandier no olvida en'ningin momento que su fin Gl
timo es llegar a Dios. Tal vez por eso fracasa este amor con Philli
pe, porque no era amor auténtico, sino, como decia "the sewerman",

un medio egoista de lograr un fin particular.

Cuando Phillipe anuncia a Grandier que estd embarazada, éste
le rechaza y le aconseja que cuente toda la verdad a su padre. Un
hi jo, que en su situacién no puecde aceptar, desvarece de golpe to
das las esperanzas de trascendencia y salvacidén. Lo que creia que
podria ser su salvacidén, se ha convertido ahora en algo gue puede
hundirle: "We laughed as we roused the animal. Hemember?. Now it

has devoured us" (79).

Es la amargura existencial la que aparece en las palabras de
Grandier cuando rechaza a Phillipe. Se anuncia un nuevo hombre, y
el pirroco odia la naturaleza humana. Para él un ser se defin@ co
mo: "An egg. A thing of weariness, loathing, and sickness" (80) y
ello es bastanie como para anular el amor. S5i el hijo es el resul
tado de ese amor, gque para Grandier significaba la trascendencia

hacia Dios, ya no le sirve:

(78).~ Citado por F. Karl and M. Magalaner. A Reader Guide to Great
Twentieth-Century English Novels, pag. 203.

(79).- The Devils, pag. 164.

(80).- Ibid., pag. 164.
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Weisiw L thought -yes, solemnly I thought- the body can
transcend its purpcse. It can become a thing of such
purity that it can be worshipped to the limits of img
gination. Anything is allowed. All is right. And such
perfection makes for an understanding of the hideous
state of existence" (81).

El amor ha sido utilizado por Grandier como camino hacia Dios,
pero al no entender cual es el significado auténtico del amor, ha
fallado en su intento. Phillipe seguiria sola su camino. Al final

de la obra la volveremos a encontrar, "monstruosamente embarazada"

y acompafiada de un marido viejo encontrado por su padre (82).
b

3.— Por la destrveccidén de si mismo

Tras el fracaso de su amor CGrandier se encuentra vacio, cansa
do e insatisfecho. No se trata de una purificacién, como aquella
gue tuvo que sufrir por ejemplo, Becket en MURDER IN THE CATHEDRAL.
Es una angustia existencial. FEl parroco de Loudun pasa revista a
lo que constituye su vida diaria: la amistad, el poder, la politi
ca, el orgullo y la autoridad. la ensayado todo ello para encontrar
su camino y todo le ha fzllado. Ahora no le queda sino usarlo como
arma para destruirse:

"I chose them with the same care than you, Sir, select
a weapon. Bub my intention is different. I need to turn
them against myself" (83).

El gobernador de Loudun, a quien van dirigidas esas palabras,
le pregunta sobre el sgignificado que entralian. gPor qué busca su
propia destruccién?. Le habla de que esta enfermo, de gue es un pe

cado. QGrandier sigue insistiendo:

(81).~ The Devils, pag. 164.
(82)e- BEn Huxley, Phillipe se casa con un joven que acepta la si
tuacidén, pero en ambas versiones Trincant se conviertie en
enemigo acérrimo de Grandier.
(83).- The Devils, pig. 167.
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"I have a great need to be united with God. Living has
drained the need for life from me. My exercise of the
senses has flagged to total exhaustion. I am & dead man,
compelled to live" (84).

Con este espiritu Grandier recibe contento las noticias de Pa
ris, segin las cuales Richelieu ha decidido acabar de una vez con
las fortificaciones medievales anticentralistas y por lo tanto con
los gque se oponen a esta accidén. Grandier, quien ha colaborado con
los politicos de Loudun contra Richelieu, se sabe ahora en peligro
cierto: las menjas han inventado una Infamia contra su persona y
el peder centralista no desaprovecharid la ocasidén de unirse con sus

enemigos.,

Pero su deseo de auto-destrucciéon, formado en la frustracion
de sus esperanzas respecto al mundo, no le hace olvidarse de Dios.
Escondiendo la cabeza entre las manos, Grandier pronuncia esta de
sesperada oracidn:

Grandier: O my God, my God!. All things fail me.,

d Armagnac: Afraid, Grandier?
Grandier: Yes. Yes. Yes. Forsaken (85).

4.~ Por el encuentro subjetivo y existencial con Dios

Al Tinal del acto segundo Grandier llega al conocimiento de

Dios, o mejor dicho, y usando sus propios términos, crea a Dios.

En un parrafo profundamente lirico el péarroco trata de expli
car a "the sewerman'", quien encuentra su aspecto extralo, "drunk
with mistery", lo que le zcaba de ocurrir. Ha szlido fuera de la
ciudad a ejercer sus obligaciones sacerdotales: un hombre viejo es
t4 a punto de morir., Mientras la familia espera en la cocina, susu

rrando sobre el dinero que debe de haber bajo la cama, el sacerdo

(84)."' The De.\!ils’ pége 167.
(85).— Ibid., pag. 168. ‘ y
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te, todavia sumido en la actitud de auto-destruccion, siente envi
dia por ese hombre cuya vida estd a punto de terminar. Intenta lle
varle hacia Dios, hacerle comprender que debe de estar satisfecho
de dejar la vida, pero el hombre se confiesa sin lograr entenderle
y muere por fin. Fn el espiritu de Grandier no habla sélo envidia.
Poco a poco le va invadiendo el amor hacia ese sger que sufres "I
loved him so much" (86), dice. Cuando deja la casa para volver a
1ls ciudad, esta todavia lleno de amor por el ancianro que ha muerto:
"I could not forget my love for the man" (87). Contempla los campos
que se extiend?n ante él y recuerda que siendo joven le gustaba tra
bajar en ellos. Unos nilios que pasan a su lado le ofrecen un ramo
de flores y en ese instante el amor a la humanidad se une en el cc
razén de Grandier al de la belleza del mundo creado. En ese punto

del relato apenas puede hablar por la excitacidn:

Grandier: ... And then -oh, my son --and then- I want te tell you-

Severman: Do so. Be calm.

Grandiers My sor, I -Am I mad?

Sewerman: No. Quite sane. Tell me. What did you do?

Grandier: I created God!
I created Him from the light and the air, from the
dust of the road, from the sweat of my hands, from
gold, from filth, from the memory of women’s faces,
from great rivers, from children, from the works of
man, from the past, the present, the future and the
unknown. I caused Him to be from fear and despair.
I gathered in everything from this mighty act, all
I have known, seen and experienced. My sin, my pre
sumption, my vanity, my love, my hate, my lust. And
last I gave myself and so made God. And He was mag
nificent. For He is all these things..." (88).

De una forma totalmente subjetiva y experimental, a través del

(86).~ The Devils, pag. 1381.
(87).~ Ibid., pag. 182.
(88).~ Ibid,., pp. 182 - 183,
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amor a los hombres y a la creacidén y aceptando el propio ser, asi
como los fracasos y pecados que antes le habian inclinado a la de
sesperacidén, Grandier llega al conocimiento de un Dios superior y
causa de todas las cosas. A continuacién, arrodillado en la carre
tera, torma el pan y el vino y los consagra en presencia de Dios.

Cuando "the sewerman" le pregunta si ha encontrado ya la paz, Gran

dier responde que mas que eso: "I ve found meaning".

Creo gue este parrafo de Grandier, en el que describe su en
cuentro con Dios, merece ser estudiado, en profundidad para tratar

de deducir su significado total.

—xQué se.entiende por la frase "crear a Dios" o "hacer a Dios"?,

¢,cémo interpretar este parrafo que nos recuerda conceptos unamunia
nos -fe no es creer en lo que no vemos, sino crear lo que no vemog-7.
Fuera del contexto general de la obra de Whiting significarian que
a Grandier, la bisqueda de Dios, le ha llevado a inventar un ser su
perior, un algo que no existe sino en su mente, un ente gue no tie
ne realidad, que esta formado solamente de percepciones y sensacio
nes, de sentimienlos y recuerdos, fabricado en la subjetividad de
un hombre que tenia necesidad de crearse un Dios. Pero en el con jun
to de la obra se ve que no es asi. gPor qué sind Grandier se dirige,
a continuacion de esta escena, a la parroquia, asegurando gue quie
re adorar a Dios en Su casa, en Su trono e iglesia?. sjPor qué en
las torturas, juicio y muerte se conduce como un cristiano tradicio

nal respeclo a un Dios objetivo?.

Esta escena que Whiting inserta en THE DEVILS, no aparece en
el libro de Huxley, donde Grandier es un cura, mas o menos pecador
Y poco religioso, quien paulatinamente se va acercando a Dios, para
morir como un martir. Creo por tanto que aparecen dos influencias
en Whiting: el existencialismo y las nuevas corrientes sobre el co

nocimiento de Dios y que ambas son evidentes en el parrafo transcri




Bl existencialismo se extendié en Inglaterra enire las dos gue

rras mundiales y es muy 1légico que Whiting, profundamente afectado
por la contiends de 1.939, en la que tuvo que participar, se viese
contagiado de las mismas ideas. Los problemas planteados por el exis
tencialismo son los mismos que procuran a Whiting: la terrible aven
tura del hombre en el mundo, el problema de su existlencia, la prio
ridad de la existencia sobre la esencia y el acceso a las verdades
por lo experimental. Whiting siente la angustia existencialista y

1b mismo sus pgrsonajes, en este caso Grandier. Grandier busca un
sentido en su actividad, y tropieza con el fracaso. De ahi la inquie
- tud, la angustia, la desesperacidén "la nausea" hacia si mismo, que
he descrito en su actitud. La frase de Kierkegsard:

"Lo que yo necesito es ponerme en claro conmigo mismo,
saber qué debo hacer. La cuestidén no es para mi lo gue
debo ccnocer, mas bien se trata de comprender mi desti
no, que yo vea lo gque la Divinidad quiere realmente de
mi; se trata de encontrar una verdad y para mi la vewrded
es la idea por la cual quiero vivir y morir" (89).

podria pronunciarla perfectamentc Grandier para expresar lo que an
hela. Por eso, tras el encuentro con la Divinidad, dice que ha ha

llado, mas que paz, gignificado. Cuando el existencialismo preceni

za: "Es preciso que el pensamieuto encarne y se haga sangre de nues
tra sangre y carne palpitante de nuestra vida" (90), parece que es
t4 describiendo el instante vivo en el que Grandier comprende y ex

perimenta el pensamiento de Dios.

Las nuevas corrientes teoldgicas sobre el conocimiento de Dios

(89).— Citado por R. Jolivet. Las doctrinas existencialistas desde
Kierkegaard a Sartre, pag. X.

(90).- M. Mindan Manero. Historia de la Filosofia y de las Ciencias,
rag. 313.
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son una repercusion notable del existencialismo e incluso en algu
nos casog le preceden. Whiting, por inclinacién personal y, en el
caso de THE DEVILS, por imperativos del personaje central, se adhie
re a un existencialismo que admite a Dios y acepta las modernas

concepciones teoldgicas.

Desde el siglo XIX algunos tedlogos protestantes, como los ale
mgnes Schleiermacher, Bultmann, Tilich y otlros, tratan de dar una
reépuesta a la pregunta: ¢De ddénde nos vienen los datos respecto a
la existencia y la naturaleza de Dios? y llegan a las siguientes

conclusiones: e

1) La experiencia cientifica del mundo no nos aporta dato al

Vguno respecto al problema de Dios.

2) Bs la cuestidén de la propia experiencia la que plantea l:

cuestidén de Dios.

3) Algunos afiaden gque la misma cuestidn de "mi existencia"

tampoco me conduce a Dios, si no es en la FE.

Schleiermacher, cuyas ideas influyeron durante mas de un siglo
en la teologia protestante, asegura que el espiritu humano posee
una tercera actividad, ademas de la cognoscitiva y de la operativa,
en la cual y a través de la cual, la religidén encuentra su propia
¥ verdadera base. Se trata del sentimiento, que es algo enteramente
intrinsico a la persona, la cual, por él, llegarid a Dios, por la
autoconciencia inmediata. ;jDénde alcanzaremos las experiencias que
forman la base y el nicleo de la idea de Dios, del significado de
la palabra Dios, de nuestra comprensién de Dios en referencia a no
sotros mismos y al universo entero? se pregunta. Y responde: En un
sentimiento inmediato de absoluta dependencia respecto a la totali

dad que se halla sobre el hombre, es decir en nuestra conciencia

de Dios.
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El conocimientc de Dios por el hombre esta descrito de la si

guiente forma:

"Nos sentimos existencialmente conscientes de poseer fe
en Dios. Una tal conciencia es experimentada como un pa
sar de nuestra existencia inauténtica a una existencia
auténtica. A la inautenticidad de nuestra existencia
amenazada, limitada y angustiada, sucede la autenticl
dad de la liberacién frente al pasado y la apertura de
cara al futuro (que ya no es percibido como una amenaza
de ciego fatalismo carente de sentido). Se trata de la
conciencia de saberse rescatados en y por amor" (91).

i Comparense estas palabras de Schleirmacher con las de Grandier
.
cuando explica su encuentro con Dios y se comprobaran los puntos de
contacte. Grandier tenia una lalente creencia en Dios, al que oraba
y pedia perdén. Ahora ha llegado a una consciencia experimental de

su fea,.
TPambién Tilich advierte que la evidencia que produces

"El paso de la simple opinidén o del deseo de que Dios
exista a la certeza de gue realmente existe y a la en
trega efectiva a El, esa evidencia debe fundamentarse
en una conciencia experimental" (92).

Los catdélicos han aceptado la necesidad de la consciencia

—existencial de Dios. Charles Moeller afirma que, para G. Marcel,

el hombre, partiendo del ";qué soy yo?" llega al recurso absoluto:

"pPero sélo el encuentiro de Dios permitira resolver la

(91).- Citado por D. Jenkins. Guia para el debate sobre Dios, pag.
" 76. Pienso que cuando Simon Trussler (The Plays of John Whi

ting, pag. 121) acusa a Whiting: "he is at his weakest as a
theologian. Grandier s pantheistic heresy is neither origi
nal nor very remarkably expressed" no ha entendido el senti
miento de religiosidad del cura de Loudun, similar al que
describe Schleirmacher.

(92),- Ibid., pag. 119.
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cuestion de saber si existe realmente. El yo no llega a

ser yo mias gue por y en el encuentro del tG" (93).
Quizas Gabriel Marcel interpretase lo ocurrido a Grandier al
volver hacia Loudun como "una conversién", cspaz de cambiar el rum

bo de una vida.

Entre los modernos tedlogos espefloles que se adhieren a estas
ideas podria nombrarse a Juan Alfaro. Para él la teologia debe tra
tar de explicar cémo la vida cristiana no se yuxtapone artificial
mente al ser del hombre, sino que se inserta en el nivel mas profun
dp de su existencia. Considera la conciencia como el dato primario
de la existencia humana:

"solamente en ella pecdemos conocer en 0ltimo término gué
es el espiritu... solamente ella... nos permite conocer
aquella plenitud de conciencia que llamamos Dios" (94).

Como resumen de todo esto creo que podria decirse que la in
tencién de Whiting ha sido describir un encuentro experimental en
tre Grandier y Dios, una "insertacién" de Dios en lo mas profundo
de su existencia, un llegar a la evidencia subjetiva de la Divini
dad, que hace que, desde este momento, la vida del parroco cambie

totalmente al haber encontrado el significado de su existencia.

5He—~ Por ia duda y el terror momentaneos

Cuando Grandier se dirige a su iglesia para orar ante el Dios
recién encontrado, Laubardemont, el enviado del gobierno, le arreg
ta ante las puertas. La préxima vez que aparece esta solo en la cel
da y tiene miedo. Miedo de los sufrimientos que prevee y miedo de
perder a Dics en el dolor: "There will be pain. It will kill God.

My fear is driving Him out already" (95).

(93).~ Ch. Moeller. ob., cit., pig. 273.
(94).- J. Alfaro. Esperanza cristiana y liberacién del hombre, pig.
(95) e~ The Devils, pag. 186. P

16.
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Momenténeamente parece caer en la desolacidén que llenaba su
espiritu antes del encuentro con Dios. Otra vez considera que qui
zas el hombre no sea sino:

"flies upon the wall. Buzzing in the heat. Monsters mg
de up in a day. Clay in a baby hands... Curiosities,
for amusement only..." (96).

Y que lo que le ocurrid aquella misma mahana pedia haber sido
una simple ilusién, derivada de su necesidad de crear un significa
do. Grandier lucha consigo mismo, invgdido de temor, pero como €1
dice, se debat? en los brazos de Dios: "... I struggle in Your arms
like a fretful child" (97). Esta lucha es equivalente a la que sog
. tienen Cranmer, Joan, o Becket. Es la dificultad Gltima antes de
alcanzar lo que imagina: "What the glory may be" y saldri de ella

gracias a la ayuda de TFather Ambrose.

_6.— Por la entrega total a la voluntad de Dios

Father Ambrose es, de entre los religlosos, el unico personaje
positivo que aparece en THE DEVILS. Se define como un hombre sen
cillo, timido, sin grandes dudas, alguien "que el disblo desprecia
ria", un campesino "que se incrusté en el amor de Dios". Sin embar
go es un sabio en el conocimiento teoldgico y logra entender pleng
mente a Grandier, al que conduce paso a paso hacia la entrega total
a la voluntad de Dios, que en su caso implica el sufrimiento y la
muerte injusta.

Grandier: They are destroying my faith. By fear and loneliness

now. Later by pain.
- Ambrose: Go to God, my son.

Grandier: Nothing going to nothing.
Ambrose: God is here and Christ is now.

(96).— The Devils, pig. 186.
(97) e~ Ibid., pig. 187.
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Grandier: Yes. That is my faith. But how can I defend it7.

Ambroses By remembering the will of God.

Grandier: Yes, yes. (98).

Contra la idea existencialista de la nada yendo a la nada,
Father Ambrose ofrece la certeza de que hay un Dios presente y de
que lo Unico que cabe es ir hacia él. Respecto a seguir la volun
téd de Dios, es todavia mis explicito en las palabras siguientes:

Ambrose: "Suffering must be willed, affliction must be willed,

humiliation must be willed and in the act of W1111n5..ﬁ

Grandier: They 1l be understood.(99).

Cuatro veces sucesivas repite Father Ambrose el verbo "to will",
gue apunta a la. actividad libre del hombre hacia la voluntad de
aceptacién de su Creador. Es el "to act and to will", base fundamen
tal de MURDER IN THE CATHEDRAL,.aqui en la boca de un pobre cura.
La escena estd copiada de Huxley casi con exactitud y parece que
resbonde a la realidad histérica. Dice Huxley que, aunque Grandier
habia escuchado frecuentemente estas palabras durante su educacién
jesuitica, puesto que eran de San Ignacio, sin embargo nunca habia
conocido a nadie que estuviera tan convencido de ellas., A continua
cién Father Ambreose le explica que la nada humana, hecha de dolor,
disgusto y pecado debe de ser ofrecida a Dios. Que si ha vivido
por los sentidos, vaya a su Creador también por ellos. El secreto
esta en enlregarse como se es, "We go to Him as we can'". Dios no
pide a su criatura nada que ésta no le pueda dar. Grandier ha com

_ prendido plenamente:
"Yes, I am His child. It is true, Let Him take me as I
am. So there is meaning, after all., I am.a sinful man

and I can be accepted. It is not nothing going to nothing.
It is sin going to fergiveness. It is a human creature

(98) .~ The Devils, pag. 187.
(99).- Ibid., pig. 188.
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going to love" (100).

Bl parroco llora y se siente liberado. Ya no temera perder a
Dios. A través de las terribles escenas del juicio, condena y tor
tura, Urbain Grandier se conduce como un martir, aungue personal
mente se considera demasiado insignificante para contarse entre
ellos. En el tormento se limita a apelar a la ayuda divina: '"God.
God. God. Don’t let this pain make me forget You" (101) y el per
dén de sus enemigos. Después le arrastran hacia el lugar donde es
t4 preparada la hoguera, mientras en la lejania se oye el Dies Irae.

13
L

II) SISTER JEANNE Y SU CAMINO HACTA LA DESESPERACION

l.— Sentido equivocado del amor

La primera vez que la superiora de las ursulinas de Loudun
aparece en THE DBEVILS esté arrodillada y reza. Su oracién descu
bre, mas que un alma religiosa, un complejo interior hecho prin

cipalmente de lres ingredientes:

A) Posee un complejo de inferioridad a causa de su fisico
pequefio y deforme, que intenta aceptar como una cruz impuesta por

Dios.,
B) Necesita "salir de su yo" apenas aceptado.

C) Tiene una enorme necesidad de amor, mezclado inconsciente

mente con confusos deseos sexuales.

El desarrollo equivocado de estas tres caracteristicas lleva
rin a Sister Jeanmne al estado final de desesperacidén, pero voy a

referirme sobre todo a la tercera, ya que la segunda corresponde

(100).~ The Devils, pag. 189.
(101)." Ibido, pég- 199.
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* | mds al punto de ACTITUD ANTE LA CONCIENCIA, y la primera se inter

mezcla con las otras dos.
Sister Jeanne sueilg con el amor de Dios:

"eoo Yes, I will find a way to you. I shall come. You

will enfold me in your sacred arms. The blood will flow

between us, uniting us. My innocence is YoursSe.." (102).
pero necesariamente tiene que buscar en otra parte ese amor con el
que sueila y que es tan lejano del auténtico amor a Dios. Casualmen
te el capelléin del convento muere y Sister Jeanne desea que Gran
dier, a quien no conoce, perc del que ha oido hablar, se convier
ta en el nuevo capellan. En realidad suefia con la imagen que se ha
creado del parroco de Loudun, pero interpreta que "God has of‘ten
put him in my thoughts lately". Grandier contesta declinando el
ofrecimiento a causa de sus ocupaciones. En esle momento cambia
radicalmente la actitud de la superiora, quien pronuncia estas
palabras significativas: "I was aboul to address myself to God in
this matter. Habit. Habit. It would never do. No it must be to Man"

(103).

E1l nombre de Grandier ha sido disocia&o del de Dios. Se tra
ta de un amor muy diferente, lleno ahora de resentimiento, celos
¥y despecho. Su imaginacidén crea una visidén que corresponde a la
.realidad, en la que Grandier y Phillipe aparecen en una escena
apasionada de amor. Evidentemente Sister Jeanne esta obsesionada
con el amor que no conoce:
“This frenzy, this ripping apart, this meat on a butcher’s

“slab. Where are you?. Love?. Love?. What are you?. Now.
Now. NoW... O my God, is that it?. Is that it? (104).

(102).- The Devils, pag. 137.
(103).- Ibid., pag. 145.
(104}0— Ibidl’ pé;go 145.
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Desde este momento Sister Jeanne comienza s fabricar la extrs

e e L

§ fla farsa que destrvird a Grandier. Hecha de odio, de frustraciédn,
: de miedo, de deseo de figurar, de neurastenia, pero sobre todo de

amor.,.

Grandier, al enterarse de la acusacidén de las monjas contra
él, da su versién rscionalista de lo que esti ocurricendo a la su
periora:

"Secluded women. They give themselves 1o God, but some
thing remains which cries eut to be given to Man. With
the truly pure in heart it can be given in the form of
charity, but for the weaker members it is not so easy..."
(105).

Sister Jeanne tiene necesidad de amor y es incapaz de buscar
lo en Dios y se deja arrastrar por la corriente de falsedades que
gu imaginacién incontrolada ha desencadenado. Todavia cuando Cran
dier estéa en la carcel, acusado de brujeria Sister Jeanne confie
sa al nuevo capellan Mignon que la posesidén diabbélica que el pa
rroco sigue ejerciendo sobre ella esti dominada por el signo del

amor: "Bul for all his violence to my soul and body he never came

to me in anything butl love" (106).

La Gltima vez que vemos a Grandier es cuando le arrastiran a
la hoguera. Sus pierras estan destrozadas tras el suplicio. Le de
. Jjan ante la puerta del convento de las ursulinas y cae de bruces
L sobre su rostro. BEstd totalmente afeitado, incluso las cejas. Jea
nne sale a la puerta, contempla aquel despojo humano y comenta:
"They always spoke of your beauty. Now I see it with my own eyes
and I know 1t to be true" (107). ¢Esti burlandose de él?. g Sigue

viendo solamente a aguel Grandier gue cred en su imaginacién?. EL

(106).- Tbid., pag. 186.
(107).-- Ibid. ] Pé’g‘ 202! +




- 472 -

. parroco la mira en silencio durante unos minutos y después le diri
ge unas palabras qQue resumen la equivocacidén que Sister Jeanne hs
sufrido respecto al objeto de su amors; "Look at this which I am and

learn the meaning of love" (108).

2.~ Sentido de culpa

cPuede deducirse entonces que Sister Jeanne ha perdido total
mente el sentimiento religioso?. ;Qué sus lazos con Dios no exis
ten?, ;Qué al volcar sus ansias de amor en un imposible ha olvida

do el camino anterior?,. L

13
No, a pesar de la farsa sostenida, a pesar de la histeria que

‘Be apodera despuds del convento y de las maniobras perjudiciales
de los exorcistas, Sister Jeanne, en muchas ocasiones, siente .re
mordimientos. Y los remordimientos son una prueba de que la imagen

de Dios sigue viviendo en su interior.

En una ocasidn una de sus monjas le pregunta i habrin pecado
al montar la farsa de la posesién diabdlica, si -se habrain burlado
de Dios. La contestacién de la superiora esg significativa:

"It was not the intention. But 1o make a mockery of Mar.
That’s a different matter!... drunk, deaf, and blind,
he goes on. The perfect subject for the practical joke.
We do not mock our beloved Father in Heaven" (109).

El concepto angustioso de lo que es el ser humano aparsece en
las palabras citadas. Para Sister Jeenne no existe relacidn aligunia
entre Dios y sus criaturas. Al burlarse de los seres humanos, no
piensa que ofende a Dios, Dios es grande y todepoderoso. EL hombre
es sordo y ciego, ha nacido s6lo para morir y sus pretensiones de

superacidén sirven Unicamente para convertirle en un objeto de risa

(108).~ The Devils, pag. 202.
(109).~- Ibid., pag. 169.
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y burla. La terrible diatriba anti-humanista que la superiora di
rige a sus monjas a continuacién acaba sin embargo en un pensamien
to importante: el ser humano trata de salvarse pidiendo amor a

los demis seres humnanos, pero nunca hace lo que debias dirigirse

a Dios. Este es el resumen de su propio fallo: el haberse dirigi
do a los hombres en lugar de a Dios. EL haber separado el amor &

los hombres, su falso amor a los hombres, del amor de Dios.

Pero por el momento Sister Jeanne no siente remordimientos,
por el contrario se siente triunfante. El sentido de culpa apare
oe mis tarde. Cuando De Conde, un siniestro personaje, acude a
presenciar las sesiones de exorcismo y percibe que se trata de un
fraude, se dirige a la superiora anunciandole que sus deseos de
vénganzﬁ contra Grandier seran causa de su condenacién: "... But
do you know what you must give?. Your inmortal soul to damnation
in an infinite desert of eternal bestiality" (110). Las monjas que
estén presentes se preocupan un momento, pero desaparecen riendo.
Juana queda silenciosa y por fin comienza un didlogo entre Levia
than, el demonio que la posee en este momento, y su auténiico yo

asustado:

Leviathan: Clear your mind of cant, you absurd little monster.

Jeanne: I am afraid.

Leviathan: Nonsense. We'll support you in anything you do.
Jeanne: I wish to be pure.

Leviathan: There is not such a thing.

Jeanne: O God: God, yes there is. (111).

La tengidén y los remordimientos han hecho que se forme una do
ble personalidad en Jeanne. Y la auténtica tiene miedo, desea pure

za y acude a Dios,.

(110) .~ The Devils, pag. 179.
(111).~ Thid.s Dég. 179,
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Cuando Grandier ha sido condenado, la madre superiora de las
ursulinas de Loudun no puede résistir su tremendo sentido de culpa.
Sale al jardin, con los pies descalzos, vestida de blanco, una ve
la en la mano y.una cuerda al cuello. Como una moderna Lady Macbeth
ge siente dominaaa por las consecuencias de sus ac¢tos, Busca un 1lu
gar para shorcarse, Sus monjas le detienen y le hablan de que el
suicidio es pecado. "Sin?", ironiua Jeanne. Ya no sabe ni compren
de el verdadero significado del pecado, ha ido demasiado lejos en
ei mal y en la locura. No le queda sigo desolacidén: "1°d never have
thought it was possible for anyone to suffer such despair, such de
%olation". (112). Las monjas intentan convencerle de que la deses

peracién que ahora siente es obra del demonio, pero Jeanne no se

&

[o¥]

deja engabar. Ella sebe que no es asi. Quisiera que le hablasen
la verdad, de Jo que es el pecado, del amor de Cristo. Pero las mon
jas y el capellén ya no saben hablar mas que de la mentira qus olla

misma forjé.

Cuando se atormenta a Grandier, sus gritos resuenan en el jar
din donde Jeanne pasea y meditat
"It ig only in the very depths that one finds God?. Look
at me. First I wanted to come to Him in innocence. It
was not enough. Then there was the lying and play-acting.
The guilt, the humiliation. It was not enough. Down, down
fu:[‘th@r‘ e dOWl‘l. '] ." (113) .
Se deduce de estas palabras que Juana, como Grandier, buscaba
a Diogs a través de la inocencia, de la mentira, de la humillacidn.
Pero, al contrario del parroco, la monja no podréd remontar. Se va

hundiendo poco a poco "down" "down", y la visién de Dios se aleja

cada vez mas.

(112).- The Devils, pag. 197.
(]13)0" Ibido, Pé.g- 199.
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51 en la historia de Huxley Sister Jeanne, iras la muerte de
Grandier, se ccnvierte, gracias a los cuidados del jesulta Surin,
en una mistica, tal vez falsa mistica, que recorre los caminos de
Francia y los palacios de los principes, mostrando los estigmas
que habian aparecido en sus manos, en la obra de Whiting de jamos
a Jeanne sumida en un pozo de horror y remordimiento. Cuando las
gentes de Loudun se pegan entre ellos para conseguir un pedacito
de Grandier que haya resistido a la hoguera, Jeannc siente una pe
quefla esperanza: quizis haysa hecho un mértir. Pero "the sewerman'
1? quita esa Gltima esperanvza: las gentes no buscan reliquias de
santo, sino amdietos de brujo. Y la obra termina con un terrible
grito de Jeanne, espantoso ea su desesperacién: "Crandier! Gran

dieri™ (114).

III) EL CRISTIANISMO NEGATIVO DE BAERE

Dice Huxley que M. Barré, parroco de Saint Jacques, cerca de
Chinon: "Was one of those negative Christians, to whom the Devil
is incomparably more real and more interesting than God" (115). Asi

es también el exorcista que Whiting nos presenta. Para él todo lo

que en el mundo ocurre, de desasiroso o desagradable, es obra de

Satanas y el trabajo de desterrarlo de este mundo le parece incom

una especie de maniquefsmo, en el que la lucha del bien y del mal,

parablemente mas interesante que ninglin otro. En realidad profesa |
de Dios y Satén, se realiza de igual a igual y de poder a poder. ’

La primera vez que aparece en el escenario estid en Poitiers,

a donde empiezan a llegar las noticias de lo que ocurre en Loudun.

(114).- The Devils, pag. 205.
(115) o~ Huxley., ob. oit,, pégs 133.
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En lenguaje condensado Barré informa a Rangier, otro exorcista, so
bre los Gltimos avances del "enemigo".

Rangier: How are things in this part of the world?

Barré: I’'m kept very busy.

Rangier: Is he among you?

Barré: Incessantly

Rangier: Can we name him?

Barré: If you want to. Satan

Rangier: How is the struggle?

Barré: I shall not give up. {116).

Llamado a Loudun para investigar, sobre la supuesta posesidn
diabélica de las ursulinas, Barré es lo baslante fandtico como pa
ra cegarse con los engafios de las monjas y hace todo lo que puede
para acrecentar el escéndalo. Para 61 no hay duda desde el primer
instante de que se trata de Satdn, porque no intenta encontrar la
verdad. Ni 1la verdad, ni Dios le interesan. 56lo le apasiona la lu
cha abierta con el diablo y ser conlemplado por una multitud gue

admire sus exorcismos. "There is popular interest in evil nowadays".

Desde que comienza a actuar logra que Asmodeus acuda a su lla
mada. Ee una escena en la gue estdn presentes Adam, Mannoury, el
capelldn y los dos exorcistas. Sisler Jeanne no quiere sino demos
trar su posesién y facilmente habla con voz masculina y asegura

que Asmodeus entré en ella por los buenos oficios de Grandier.

En una segunda y lercera sesidén Jeanne se crece con la actua
cién de Barré: blasfema, multiplica sus voces, se resiste cuando
retenden sacarle los demonios por métodos '"medicinales", descri
be escenas infernales con sus monjas. Pero a pesar de todo las
\

autoridades no estan de acuerdo en que se trate de auténtica pose

sién diabdélica y fuerzan al arzobispo a que prohiba los exorcismos.

(116) .~ The Devils, pig. 165.
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: Barré, cbrio de ira, "like a drunken man" se desata en insultos

contra la prohibicidn eclesiasticas

"My life s work is threatened by a corrupt archbishop,
a liberal doctor, and a ignorant lawycr. Ah, gentlemen,
there”1l be happiness in hell tonight. The Archbishop’s
ordenance has made evil impossible in this place..."
(117).

Cuando més tarde resurgen los sucesos diabélicos en Loudun,
impulsados por el capelldn de las monjas, se vuelve a llamar al
exorcista. A partir de entonces actuaréd en publico, ante una mul
titvud que contempla el especticulo como una fiesta. Barré aparece
con agua bendita, misal y estola y lucha coantra el demonio engefian
dole trozos de la cruz de Cristo y lanzando rezos en latin. De en

tre todos los presentes es posiblemente el finico que cree en el

demonio..

En presencia de Grandier, cuahdo éste ha sido ya condenédo,
no demuestra la mas leve duda o compasidén. La dignidad del cura
significa para Barré: "the brazen insolence of hell", su integri
dad no es mas que orgullo infernal y su negacién persistente de

haber tenido tratos con el demonio prueba decisiva de culpabilidad.

Fn 1la sala de tortura Barré incita a los ejecutores: "Hit!
Hit!" y como considera que los mazos caen con demasgiada lentitud
gobre los micmbros de Grandier coloca é1l mismo las cufias y golpea
con todas sus fuerzas, pidiendo una confesién y asegurando que el

demonio le ha hecho insensible al dolor.

En el momento final de THE DEVILS, Barré se mueve entre la mu
chedumbre incitando a la gente a odiar al maldito y cuando Grandier

ha muerto Barré comenta con Mignon: "He’s in hell., Be sure of it...

(117) .~ The Devils, pag. 203.
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a Un;epentant, frighful man!... Devils. All devils...".

Barré es un ejemplo de cristianismo negativo: porque cree en
el mal como si fuese una fuerza egquivalente a la del bien; porgue
pone mis atencién al mal que a la bondad; porque el mal tiene un
lugar privilegiado en su escala de valores; porque estd en el lado

de la oscuridad y no en el de la luz.

1v) EL OBISPO DE POITIERS Y SU CONCEPTO "ANTIHUMANISTA" DEIL CRIS

TTANISMO .
L“ ’ ’

La Rochepozay, obispo de Poitiers, intervino negativamente eﬁ
el caso de Grandier. Whiting lo hace aparccer en dos escenas muy
breves, pero suficientemente claras para percibir los motivos que
le movieron ccntra el parroco. Kl primero, y en realidad el Gnico
gue nos interesa en este asunto, se deriva de su especial concepto

de la religidn.

El obispo acaba de salir de unos ejercicios espirituales y ha

bla a unos cuantos capuchinos y carmelitas que le rodean:

"T have been alone for many days now. You will want to
know if I have found some kind of grace. Perhaps, for

I am filled with weariness and disgust at the folly and
wickedness of mankind... Shut in my room for seven days,
fasting and in prayer, I came to see myself as the hum
ble instrument of God s will. It was a state of such ha
ppiness, such bliss, and such abasement that I wished
never to return to you. I longed for this husk to wither
away, leaving only the purity of spirit. But my sense of
duty as your bishop forced me to leave this paradise. '

I came back to the world. A priest of Loudun, called Gran
dier, wished to see me. He is my child, as you all are,
my darling, and I would wish to love him. But his hand
‘kerchief was scented. If this man had struck me in the
face it would have humiliated me less. The assault on my
senses was so obscene that I was in a state of terror.
Scent for a man to whom the taste of water was like fire,
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.| and the sound of birds in the garden like the scream of
the damned" (118).

El obispo habla con tal claridad que cualquier explicacién so
bra. Su estado de espiritu, al acabar los ejercicios espirituales,
le lleva a rechazar al hombre y la creacién. La humanidad le produ
ce cansancio y disgusto. Los cantos de los pajaros del jardin y el
mero gusto de agua le producen horror. Rechaza la parte animal de
la naturaleza humana. Le gustaria ser puro espiritu y adorar a Dios
de espaldas a la creacién. Profesa un cristianiswo deshumanizado y
como tal muy peligroso. Cuando aparece en su presencia el cura Gran
dier, que viene a informarle de sus tribulaciones, La Rochepozay'
86lo se fija en algo que apela a sus sentidos: Grandier lleve un
paiivelo perfumado. Ese olor represenﬁa todo lo que el obispo odis
y teme, todo agquello que pretende desechar. Por eso se siente humi
llado y envuelto en una especie de obscenidad. Por eso nunca apoya

{
T4 a Crandier.

(118} .- The Devils, pag. 132. ' o
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WHITING EXPONE EI, MAL ENCARNADO EN LA SOCIEDAD

Huxley dijo en una ocasidns

"For us, Radical Evil has ceased to be something metaphy
sical and has become political or economical. And that
Radical Evil now incarnate itself not in sorcereis and
magicians, but in the representative of some hated class
or nation" (119).

La'frase de Huxley toma en Whiting un sentido social mas gue
politico, pero no se aplica a una clase determinada, sino a todos
los hombres que forman una sociedad capaz de comportarse como lo
hizo la de Loudun (y la francesa) en aquellas circunstancias. Whi
ting no cree en demonios sobrenaturales, ni en brujos. Cree en hom
bres malos., Cuando Grandier es detenido ante su iglesia, el drama

turgo comenta:

"And as Grandier moves on, the street and the church are
filled with the clamour and laughter of devils, issuing
from every mouth. Laughter. Laughter" (120).

(119).~ Huxley. ob. cit., pég. 128, ,
(120).~ The Devils, pag. 185. ¥
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Risa que surge de las bocas de los hombres, gque son los demo
nios. Risas humanas, no infernales. Los demonios que rien, porgue
estan a punto de conseguir su objetivo, no son seres de otro mun
do, sino habifantes o visitantes de Loudun: la supericra y demas
mon jas de las ursulinas; los curas, frailes y exorcistas; el médi
¥y la masa

&

co y el farmacéuticoj; Richelieu y su enviado especialj
de gentes gque disfrutan del dantesco espectaculo de ver morir en
la hoguera a un ser humano. Perc si todes o casi todos obran mal
Y su maldad no obedece a un desorden o injusticia social, sino a
motivos relacionados con el "ser humano" y constantes a lo largo
de los siglos, tendremos que concluir que el mal que VWhiting de

nuncia es a fin de cuentas un mal metafisico.

He dicho gue Whiting es un moralista de pesimismo y lo repi
to aqui. No creo que prevea un porvenir luminoso para la humani
dad. No da soluciones para curar ese mal, que imagina unido é 1y
esencia humgna. In THE DEVILS se limita a exponer el tema del mal
encarnado en la sociedad, que es el conjunto de hombres y lo hace
de cuatro formas principalmente: I) Por la especial estructura de
su obra. II) Por la conducta de los personajes. III) Por la crea
cién de un ambiente "anti-racional" tras la muerte de Grandier,

IV) Por la inocencia de la victima.

1) ESTRUCTURA DE THE DEVILS

Hobson asegura que:

"Mr. Whiting has conceived a wonderfully complex method
through which his story of lust and‘hysteria and salva
tion is unfolded in a narrative that, in spite of cons
tant changes of character and selting, preserves an ab
solutely uninterrupted progression from the beginning
to the end... The Devils is a marvel of organization,

a mosaic so finely put together that it has the effect
g d
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- of a living picture" (121),

Contra su opinién estd la de Ronald Hayman, quien compara THE
DEVILS con obras anteriores del mismo autor y encuentra asqui defec
tos de organizacidén y método:

"Structurally it differs from all his previous plays mo
re than any of them had differed from the others. It’s
written much more like a film, with shorl scenes, a mass

of hurriedly sketched minor characters and quick chan
ges of location" (122).

Mi opinidn coincide totalmente con la de Hobson. Creo que ¥hi
%ing, en esta obra tan dificil de organizar por la multiplicidad |
de personajes y por el movimiento de la accidén; ha elegido el mé
todo mas apropiado para ayudarnos a entender la idea principal:

gue una red de maldad va envolviendo a Grandier poco a poco hasta

destruirlo fisicamente y salvarlo espiritualmente.

in la obra de Whiting hay tres actos, cada uno de ellos divi
dido en infinidad de escenas cortas. Por ejemplo el primer acto
conticne 28 escenas diferentes y 19 personas que actlan en lugares
diversos.

Es como una melodia de sonidos diferentes, en la que un tema
se repite sin cesar, como en los suelics erdéticos de las monjas:

Grandier, Grandier, Grandier. Puede aceptarse la influencia ¢ine

matogrifica en la creacidn de estas escenas, que exigen un método

moderno de iluminacién de planos diferentes, a veces superpuecstos,

(121).- Hobson. ob. cit., pAg. 6. También Colman en The Spectator,
March, 10th 1.961, dice de Whiting en The Devils: "He tells
his story in innumerable small scenes, so many in fact that
he goes far beyond the Elizabethan method and ends up with
a play that is almost a film scenario"

(122).- R. Hayman. ob. cit., pag. 82.
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pero el conjunto es armonioso y, como dice Hobson, forma un mosai

co magnifico.

Creo que vale la pena de detenerse a considerar la estructura

del primer acto (o de cualquiera de los otros dos), para observar

cémo el dramaturgo evoca, a través de todas las cortas escenas,

la aparicidn del mal en torno a Grandier, incorporadc en una serie
de individuos que, por envidia, lujuria, cdio, venganza, razones
politicas o religiosas, van a convertirlo en su victima. Grandier
es el centro hacia el que convergen todas esas pasiones repartidas
por Loudun a tqios los niveles y es también un hombre que, colocado

en una situacién limite, la aprovecha para encontrarse a si mismo

- ¥ encontrar a Dios:

Escena 1 - La gente sale de la parroquia de Loudun tras la mi
sa y sermén de Grandier. Adam, el farmaceltico y Mannoury, el médi
co, reflejan en sus comentarios la envidia hacia el parroco.

scena 2 - Sale de miga Tringant, fiscal y amigo de Grandier
con su hija Phillipe.

Escena 3 - Salen los personajes principales de la ciudad: D Ar

magnac y De Cerisay, gobernador y Jjue% respectivamente y hablan de

Grandier, de su elocuencia y facilidad de palabra.

gue limpia las alcantarillas de la ciuvdad, acerca de un ahorcado
que se balancea en el aire.

Egcena 5 — D Armagnac, Du Cerisay y Trincant comentan la vul
nerabilidad y sensualidad de Grandier.

Escena 6 - Amor y lujuria entre Grandier y la viuda Ninon en
casa de ésta.

Escena 7 — Adam y Mannoury, reunidos en la farmacia, critican
el orgullo de Grandier y el éxito que tiene entre las mujeres: la

envidia se pone en accidn.
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Escena 8 ~ Grandier y su ansia de Dios, palpable en la oraciodn.
Escena 9 -~ La Rochepozay, obispo de Poitiers, expone sus ldeag
sobre la religion y el horror que le producen ciertos curas como

Grandier: incomprensidn.

Escena 10 - Los exorcistas Barré y Rangier discuten en Poitiers
acerca del poder infernal. Hablan de un tal Grandier, con el que

no concuerda su obispo. Motivo en potencia: obsesidén por vencer al

demonio.

Bscena 11 — Grandier ensefia latin a Phillipe Tringant.

) Escena 12 — Adam y Mannoury, en la farmacia, ccmprueban el re

sultado de su espionaje sobre la conducta de Grandier: envidia avan

Z8.

Bgcena 13 - Sister Jeanne of the Angels reza en su convento

y a través de sus palabras se transparentan deseos confusos de amor.

Escena 14 - Grandier procura seducir a su alumna durante la

clase de latin. Surge un nuevo motivo: el amor.
Escena 15 - En la lejania aparecen Richelieu y Louis XIII. Ea
blan de destruir todas las fortificaciones de Francia. Grandier se

opone a la demolicidén de la de Loudun: motivo politico.

Escena 16 — Sister Jeanne y el resto de las monjas piensan éen

Grandier como capellin del convento: deseos confusos en agcidn,.

Escena 17 - Grandier pasea por el mercado. Sister Jeanne gri

ta desde el fondo de su alma: sueios e histeria.

Escena 18 - Adam y Mannoury, en la farmacia siguen conspiran

do contra Grandier: la envidia avanza camino.

Escena 19 - Phillipe se confiesa con Grandier y le dice que

le ama: amox prohibido.

Escena 20 — Adam y Mannoury acusan a Grandier ante el obispo
de Poitiers por su conducta irregular.

Escena 21 — Crandier rehusa ser el capellan del convento. 5is

ter Jeanne, movida por un impulso de venganza y de deseos insatis
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fechos, decide actuar. Una escena de amor entre Grandier y Phillipe
se superpone en su imaginacidn.

Escena 22 - (Grandier syuda a las autoridades locales o evitar

1a demolicién cdel castillo que Richelieu ha ordenado: motivo poli

tico.
Escena 23 — Jeanne habla al nuevo capellan de las ursulinas
acercs de las visiones diabdlicas que Grandier aporta a su pensg

miento e imaginacién: avanza la venganza y lujuris.

Esceng 24 — Grandier protesta, en un magnifico germbén, de las
absurdas acusaciones que, contra él, estan circulando.
“
Escena 25 - La farmacia. El enviado de Richelieu se une al mé

dico y al farmacetGtico para hundir a Grandier: unidén de la envidia

y la motivacién politica.

Escena 26 — Grandier y Phillipe hablan sobre el intento de llg

gar a Dios por medio del amor humano.
Escena 27 — lLa farmacia~ A los anteriores enemigos de Grandier
se une shora el capellén de las monjas, que le acusa de haberlas

endemoniado: al molivo politico y a la envidia se superponen ahora

la religién y la mentira,

Fscena 2@ - TLos enemigos de Grandier llaman a los exorcistas.
A la primera invocacidn Asmodeus habla por 1a hoca de la superiora

y repite por tres veces que el nombre del brujo es: Grandier, Gran

dier, Grandier.

Asi continta la obra de Whiting: Grandier en el centro y "los
demonios" a su alrededor. La estructura es complicada, pero sirve
_maravillosamente para explicar coémo, al principio, la conducta or
gullosa y deshonesta de Grandier incita a los demis contra €l y ed
mo, poco a poco, ese mal que inconscientemente ha provocade, va Cre

ciendo a su alrededor hasta destruirlo. La historia de lujuria, en

vidia, histeria etc., crece y avanZa hacia la crisis en torno a Gran

e =



dier, quien a su vez logra encontirar el camino espiritual de salva

cidn.,.

_II) CONWDUCTA DE LOS PERSONAJES

En el punto relacionado con el mito que Whiting crea expliqué
que los personajes de THE DEVILS incorporan la maldad en mayor o

menor escala. Aqui voy a concretar cuadles, en gqué escenas y con qué

palabras expresan esa perversidad.

Creo que &ay que eliminar a las dos mujeres, Ninon y Philli
pe, enamoradas de Grandier y abandonadas después. También a sus
amigos De Cerisay y D Armagnac, que le apoyaron hasta cierto punto
y a "the sewerman" y Father Ambrose, cuya ayuda es importante en

el plano espiritual. También dejo fuera de este estudio a Barré y
el obispo de Poitiers, cuyo equivocado concepto religioso pudo em
pujarles a obrar de acuerdo con esa conciencia. Después de efucluar
esa exciusién paso a considerar la maldad en los siguiéhtes persc
najes o grupos: 1) Los religiosos; 2) Los politicos; 3) Adam y Han

noury y 4) La masa o pueblo de Loudun.

l.— Los religiosos

En la relacidn previa de personajes de la obra dice Whiting
que intervienen: capuchinos, carmelitas y jesuitas. A excepcidn de
los Gltimos, que no he leogrado encontrarlos en ninguna esoena.de
THE DEVILS, los demas asisten, como sombras despersonalizadas, al
triunfo de la injusticia. Algunos rodean al obispo de Poitiers y
aceptan, pasivamente, sus decisiones. Otros asisten a los exorcig
mos de las monjas sin reaccionar en absoluto. Probablemente Whitling
estid, como Huxley, fascinado por la deplorable conducta de la Igle

sia en ese asunto. Dice Hayman acerca de Huxley:
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"Quite naturally Huxley wae fascinated by such ghastly
examples of cruelty, by the appalling hehaviour of the
clerics and laymen who acted in the name of God against
all reason in venting their spite on a man who was com
pletely innocent of what he was accused and whose inno
cence was quite apparent to many contemporary observers...
(123)«

Pero a alguncs les acusa de algo mag que mera pasividad ante

una injusticia. Por ejemplo A Rangier. ;Qué motivos obraban socbre

este exorcista?. ;Por qué hizo todo lo que estaba en su poder paru
acrecentar €l escéndalo?. E1l posible que, como Barré, estuviera preg
cupado por destyuir el poder infernul, pero es clerto que ge aplica
~a este trabajo con gusto y sadisvo y gue nunca scepta la idea de ha
‘berse equivocado. En una ocasién, De Condé, que habia venido de Ta

ris a percatarse por si mismo de la verdad o frzude del asunto, d

muestra, ante todos los presentes, que la monja esta fingiendo.

Ensefia a Jeanne una cajita que, segin él, contiene religulas
de Cristo que provocaran terribles reacciones en log demonios que
poseen a la superiora. Jeanne reacciona como estaba previgto. Los

demonios salen de su cuerpo lanzando alaridos y ella se arrodilla,

X
|
|

agradecida, a los pies De Condé. Entonces el principe, sonriendo,

abre la cajita mostrando que estd vacia. Todos quedan ancnadados:

Barré: Ah, Sir, what sort of trick have you played on us?
De Condé: Reverend Sir, what sort of trick are you playing on
us? (124).

Barré puede creer en un truco, pero Rangier no. Sabe que la
situacidén serd dificil para ellos si se demuestra que la posesidn
“no es genuina. Tiene que hacer algo. Y mientras el capellan Mignon

corre entre las monjas urgiendo a los demonios para que vuelvan a

(123)."’ R- Hawan- Obu Cit.’ pé,gs. 79 - 80.
(124) .~ The Devils, pag. 178. :
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actuar, Rangier decide proceder personalmente y comienza a relin

char como un caballo.

Fl comportamiento de Mignon tampoco tiere excusa. Llamado

por las monjas para que se convierla en su capellén, a raliz de la
negativa de Grandier, acepta desde el primer instante las insinua
ciones de Sister Jeanne sobre su sgupuesta posesidén, e inmediatamen
te se pone en contacto con Adam y Mannoury para atacar a Grandier.
Cuando tras la primera investigacidén oficial, se declara que no hay
auténtica posesidén, Mignon estd desolado. Aconseja a los enemigos
del pArroco que recen para que 'the Archbishop has a diabolic vision™

y les asegura de que "we’ll find a wey" (125).

"o find a way", es la misma frase utilizada por Grandier y
Jeanne. Pero la de Mignon apunta, no hacia Dios, sino hacia la fal
sedad. Reune a las monjas y les explica su posicidén: "I am deeply
disturbed by this sudden cessation of diabolical manifestationg in
you..." (126). O bien estzban posesas o bien estaban fingiendo. Da
do que la segunda presuncidén resulta altamente peligrosa, tanto pa
ra ellas como para su capelléin, es més convenieute considerar la
primera:

",.. now I fear for you in another way. The evidence is
all against you. The silence of the devils condemns you...
kh, my sisters, this stillness presages your eternal dam
nation. I fear for you. I dread. Forsaken by God and for
saken by the Devil you stand in the most desolate limbo
for ever. I beg you, consider your position" (127).

Engafladas por el capelldn, empujadas a volver a las antiguas

manifestaciones, amenazadas con castigos terrenales'y eternos, las

(125).~ The Devils, pag. 166,
(126)-— Ibid., pég- l?lo
(127).~ Ibid., pag. 171.
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monjas no dudan. Inmediatamente Leviathan habla a través de Juana
y después Beherit, Elymi, Bazay etc. Todos los diablos vuelven a
surgir, mientras Mignon grita triunfante que se abran de par en par
las puertas del convenito. Y Barré erntra con un crucifijo de oro y
piedras exclamando: "The triumph of good... It is the triumph of

good!" (128).

S6lo en el Gltimo instante de la obra falla la confianzs que

en si mismo posee Mignon. A zemejanza del '"capelladn inglés" de SAINT

JOAN, el parroco se derrumba 1ras la muerte de su enemigo Grandicr.
Confiesa que no se siente bien y desaparece lentamente hacia el con

vento de las ursulinas.

En cuanto a las monjas ursulinas habria que hacer una clara

distincidn entre la superiora y todas las demas que estaban bajo su
cuidado y obediencia. Huxley describe la vida en el convento y la
carencia de vocacidén religiosa como algo normal en la época:

"The house of Ursuline nuns, which was established at Lou
dun in 1.626, was neither better nor worse than the ave
rage. Most of the seventeen nuns were young noblewomen,
who had embraced monastic life, not out of any overmas
tering desire to follow the evangelical counsels and
achieve Christian perfection, but because there was not
enough money at home to provide them with dowries commen
surate with their birth and acceptable to suiters of ce
rresponding rank" (129).

Whiting no se detiene a exponer la causa de su entrada en el
convento o la perscnalidad de cada una de ellas. Estan apenas esque
matizadas, a base de rasgos gque gpuntan a su cansancio de la vida

-y quehaceres del convento: "We have to do all the house-work oursel

ves. It is very tiring!" (130), y a una falta de preparacién inte

(128) .~ The Devils, pag. 172.
(129).""’ Hu){leyu Obc Cjt-’ pé.g- 95. . o
(130).- The Devils, pig. 168. >
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lectual, que les impulsa a aceptar todo lo gque diga su superiora:
cuando Louise pregunta a Sister Jeanne si no se estaran burlando
de Dios y aquella le contesta que sélo se hurlan del hombre, Loui

se no opone objecidén a esta respuesta.

Otros rasgos sefalan su protesta contra las horas pasadas en
oracién: "We could have spent our lives on our knees" (131) y su
necesidad de diversién, sea de la clase que sea, © incluso a costa
de su condenacidns

. ”~ . . 9 .
Claire: They 're selling my picture in the town.
» Louise: We are famous all over France.

Claire: Are you still worried about being damned?.

Louige: Not any more.

Claire: Not since yor beautiful legs have been so admired.

Louige: BSweetheart, what do you think of in chapel now?.

Claire: This and that. New ways.

Louise: To amuse?

Claire: Yes, come on (132).

Para ellas todo se traduce en pasatiempo, lujuria y vanidad.
A veces, y arrastradas por la histeria colectiva, creen que estan
endemoniadasj otras, como en la cita anterior, piensan en su eternra

condenacién. No sienten remordimientos ni la mis leve preoccupacién

por la tortura y muerte que Grandier tiene que sufrir por su culpa.

Cuando se acerca el final del pirroco e incluso la superiora

siente remordimientos, ILouise le pregunta:

Louige: It is all over, Mother?.

Jeanne: Soon. He is agppearing before his judges this morning
to make his last statement.

Louise: I didn"t mean Father Grandier. I meant us. What shall
we-?" (133).

El pensamiento del castigo injusto de Grandier ni siquiera ha

(131).~ The Devils, pig. 168.
(132)."‘ Ib:‘-dl’ pé.gc 1790
(133).~ Ibid., pig. 190.
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bia pasado por su cabeza. Incluso en ese momento le domina el egols

g mo. La personalidad de Sister Jsanne es mucho més compleja. He ha
| blado de la vertiente religiosa gue existe en su vida. Tiene tan
bién una enorme necesgidad de ‘trascender su yo, punto que estudiaré
| mis despacio. Pero todo ello no impide que sea culpable en grado
mAximo de la acusacién contra Grandier, puesto que ella la inventd

y convencié al resto de las monjas para que la secundasen,

Que luego sienla remordimientos, que no pueda velver hacia atris,
gque se mezcle la histeria y la locura en €l proceso... todo ello es
adeptable. Pero no disminuye su culpa primera. Cuando, paseando por
el clzustro del convento con Mignon, Jeanne lanza su acusacién con
tra el pArroco, la razén que la mueve es el odio, el despecho y la
venganza, aungque estos nuevos sentimientos no hayan logrado abolir
las antiguass obsesiones que Crandier habia despertado en ella. Hux
ley explica asi en su libro la reaccién de Jeanne al recibir la can
ta del parroco rechazando ser su capelléan:

"From the pinacle of joy, the Prioress tumbled headlong
into a disappointement in which grief was mingled with
hurt pride, and out of which there grew, as she ruming
ted the bitter cud of her defeat, a cold persistent ra
ge, a steady malignancy of hatred... But one thing, at
Jeast, Sister Jeanne could still do: she conld associz

te herself and the whole community under her charge with
Grandier’s avowed enemies" (134).

;Cémo se le ocurrié la idea concreta de acusar a Crandier de’
brujeria?. En realidad, dice Huxley, fué muy féacil unir al persong
je, gue todavia se aparecia en sus suelios, con una historia de apa
recidos que circulaba cn el convento y adjudicarle todos los malos
pensamientos que habia en su corazén. E1l resto lo hizo el absurdo

Father Mignon,

(134).~ Huxley. ob. cit., pag. 108.




2.~ Los politicos

Ademéds de los representantes locales del poder, en THE DEVILS
domina la autoridad, lejana, pero eficaz, de Louis XIII y de Riche
lieu, Segin explica Huxley, el rey estaba firmemente preocupado por
el poder de los demonios en el mundo:

"Louis XIII, who was a firm and terrified believer in de
vils, unhesitatingly decided that something would have
to be done about it" (135).

Podemos quizés deducir de este dato la sinceridad de Louis XTTT
respecto & la actuacién posterior de sus invitados en Loudun. S5i el
demonio estaba en Loudun, y se habia apropiado de las monjas ursuli
nas, era necesario hacer algo para acabar con este estado de cosas.
En el caso de Richelieu no puede alegarse la misma razdén. Richelieu
no creia en absoluto que los demonios estuvieran implicados en los
sucesos de Loudun, pero le convenia apoyar la conviceidén del rey por
dos razones: 1) por venganza contra Grandier, gquien en una ocasién
habia herido su dignidad, 2) porgue Grandier era uno de los que se
oponian a que fuesen demolidas las fortificaciones de Loudun, que,
como las de toda Francia, representaban un peligro para el poderio

absoluto del rey.

En realidad el caso de Loudun era muy poco importante para que
en é1 interviniesen ¢ el rey o Richelieu. Que en una psquefla ciudad
francesa apareciera de pronto un endemoniado y una serie de posesas,
era, hasta cierto punto, normal en la época. Ya he hablado de que
Caro Baroja cita una serie de casos similares gue tuvieron lugar en
el siglo XVIL. Huxley explica que la intervencién del gobierno cen E
tral fué desusadas

"In the sixteen twenties and thirties trials were still
of common occurrence; but of all the dozens of persons

(135) .- Huxley. ob. cit., pag. 146. e
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accused, during these years, of trafficking with the de
vil, Grandier wgs the only one in whose case Richelieu
took a keen and sustained interest"

y también definitivas

"Father Tranquille, the Capuchin exorcist who, in 1.634,
wrote a pamphlet on behalf of Laubardemont and the de
vils, declares that: "=it is to the zeal of the Eminen
tissimous Cardinal, that we owe the first undertaking
of this affair<" "-a fact to which the letters he wrote
to M. de Laubardemont sufficiently bear witness"-". As
for the Commissioner he never instituted any procedure
for proving the possession without first fully informing

: His Majesty and my Lord Cardinal" (136).

~Whiting recoge sélo la segunda razén de Huxley acerca del in

terés que el caso de Grandier y Loudun desperté en Richelieu, es

decir la importancia politica de la demolicidén de la fortaleza. En

ung escena de técnica atrevida las palabras que, en Paris, cambisn

el rey y Richelieu, se mezclan a las que pronuncian CGrandier y D Ar

magnac ante el castillo de Loudun:

Richelieu:

D Armagnac:
Grandier:

D Armagnac:

Richelieu:

D Armagnac:

It is a simple matter to understand Sir. You have
that paper upside down. The self--government of the
small provincial towns of France must be brought
to an end. The first step is to pull down all
kinds of fortifications.

So it°s the turn of this city.

Is everything to come down?.

That”s what they want. It"s a trick, of course.
Richelieu sits witlh the King in Paris. He whispers
in his ear.

France must be free within herself is she is to
determine her own destiny.

Ignorant and crafty provincials like us cannot see
beyond the city walls. So we have this order from
the Cardinal to tear them down. Will it broaden
our view?...

(136).- Huxley. ob. cit., pag. 147T.
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Grandier: You must refuse lto destroy it... Let me help you in
this matter" (137).
JPor qué ayuda Grandier al gobernador?. Porque le atrae el con
flicto y la lucha, porque resistir ante algo le da fuerza, porque
la oposicidén al poder central era la causa romantica de la época.

Pero al tomar esa decisidn CGrandier se ha destruido a si mismo.

sHubieran conseguido sus enemigos llevarle a la hoguera de no
tener a Richelieu de su parte?. Probablemente las cosas hubieran si
do muy diferentes. Richelieu y el rey ‘poseian poder suficiente para
conseguir sus intentos, justos o injustos. La satira de Whiting con
tra el poder politico es evidente y es tipica. Abusan de su agutori
dad para llegar a los propios fines. Se aprovechan de cualquier cir

cunstancia para lograr un interés particular,

Lavbzrdemont es el frio representante gue Richelieu envia a

Loudun con la intencién de terminar con cualquier obsticulo que =¢
oponga a sug Ordenes. Totalmente falto de escrupulos, Laubardemont
se alia inmediatamente con los enemigos de Grandier, que es uno dae
los primeros obsticulos que encueuntra. Una vez condenado el parro
co, lo Unico que interesa al enviado del Gobierno es que piblica
mente resulte un culpable y que desaparezca toda duda de su posi
ble inocencia. Por eso intenta, por los medios a su alcance, que
Crandier firme la confesién de culpabilidad. Llora, amenaza, tor
tura y halaga, pero no logra su propdésito. Dice Hobson que, en el
Aldwych Theatre:

"Patrick Wymark, on the other hand, as Laubardemont, pre

esed his questions with a grinding and perverse Jjoy that

made the last scenes in the play more memorable than any
of the others" (138).

(137).- The Devils, pag. 139.
(138).~ H. Hobson. ob. cit., pag. 19.
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La fuerza del poder central, contra un pobre hombre acusado in
justamente de brujeria. Las estructuras que aplastan al individuo
que de alguns forma se le oponé. Otra vez la satira que se repite
muchas veces en nuestra época. Recordamos el caso de Juana, el de

Tomas Moro, Toméas Becket, etc.

3.~ Adam y Mannoury

Estos dos representantes de la clase media, columna vertebral
de la nacién, el farmaceltico y médico respectivemente, son también

duramente criticados por Whiting, quieh sigue a Huxley.

b
Fn primer lugar tienen un concepto meramente materialista de

lo que es un hombre. Con la cabeza del ahorcado ante ellos, tratan
de deducir dénde se encuentra la razén humana, o hasta qué punto
un ser humano es disgregable. Cuando Grandier es torturado, discu
ten aceréa de la resistencis humana ante el dolor y cuando muere
en la hoguera acerca de la ligquefaccién de la grasa. Grandier se
burla de sus "profundos sentimientos" y ésta es la cousa primera
del odio que sienten hacia él. La segunda es la envidia. Segin Hay

mans:

"Quite apart from this mockery of them, they "re Jjealous
of him because they re less attractive and successful
with women" (139).

Estas tres razones: desprecio por lo gue es un hombre, despe
cho contra el cura y envidia por sus éxitos, son suficientes para
convertirlos en espias, denunciantes;, colaboradores y en fin, culpa
bles de la injusticia gue se cometié contra Grandier. Estén conven
cidos de que el parroco es un libertino, pero no un brujo. Sin em

bargo prestan sus cuidados meédicos a las monjas, bajo las érdenes

(139).- R. Hayman. ob. cit., pag. 82. ' "




» de los exorcistas, encontrando que lo que les ocurre es 'fascinaling"
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y divertido y gque seria uha buena idea escribirlo todo.

Las conversaciones gue mantienen Adam y Mannoury, condensadas,

eliptices, vibrantes de maldad, aterran. Por ejemplo, cuando se dis

ponen a afeitar a Grandier, que debe de presentarse asi ante

(alilfef]

Adam:
Mannoury:
Adam:
Mannoury :
Adam:
Mannoury:
Adam:

Mannoury:
Adam:
Mannoury:
Adan:
Mannouwy:

el jul

Hullo

Hullo

Were you sent for

Yes?

So was I. By De Laubardemont?
That®s it

1°ve brought my thing. Have you?
Yes

What I thought would be necessary.
Difficult to say, isn’t it?

Have you done this before?

No (140).

*

Las palabras son corrientes, pero deben de ser pronunciadas

con cspecial sentimiento de satisfaccién. En la relacidén de Huxley

estos dos siniestros personajes buscan con cuchillo y bisturi les

"puntos negros'" que, segin la creencia de la época, deben de encon

trarse en el cuerpo del brujo. Whiting nos ahorra este espectaculo,

pero la idea de la maldad encarnada en el médico y el farmacetutico

queda igualmente clara en ambos escritores. Son casil representacio

nes de la envidia, como en las antiguas moralidades.

4-—

La masa o pueblo de Loudun

de su yo personal al ser

multitud deshumanizada y

La tesis de Huxley, y la de Whiting, es que la masa humana pier

(140) .~ The Devils, pég.

considerada en grupo y se convierte en una

falta de sentimientos nobles.

190.

SN
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La masa de Loudun, el conjunto de gente del siglo XVII que wvi
vié el asunto de Grandier y las posesas, aparece en cinco ocasio

nes principalmente en THE DEVILS:

A) Durante los exorcismos piiblicos. Una masa ingente inunda
el convento y los alrededores para no perderse detalle del espec
taculo de las monjas endemoniadas. Se divierten, rien, comen y be
hen mientras las hermanas hacen sus exibiciones. Cuando Leviathan
aulla desde el cuerpo de Sister Jeanne, se percibe "a delight of
the crowd". Cuando la histeria se apodera de las monjas el publico

tembién se contagia.

-B) Al ser.detenido Grandier ante las puertas de su parroquia,
la calle y la iglesia se llenan con el clamor de las Tisas que sa

len de cada boca.

c) ‘Una multitud compuesia de pueblo y burguesia se reune g
ver cémo reacciona Grandier ante la lectura de la sentencia condc
natoria. Hablan, bostezan, lucen sus vestidos de fiesta y se rien
histericamente cuando el pirroco aparece semejante a un "bold fool",
vestido con una especie de camisén y zapatillas y rodeado de exor
cistas que le lanzan agua bendita. Alguno de entre el pablico con
testa al "amen" de Grandier, cierta mujer llora, pero todos miran

afanosamente el especticulo.

D) La masa contempla desde lejos cémo el pirroco, sentado 80
bre un especie de litera porque las piernas estan destrozadas y coﬁ
la camisa impregnada de sulfuro y la cuerda enrrollada al cuello,
se dirige hacia la muerte. Nadie protesta, nadie haqe un movimien

to. Para ellos se trata de un espectaculo.

E) Después de la muerte de Grandier, el piblico se lanza en
loquecido para tratar de recoger cenizas, restos y amuletos del

brujo.
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7 Huxley explica que no debe extrailar a nadie el que las gentes
disfrutasen del espectaculo gratis que la ejecucidén de Grandier les
habia deparado. Para ellos resultaba:

"A hanging as attractive as a Punch and Judy Shaw, while
a burning was the equivalent of a Bayreuth Festival or

an Oberammergau Passion Play a great event for which it
was worth while to make a long and expensive pilgrimage"

(141).

La satira contra la crueldad manifiesta que se descubre en la
masa media de todos los tiempos y paises, es un punto en el que
cQinciden muchos de los dramaturgos mcdernos. Ya he sefialado que

a
Bernard Shaw repite, una y otra vez, la idea de que el piblico in

glés disfrutaria hoy en dia en el coliseo romano, tanto como sus

antepgsados pagancs. En el prefacio a Androcles and the Lion dice:

. "If the Goverment decided to throw persons of unpopular
or eccentric views to the lions in Albert Hall or the
Earl®s Court Stadium tomorrow, can you doubt that all
the seats would be crammed, mostly by people who could
notl give you the most superficial account of the views
in question?" (142).

Creo que ésta es la idea de Whiting. En THE DEVILS mueve a
una masa, con las dificultades que tal tarea entrafia para una obra
de teatro, con el fin de satirizar la crueldad, la pasividad, la
irracionalidad que el hombre, convertido en grupo numerosoc, demueg
tra en todo tiempo. La masa de hombres que aparece en THE DEVILS no

es la suma de sus personalidades, sino por el contrario el ejemplo

de la deshumanizacién que se produce en casos similares.

(141) .~ Huxley. ob. cit., pag. 198.

(142) .- B. Shaw. Androcles and the Lion, pag. 151l.
k4




II1) AMBIENTE ANTI-RACIONAL TRAS LA MUERTE DE GRANDIBR

La Gltima escena de THE DEVILS da la medida exacta de lo que
Whiting piensa sobre '"los demonios" de Loudun y sobre la maldad hu
mana en general. Excitados por el especticulo de la muerte que ha
tenido lugar ante sus ojos, los habitantes de Loudun alcanzan il
nivel més bajo de sus posibilidades humanas: olvidan su parte es
piritual para convertirse en meros animales de instintos irracio
nales. Bstoy de acucrdo con Hayman cuando dice: "Whiting is very

successful in evoking the charnel-house atmosphere in the town af

ter the burning" (143).

En primer lugar aparecen Adam y Mannoury, hablando: "like two
concentration camp doctors about human fat rendered down by heat
to the consistency of candle wax" (144). Para ellos la muerie de
Grandier no significa sino otro cuerpo humano desaparecido, una
venganza cumplida y grasa humana ardiendo con llama de exquigito

color.

Tos exorcistas hablan regocijados con Mignon, comentando que
el brujo para esta hora se esti asando en el infierno, como antes
le hizo en la tierra:

Barré: le’s in hell. Be sure of it.

Mignon: Tonight he roasts.
Barré: Unrepentant, frighful man! (145).

Y siguen su camino dispuestos a combatir a Satan.

La més tremenda presencia es en este momento la de Phillipe
Trincant, a quien el dramaturgo describe como: "monstrously preg

nant, and lumbers forward leading the -o0ld man- by the hand" (146).

(143) .~ R. Hayman. ob. cit., pig. 88,

(144).- Ibid., pag. 88. .
(145) .- The Devils, pig. 203. o
(146) .- Ibid., pag. 203.
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En el libro de Huxiey, Phillipe, abandonada por Grandier cuan
do le anuncia su embaraZo, se casa con un joven que acepta el nifio
a cambio de ciertas ventajas ofrecidas por el suegro, y ese nifo
nace bastante tiempo antes de la ejecucidén de Grandier. Pero Whi
ting prefiere condensar el tliempo de la accidén, presentarla toda
via embarazada y acompafada de un marido viejo, para aumentar asi
el horror del conjunto. El "old man" se slente excitado sexualmen
te a la vista de la muerte en la hoguera de Grandier y susurra unas

palabras en el oido de Phillipe, quien asiente regocijada.

. D”Armagnag¢ y Cerisay se pasean borrachos entre las gentes y
el humo. Hablan sobre parejas fornicando en la calle, sobre muje
res que llevan restos humnanos en una cesta y se confiesan incapa
ces de entender lo que alli ha pasado. Sin embargo, dice De Ceri
say: "As rational men we should be able to explain it" (147). lLa
frase es muy importante: "deberiamos explicarnos" lo que ha pasa
do aqui, el por qué de esta reaccién irracional de unos hombres ra
cionales. Pero fenuncian a ello y se van a casa y la obra termina,
como antes he explicado, con el grito tremendo de Sister Jeanne,

desesperada, repitiendo por tres veces el nombre de Grandier,
Lucien Caboche resume asl la maldad de THRE DEVILS:

"Flle recule au théatre les limites de 1 horreur, de la
cruauté et de 1l obscénité... mise en relief par la stu
pide cruauté de la foule et 1 hystérie des soeurs de
St. Ursule qui se croient ou feignent de se croire, po
856dés par le démon. Les hauts personnages de 1 Eglise
sont eux aussi jugés sans aucune pitié... C’est une pid
ce forte el bien composée qui exige des spectateurs des
nerfs a toute épreuve" (148).

(147) - The Devils, pag. 204.
(148).~ L. Caboche. ob. cit., pig. 301.
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IV) LA VICTIMA

En el caso de Juana, de Becket, de Tomas Moro, de Lutero, se
recalca su categoria de héroes, seres cuya trayectoria debe de ser
imitada. Héroes que eligieron el camino de la muertle por propia

voluntad y para ser consecuentes con sus ideas.

En el caso de Grandier s6lo contamos con una victima inocente,
producto de la injusticia de una sociedad. Grandier no tuvo opcidn
para elegir su camino. Grandier no gquiso ser un martir. Grandier"
do es un rebelde. Fué empujado, arrastrado, engaflado, acusado Vil
mente y nunca pudo liberarse de la muerte. Juana de Arco tuvo, en
cierto momento, la opcién de volver a su casa de Domremy, Becket
rechazd la oportunidad de quedarse en Francia, Moro desdefid el
ofrecimiento de someterse a Enrigue VIIL. Grandier no tuvo siquie
ra la posibilidad fisica de elegir, la trampa se cerrd definitiva
mente en torno a su persona. Por eso Grandier es mas que un héroe

una victima.

Pero, ¢no he dicho que el cura de Loudun encarna el mito de
la posibilidad que el hombre tiene de conservar su integridad, in
cluso en una situacidén desesperada?. Lo he dicho y es evidente.
Grandier tiene un valor ejemplar en cuanto hombre religiosc gue
al final de su camino supo encontrar a Dios y sobre todo como de

fensor a ultranza de la conciencia individual, pero ante la socie

dad de Loudun representa el papel de la victima. Asi como en MUR

DER IN THE CATHEDRAL, por ejemplo, se pretende una identificacidn
en la respuesta ante el santo entre piblico y seres de ficcidn y
de la misma manera que reacciona el coro de mujeres de Canterbury
deberi reaccionar el plblico del Festival o del teatro, en THE DE
VILS hay una clara diferenciacién entre piblico y sociedad ficti

cia que rodea al santo. Para los religicsos, los politicos, la gen




-503:—

' te de Loudun, Grandier es la victima. Para los espectadores de
tanta injusticia y maldad es también la incorporacién del mito,

que no podria desarrollarse en otras circunstancias.

Pero ya he dicho que, en el claro oscuro -bondady; maldad- de
THE DEVILS, las sombras son mwucho més evidentes que la luz y da la
sensacién de que la esperanza encarnada por la victima estd allil

con el Gnico fin de evidenciar la potencia de la oscuridad.



ACTITUD ANTE LA CONCIENCIA

I) EL SENTIDO DEL YO Y LA CONCIENCIA EN HUXLEY
l.-~ Trascender la propia identidad

2.~ Afirmar la identidad

II) LA SUPERACION DEL YO EN LOS PERSONAJES DE THE DEVILS
l.- La superacidén del yo en Grandier — Hacia Dios
2,~ La superacién del yo en Jeanne - Hacia el fﬁgude y la his
teria
3.~ La superacidén del yo en "la masa" - Hacia la crueldad e

"intoxicacidn"
{

III) LA AFIRMACION DEL YO EN URBAIN GRANDIER

l.- Comparacidén con The Crucible de Arthur Miller
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1) EL SENTIDO DEL YO Y LA CONCIENCIA EN HUXLEY

Para empezar a discutir este punto creo que conviene recordar
aquil lo que dije en A MAN FOR ALL SEASONS sobre la conexidn entre

identidad y conciencia. 51 definimos el conceplo de personalidad

como la diferencia individual que constituye a cada ser humano y
le hace distinguirse de otro, conciencia es el sentido moral del
bien y del mal que se forma en cada personalidad. La conciencia
forma parte integrante de la personalidad, que es el area donde
se asienta y es también el juicio que cada hombre formula sobre
la %oralidad de un acto. Decia que, en cierto sentido, la concien

cia ez el yo migmo del hombre en cuanto se compromete en un Jjuicio

moral sobre el valor de la propia existencia.

Huxley apenas utiliza la palabra conciencia y si habla de iden

tidad, personalidad y "yo", acepgiones mas modernas, que, en algu

nos casoe coinciden plenamente con lo gue llamamos conciencia y en

otros se aproximan a ese concepto.

Segin Huxley, y esto lo explica ampliamente a lo largo de las

paginas y en el epilogo de The Devils of Loudun, el hombre ha de
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mostrado que tiene dos necesidades imperiosas con respecto a su iden

tidad: 1) trascenderla, 2) afirmarla:

"Introspection, observation and the records of human beha
viour in the past and at the present time, make it very
clear that an urge to self-iranscendence is almost as Wi
despread ﬁnd, at times guite as powerful as the urge to
self-assertion" (149).

l.— Trascender la propia identidad

IEntiende Huxley que los hombres desean muy a menudo y con vio
lencia irresistible, salir de si mismos, pasar mas alld de los 1i
1Y

mites de ese pequefio universo cerrado en el que se encueniran com

finados. Necesitan "the concieusness of being someone else" y para

ello pueden elegir entre tres caminos:

A) Bl superior, que llama "up-ward self transcendence", o sea

liberacidén "hacia arriba", es el mas dificil de conseguir, pero tam
bién el tmico que puede salvar al hombre. S6lo se encuentra en algo
que exceda al hombre, o sea en Dios, considerando el concepio "Dios"
con gran amplitud. Pide del hombre un camino largo y dificil, don
de se pierde con facilidad y la utilizacidén de medios que van desde
la negacién de si mismo, el ascebismo y la mistica, hasta la misica
y técnicas equivalentes. Hayman interpreta asi la idea de Huxley:
"The only liberating self-transcendence is trough selfless
ness and docility to inspiration (in other words, union
with the Son and the Holy Spirit) into the consciousness

of that union with the Father in which, without knowing
it, we have always lived" (150).
A

B) La "horizontal self-transcendence" representa la liberacidn

del yo en un plano humano y horizontal. Puede ser a través de algo

(149)"— Ifuxley- ob. Cito, pégo 67.
(150)-"‘ Ro Hay'n’lan- Obo Cit., pé,g. 77!
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* tan trivial como un "hobby": coleccionar sellos o componer cancio
nes, o a través del amor humano, las preocupaciones sociales o po
liticas etc. Sin la "liberacidn horizontal" del yo en el hombre
no habria ni arte, ni ciencia, ni ley, ni filosofia, ni civiliza
cién. Todo ello ha surgido porque:

"In order to escape from the horrors of insulatled self
hood most men and women choose, most of the time, to
go neither up nor down, but sideways" (151).

La identificacién del hombre con una idea, causa o sentimien
to es importante pero no suficiente, dice Huxley, porgue, a fin
de cuentas, se trata de niveles humanos u horizontales y el hombre
debe de hacer un esfuerzo constante y consciente: "To achieve up
ward selfl--transcendence into the universal life of the Spirit"

(152).

€¢) Por fin la liberacidén "hacia abajo" o "downward self~trang
cendence", sirve para aquellos que sienten, como todos, la necéql
dad de huir de su identidad aprisionada y también la atraccioén del
desorden, la relajacién y la licencia:
"Drugs, elementary sexuality and herd intoxication these
are the three most popular avenues of downward self-trang
cendence" (153).
Aplicadas estas ideas a sus personajes, sdlo Grandier tende
ria hacia el primer camino, mientras las monjas, que habian dedica
do su vida a un alto ideal, y todo el pueblo de Loudun, caen en la

liberacién "hacia abajo" o falsa liberacidn.

2,—- Afirmar la identidad

Como la mayoria de pensadores modernos, Aldous Huxley esta

(151) .- Huxley. ob. cit., pig. 326.
(152).~ Ibid., pag. 327,
(153).- Ibid., pég. 321.
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| preocupado por el grave problema que acecha al hombre, a pesar de
hallarse en la cumbre de su peder tecnoldgico: el de la pérdida de
su conciencia personal. Sostiene que el individuo esta perdiendo
el sentido de autoconciencia y que factores politicos, sociales y
/
sicolégicos amenazan su libertad, sin la cual no se es un hombre.
Opina José Angel Juanes que, para Huxley: "La uniformidad es el
ultraje a la naturaleza biolégica del hombre" (154). La naturaleua
del hombre le exige afirmar su identidad e intensificar su conscien
cia de ser él1 mismo, dice Huxley. El hecho primordial de que td
?res t4 es una realidad de la concien;ia individual, que tiene gue
ser objetivada. |
“Men desire to intensify their conscieusness of being.
what they come to regard as themselves" (155).
Esta preocupﬁcién por afirmar su identidad se aprecia clara

mente en Grandier, pero no en otros personajes de The Devils of

Loudun, mas interesadds en encontrar un camino que les ayude a
LRSS )

trascender su propia identidad.

Las ideas que Huxley expresa sobre la necesidad que el hombre
siente de afirmar y superar su identidad no son nuevas ni origina
1és. La Unica novedad que presentan es la eleccién de palabras.

k
Estd en el mismo caso que Bernard Shaw y otros escritores de nues
tro siglo quienes, al querer comunicarse con una mentalidad moder
na y, en la mayoria de los casos, no perteneciente a ninguna Igle
sia o comunidad religiosa, evitan los términos que puedan parecer
excesivamente "religiosos" o "antiguos". También es posible que

Huxley, cuyas ideas sobre la relacidén del hombre con Dios son muy

(154)e~ J. A. Juanes. Aldous Huxley, pdg. 106.
(155) .~ Huxley. ob. cit., pag. 67.
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*  confusas, haya intentado nuevos caminos para desembocar en los tra

dicionales.

Pero la necesidad de "self-transcendente", en la que insiste
el escritor inglés, es una idea filos6fica de siempre y es también
una vieja idea cristiana tradicional. Cuando San Agustin decia:
"Nos hiciste sefior para ti y nuestro corazén esta inquieto hasta
que descanse en ti", estaba expresando, de forma religiosa, su cons
ciencia de que en el fondo de cads ser y de la propia finitud sur
ge una inquietud radicalj; que el hombre posee una tensién hacia ma
yor plenitud y,un dinamismo interno que le empuja, de forma vital,
hacia "algo mas alla" y esto es, en otras palabras, lo que explica

Huxley.

Para citar un ejemplo mas moderno que el de San Agustin, acu
do a Juan Alfaro, quien describe idénticas necesidades en la con

ciencia del hombre:

"Lleva en lo mas profundo de su conciencia la tendencia
fundamental a "ser mis s8i mismo" o realizarse ilimita
damente permaneciendo él mismo. Se vive a s1 mismo co
mo llamado hacia el futuroy la conciencia es llamada
a la esperanza. En ella vive el hombre su propia exig
tencia como '"ser en esperanza', como proyecto que rea
dizar... Ser y hacerse constituyen los dos polos de la
tensién dialéctica del hombre" (156).

Ser y hacerse son los eguivalentes a afirmar el yo y superar

el yo de Huxley. Y estan unidos en el ser humano.

Sin embargo, por aportar mias claridad al tema y porque Huxley
¥y Whiting insisten mas en la "segunda necesidad" del yo, voy a se
parar ambos conceptos en el estudio que sigue. Desarrollaré prime

ro el tema de la superacidén del yo en Grandier, Sister Jeanne y la

(156)."' J. AlfaI‘O. Obo Cito’ pég- .-LT.
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. masa ¢ pueblo de Loudun. A continuacidén exploraré la forma que toma
la afirmacién del yo en Grandier solamente, comparédndole con otro

personaje del teatro moderno, el Proctor de Las brujas de Salem.

II) LA SUPERACION DEL YO EN LOS PERSONAJES DE THE DEVILS

l.- La superacién del yo en Grandier - Hacia Dios

Todo lo que en el punto ACTITUD ANTE LA RELIGION he explicado
con relacidén a Grandier y su ascensién hacia Dios, primero a través
dgl pecado, después a través del amor y por Gltimo por el deseo de
auto~destruccién y la aceptacidén del marilirio, puede traducirse
aqul en ansias de superacién del yo, puesto gque ambas necesidades
se funden y complementan en el hombre religioso. Salir del propio

Yo, trascender la identidad, equivale a ascender hacig Dios,

Grandier recorre una etapa dificil hasta darse cuenta de'que
su ansia de superacién s6lo puede saciarla en Dios. Tarda en enten
der que, como diria Alfaro: "La esperanza del hombre, radicada en
la ilimitacidén de su espiritu, tiene caricter transcendente; apun
ta a una plenitud, que el hombre no podrd nunca alcanzar en este

mundo" (157).

Desde el principio de THE DEVILS encontramos a un Urbain Gran
dier descontento de la condicién humana, influido por un existencia
lismo tal vez anacrdénico y necesitando desesperadamente superar la
condicién inferior en la que se halla. Cuando su amigo "the sewer
man", usando metaforas relacionadas con su condicidén, reduce al hom
"bre a una especie de albalial:

"Well, every man is his own drain. He carries his main

sewer with him. Gutters run about him to carry off the
airt" (158).

(157).~ J. Alfaro. ob. cit., pég. 19. ' |
(158) .~ The Devils, pag. 145.
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. Grandier protesta: el hombre es mucho mas gue eso. No es sdlo
un animal que se conforma con comer, beber, hacer el amor o sentar

se al sol. Tiene que haber alguna salida.

Pero sus intentos de superacidén fallan al principio. Su amor
con la viuda Ninon, gue Huxley lo definiria como "elementary sexua
1lity", no puede ayudarle a ascender. Por el contrario le hace hun
dirse en la vertiente humana mis inferior. La propia Ninon, a pe
sar de su simplicidad, le comenta que cuando fué a visitarle por
primera vez como sacerdote, para consqlarle espiritualmente, no lo
gré ver sino su aspecto humano:

_Ninon: I saw you that day just as a man. What®s the matter?
Grandier:I wish words like that could still hurt me, ;
Ninon: I°ve never seen you as anything but a man. Do you want

to be more?

Grandier:0f course. Or less, (159).

La relacidén amorosa que intenta a continuacién con Phillipe
puede entenderse también como intento de superacidn del yo. Esta
vez se mueve en un nivel superior. Si la relacidén con Ninon puede

~definirse, en términos de Huxley, como "down-ward transcendence",
el amor con Phillipe seria "horizontal self-transcendence", algo
incapaz de elevarle fuera de la condicidén humana. Grandier habia
creido que:
"the body can transcend its purpose. It can become a thing
of such purity that it can be worshipped to the limits
of imagination..." (160).
Pero cuando Phillipe le dice que va a tener un hijo se da cuen
~ta de que el fin del amor humano es ese hijo: an eggs que el amor
humano no le eleva por encima de la condicidn humana sino gue le

arraiga mas en ella.

(159) .~ The Devils, pag. 145. ) \
(160).~ 1bid., pag. 128.
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Ll encuentro de Grandier y Dios, que he descrito como "existen
cial" y "subjetivo", marca el comienzo de la superacién de su yo,
a través de la aceptacién de la pequenez humana, de la caridad, del
sufrimiento y sobre todo de la experiencis personal de la existen

cia de un algo superior y por encima del hombre.

Esta idea es aclarada después en la carcel por Father Ambrose
que va a visitarle. Para superar el yo, viene a decir, es necesario
aceptar humildemente la pequeiiez humana, €l pecado, la nadaess ¥y
después volcarlo todo hacia ese Dios. Ponerse en camino con todo
e} equipaje de limitaciones y miserias y ascender hacia "the Love",
Como pueda, pero en movimiento ascendente hacia arriba. Grandier

comprende perfectamente ahora donde se encuentra la superacidn del

Yo y en su contestacién emplea repetidas veces el verbo "to go'",
ue indica movimiento "love", que ahora apunta a Dios. "It is sin
’ P

going to forgiveness., It is a human creature going to love" (161).

2.- La superacién del yo en Jeanne — Hacia el fraude y la histeria

También Sister Jeanne esta desde el principio de THE DEVILS al

tamente preocupada por encontrar un camino de superacidén de su yo.

En la primera escena, en que aparece rezando, sus palabras

~apuntan a la necesidad, incluso fisica, de "ser algo mas" "de ser

otra". Le echa. a Dios en cara su peguenez:

"You have made me, both in stature and in spirit, a little
woman. And I have a small imagination too".

Y le explica sus anhelos:

"I have longed for another and greater voice within me to
praise you",

Para acabar exponiendo su seguridad de que existe un camino'hg

(161).~ The Devils, pag. 189.
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cia Dios y que ella lo encontraréi:

"I will find a way. Yes, I will find a way to You. I shall
come... There is a way to be found..." (162).
Jeanne, a pesar de que, como antes ha explicado, posee un amor de
Dios muy mezclado de deseos y aspiraciones confusas, ha llegado des
de el principio a la idea de que la Unica solucidn para superar la
pequefiez del yo humano esta en ese Dios. Pero, al contrario de Gran J

dier, ira cayendo poco a poco en una '"down-ward self transcendence

J
hecha de venganza, histeria y eguivocado concepto del amor. J

1]
El momentd en que la superacién de su yo cambia de direccidn

es aquél en que recibe la carta de Grandier rechazando ser el cape

114n del convento. Las palabras que pronuncia y la risa que las

acompalla son significativas:

"I was about to address myself to God in this matter. la
bit. Habit. It would never do. No. It-must be to man"
(163).

SES e

La mezcla de amor propio herido, de deseos frustrados y de ‘

necesidad de "encontrar um camino'", hacen que Jeanne aparte los .

ojos de Dios para ponerlos a nivel del hombre. Desde este momento

comienza la caida vertiginosa hacia el engaho, el fraude, la histe

-

ria y la desesperacién final. Sus posibilidades de superar el yo

desaparecen y hay ocasiones en las que incluso su yo parece no exig
tir. Caro Baroja asegura que: "Los signos exteriores de la posesidn
son casi siempre los mismos; la individualidad se desvanece y surge
una distinta, demoniaca, que dura mis o menos tiempo" (164). No sa
bemos hasta qué punto la superiora de las monjas fingia la posesidn

diabbélica o hasta que punto la histeria le empujaba a creerse ende

(162).~ The Devils, pag. 137.
(163).- Ibid., pag. 145.
(164).- J. Caro Baroja. ob. cit., pag. 172. ¥

P Rt 1 T A T P A T T ¢ VR s . ey e e




[

RER e o Sl e et p L s il ol s SR e o A e

- 534

moniada a momento dado, pues bien, en esos momentos de enajenacidn,
en que Leviathan, o Beherit, o Elymy, o cualquiera de los demonios
se apoderaban de Jeanne, ésta se convertia en otra persona, destruia
su_yo. Cuandc se sentia colmada por los aplausos de la gente ante
las exhibiciones, Jeanne olvidaba aque habia tomado el camino equi
vocado para conseguir superar su yo, pero el hundimiento.final en
el que cae, el intento de suicidio, el terrible grito llamando a

Grandier, son indices de que la superiora se da cuenta de su fraca

SO-

b
3u— La superacidén del yo en '"la masa'" - Hacia la crueldad e "into
Xiecacion!

La muchedumbre de Loudun, que asiste divertida a los exorecis
mos y "shows" de las monjas y lo que es peor, a la muerte terrible
de Grandlier y a su paso, como un guihapo, ante las puertas de la
iglesia donde fué parroco, se conduce como la describe Huxley:

"Herded into mobs the same men and women behave as though
they possessed neither reason nor free will. Crowd into
xication reduces then to a condition of infrapersonal
and antisocial irresponsability" (165).

Es decir, un conjunto de individuos que, separadamente, poscen
un yo personal, con la doble necesidad de afirmarlo y superarlo,
pierden ambas espiraciones, el sentido del yo, su razén y su liber
tad y se transforman en seres deshumanizados, por la sola razén de

haberse convertido en masa, muchedumbre, o plebe.

Al poder misterioso que transforma a la masa le llama Huxley
"herd-intoxication", o sea, intoxicacién, embriaguez, borrachera

que se apodera del rebaro humanoc.

El primer efecto de esta intoxicacidén es la falta de sensibi

(165).~ Huxley. ob. cit., pag. 318. - ;



lidad. Cuando a Grandier le hablan de las gentes que le esperan di
ce: "The mob can feel neither", respondiendo a la idea de Laubarde
mont para quien: "The mob is made up of Christians souls. Six thou

sand of them are waiting for you in the market place" (166).

Sabe que no se trata de la suma de seis mil personalidades
que esperan su confesidén, sino de una masa confusa que ha perdido

el yo, que no razona y que por ello cae en la mas absurda crueldad.

Huxley habia explicado que la intoxicacién masiva es uno de
los caminos gue conducen al hombre hacia abajo, hacia una seudo-1i
. - o~ - - - .
beracién de su yo. Y afiade: "Herd-intoxication desintegrates the

ego more throughly than does elementary sexuality" (167).

ITI) LA APTRMACION DEL YO EN URBAIN GRANDIER

Toda auténtica superacién del yo lleva implicita la afirmacidn.
En el caso de Jeanne, las monjas y la masa de Loudun, ésta afirma
cién no se realiza porque han cogido el camino descendente que con
duce s6lo a vna falsa superacibén. En Grandier ambas necesidades de
su yo estan unidas, se suman y se complementan. Desde un principio
el cura se debate en una serie de preguntas a las que busca contes
tacién: ;Por qué existo?. sPor qué existe mi yo?. ;Cudl es el sig
nificado del mundo cara al yo?. ;C6émo puedo saber qué tengo que ha
cer?., sCual es mi verdad?. Conforme va avanzando en sﬁ camino ascen
dente Grandier va afirmando su yo y hallando la contestacién a sus
preguntas. Por ello, en el momento en que se encuentra a Dios en el
camino dice al "sewerman" que Ha encontrado "meaning", el significa

do de su vida. Y utiliza la misma palabra con Father Ambrose: '"the

(166).~ The Devils, pag. 200.
(167)0" I{u_x.ley- Ob. Ci'f}., Pégo 3250
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re is meaning". La iluminacidn de su espiritu con la verdad le pro

duce una enorme alegria: su yo se afirma en la verdad.

En las escenas que siguen Grandier tiene gue pasar por una se
rie.de pruebas gue le permitiridn demostrar gue sabe ser fiel a esa
verdad que ha encontrado en la vida, que sabe ser fiel a su yo. la
verdad que defiende es bien peauena: su inocencia. Pero a ella se

agarra y hingan argumento podra arrancarle la confesidn.

Urbain Grandier es acusado con la siguiente sentencia:

"You have been found guilty of commerce with the devil.
And sthat you used this unholy alliance to possess, se
duce and debauch certain sisters of the holy order of

~ Saint Ursula... You have also been found guilty of obg
cenity, blasphemy, and sacrilege" (168).

A lo que respondd:

"My lords, I call God the Father, God the Son, and God
the Holy Ghost, together with the Virgin, to witness
that I have never been a sorcercr. The only magic I ha
ve practised is that of the Holy Scripture. I am inno
cent" (169).

No puede decir otra cosa porgue seria contraria a su verdad
Y a su yo. Es inocente del delito que se le imputa y asi se manten
dra hasta la muerte. Pero el enviado de Richelieu esta interesado
en que Grandier acepte que ha tenido comercio con el diablo, porque

politicamente le conviene descartar las posibles dudas surgidas en

el plblico acerca de su culpabilidad.

En el primer intento utiliza la amabilidad. Se trata solamen

te de poner su nombre en un documento:

Grandier: You must excuse me. No.

(168).- The Devils, pp. 192 - 193,
(:L69).-T Ibid., pag. 193.
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Laubardemont: T just want your signature. Here. That’s all.

Grandier: My conscience forbids me to put my name to some
thing which is untrue.

Laubardemont: You’ll save us all a lot of trouble if you’ll
sign... (170).

Una firma en un-papel parece que no tiene importancia, pero
un nombre es el simbolo de la propia identidad y Grandier no puede

en conciencia ser infiel a ese yo.

A continuacidn Léubardemont utiliza el argumento del terror.
Le describe los espantosos padecimientos por los gue tendra que pa
sdr si no firma. Le profetiza que, el sufrirlos, perdera incluso
su fe en Dios y pensard que un Dios bueno no permitirias semejante
dolor. El argumento tiene fuerza. No le ofrecen la vida, si firma,

y Grandier teme al dolor.

L)

pero si le prometen evitarle la tortura
Y teme perder a Dios en el dolor. Pero el imperativo de su concien
cia es mas fuerte que todo ello. Ni siquiera explica las razones

de su negativa. Se limita a decir: No.

Ni el llanto, ni la ira del tentador, logran torcer su volun
tad y Grandier es conducido a la sala de tortura. Exorcistas y tor
turadores colaboran con Laubardemont para que el cura confiese gue
es culpable. Una y otra vez dice que no con la cabeza y aflade: "I'm
only too ready to confess my real sins. I have been a man. I have
loved women. I have been proud. I have longed for power" (171). Pe:-

ro esto no interesa a nadie.

Cuando lo sacan del tormento, Laubardemont emples otro argumen
to: su confesidén favoreceri a la Iglesia, de la que es miembro je
rarquico. Si confiesa y se muesira arrepentido, ante esos miles que

le observan, proclamari que ha vuelto al redil. Por el contrario,

(170) .~ The Devils, pig. 195.
(171)."' lbid" pégu 1980 ;.'I
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~ si muere sin mostrar arrepentimiento, dard la razbén a todos los es

céplicos e increyentes:

Grandier: No.

Laubardemont: Then make a last supreme gesture for the Catho
lic faith.

Grandier: This is sophistry, Laubardemont, and you are {oo
intelligent not to know it. Pay me the same com
pliment.

El Gltimo didlogo con el enviado del Gobierno aterra por su

concisidn:

' Laubardemcnt: Confess.
Grandier: No.
Liaubardemont: Confess,.

Grandiers: No.

Lavbardemont: Sign.
Grandiers Noe (L72]),

Dos voluntades frente a frente. Uno destruido fisicamente, pe
ro vencedor. Otro poderoso, pero vencido. Grandier muere fiel a su
propio yo y obediente a los dictados de su conciencia. Su muerte

es una afirmacidén del yo: "A man is a private thing. He belongs to

himself". .

l.— Comparacién con The Crucible de Arthur Miller

En 1.953 Arthur Miller escribidé la famosa obra de teatro que

en inglés se titula The Crucible y en castellano Las brujas de Sa

lem. Y que se refiere a un hecho real ocurrido en Salem en 1.962.
Un grupo de chicas jévenes, casi nihas, capitaneado por Abigail Wi
lliams, sobrina del ministro protestante Parris, se dedica a ex
—-trafos experimentos paganos en un bosque de las cercanias. Tituba,
una esclava, les ensefa ritos paganos. El miedo o la emocidén han

provocado estados sicolégicos raros entre las nifias, pero Abigail

(172).- The Devils, pp. 200 - 201,




= LY =

les obliga a negar todo. Ante la amenaza de los mayores que "olien
do la brujeria" han llamado en su ayuda al reverendo Halle, espe
cialista en demonios, Tituba confiesa que hay influencia diabdlica
en todo lo que ocurre a las chicas. Abigail se lanza a dar la r&
z6én a Tituba y acusa de brujas a dos personas del pueblo. Sus com
panieras le secundan maravillosamente. De inmediato se organiza la
caza de brujas. Dia tras dia hay mis acusaciones y encarcelamiéntos.
No se pueden ya detener. Envidias, frustraciones, celos, pasiones,
se mezclan a la intriga y sobre todo al histerismo colectivo. E1
pueblo ests aterrado, las cosechas abéndonadaé, pero se sigue ade

»

lante .

En el pueblo hay un hombre que se llama John Proctor. Es fuer
te, bueno y trabajador. S6lo ha sido infiel a su mujer Elizabeth
cuando Abigail estuvo sirviendo en su casa y el recuerdo de ese fa
llo no le abandona. En su escala de valores el pecado con Abigail
representa una pérdida de integridad y de bondad ﬁara siempre. AbL
gail sigue enamorada de Proctor y no se para en barras. Acusa a su
mujer de bruja para que le quede el camino libre. Proctor ensaya
todos los medios para que la Jjusticia advierta que se trata de un
engahno, peroc las nifias siguen fingiendo y no logra convencer mas
que a Halle. Proctor es acusado a su vez de tratos con el demonio
¥y condenado a morir a no ser que confiese su culpa. La prueba por
la que tiene gque pasar es terrible. El propio Halle, convencido de
su inocencia, le aconseja que confiese y se salve. Proctor duda,
al fin y al cabo es un hombre pecador, ha perdido ya su dignidad,
;qué puede imporlar un pecado mas o una mentira mis?. En un momen
to de debilidad confiesa de viva voz, incluso firma el documento,

ero se niega a que se haga plblico por razdén de defender su nombre.
P £ q ga p P

;,Como puede un hombre vivir sin su nombre?.

Muchos criticos aceptan la similitud entre la obra de Miller



¥y la de Whiting, aunque todos defienden que la americana es mucho

o

mis perfecta. Armand Colin dice de THE DEVILS:

"Si le théme de 1l7intolérance, de la superstition et de
la haine cbhscurantiste ne manque pas d évoquer The Cru
cible, les scenes de ltortures et d exorcismes donnent
parfois 1 impression d &tre trailées comme un £in en
soi, faisant ainsi perdre & la pi&ce la netteté d’argu
mentation qu’on trouvait dans la pidce de Miller" (173).

También Milton Shulman compara ambas obras en The Evening Star
(174) y Hayman hace un paralelo entre las escenas de THE DEVILS,
en las que Lauvbardemont intenta sacar una confesién de Grandier y
1

. L
las equivalentes en The Crucible, asi como de la conducta de las

~“embrujedas en las tragedias inglesa y americana. (175).

Creo efectivamente que, por el tema y por la forma de trabtar

lo, THE DEVILS y The Crucible pueden y deben ser comparadas.

Las divergencias entre ambas obras son importantes:

A) La obra de Miller contiene muchas victimas; la de Whiting

861lo una.

B) La argumentacién expuesta en The Crucible es mucho més con

sistente. Whiting en cambio da méas importancia a las grandes esce

nas populares y de exorcismos.

C) Ambas obras estin enfocadas a aclarar aspectos de la so

ciedad de hoy, pero The (Crucible apunta a un tema concreto, como

fué la "caza de brujas" o caza de comunistas, que tuvo lugar en
E.E.U.U. con Mac Arthur y que el propio Miller tuvo que sufrir,
~.mientras THE DEVILS alude a la conducta del hombre en la sociedad

de una mancra mas general.

(173).~- A. Colin. ob. cit., pdg. 225.
(174) .- Ver Pasquier... ob. cit., pig. 13.
(175)-_ R. Hayman- ob. Cito, pé-go 88-



D) The Crucible es una tragedia "activa", provocada por la

maldad de la sociedad de Salem, pero también por la resistencia
heroica de John Proctor, quien elige entre morir o no morir, dete
ner o no la tragedia. En THE DEVILS Grandier es mucho mas "pasivo".

Su heroismo no tiene el poder de evitar la muerte o la tragedia.

E) The Crucible podria incluirse dentro de lo que se ha 1lla

mado: tragedia liberal y social, mientras que THE DEVILS entra mas

en las caracteristicas de la tragedia clasica.

Pero los puntos en gue coinciden son muchos muy interesantes:
o ot

A) En ambas se expone el tema de gque la maldad, el miedo y
los intereses privados, unidos a la supersticién y al histerismo,
destruyen una (o varias) victima inocente.

B) .En las dos obras se respira un sentido del terrible poder

de la persecucidén colectiva y de que la sociedad, mala y destfuoﬁi

va, necesita victimas.

€C) En THE DEVILS aparecen demonios que hablan a través de

las monjas etc., etc. En The Crucible las chicas ven sombras inier

nales, se congelan con vientos diabdélicos etc., etc.

D) En ambas tragedias un personaje femenino utiliza para sus
propics fines a otros varios que le estan sometidos. En The Cruci
ble Abigail maneja a sus compaflieras con gran maestria. En THE DB
VILS Sister Jeanne convence a sus monjas, aunque de forma menos

evidente.

E) Las diversas manifestaciones de religiosidad que aparecen
en las dos tragedias son satirizadas. En THE DEVILS hemos visto el

tratamiento dado a los exorcistas, por ejemplo. En The Crucible

tenemos a Mr. Hale, cuyo trabajo es también expulsar al demonio ¥y

a quien Miller describe asi:
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"Mr. Hale is nearing forty... on being called here to as
certain whichcraft he felt the pride of the specialist
whose unigue knowledge has at least been publically ca
1led for" (176).

.Pero la religiosidad de Grandier es mucho mas definida que la

de cualquier personaje de The Crucible, incluso Proctor. Proctor,

en la tragedia americana, tiene gue pasar por el dilema de firmar
o no firmar una mentira, cuando en el fondo de si mismo considers

rota su sinceridad.:

",,. he is a sinner, a sinner not only against the moral
fashion of the time, but against his own vision of decent
conduct" (177).

Se considera un pecador y eso le acerca mucho a Grandier'én

sus Ultimos dias, en los que se declaraba lujurioso, orgulloso y am

bicioso de pcder. Pero (randier es catélico y cree que los pecados

se perdonan, mieniras que Proctor arrastra sus culpas para siémpre.

Proctor considera que no es digno de ir al martirio como un santo:
"] cannot mount the gibbet like a saint. It is a fraud.
I’m not the man. My honesty is broken, Ellzabc+h- I'm
not a good man" (178). -

Se trata de una duda moral sobre el valor de la integridad,

en el caso de que ésta haya sido deteriorada. Bs la duda de un per
sonaje que, como dice el propio Miller, no conoce la confesidén. Gran
dier en cambio, gracias a Father Ambrose, comprende que sus culpas
pasadas estdn perdonadas y que dete ofrecerse a Dios en toda su pe
quefiez. Proctor, tras vencer ventajosamente su prueba, muere mas
integro, mas hombre. Grandier gana también en integridad, pero so-

bre todo muere mas cerca de Dios.

(176)+~ A. Miller. The Crucible, pég. 37.
(177)0_ _[bj.d-o, pég. 2?!
(178) . Ibidu L ] pé.g- 119 .
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F) El punto en el que mas interesa comparar ambas tragedias

es precisamente el de la defensa de la integridad del yo personal,

punto en el que tanto Grandier como Proctor son campeones. Arthur
Miller ha expuesto en todas sus obras la idea de que el hombre tie
ne una responsébilidad hacia si mismo y hacia la sociedad. En rea
lidad la bisqueda de integridad, que advertimos en los principales
personajes de sus obras, es un examen de conciencia de su compor
tamiento social ademas de individuel. Pero conservar la propia in

tegridad es muy importante para los personajes de Miller, quienes,

en momentos de prueba, hablan continuamente de ser ellos mismos,
»

[
de conservar su nombre, de buscar su identidad. A fin de cuentas

buscar la identidad se traduce en buscar la integridsd. En todas

las obras hay un personaje principal que tiene que sostener una
lucha, consecuencia de la aceptacidén o rechazo de la imagen que

tiene de g1 mismo.

En el caso de The Crucible, J. Proctor es el prototipo de la

integridad, de la defensa del yo simbolizado en su nombre. Miller
crea con é1 un héroe moderno capaz de defender su individualismo
en nuestra sociedad masificada. Asi lo consideran sus criticos. (e
rard Weales dice:

"John Proctor muere al final -su sociedad lo maté- pero

su muerte adopta un halo romantico, una suerte de triun
fo, una afirmacién del individuo" (179).

R. Domenech cita las palabras de Verbitsky:
"Es una conciencia desnuda frente a si misma, que elige

la verdad. En la honradez de Proctor triunfa la honra
dez esencial del hombre" (180).

(179).~ G. Weales: Arthur Miller, en El teatro norteamericano con
temporaneo. (Coleccién de articulos), pag. 10).

(180) .~ R. Domenech. ob. cit., pag. 43. g
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F) Bl punto en el que mas interesa comparar ambas tragedias

es precisamente el de la defensa de la integridad del yo personal,

punto en el gque tanto Grandier como Proctor son campecones. Arthur
Miller ha expuesto en todas sus obras la idea de que el hombre tie
ne una responsébilidad hacia si mismo y hacia la sociedad. BEn rea
lidaed la bisqueda de integridsd, que advertimos en los principales
personajes de sus obras, es un examen de conciencia de su compor
tamiento social ademids de individugl. Pero conservar la propia in
tegridad es muy importante para los personajes de Miller, quienes,

en momentos de prueba, hablan continuamente de ser ellos mismos,
L

de conservar su nombre, de buscar su identidad. A fin de cuentas

buscar la identidad se traduce en buscar la integridesd. En todas

las obras hay un personaje principal que tiene que sostener una
lucha, consecuencig de la aceptacidén o rechazo de la imagen que

tiene de si mismo.

En el caso de The Crucible, J. Proctor es el prototipo de la

integridad, de la defensa del yo simbolizado en su nombre. Miller
crea con él un héroe moderno capaz de defender su individualismo
en nuestra sociedad masificada. Asi lo consideran sus criticos. Ge
rard Weales dice:

"John Proctor muere al final -su sociedad lo matdé- pero

su nuerte adopta un halo romantico, una suerte de triun
fo, una afirmacién del individuo" (179).

R. Domenech cita las palabras de Verbitskys:
“"Es una conciencila desnuda frente a si misma, que elige

la verdad. En la honradez de Proctor triunfa la honra
dez esencial del hombre" (180).

(179)«— G. Weales: Arthur Miller, en El teatro norteamericano con
temporaneo. (Coleccién de articulos), pag. 105.

(180) .~ R. Domenech. ob. cit., pag. 43. )
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En Modern Tragedy, R. Williams asegura:

"Proctor, in The Crucible, had died as an act of self-pre
servation: preservation of the truth of himself and of
others, in opposition to the lies of the persecuting au
thority" (181).

y Javier Coy opinas:

"Ella (Elizabeth), como John, no puede razonar sus convic
ciones... Sin embargo, los dos saben que el don mas pre
cioso del hombre no es la vida a cualquier precio, sino
la que lleva consigo el respeto y la honradez y la con
ciencia del deber y de dignidad. Esta conciencia que el

' hombye ha unido siempre a la limpieza de su nombre, es
la que, en Ultima instancia, detiene a John" (182).

Creo que todas estas opiniones y la cita fundamental, a la que
todos estos criticos aluden, de la propia tragedia de Miller, servi
ra para probar que Proctor es efectivamente un mito de la defensa
de la conciencia individuals

"Because it is my name! Because I cannot have another in
my lifel. Because I lie and sign myself to lies! Because
I am not worth to dust on the feet of them that hang! Iow
may I live without my name? I have given you my soulj; lea
ve me my name! (183).

(No son evidentes los puntos de contacto entre Grandier y Proc
tor, héroes ambos de la fidelidad a los dictados de la conciencia?.
Incluso el lenguaje que emplean se sirve de lasg mismas palabras, las

que siempre utilizan los individualistas de todos los tiempos: "I

cannot confess". "My conscience forbids me to put my name to some

thing which is untrue". "A man is a private thing". "He belongs to

himself". "Because it is my name'". "Because I cannot have other in

(181) .- R. Williams. Modern Tragedy, pig. 104.
(182).“' J| CO;Y FeI‘I‘eI“o Jl J. Ob. Cito, pég- 930
(183).- A. Miller. ob. cit., pig. 124.
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my life", "I cannot". "My conscience", etc,

La resistencia de Proctor e¢s mas heroica gque la de Grandier,
porque se juega la vida, porque tiene una mujer y unos hijos, por
que ama €l mundo... Su defensa de la personalidad tiene mas reso

nancia en The Crucible gque la de Grandier en THE DEVILS... pero

sigo insistiendo en la misma idea que apunté en ACTITUD ANTE EL ML
TO: la frase esperanzadora que Coy destina al teatro de Miller en

general, puede aplicarse también al Grandier de THE DEVILS:

".oe arroja schre el probleﬁa su propia concepcién de los
valqres del hombre y su fe en que sobre esa aparente frus
tracién, gueda la posibilidad de un elevarse en busca de
otras vategorias,-con respecto a las cuales, lo gque se
llama frustracidén, puede llegar a convertirse en la pro
funda y auténtica realizacién del ser humano" (184).

(184) .~ Coy Ferrer. ob. cit., pig. 19.




~ ACTITUD ANTE LA TRAGEDIA

I) NO TIME FOR TRAGEDY?

II) THE DEVILS - AUTENTICA TRAGEDIA CLASICA
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I) NO TIME FOR TRAGEDY?

En 1.961, precisamente el mismo afio en que THE DEVILS aparecid
. _.en los escenarios londinenses, Whiting mantuvo en el London Magazi
ne, peridédico del que era critico teatral, una famosa controversia

con Tynan sobre el papel de la tragedia en la actualidad.

Tynan aseguraba que la tragedia no puede darse hoy, dada nues
tra mentalidad y condicionamientos. ;Cémo van a aceptar nuestros jé
.venes rebeldes, obsesionados por el peligro de muertes masivas inmi
nentes, la tragedia individual?. Ademés, ni dentro de un concepto
~ecristiano, ni dentro de una mentalidad marxista, cabe el auténtico
espiritu triagico gue se basa en un destino hostil al hombre; porque
la fe cristiana en la divina Jjusticia y la fe merxista en la revolu
cién social contradicen el sentido tréagico de un hado ciego., En la
tragedia los dioses son injustos. Aungue los héroes sean pecadores,
—~su-castigo es arbitrario y no tiene nada que ver con las faltas gue
antes cometieron. Los dos puntos fundamentales en que se basa Tynan

para negar la tragedia son:

1) En toda tragedia debe de ocurrir algo que esti mas alld
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del control humano. Hoy apenas hay un aspecto de sufrimiento para
el que no exista solucién politica, social o sicolégica. Si obser
vamos el caso de una "susodicha" tragedia, como puede ser "La muer

te de un viajénte", de Miller, encontramos que el problema de Wi

1ly Loman se hubiera resuelto si una buena compahia aseguradora
le hubiese ofrecido una buena pensidén. No es tragedia porgue el su
frimiento del protagonista proviene de una mala organizacidén social

y es controlable,

2) El1 hombre de hoy es perfectamente capaz de mcldear su pro

Plo destino. Tynan quien titula sus comentarios: No time for trage
dy? da dos definiciones de lo que es tragedia. Una, la suya propia:
"The re-enactement of stories wherein men pass through an

guish and are destroyed by forces they neither comprehend
nor control".

Y otra la de Susan Sontag:

"Tragedy is a vision of nihilism, a heroic or ennobling
vision of nihilism" (185).

Whiting le responde desestimando los dos presupuestos anterio

res:

1) La vida siempre ha sido y sera vivida a nivel tragico y
ls experienciz no puede ser siempre reducida a términos sociales
y econdémicos. Hay numerosos aspectos del sufrimiento humano que

gon imposibles de solucionar (186).

(185) .~ Citado por Hayman. ob. cit., pag. 95.

(186) .~ Dice Whiting: "For the tragedy of men is that they are men,
and when there is food and drink, houses and clothing, pea
ce, security and sanity for all, men will still be scared
to death of death. The germ of tragedy will still be there,
I hope". Whiting on Theatre, pag. 60.
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2) El hombre no siempre es capaz de moldear su destino (187).

Pero la mejor respuesta de Whiting va implicita en las obras
de teatro que cred. Marching Song y Sant’s Day son auteriticas tra
gedias de nuesfro tiempo y en cuanto a THE DEVILS podemos advertir
que cgmple adecuadamente las condiciones tragicas expuestas en las
definiciones que Tynan aporta. ¢No podria acaso definirse como "una

historia en la que un hombre pasa a través de la angustia y es des

trozado por fuerzas que ni comprende ni controla?. Es bien claro

que Grandier no comprende las fuerzas que le detienen ante su igle
sia, que le acusan injustamente. Cuando sus amigos De Cerisay y D"Ag
magnac le advierten que su vida esta en peligro de muerte por las
acusaciones de 153 monjas, ni lo acepta ni lo cree. En cuanfo a con
trolar esas fuerzas que le destruyen, es evidente que estad incapaci
tado para hacer otra cosa que no sea dejarse conducir pasivamente

a la hoguera.

También la segunda definicidn irégica que Tynan tomas de Susan
Sontag conviene a THE DEVILS, que puede describirse como: Una visidén

de nihilismo, una heroica o elevada visidén de nihilismo. Quizas po

damos exclulr aqui aquellas escenas en las que Grandier encuentra
uh significado religioso a su nihilismo, pero repito que en el cla
ro oscuro del bien y el mal que la obra ofrece, la luz estid casi
dominada por la sombra y que la filosofia nihilista que Whiting tie
ne sobre la vida y el mundo adguiere proporciones importantes en la

presentacién del mal, la violencia y el primitivismo irracional.

Creo pues que, tanto en sus palabras del London Magazine, como

en sus propias obras, Whiting da la respuesta adecuada al presupues

(187).- "Does Mr. Tynan mean that supernatural forces existed in Oe
dipus’s time which no longer exist today?. What has happe
ned to them?. Have they been rationalized by rationalism".

Whiting on Theatre, pag. 59.
>
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to de Tynan sobre la no posibilidad de una tragedia en nuestros dias.

Para Whiting vivimos una época en que la tragedia si es posible.

II) THE DEVILS — AUTENTICA TRAGEDIA CLASICA

Que la obra de Whiting es definible como tragedia no tiene du
da. La posibilidad de incluirla en el teatro épico es muy reducida
por mas que criticos como Mc Cormick aseguren que: '"elle doit son
origine a la mode de Brecht" (188). Ahora bien y dado que hay una

multiplicidad de variantes en el géneré, sa qué tipo corresponde

1Y
THE DEVILS?.

JEs una obra tragica de "Social Disintegration"?. John Von Sze

liski define asi este tipo al gue pertenecen The Crucible por ejem

plo o Death of a Palesman:

"The role of society as antagonist in tragedy is as old
as Greek drama, as in BEuripides The Trojan Women. But
angry concentration on specific institutional society
as an impersonal yet personified destructive force wor
thy of the villain’s role is a much more modern develop
ment. What 1 call the Tragedy of social desintegration
uses this as a support for pessimism, and also doubles
as a thesis play. The vision usually calls for an unders
tanding of society’s individual members by society as a
whole..." (189).

En realidad, THE DEVILS podria quizis ser comparada a Las mu

jeres troyanas de Euripides, pero no al tipo de tragedia social que

se ha ido desarrollando mids tarde y que tiene mucho de obra de te
sis y de satira social. Whiting no satiriza aspectos concretos de

la sociedad que aplasta al individuo. No critica de forma especifi

(188).- J. Mc Cormick. Le ‘thédtre britannique contemporain, pig. 78.
(189).~ J. Von Szeliski. Tragedy and Fear. (Why Modern Drama Fails?),
pég. 46 .
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ca estas o aquellas formas politicas, religiosas o sociales de la
sociedad del siglo XVIL. Su obra no es un alegato conlra determina
das estructuras equivocadas y susceptibles de ser modificadas. La
satira de Whiting apunta: a la condicién humana en general; a los
instintos perversos, deseos y violencia que hay en el hombre; a la

esencia misma del hombre.

¢Es una tragedia ritual? o lo que Raymond Williams llama "of

Tragic Resignation and Sacrifice" (190), en la que el héroe muere,

como ocurria en los antiguos ritos de_ las religiones primitivas,
para conseguir asi plenitud de vida en los demas?. Este es el caso
L

de Becket de MURDER IN THE CATHEDRAL, y aparentemente pudiera te

~ner algunos puntos de contacto con Grandier. Pero THE DEVILS no

pertenece a este tipo de tragedia,que exige que el hombre acepte
libremente su muerte y tenga una opcidén previa para aceptar o no
aceptar ese camino. Grandier nunca tuvo la eleccidén. Su muerte es
decretada por los deméds. No pierde la vida por défender una causa,
una idea, o una mayor comprensién, sino porque los demds lo han
querido asi y si al final defiende su verdad y se convierte en mi
to de la integridad humana ello no es la causa sino la consecuen

cia trigica de las circunstancias.

En MURDER IN THE CATHFDRAL veiamos que el coro de mujeres de
Canterbury renacia a la vida espiritual como consecuencia de la
muerte de Tomas, pero ;qué personaje de THE DEVILS tiene una reac
cién, ni siquiera positiva, en el transcurso de la accién?. s;Crece
moralmente alguno de ellos?. La respuesta es obvia con sélo obser
var lo que ocurre en lg Gltima escena. Unicamente "los hombres del
futuro", a los que alude Grandier, podran quizas sentir las conse

cuenciasg positivas de la muerte de Grandier,

(190).~ R. Williams. ob. cit., pag. 159.
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;Ee una tragedia crigtiana?, Como casi todas las obras que se

estudian en esta tesis, THE DEVILS tiene en su centro un personaje
que muere como martir cristiano. gPodemos de aqui deducir que la
tragedia de Whiting pertenece a este tipo éspecial que hemos llama
-do tragedia cristiana?. La tragedia cristiana es muy similar a la
ritual, con la sola diferencia de gque la obligatoriedad a obrar en
determinado sentido le viene dada al hombre por un Dios cristiano,
en el que cree y al que teme y ama al mismo tiempos Y ese temor y
amor se traduce en unag actitud que le‘lleva hasta el martirio. Hay
per tanto un contraste entre el héroe, seguro'de su verdad y los
demés personajé; gque estan en el error. Y hay una especie de triun

~fo final en el héroe, que muere sabiendo que ha cumplido la volun

“tad de Dios y que recibiri el premio en la otra vida. i

En el caso de THE DEVILS es cierto que Grandier muere, como
cualquier martir cristiano, con una mezcla de desolacién y alegria.
Desolacién porque toda muerte va acompatiada de sufrimiento e injus
ticia, alegria, porque s;be que va a Dios. Pero el que Grandier ha
ya enconlrado a Dios al final de su camino no aliade ni quita nada
a la tragedia, que es anterior. No muere por una exigencia de Dios,
sino por la maldad y el error ajenos. El contraste entre la visidén
del martir y la de sus verdugos éxiste, pero sbélo al final. Como

consecuencia podemos afirmar que Gnicamente de forma secundaria THE

DEVILS es una tragedia cristiana.

Se trata de una tragedia cléasica

Es importante seflalar que la Royal Shakespeare Company, cuyo
director sugirié a Whiting el tema de la obra y que la presentd des
pués én Londres, estaba especializada en tragedias clasicas de Sha
kespeare y otros dramaturgos posteriores y que en 1.960 habia pues

to en escena The Duchess of Malfi, drama escrito por Webster en

1.614, que cuenta la terrible historia de una duquega italiana que
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se enamora de su mayordomo, se casSa con él en secreto y tiene que
sufrir por ello la persecucidén hasta la muerte de sus hermanos,

quienes deseaban heredar el ducado.

Ni el lenguaje poético, ni el verso, ni las continuas image
nes de la obra de Wébster, encuentran paralelo en la de Whiting,
pero si el tema y el ambiente general en el que estid envuelta: Cuan

do un critico dice de The Duchess of Malfi:

"The evil with which the Duchess is supossed to be posse
ssed is a projection of the evil in the minds of her bro
thers" (191),

13

pensamos que la frase podria también aplicarse a Grandier y las
gentes de Loudun. Cuando seflala que en la obra de Webster:
"madness is incorporated in the action"
"revenge is both a human reward for injury and an instru
ment of divine vengeance for sin" '
"In the face of danger the Duchess is able to think and

speak of Heavenj; she accepts persecution as a necessary
means of divine guidance" (192),

vemos qué faclilmente podrian aplicarse estas frases a la histeria
de las monjas, al espiritu de venganza que guiaba a Jeanne, Adam

¥ Mannoury y a la reaccién de Grandier frente a Dios.

En cuanto sl ambiente general, hay que recordar que Webster,
en ésta y otras obras, lleva el drama al plano de la violencia y
el desbordamiento, que tiene una visién despiadada de la vida, y
que sus personajes obran a veces movidos por impulsos ciegos y sub
terrianeos y gque todo ello se tggduce en un ambiente denso, como

precursor de tormenta, que envuelve a sus dramas.

Es en este tipo de tragedia posterior a Shakespeare, represen

(191).- E. Brennan. Introduction to Webster’s The Duchess of Malfi,
pég. XIl.
(192).~ Ibid., pégs. XII - XIII.
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tada por Webster u otros dramaturgos de su época, donde debe situar
ge THE DEVILS. Varios criticos ingleses o americanos apuntan hacia
dicha similitud al juzgar la obra de Whiting: "The effect is of a
Jacobean dramatist writing a contemporary tragedy" dice Robert Mi
ller en el Daily Mail; "There are speeches in this play that for
power haven’t been written by an Englishman in the English theatre
since Webster" apunta H. A. L. Craig, en The New Statesman; "The
Devils... has an Elizabethan sweep of dramatic texture" observa

\

Taubman en The New York Times (193).

g Si ademis de sefialar los puntos de contacto existentes entre
la tragedia clégica pésterior a Shakespeare y THE DEVILS, estudia
mos ahora las condiciones esenciales que se requieren para que eXis
ta tragedia, podremos demostrar que, efectivamente, la obra de Webs

ter es una auténtica tragedia clasica adaptada a los tiempos moder

nos:

1) Fl personaje debe de ser alguien importante. Aqui se tra
ta del cura parroco de Loudun, conocido por toda la ciudad, admira
do por su prestancia fisica, su sabiduria y elocuencia, y dotado
por Whiting de grandeza, gracias al lenguaje que utiliz%. A pesar

de sus limitaciones se alza por encima de los demas.

2) Debe de sufrir un cambio brusco de fortuna etc. Grandier

pasa, de ser uno de los personajes mas prestigiosos de la ciudad,
a la prisién, la tortura y la muerte en la hoguera, perdida su dig

nidad y acusado de un delito nefando.

3) El tema que se debate en la obra debe de ser importante.

Agqui se trata del hombre, su debilidad y grandeza.

4) Las fuerzas que se oponen al héroe deben superarle. Ya he

dicho que, en THE DEVILS, se enfrentan a Grandier unos poderes ma

(193).— Citados por R. Hayman. ob. cit., pag. 137.°
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« lignos, emanados de los hombres que forman su sociedad e imposibles

de neutralizar.

. 5) la tragedia es pesimista puesto que incluye la derrota del

-protagonista y la muerte. THE DEVILS es auténticamente pesimista,

tanto si nos centramos en la injusticia de la condena de Grandier,
como en el concepto que el mundo y sus criaturas le merecen al au

tor.

6) La catarsis. Esta obra deja tras de si un sentimiento de

horror ante las iniquidades humanas, péro también de compasidén por
la suerte de Grandier y de miedo por lo que pueda acontecernos y
_esto es una verdadera catarsis. También el protagonista es ilumina

do en el Gltimo momento.

Puede concluirse que, con las caracteristicas propias de una
obra de ﬂﬁestro siglo, John Whiting ha logrado en THE DEVlLS,.ég
cribir una auténtica tragedia, semejante, por el desbordamiento del
tema y por el ambiente axfixiante que lo contiene, a aqﬁellas que

"se hicieron famosas en la Inglaterra posterior a Shakespeare. En
ella, como cualquier héroe clasico, un hombre es arrastrado a la
mas ferrible muerte por una fu?rza poderosa, similar al antiguo "fa

_tum".




John Osborne
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ASPECTOS GENERALES DE LA OBRA DE JOHN OSBORNE

I) LA IRRUPCION DEL "ANGRY MAN" EN LOS ESCENARIOS INGLESES

II) LA IMAGEN PUBLICA DEL "ANGRY WRITER"

III) LUTHER: "THE ANGRY MONK"
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I) LA IRRUPCION DEL "ANGRY MAN" EN LOS ESCENARIOS INGLESES

La fecha del estreno de Look Back in Anger, la tarde del 8 de

Mayo de 1.956, ha sido considerada por casi todos los criticos de
teatro como un hito que marca el comienzo de algo nuevo en los es
cenarios. Pérez Gallego dedica muchas paginas de su libro: Litera

tura y rebeldia en la Inglaterra actual a estudiar las circunstan

cias, los antecedentes y los protagonistas de esa generacidn que

se llamé de los "angry young men" y que comenzd a tener una impor
tancia grande en el teatro moderno inglés a partir del estreno de
Osborne. El nuevo héroe, creado por un dramaturgo desconocido, era
un fracasado en la vida que trataba de entender un mundo que le era
hostil. La forma violenta de expresarse y su manera de vestir y con
ducirse, respondia a un tipo de joven corriente en la Inglaterra

de entonces. Jimmy Porter se convirtidé rapidamente en simbolo de

una parte muy amplia de la jJuventud.

Kerneth Tynan, quizds uno de los criticos méas famosos del tea

tro inglés, describidé en The Observer el impacto de Look Back in An

ger sobre la Inglaterra de losg ahos 50:
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"It opened, unheralded, at the Royal Court Theatre; and
the explosion of that spring night two years ago is still
reverberating through the decorous anterooms of English
culture. It was asif, in the tiptoe hush of a polite assem
bly, someone had deafeningly burped. The theatre”s pressa
gent, asked for a description of the iconoclastic young
gatecrasher, said he was first and foremost "an angry young
man". Before long the phrase, in itself not particulary
striking, had snowballed into a cult. It did so because
it defined a phenomenon that was nationally recognizable.
It gave a name to a generation of young intellectuals who
disliked being called intellectuals, since they thought
the word phoney, affected and "wet" (1).

Daniel Salem compara el estreno de Look Back in Anger con "la

revolucién de Mayo" que, afios después, tuvo lugar en Paris. Después
de describir el clima de desilusidén que reinaba entonces en Inglate
rra, la falta de Jjusticia social y la sobra de pobreza, las intermi
nables medidas de austeridad, los desacuerdos internacionales, el
comienzo de la liquidacidén del Imperio: independencia de la India,
el Mau-Mau, Suez, etc., causas estas que habian producido una amar
ga nostalgia en la gente y una sensacién de que no valia la pena
ninguna revolucién, presenta la rebeldia de Jimmy Porter como la

del: "porte-parole de sa generation" (2).

Jimmy Porter es un héroe contestatario, intelectual proletario,
que vocifera en largos mondlogos contra todo lorque le rodea: la pa
sividad de los gque no quieren comprometerse, la indiferencia general,
el sistema social, el parlamento inglés, la bomba atémica, la Igle

sia, la diferencia de clases, etc., etc,

Creo que, en lineas generales, Lucien Caboche tiene razén cuan
do sefiala que la revolucién de los "angry young men", encabezada per

Jimmy Porter, llegd a Inglaterra treinta afos tarde y que, por lo

(1).- K. Tynan. Tynan on Theatre, pig. 55.
(2).—~ D. Salem. La révolution théitrale actuelle en Anglaterre, pp. 34—
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tanto, sélo es importante para el teatro de ese pais, porque en
otros lugares el realismo que defienden estaba ya conseguido, el
"engagement" ya superado, y "almost everyone else has ceased to

believe in" algunos tépicos que Jimmy defiende (3).

Pero es que en el caso de Inglaterra el panorama teatral era
diferente que en otras naciones del continente. Me voy a limitar
a transcribir integro el parrafo que Lorda Alaiz dedica a descri
bir la situacidén del teatro inglés en el momento de la aparicidn

de Look Back in Anger:

"psi estaban las cosas: dramaturgia de gran empaque lite
rario, transcendencia y universalidad en T. S. Eliot y
Christopher Fry, de cronoldgicos malabarismos y tono di
ddctico-moral en J. B. Priestley, de revulsidén de ideas
a lo G. B. S. en Browne y Connan, de donosa chanza sati
rica en Peter Ustinov, de saldén, mayordomo y elegante
superficialidad en Rattigan, Hunter y Coward, y, en fin,
de filiacién, aungue con Iimpetu revulsivo, a un determi
nado concepto del mundo y de la vida en Graham Greenej
en cualguier caso, una dramaturgia, como puede advertir
se, algo distante, evasiva o tangencial respecto a la
acuciante realidad de la circunstancia inmediata y pre
sente; gsi estaban las cosas, repito, cuando en 1.956 se
estrené la obra Look Back in Anger, titulo traducido al
espafiol de mala manera como: Mirando atrids con ira, de
la que era autor un joven hasta entonces desconocido:
John Osborne" (4).

Esta era la situacién del teatro inglés en los afios que distan
entre el teatro de Shaw, de Eliot y Williams, que he analizado en
las obras anteriores y que todavia persistia: T. S. Eliot seguia
escribiendo y la "revulsién de ideas", que Shaw cultivé, aparecia

en las obras de sus imitadores.

Lorda Alaiz no menciona siquiera las producciones de Bolt y

(3).- R. Brunstein. Seasons of Discontent, pig. 197.
(4).- F. M. Lorda Alaiz. De Osborne hasta hoy, pp. 17-18.
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Whiting, omisién lamentable, pienso yo, y que me hace volver a la
explicacién de Fraser, segin la cual, estos dos inteligentes drama
turgos han sido desatendido; por los criticos teatrales, quienes
los consideraban demasiado "tradicionales" y 'literarios" frente

al panorama descrito por Lorda.

Jimmy Porter resulta evidentemente un rebelde y un "angry man",
airado y furioso contra todo o contra nada, imposibilitado para la
vida familiar con Alison, sin ideales, desconfiado, violento, sin
una vocacién definida y sobre todo con una itendencia a la soledad.
Jimmy Porter sefiala la aparicidén, a lo lejos, de Lutero, pero toda
via estd distante de la personalidad del fraile agustino recreado

por Osborne, todavia tiene un camino que recorrer.

A continuacién de Look Back in Anger aparecieron The Entertail

ner, Epitaph for George Dillon y The World of Paul Slikey. En 1.960

Osborne escribe para la televisién la primers de sus obras de fondo

histérico: A Subject of Scandal and Concern, que, segin Pérez Galle -

go, sefizla "la llegada de Osborne a los hechos auténticos y reales"
(5), y que cuenta el proceso incoado en 1.842 contra George Holioa
ke, profesor socialista, detenido y acusado de blasfemia. Ante sus
acusadores este personaje se mantiene completamente solo, rehusan
do la ayuda de una sociedad que no respeta los derechos humanos y

que ademas confunde ateismo y blasfemia.

;Bs insélito que, después de haber llevado a escena a este per
sonaje rebelde y consecuente con sus ideas, Osborne se entusiasmase
a continuacién con la figura de Lutero?. Si resumimos las caracte
risticas fundamentales que habia tenido hasta este momento el tea °

tro joven, lleno de vitalidad y comprometido de Osborne, tendriamos

(5).— C. Pérez Gallego. Literatura y rebeldia en la Inglaterra ac
tual, pag. 140.
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que seflalar tres principalmente: el desafio al orden establecido,

la creacidén de héroes rebeldes gque llevan a cabo ese desafio en so

ledad, y la fuerza del lenguaje.

Si en Look Back in Anger el desafio es puramente verbal, ya

que Jimmy Porter ni tiene programa definido que imponer, ni tema
concreto que atacar, George Holioake, quien fué el Gltimo ciudada
no inglés condenado por blasfemia, tiene ya una realidad especifica
que defender y esa defensa ataca el "establishement" como lo habian

atacado los anteriores, pero con mas concreciodn.

Todos los héroes de Osborne son rebeldes, pues, y todos estan
solos. Esa incapacidad de mantener la relacidén con el resto de los
seres humanos aparece en Jimmy Porter y se conserva en George Dillon,
en Bill Maitland, en Archie Rice, en Holyoake, en Luther etc. Todos
los personajes de Osborne parecen incapaces de amar y ser amados, O
imposibilitados para conservar esa relacibén, si, a momento dado, la

han logrado.

Y eso les empuja también a caer en la desesperacién, en la frus
tracién, en la miseria, en la furia. O les hace lanzarse contra los
demis con una fuerza retdérica sorprendente cuando, en realidad, ellos
mismos son los verdaderos culpables de provocar el antagonismo: '"Os
borne wishes to make the very point that contact between his charac

ters is frequently impossible", opina M. Banham (6).
J

Si los héroes de Osborne, en su romantico aislamiento, logran
un impacto en la sociedad a la que pretenden atacar, y en el plGbli
co, es gracias a la fuerza de sus mondélogos. Porque si el tema del
aislamiento es uno de los mas importantes de la produccién de Osbqé

ne, no lo es menos la fuerza de su retérica. Frederick Lumley des

(6).= M. Banham. Osborne, pig. 93.
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~ cribe asi el magnetismo del lenguaje de Osborne:

nOsborne s dialogue, a non-stop outburst of frustrated
verbiage delivered with the brutality of the blackboard-
jungle school, has a magnetism about it which holds au
diences who are far removed from the world of the angry
young men, American and French audiences, for example"

(7).

Si tuviéramos que comparar los vociferantes mondlogos de los
protagonistas de Osborne con los de algin otro dramaturgo inglés,
habria que volver hasta Marlowe, quien, en largos, retéricos y mag
nificos mondélogos, dejaba que sus héroes monoliticos llevasen el

peso total de la obra.

II) LA IMAGEN PUBLICA DEL "ANGRY WRITER"

Casi todos los criticos de Osborne encuentran una analogia en
tre el dramaturgo y sus "angry heroes". Hablando del estreno de Look

Back in Anger, dice Guillermo de la Torre:

" John Osborne no oculta su agnosticismo y su antimonarquig
mo, su resentimiento social, su disgusto por todas las
formas del "establishment" briténico" (8).

Aparentemente, y digo aparentemente porque los atios le han he
cho mucho més conservador y optimista, Osborne se parece mucho a sus
personajes. Nacido en Londres en 1,927, de padres "impoverished mid
dle class", actor gue recorrié el pais con su compafiia al modo de
los cémicos de la legua, periodista y por fin autor de éxito, parece
enamorado de ese personaje comprometido y rebelde que ofrece a su

f

piblico. Es un dramaturgo para quien el sarcasmo, el insulto y la
\

(7).~ F. Lumley. New Trends in 20th Century Drama, a Survey since
Ibsen and Shaw, pag. 224.

(8).— G. de la Torre. Historia de la literatura de vanguardia, pag.
176,
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* provocacién, son tentaciones irresistibles y cuyo maximo empeno €S,
como era para B. Shaw, "to shock the public" para obligarle después

a pensar.

Su arte literario y ese don especial de captar "el humor" del

momento, de que hizo gala en Look Back in Anger, estan acompafiados,

en frase de H. Clurman: "by an outraged disaffection, a self-loa

thing projected as a contempt for society" (9).
I

TPambién Lorda Alaiz (10), opina que hay numerosas razones para
creer en la rebeldia personal de Osborne y aflade que, desde el prin
cipio, fué considerado rebelde por criticos y piblico, tal vez por
sus continuas peroratas contra periodistas etc., también por la fa
mosa carta en Tribune, en la que decia cosas como la siguiente:

"There is murder in my brain, and I carry a knife in my
heart for every one of you, Macmillan, and you, Gaitskell,

. you particularly. I wish we could hang you out, with your
dirty washing on your damned Oeder Neisse line, and tho
se seven out of ten Americans too. I would willingly watch
you all die for the West, if only I could keep my own mi
nuscule portion of it, you could all go ahead die for Ber
lin, for Democracy, to keep out the Red hordes or whate
ver you like... Till then, damn you England. You are ro
tting now, quite soon you'll disappear" (11).

Y por sus manifestaciones sociales en favor de las clases no
privilegiadas. ;Surgen sus héroes de la manera de ser rebelde de su
creador o, por el contrario, como le sucedidé a Byron con el Childe
Haroldh se identifica "a posteriori" con la rebeldia de sus perso
najes?. La pregunta es muy dificil de contestar. Osborne sigue es

cribiendo para el teatro y sus obras continlan siendo prueba, muchao

veces, de su descontento con el mundo real o con el "establlshment"

(9).— H. Clurman. The Divine Pastime-Theatre Essays, pag. 143.
(10).- F. M. Lorda Alaiz. ob. cit., pdg. 41.
(11).- Citado por R. Hayman. John Osborne, pag. 8.
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por mas gue en su vida privada parezca haberse adaptado bastante a
ese mundo que, en principio, odiaba. Mas importante que este proble
ma es el sefialar que, para Osborne, y otra vez lo comparo con Shaw,
el teatro es el lugar donde el piblico siente, vibra, se estremece
y Jjuzga, no el sitio a donde se acude para pasar el rato. En reali
dad el teatro es para Osborne un afma, "a weapon":

"I love the theatre more than ever because I know that it
is what always dreamed it may be: a weapon. I am sure that
it can be one of the decisive weapons of our time. We,
who work in the theatire have power and we should never
underestimate as we do the extent of "that power" (12).

dijo en 1.957. Y este enfoque serio de las posibilidades del teatro
lo relaciona, no sélo con Shaw, sino con Eliot, Williams, Bolt y Whi
ting,kpor otra parte tan diversos entre si., La diferencia con un dra
maturgo como Shaw es que éste tiene todo un programa de reformas y
una filosofia para ofrecer a su piblico y en cambio Osborne|no ex
plica lo que pretende ofrecer por via de reforma, se limita a recha

Zal.

IITI) LUTHER: "THE ANGRY MONK"

Fn Junio de 1.961, the English Stage Company presentd en el
Royal Court of Nottingham la obra de Osborne: LUTHER, dirigida por
Tony Richardson y protagonizada por Albert Finney. Basada en el fa
moso personaje religioso, de todos ccnocido, estd dividida en tres
actos, que suman en total doce escenas y narran distintos episodios
de la vida del reformador alemin, desde su entrada como novicio en,
los agustinos de Erfurt, en 1.506, haste que cecide recluirse a la

vida hogarefia con su mujer, la ex-monja Catalina, en 1.527.

(12).- Citado por S. Trussler. The Plays of John Osborne, pag. 189.
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LUTHER es una buena obra dramitica, vna de las mas interesan
tes de Osborne y de hecho fué tratada con enorme respeto por la ma
yoria de criticos. R. Domenech la considera come: "1 gran salto
en la evolucién del teatro de Csborne" (13), K. Tynan asegura gue:
"Luterc cs la muestra mis elocuente de literaturs dramatica gue ha
dignificado el teatro desde Look Back in Arger" (14) y Lucien Cabo
the opina que, gracias a LUTHER, Osborne puede considerarse entre
los tres grandes del teatro moderno inglés (con Pinter y Wesker)

(15).

LUTHER s6élo puede entenderse dentrc de la perspectiva del "an
gry man", que irrumpié en los escenarios ingleses en 1.956, creado
por la pluma de un "angry writer". Porque LUTHER es la historia de
un "angry monk" que, por motivos individuales, se enfrenta con el

orden de la cristiandad y lo destruyse.

He dicho que los temas constantes del teatro de Osborne cran:
un solo personaje rebelde, un desafio al orden y un lenguaje de im
presionante retérica vociferante. Las tres caracteristicas se ha
llan en plenitud en LUTHEE: alli tenemos al agustino alemédn llenan
do el escenario por si solo, el desafio al "establishment", y los

terribles discursos de Lutero.

Plays for Englznd, Tom Jones, Inadmissible FEvidence, A Patriot

for me, A Bond Honoured, Time Prescnt, The lHotel in Amsterdam, The

Right Prosprectus, Very like a Whale, West of Suez, Hedda Gabler y

A Sense of Detachement son obras de Osborne que vinieron a continua

cién. Creo que ninguna tiene la categoria de LUTHER, porque no pre

(13).— R. Domenech. El teatro hoy, pag. 78.

(14) .- K. Tynan. ob. cit., pég. 50.

(15).— L. Caboche. Le Théitre en CGrznde Bretagne pendant la Seconde
Guerre Mondiale, pag. 306.
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sentan las condiciones histéricas, religiosas y personales que ha
cen del famoso protagonista el "angry hero", concordado con la mag
nera de ser del escritor y con el tema planteado, con tanto éxito,

cinco afios antes.

e e g




ACTITUD ANTE EL NITO

I) DESMITIFICACION DEL PERSONAJE

II) UNA NUEVA MITIFICACION
l.- El rebelde

2.~ El hombre fiel a su .conciencia
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I) DESMITIFICACION DEL PERSONAJE

Osborne encuentra en Lubtero un personaje que pertenece a ln
historia mundial y a la hagiografia protestante, universalmente cc
nocido, admirado o rechazado, pero en modo alguno ignorado. Lutero
corresponde también a ese tipo de personalidades,<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>