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9.2, El Unicornio, la novela de lo maravilloso.

En la Edad Media francesa transcurre la accidm,

Tl unicornio es la novela de lo maravilloso._&n esta

lejana época nacen las leyendas en que Furopa inicia
su propia identidad, diversa de los imperios antiguos.

La novela narrada en primera persona tiene un pro-
tagonpsta de excepcibn, el hada Melusina, gue esi se
presenta al lector:

"Me llamo Melusina y le sola mencidn de mi
nombre dberia bastar. Pero no basta lay! na-
da basta en un siglo como el actual en que
los escolares deben aprender tantas cosas
dificiles e infitiles que no les gqueda ya
tiempo para las fundamentales” (303).

Apenas ha comenzado la novela y encontramos las
digresiones que son tan frecuentes y hemos visto tem-
bien en Bomarzo.

"Mi padre, Elinas, que otros apellidan Thiaus
( pero esoc no importa ), era rey de Albanis,
es decir de ®scocia; mi madre, Presina, era

un hada. Por aquel entonces, quien no goza-
ba del privilegio de ser hijo de un rey, se

(3u3). manuel Mujica Lainez, gl unicornio, p.15.
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enfrentaba en la vida con serios obstécu-
los, singularmente con el de que no lo to-
maran en cuenta: la prueba es que la mayo-
rie de los grandes personajes de la nacien-
te literatura fueron hijos de reyes.Sin em-
bargo, mi desgracia eterna procede del he-
cho de ser la hija de un rey. Y de un hada;
no olvidemos al hada; causa principel del
infortunio que padezco."(304).
la sola presentacidén de hada Melusine impide al
lector una mayor identificacibn con el personaje. La
cetegoria del personazje, maravilloso, de ficcibn, la
situe de forma clara y, sin duda,en un plano donde to-
do es posible. Cuando el lector ha logrado salvar la
diferencie puede esperar que lo maravilloso le sor-
prende. En esta novela como en cualquier otra el lec-
tor debe salvar las barreras que impiden a un espiri-

tu deambular con libertad por las péginas de la obra.

Pn El1 Unicornio el autor no tiene que buscar una reali-

dad concreta, es suficiente con la creacibn maravillo-
ga de una ficcibn que pueda acercarnos al mundo medie-
val.

El hecho de ser hija de un hada y un mortal,nos

da un poco la pauta de la novela que se Vva & desarro-

(304) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 15.




El Unicornio. 336

| llar en esos Gos planos precisamente: el plano del
hadae donde las maravillas son posibles por la cuslidad
de personaje maravilloso y pof lo tanto lo increible
encaja en este plano con toda seguridadi 1 plano de
los mortales en donde se mueve el mundo de lo real. Am-
bos plancs son presididos por el hada Melusina converti-
de en cronista de la &poca como testigo de excepcibn.
Asi que de la misma manera forma que en Bomarzo el pro-
tagoniste es & la vez narrador.

le primera persona es el tono elegido por el autor;
la mayor vivacidad y un cierto carficter a veces de
cotilleo, a veces de confidencia, lo que acerca la obra
al lector.. No se dan blhugquedas de una realidad que no
se pretende hacer mfs real que lo que encuentre el pro-
pio lectos,

Las referencias a la familia permiten al hada Me-
lusina justificar su presencia continuada a lo largo de
los nueve capitulos que configuran la novela, y el autor
avanze en le idea de la importancia que concede & la fa-
milia y a las circunstancias gque pueden explicar deter-
minadas actuaciones que tienen un origen remoto, pero pue-

den evidonciar usos y costumbres ancestrales.
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La blsgueda. que se concreta en lo cercano y fa-
nmiliar, trasciende hasta encontrar la esencia de un
pueblo, de un pals, de una cultura. Poder definir 1lo
genuino, lo propio, lo que hace que dos peises europe-
0s sean tan diversos y juntos sean tan rancios en la
configuracibn de le cultura.

Quizhs el mayor mérito de la obra radigue en la
simbologia. Nada de 1o que se dice en ella, se debe en-
tender en una sbla acepcibn, si no se corre el riesgo

de no pasar de la impresibn de la primera lectursa
y apenas lograr& el lector captar la carga cultural e

intelectual que lleva esta novela.

9.2.1. Bl hade Melusina,

la protagonista-narradore 1reune las cualidades de

la leyenda. Los personajes maravillosos tienen un encanto

especial porque el encuentro con ellos es uno de los me-

dios mhs sencillos con el gue el hombre recupera el mundo

de la fantasia gue dominan los nifos.

La increible historia del hada Melusina y su poste-
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rior metamorfosis pretende ironizar la numerosa mito-
logia europea que desde el mundéo antiguo, en Grecia y
Koma, se ha ido aumentando con infinidad de leyendas
que surgen durante la édad Media, primordialmente, ¥y
gque pretenden dar una explicacibn al hombre para todas
las cosas, costumbres y actitudes humanes.

¥l tono del hada Melusina ha dejado de lado, la
gravedad tragica que se advierte en Bomarzo, Bn E1 Uni-
cornio se inicia un tono burlesco, zumbbn, muy propen-
so a la risa, y que marca notablemente la obra poste-

rior del autor.

"Me sentencid a metamorfosearme, los shkbados,
en un mosntruo mitad mujer y mitad serpiente.
Mi merido -si me casaba- no deberia verme ba-
jo ese aspecto desazonante; afin més, deberia
ignorar que esa transmutacibén semanal existie,
pues de lo contrario yo sufririe para siempre,
como mi desdichade hermana Melihs, la insopor-
table penitencia de la inmortalidad...que es
la que zhora me aflige y me veda el descanso
absoluto al cual aspiro, el inmbvil suefio sin
limites bajo una piedra tumbal, en la misma
iglesia de Lusignan" (305).

Le constante blsqueda de la inmortalidad que ator-
mentaba al duque de Bomarzo. es aqui molesta condena que

podria haberse cambiado por algo mhs fitil.

(305) Manuel Mujica Lainez &l Unicorrnio, p. 17-18.
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El autor siente predileccibn especial pcr aque-
1las descripciones que situen con total coherencia a
sus personajes. Encontramos particularmente prolija es-
ta muestra de hierbas silvestires.

wAl11{ podria encontrar, tal vez, las plan-
tas secretas que las hadas recogen al cla-
ro de luna, las mezclas que exigen los fil-
tros que yo habia estudiado en la isla de
Avalon: el beleno, la primavera, el selago
de los druidas, el céltico samolum, el tré-
bol y la verbena, y con ellas las que sahu-=
man, en la alegria de mayo, & la Provenza
vecina, el espliego, el tomillo. el eucalip-
to, la mimosa, & fin de perfumarme y ser mhs
bella y gustar y tentar." (306).

El hada Melusina es el simbolo, por excelencia, de
la mujer tal y como la sueda el hombre, como le gusta,
como le ve, como la desea. Hermosa:

"3{, yo era muy hermosa. Me inclinaba sobre
las fuentes, sueltas y abiertas las trenzas
castanas en los circulos del agua, como otras
flores y me hallaba hermosa." (307).

La metamorfosis recuerda a la serpiente y a la mu-
jer en la primers transgresibén que narra le Biblia, mos-

trando asi una simbologia patente.

“Mi parte de serpiente me desesperaba, aunque
hay una mala serpiente -la que seghn Flavio

(306) Manuel Mujica Lainez, E1 Unicornmio, p. 19.

\307 ) " " " n " p g 20.
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antes de la tentacibn del Paraiso, comenzb
siendo encantadora, con patas y sin veneno,
pero que luego, escurridizsa, simbolizaria
la incredulidad de la Sinagoga y l& falaz
hipocresia de los heréticos- y una serpien-
te buena, tan buena que Moisés colocb su fi-
gura de bronce en una vara y llegb a encar-
nar la alegoria de Cristo en la Cruz. Ahore
bien, confieso que mi mitad serpentifera no
pertenecia a esta segunda clasificacibn."

(308).
Las construcciones de iglesias, monasterios, cas-
tillos, suelen estar relacionadas con pactos misterio-
sos con el diablo. Por eso podemos leer en la novela:

" Una maravilla. Nadie podria imaginar hoi
lo que fue, luego de las demoliciones imbé-
ciles, insensatas, del dugque de Montpensier
y de Luis YIII. No me cansaré’de pregonarlo:
una maravilla' (309).

"y sin esfuerzo hice broter, en un dia, la
capilla que mis decendientes, con Hugo IV el
Rojo a la cabeza, completaron despubs. No pe-
co de vanidad si proclamo que me salibd muy
bien, particularmente la armonia de la nave y
la proporcibn -para atenerme a las descripcio-
nes arquitéctbédnicas gue se redactaron luego-
de sus columnas géminas, bajo la corunidad de
un fAbaco moldurado. La cripta donde suefo en
tumbarme e descansar, es admirable." (310).

Tiene especial interés la descendencia del hada Ms+
lusina casada con el principe Raimondin:

"Wacieron nuestros hijos, fruto de las noches

(308) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 27.
(309) n ] ] " " 5, 25.

(310) n " " " " p. 23'
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en que Raimondin apaciguaba su elocuencia
narratoria, y con ellos otras construcciones
que extendieron nuestra potestad:" (311).

® 8 @ & % 8 8 8 8 5 " 0

Evidentemente la cblera temosa de mi madre
no se apartd de mi lado, pese & que, cuan-
do cade uno de mis diez vgstagos veia la luz
le puse en los dedos anillos con piedras de
sapo, para ampararlo de las hedas malignas,
cada uno de ellos fue un modelo de fealdad,y
a uno, el octavo, que apodaron con razbén el
"Horrible" y que nacibé con tres ojos, no hu-
bo mhs remedio que suprimirlo en la cuna, &
fin de defender a los Lusignan futuros." (312)

Melusina hace una detallada relacibdn de cede una
de las deformidades de sus hijos. No hay otro motivo que
lo gque ya hemos apuntado como un rasgo de modernidad, cual
es la desmitificacibn. De la tradicibn de la sin par her-
mosura del nacido de mortal y de inmortal, pasamos a es-
tos terribles mosntruos.
"El mayor, Guy, heredb los ojos de Raimondin,
el ojo azul y el de tenue reflejc dorado, pero
fue espantoso. No abundaré en potmenores cui-
tados a propbsito de los dembs: el largo dien-
te de uveoffroy; la mancha de piel de topo so-

bre la nariz de Froimond, etc., porque el me-

fo cathlogo de esas miserias me estremece."
S15).

(311) Manuel Mujica lLainez, E1 Unicornio, p. 27.
(312) n " " " " P 27,
(313) n " " " " - opL
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De nuevo Manuel Mujica Lainez nos presenta seres
deformes. ®n esta novela aprovecha la naturaleza de las
hadas para que las deformidades adquieran caracteristicas
tan extraordinarias como se podria esperar de unos seres
tan poco corrientes. Apenas se hace mencion del fenbmeno,
de la rareza del hecho, lo que se resalta, 1o que preocu-
pa es la falta de belleza. lLa vanalidad de este aspecto
diff{cilmente se justifica sing fuera por las relaciones
estrechas que tienen entre si el concepto mismo de estética
y el deseo del autor de presentar 1o feo como hijo de lo be-
1lo, de donde podria concluirse que lo feo no es mhs que una
formulacibn diversa, y un tanto diferente del concepto de la
estética. Ko cabe la menor duda que se puede justificar este

gusto, o0 esta tendencia a los personajes deformes, como un

6

muestra que admite numerosas posibilidades de interpretacidn
muy aceptables todas ellas.

Como es comGn en los cuentos maravillosos cuando no
se cumple el pacto se rompe el vinculo. Asi pues, en este
caso concluye la vida mortal del hada tras el incumplimien-
to de lo pactado entre Melusina y su esposo el pricipe Rai-

mondin:

"por primera vez lancé mi grito destinado a ser
célebre, el grito de Melusina, de la [é-
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rqiusine, la Mater Lucinia, la madre de los
Lezognen, los Lusignan. No me crel capaz de
tal estruendo. De mis labios dilatados se
fugb un vozarrbn desconocido, un baladro,

un clangor de cien trompetas, un trueno de
cien roncos bramidos juntos, con violencia
tan insblita que los aldeanos sembradores,
en leguas a la redonda, levantaron las ame-
drentadas frentes hacia la celeste serenidad
del cielo, pensando en la locura de una tor-
menta repentina " (314).

A pesar de la impoesiblidad real de las mutaciones

o metamorfosis humanas, lo cierto es que siempre la lec-

tura de
tor. Es
natural
tiga.no

a pesar

estos extranos casos sobrecogen el &nimo del lec-

lo primero que se pone de manifiesto, tras la

repugnancia, & pesar de la formulacibn de cas-

se aparta del relato la sensacibn de desagrado

del carbcter ejemplar.

“lo vaedaba mi cola de serpiente. No nos volve-
riamos a ver " (315).

La muerte de la descendencia apenas si tiene impor-

tancia:

"Mis pequefios no evolucionaron mal si se tie-
ne en cuenta sus estorbos fisicos,el lector se-
r& indulgente. rroimond, el de la piel de topo
en la nariz, cinbd el hlbito humilde de los mon-
jes de la abadia de Maillezais. Su hermano weo-
ffroy, aquel cuyo diente protuberante impresio-
neba a los huéspedes, (.....) Mis vhstagos res-
tantes se condujeron como caballeros sin tacha,
(316).

(314) Manuel mujice Lainez ¥l Unicornio, p. 30.

(315)
(316)

"

n " " "

p. J2.

p. 32.
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La presentacibn que hace el hada melusina de su
descendencia es una noticia poco interesante y de esca-
so valor como secuencia narrativa susceptible de desa-
rrollo. no se justifica la redundancia del castigo en
le prole, con la total desaparicibn en el resto de la
novela. »s uno de los fallos que puederachacafsele a la
obra. La abundancia de datos no logra mantenerse siem-
pre en el nivel de adorno superfluo, marco recargado,
etc.,sino que la abundancia de estos detalles produce
el desequilibrio de una parte inoperante en la novela,
Hay que recordar que esta situacibn dificil de mantener
viene planteada por la duplicidad de los planos de la
accibn narrativa y el carficter maravilloso de uno de ellos,
el del hada Melusina gque provoca tensiones no siempre bien
aprovechadas. De ahi les alternancias de interés en el
lector; que justifican la opinibn de Isaias Lerner que

considera & El Unicornio como un "fracaso brillante" (317).

El autor intenta equilibrar fuerzas, de los nueve capitu-
los que regulan el contenido de la siguiente manera: El

primer capitulo actua de introduccibn y presentacibn

(317) Isalas Lerner, "Manuel Mujica Lainez, El Unicornio",

Revista Iberoamericana ,Julio-Diciembre,1967, p. 165-167.
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de los tres personajes protagonistas, de los dos pla-
nos narrativos, a los-que nos hemos referido antes, &1
del hada Melusina, es el plano de lo m _aravillos y des-
de donde se narra la novela, y el plano mortal, en el
que realizan las gestas 0zil y Aiol, caballero y escu-
dero, personajes vivenciales en la obra.

El desequilibrio se produce en el primer caplitu-
lo, porque lo dzsdicado al plano mortal referido a 0zil

y Aiol es desproporcionado con el plano maravilloso.

Una vez que el lector conoce los rasgos biogr&aficos
del hada Melusina; la tragedia del castigo que sufre, el po-

der sobrenatural de que estl dotada por pertenecer al mundo

s
maravillosos de las hadas, se puede asegurar que la& novela y
& @‘\f\@

Se advierte una clara diferencia entre el relato del primer

&

capitulo y el que se inicia tras él.

"Por el camino avanzaba, pausadamente, dos
sonbres. Me aproximé aun mhs y di la vuelta
al desconocido grupo que embadrunaba la 0s-
curidad, merced a un vago reflejo, con unos
tintes de azabache y de laca verdinegra. Ade-
lante, en un caballo bastante bueno, iba un
caballero cuyo rostro no alcancé a detallsar,
pues lo tapaba un capucho." (318).

(218) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 34.
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"El lanzbébn que mi héroe llevaba asegurado

ern. el estribo, no ers una tipica rama de
fresno, sino una defensz de unicornio, un
cuerno de unicornio de seis pies y medio de
largo, por lo menos, como el gue a Carlomag-
no envid el rey de Persia. Y era tal el con-
traste que se producia entre la indigencia
del resto y ese instrumento de prodigio, in-
hallable, por cuya posesion suspiraban los
magnificos principes, que me quedé maravilla-
da," (319).

Los cuatro capitulos siguientes desarrollan una si-
tuacibn itinerante, compuesta de pequenos episodios y
aventuras, de forma parecida a como se narraban las no=-
velas de caballerias. Los cuatro capitulos restantes es-
thn dedicados a la guerra de las cruzadas. Fuera del ca-
pitulo primero, la intervencibdn y constante presencia del
hada Melusina, no sblo es discreta sino precisa y coheren-

te.

9.2.2, Los temas medievales.

La ambientacibn medieval de la novela es profundsa,

y resuelve con gran variedad de situaciones los proble-

mes que plantean las posiblidades de muchos asuntos me-

(319) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 36.
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dievales. Dice Huizinga que "el pueblo no sabe ver su
propio destino y los acontecimientos de aquel tiempo

de otro modo que como una sucesidn continua de mala ad-
ministracibén y rapacidad, guerras y letrocinios, cares-
tia, miseriay pestilencias." (320).

Asl es cbmo los dos protagonistas 0zil y Aiol ac-
tuan como catalizadores que introducen al lector en la
época hasta llegarv a confundirle en ella de forma que
sienta la necesidad liberadora de la guerra, atraccibn
de numerosos intereses y trhgica solucibn a numerosos
problemas insolubles; de manera tal que se crea la si-
tuacibébn propicia para "las formas crbnicas que solia
tomar la guerra, la continua agitacion de las ciudades
y del campo por toda clase de gente peligrosa, la eter-
na amenaza de un procedimiento judicial duro y poco dig-
no de confianza y, ademhs de todo esto, la opresibn del
temos a las penas del infierno, del terror a los diablos
y & las brujas, daban phbuloc a un sentimiento de insegu-
rided general, que era muy adecuado para teiir de negro

el fondo de la vida." (321).

(320). Johan Huizinga, El otofio de la edad media, p.46.

(321). n L " " n 1 n " p.46-—47.
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Se consideran temas y asuntos medievales a todos
aquellos aspectos de la vida que interesaron al honmkre
de la £dad Hedia y tuvieron una resonancia especial,
bien sea por el desarrollo que adquirib en el momento,
bien sea por la continuidad posterior que determinara
otras posibilidades nuevas. A este respecto dice Gusta-
ve Cohen:"Continuidad en una inventiva constantemente
renovada, si lo vemos desde el punto de vista de la re-
ceptividad, ello supone continuidad de oyentes y de lec-
tores, a quienes los autores procuran agradar y & Veces
dirigir. Asi lo hacen para la inteligencia, pero tam-
bién para la sensibilidad que conmueve, la risa que di-
lata y descansa, la nfsica que encanta, el entusiasmo
que impulsa a la accibn délica, politica o social; mas
siempre, y principalmente, por la forme y la Belleza,
que responden al sentimiento estético." (322).

El escritor selecciona los asuntos gue mayor nfi-
mero de caracteristicas y peculiaridades le ofrece co-
mo exponente de la riqueza cultural y tradicbn secular
de los mismos. NO debemos, pues , pensar gque se preten-

da agotar toda le temhtica. De hecho faltan aspectos

(322) Gustave Cohen, La vida literaria en la edad media,

Madrid, 1977. p. 3519.
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en la novela, pero no se debe perder de vista que no es
un tratado sino una obra de ficcibn, y que la ambienta-
cibn medieval es parte integrante e importante del de-

sarrollo y evolucidén temhtica.
9.2.2.1, Lae catedrales.
Uno de los ejes de la sociedad medieval, posible-

mente, lo constituya la profunda religiosidad, que se

manifestaréd de muy diversas maneras como la supersticion,

la predicacibén, la herejia, la peregrinacibén, que alrede-

dor de la religibn cristiana crearf una particular visibn

de le realidad humana en pugna consigo misma.

Las catedrales son un exponente del fervor religio-

so de une época de la historia que conjugbd las crencias
mbs profundas con una plasmacibn estética de la oracibn
que el hombre hace a un Ser superior del que siente de-

pendencia y en el que desea confiar.

Manuel Mujica Lainez nos presenta este ambiente fe-

bril que se habia extendido por Europa entera:

"Francia era un inmenso taller del que brotaba

una iglesia por cada doscientos habitantes."

(323).

(323) Manuel Mujice Lainez El1 Unicornio, p. 72.
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Le descripcibn se hace minuciosa de manersas que
el lector llega a entender del trabajo que hay en una
construccibn de estas dimensiones porque se detalla en
todo momento con la admirzcibn del que se asoma por vez
primera a Europe y contempla una de sus catedrales.

"Y en torno de cada una de esa iglesias, en
torno de los monasterios y de las catedrales,
se condensaba una humana nube, gue fluctuaba
de un lugar a otro, hasta que terminaba por
fijarse slrededor de las canteras y de las na-
clentes estructuras religiosas." (324).

LR I I I I IR T I Y

Durante cinco dias por semana -porque, si bien
es verdad gque ‘trabajaban de sol a2 sol, los hom-
bres medioevales sablan organizar sus descansos,
con multiplicacibn de fiestas oportunas-, los
arquitectos, proveedores, delegados de los ca-
pitulos, maestros, ayudantes, tallistas de la
piedra y sus aprencdices, expertos en albadile-
rie, yeseros .entre los cuales nc faltaban nmu-
jeres), picepedreros, coclocadores de vidrios,
plomeros que manejaban la teja y la pizarra,
carpinteros, herreros, conductores de carros,
manipuladores de ruedas para izar los materia-
les y un sinfin de auxiliares menores, recluta-
dos emtre los siervos y los hijos de los aldea-
noa," (325},

En este ambiente florece también la credulidad mhs
sencilla que siempre encuentra quien la oproveche en su
beneficio:

"Se respiraba un aire de milagro, singularmente
propicio para los pulmones delicados del hada.

(324) Menuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 72.
(325) " " n " " B 10,




E1l Unicornio. 351

Los juglares exhibian reliquias, & fin de
mantener viva la uncibn y el morbus aedifi-
candi. A algunas reliquias las enviaban de
viaje, a los alrededores o a través de Fran-
cia, en giras limosneras y los estudiantes
burlones, ib an de ach para allf, colgado
del cuello el cuerno de tinta, detrfs de la
oreja la pluma de gansc o la ligera caia,
nmostrando también, por dinero, ciertos inven-
tados vestigios misticos, que juraban proce-
der del mercado pilo de Constantinopla, y que
incluian desde uno de los platos utilizados
en las bodas de tanf, hastz el anillo de ca-
samiento de la virgen Maria " (326).

La credulidad popular ha sido aprovechada en todo
tiempo por avisades estefadores que han sacado partido
de la incultura del pueblo.
Era frecuente que las grandes catedrales atrajeran
también a los peregrinos de los tres puntos principales
de atraccibn Roma, Jerusalen y Santiago de Compostela.
"Un grupo de peregrinos, camino de bSantiago de
Compostela, llegd por entonces, y aunque las
anormales condiciones aconsejaban que no se les
diese albergue, Berta mujer préctica, habrh
calculado gue no convenia menospreciar su apor-
te, en horas en que el gasto suplementario de
los cirios y emplastos aumentaba sin cesar."
(527}
Alrededor de las obras de una catedral gbtica se
crea una pequena, pero floreciente industria artesanal
que sirve a las necesidades de los visitantes y peregri-

nos de la época, cuya presencia aportd una renovacibn

(326) Manuel Mujice Lainez El Unicornio, p. 73..

(327) " " " " " Ds 95.




El Unicornio. 352

muy apreciable en la extensibn de la cultura, procuran-
do une aperture "~ beneficiosa en todos los brdenes de la
vida y relacibn social.

Las catedrales son escenario de la vida religiosa
y de actos de empiacidén y exorcismo:

"1Que el principe de este mundo sea sghore arro-
jado! Mira el cuerpo que salib del cuerpo de
la virgen, gue fue extendido sobre la cruz y en
le tumba,® ?328).

Como si la fuerza dramftica del exorcismo no fuersa
suficiente, la secuencia de la cerernia se rasga con un do-
ble grito, el de Azelels tras la ceremonia, y el inesperado
de rons, el tallista, que cae de la altura de la bbveda.

El momento dramético aumenta le tensibn crispada de la
escene en donde apreciamos la inoperancia y bondad del
hade Melusina que no ha podido darse cuenta de la presen-
cia diabblica en la endemoniadayni tampoco impedir la cai-
da desafortunada del tallista. rsn este pasaje se advierte

cierto acercamiento del hada Melusina a la realidad mbhs li-

mitada de los hombres.

(328). Manuel Mujice Lainez, El Unicornio, p. 102.
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B.2.2.2. Loa cuastillos,

Simbolos de una forma sociel desarrollan en la no-
vela toda la vitalidad cortesana de la época, En los
momentos en que no hebie guerras, ni disputas entre
sefiores, la vida en el castillo era diversa. La caba-
lleria y sus normas llenaban gran parte de las inguie-
tudes eticas de la épocs. |

"Si un segundo baerruntaron desquitarse de
0zil, y dejarlo tendido en el suelc para
-siempre, descartaron la tentacibn en aras
de la excelsa Caballeria que obligaba a ese
gknero de insoportables sacrificios."(329).

® 5 0 0 80 00 e e e e

"Las armas y el caballo del vencido, de a-
cuerdo con la costumbre, pasaban a poder de
quien le habia lanzado el reto y habia re-
sultado vencedor. La cota era dorada y ber-
me ja,como la de Perceval, porque el rojo es
el color del predestinado a la gran hagaia,
y el cavallo, blanco, casi no hebia sufri-
do en el combate. Un silencio tan proIundo
habia sucedido & la bulla, que se oian neta-
mente los rumores del bosque y se adivina-
ban, en el follaje, sutiles nresencias de
inmatericles esplas. Ozil acomodd les armas
sobre la grupa de su flamante cabalgadura y
tornd & montar."(330).

(329). Manuel Kujice Lainez, El Unicornio, p.l1ll4.

(320). " " " " p. 113.
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s
En los relgtos de cabellerias, es practica co-

rriente la aparicibn de duendes, magos y encantadores

que ayudan & los caballeros o se les enfrentan.

"las ‘esparcidas armas habianeido alineadas
contra las paredes, sobre aos improvisados
maniquies. Algunas de ellas habian sido bru-
fiidas y fulguraban. El duende familiar del
ermitado trabajaba positivamente bien.
—Gracias,Fadet -se limitdé 2 decir a Brandén ,
v luego se alejd para ordenar su vaca.

el die transcurrib placido, entre curacio-
nes y preces. Esa noche tuve oceasidn de apre-
ciur nuevamente la eficacia de los servicios
de Fadet y de verlo., Dormia yo, como los de-
mhs, aquietada por la armonia del embiente,
cuendo nos despertaron unas voces premioses.
En el centro de la habitacidén un duende, un
menudo silfo de arrugado rostro y ojos pro-
tuberantes sacudia 2l ermitafo."(331).

El enuncio de las cruzadas hace patente las comu-

-

nicaciones gque se establecen entre los diferentes lu-

gares.

"Eran los enviados de la ilustre Saramunda,
sedorz de Castel-Roussillén, y habian atra-
vesado Francia, desde le zona linderez de 1los
territories catalanes y de los narboneses,
buscando al ceballero 0zil. Mas tarde me en-
tert cbmo le habian descubierto, F1 fnico
huésped gque en tan largo espacio nos acompa-
né brevemente en la ermite, fue un peregri-
no extraviado, quien trazjo la male nueva de
la muerte del rey Amaury de Jerusalén, al
que 0zil habia querido"(332).

(331).

(332).

b 3

¥enuel Kujiica Leinez, Xl Unicornio, p.l119.

" 1 " p.125.
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"Aymé&, arguyendo que es adnirable haber ido
a Jerusalen y haber batallado contra el mu-
sulmén, perc gue eso no gquita que en rrancisa
huviera muchc gue hacer en pro de las ceausas
santas, y 0zil respondiendo que lo més admi-
rable es permanecer en el suelo propio y de-
fencéerlo, (...) los hombres de lanze y espa-
da concediesen algo de su tiempo &l ejerci-
cio en tierra extranjera, especialmente en
la tierra de Nuestro Seior Jesucristo."(333),

El viaje como secuencia goza de numerosas posibi-

lidades. A

le faulta de unidad debida a2 los episodios

hay que afadir une apreciable variedad que ofrecen las

aventures.

La unicdad se logra {inicamente por la presenws

cia continuada de los personajes.

"El contraste entre 1la vida que se llevaba
en la ermita de Lussac y la que daba tono

al cestillo de Aymé de Castel-ruossillon,
ere fuerte. A 0zil no se le subieron a la
cabeza los lujos y los halagos, porque en
Oriente, como no se cansaba de repetir con
una insistencia que podia resultar mondto-
na y que, cuando empezaba a desarrollar el
?ema, ensznchaba los claros en su auditorio”
(234).

® 8 8 % 5 8 B s e s E e s

"No todo tuvo el brillo del oro y la consis-
tencia del hierro, en le Aurez y férree E-
dad Media."(335).

(553}
(334).

(55 15

wl

Menuel Mujica Lainez, X1 Unicornio, p.133.

"

"

" " n p.128.

" " L p'135'
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La constante fidelidad =z las costumbres medievales
deja un tanto encorsetada la accibn. Como si los perso-
nejes no pudieran hacer otra cosa, incluso se dan nume-
rosas ocasiones en que la eccibn se detiene para des-
cribir con profusibn de detalles no s&io una escena de
la época, sino la costumbre que subyace en algunas nor-
mas.

1l espiritu religicso que podria esperarse, & te-
nor incluso de la consti :ccidn de la catedral, apenas
sl se plasma en ritos de exorcismo, presencia de pere-
grinos y la convocatoria de las Cruzadeas. Aspectos de
la religibn pero no se nmuice el espiritu religioso. Qui-
zfs pueda ser el fallo que deja a la novela empobreci-
da. El mundo medieval esti lleno de tensiones, de di-
ficultades que buscan una solucién ¥ que logran desem-
bocar en numerosos aciertos Y en no menos desatinos que
mantienen el espiritu de Luropa tenso hacia su nropio
desarrollo,

Los castillos representan una forma de sociedad

que tuvo sus privilegios durante largos afios y que dejbé
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el circulo cerrado en que se habia convertido desde el
momento en que el interés de la cultura supert al in-
terts por la guerra y los periodos de paz fueron mhs

numerosos.

9.2.2.3%. E1l teatro

Claro exponente de cultura es el teatro. £n El
Unicornio aparece por su carfcter especial de ser un
género que se inicia con representaciones religiosas
durante la Bdad Media. EZn el primer caepitulo apenas
iniciada la novela tenemos la referencia al teatro.
Hay que resaltar el carécter simbdlico que adquiere
el grupo de comediantes que de camino & la ciudad de
Poitiers. reponen fuerzes en el bosque.

"El que daba acicete a las yuntas se fati-
gb también, probablemente, del aisfraz que
le imponia la tristeza de ser ancizno, por-
que sin previo aviso, de un manotezzo, supri-
mid las melenas y las barbas apostblicas,
con lo que se vibd que era un hombre de unos
cuarenta y cinco aidos, de facciones curti-
das, estriadas por unatelarata de arruges,
labios irbnicos y ojos diminutos y vivaces.
Se irguib en la bestia, como si la mhscara
decrépita lo hubiese aplastado, y recuperd
su espigada arrogancia, subrayando asl una
curiosa afinidad con Aiol." (336).

(336) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 46.
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"Pero el que en la representacibn habla te-
nido sin dude & su cargo el papel cbmico
-que seria el de mercator, el que vende a
las virgenes el aceite sin el cuel sus léam-
paras se extinguirfn, lo que las mandaré al
Infierno-" (337).

Es notable la referncia que el hada Melusina hace
a un texto antiguo, de forma que autentifica la reali-
dad de los inicios del teatro que alin no tienen claro
sus funciones vitales, en este primer caminar ambulante.

"El jarro tornb a circular, y los muchachos
-ignoro por qué, tal vez era lo que canataban
mejor- entonaron incongrua y sonoramente el
antiquisimo himno acathista (creo que es del
siglo sexto), compuesto en latin para la fies-
te de la Anunciacibn, con sus doce invocacio-
nes lithnicas:
-Salud, th por quien la creacibdn se renuevs,
salud, por quien el Cresdor se hizo nino.
'Yo te saludo, Esposa indesflorada!

Hasta qﬁe el suefo los fue derrotando y se
derrumbaron en la carreta, como muertos."
(338).
El encuentro de 0zil con los comediantes, no sblo
es oportuno sino que, refleja la vitalidad y las milti-
ples posibilidades que caracterizan al gtnero drambtico.

Es apreciable el interés que muestran todos los titirite-

ros por las aventuras que de Tierra Santa escuchan de la-

(337) Manuel Mujica Lainez, sl Unicornio, p. 47.
(338) ” " n " p. 54_55.
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del caballero. La fbrmula ancestral de la tradicibn
oral adquiere caracteristicas legendarias.

"ILa sombra temible de Saladino surgib por
primera vez en el proscenio, oscureciendo

el brillo inestable de los sedorios fran-

cos de Oriente. £l caballero lo vid cuando

el rey Amaury buscaba una batalla decisiva
contra el emir kurdo shirkub, hombracho ba-
jo, obeso y tuerto, que luchaba con una ma-
za de hierro, como cualquiera de sus solda-
dos, y que sonaba con apoderarse de ngipto,
pretextando, por la divisibébn religiosa y po-
litica que separaba a los Arabes del pais

de los faraones de los &rabes de Persia, que
los soberanos fatimitas del Cairo eran heré-
ticos y habia que someterlos al yugo estric-
tamente creyemte de los Abasidas de Bagdad.
Pero Shirkub rehuia la batalla. En vano, A-
maury improvisb un puente de barcos sobre el
Nilo. Por fin, cerca de Babain, tuvo lugar

el ansiado encuentro. Fue alli donde 0zil

vio a Saladino, sobrino de Shirkub, cuando
los francos cayeron en su.trampa estratégica
y las fuerzas del rey de Jerusalén se desban-
daron. Contaban algunos que Saladino, el nue-
vo jefe, era descendiente de la bella Ida de
Austria, la margravina, gquien llegbh a Tierra
Santa en la cruzada de Guillermo IX de Poi-
tiers, duque de Aquitania, y desaparecib lue-
go del desastre que deshizo a esa expedicibn,
en las proximidades de Heraclea." (339).

El dramatismo y la tensibn que logra imprimir, Ma-
nuel Mujica Lainez, al relato de 0zil sobre su esstancia
en Tierra Santa se rompe con poca oportunidad por medio

de un breve comentario irbnico, que apenas logra justi-

(339) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio,p. 62-63.
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ficar su aparicibn, que en otros momentos sirve para
descargar de seriedad innecesaria un pasaje menos
fundamental.

"Stbitamente, se firmbé la paz. Hugo de Ce-
sarea, cautivo de Shirkub, no quiso interve-
nir en las negociaciones, tan convencido se
hallaba de la total victoria latina, pero
otro caballero se ofrecid a servir de enlace.
De modo que 0zil no entrd en Alejandrie como
vencededor, sino como turista." %340).

El teatro ambulainte llega a la ciudad, con su mez-
cle de titiriteros, bailarines, chistosos,personajes que
alegraban con sgbresencia,y envolvian en fiestas el lu-
gar que visitaban. Este teatro en embribn, senutre prin-
cipalmente de numerosos textos evangélicos. Por ello mis-
mo sor parte integrante de &1 algunos hombres afines al
ministerio de la iglesia.

"Asi entramos en Poitiers, con la madrugadsa.
El vigia, al reconocer la carreta de los jb-
venes, arrancd unos redobles jocosos de su
tambor, alternfndolos con los acentos agres-
tes de su cornamusa y, a medida que nos inter-
nbbamos en las callejas, el mugir bienaventu-
rado de los bueyes, que presentian la proxi-
midad del establo, los crujidos de los ejes,
el bullicio de las Virgenes Prudentes y Locas
y de las disposiciones infitiles" (341).

Queremos destacar aquellos aspectos que aparecen

en la novela, y que ambientan la &poca medieval pero

(340). Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 63.

(341) L n " " p' 70.
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hay que tener en cuenta que, el autor, no agota los te-
- mas ni todos son tratados con la misma profundidad aun-
que creamos conveniente referirnos a ellos.
La secuencia de Aiol artista de teatro ambulante
termina con el encuentro de su padre. De esta maners
por otro lado muy propia de las aventuras del gusto de
la %2dad hedia,se inicia un cambio hacia 1la orden de la
caballeria cuyos ideales no‘forman_ en la novela un
conjunto. resefiable. Algunas escenas alusivas & la forma-
cidn de Aiol para ser armado caballero y poco mhs.
Tampoco el espiritu de la época se refleja en este
tema caballersco. No basta mencionarla, norbasta crear un
ambiente heroico, hay que identificar los valores mhs pro-
fundal que impulsaron a muchos de los hombres de la Edad

Media sobre sus propios egoismos y ambiciones.

9.2.2.4., Los juglares.

Ten importantes como el teatro medieval, en lo que
a la cultura se refiere, son los juglares. La trasmisibn
de la poesia juglaresca por medios tan débiles, admire cb-

mo haya podido llegar & nosotros. En El Unicornioc estos

personajes mitad bufones, mitad poetas, enriquecen sin

apenas advertirlo 1las plazas de los pueblos o los salonnes

de los castillos.
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En la novela aparecen apenas desligados de otros
menesteres que los tipicamente cancioneriles.
"El juglar le explicd de dbnde venian y la

tarea que habian cumplido, como virgenes ya
prudentes ya locas," (342).

LR SN B B B B BN BN N B BB B BN

Ithier habiase habituado a padecer desaires,
porque el sendero de muchos juglares y tro-
vadores no estaba, por cierto sembrado de ro-
sas." (343).
A veces los juglares eran agasajados por los gran-
des reyes de forme espléndida:
"En seguida tornaron al hechizo de los serra-
llos espanoles, donde el soberano de Aragbn
acogla a los trovadores de Prancia, a Peire
Vidal, a Guiraut de Bornelh, y les: regalaba
alfanges y palafrenes y capas bordadas de
aro.™ (3d44),
Apenas son persanajes, salvo Ithier, los juglares
y trovadores que desfilan por la novela. Como tantos otros
temas, tienen la finalidad de apoyar y acompaiar la accibn
principal. En algunos casos llegan a tener mhs entidad,
pero en esos momertos apoyan con mis fuerza la accibn de
otro personaje con més funcionalidad:

"En el caso de Ithier, excitaba a su despecho
la supuesta desestima de su jerarquia litera-

(342) Manuel Mujica Lainez, k1 Unicornio, p.50.
(343) " fn " " D« 50.
(344) " n n " p. 48.
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ria,que prestaba relieves a sus flaquezas
de poeta de cuarto orden y de saltimbanqui
de los mercados." (345).

Quizhs podamos concluir que la poca entidad, que
el autor confiere a los juglares, pueda estar motivada
por el hecho de haber convertido al hada Melusina en
cronista de la época, cuando ese papel lo desempefiaron
con variada fortuna los juglares.

El hada Melusina reune una serie de caracteristicas
muy dignas de ser tenidas en cuenta por cuanto llega a va-
riar sustanéialmente lo que cabria esperar de la novela. Por
ejemplo el hecho de que el carhcter bélico y heroico esté
tan poco desarrollado mueve a pensar que es debido al carhc-
ter femenino de la narradora para la que es mas importante
dar estrecha cuéﬁta de los sentimientos que mueven a los per-
sonajes que mostrar el desarrollo de una hazanda bélica.

Esto produce un dislocamiento en el desarrollo activo
de la_propia narracibn que induce al lector a replantearse

la novela.

Por lo menos sin llegar a rechazar la novela po-

demos decir que es inferior a Bomargzo.

(345) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 161.
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9.2.2.5. Las Cruzadas.

Es el tema capital en la accibn narrativa. Pero
no llega a adquirir el carfcter de gesta, de hazafa.

Es indudable el esfuerzo que supuso para Europa una
lucha de este tipo, Buvo el valor de enfrentar a la
cristiandad con el mundo &rabe y servir de revulsivo
para muchas ambiciones. Quizhs esta sea la intencibn del
autor, presentar una cara diferente, una valoracibn dis-
minuida, un esfuerzo valdio, que llevan consigo todas
las guerras.

Si nos fijamos en Bomarzo, Pier Francesco Orsini,
aparece en la gloriosa batallade Lepanto en la que el
poderio de los musulmanes queda vencido, Bues bien, en
la novela no hay espacio para consideraciones de victo-
ria, el carhcter épico no aparece. El protagonista se de-
bate en una luche personal por la constante blisqueda de
la inmortalidad.

Es lo que advertimos que ocurre en El Unicornio,Mo

es suficiente la situacibn que se plantea en los mismos

lugares de Tierra Santa, ni tampoco la relacidn de bata-
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llas, lo que crea un ambiente &pico. El autor debe im-
primir en la obra un deseo de superacidén humana donde
el valor y el sacrificio trasciendan los intereses in-
mediatos por otros de proyeccibn superior. Esto no se
da en la movela.

51 con respecto a Bomarzo podiamos llegar a jus-
tificar que més que una novela del Renacimiento, sea
urje visibn moderna de le historia y del vivir que nos

legaron. Con respecto a El Unicornio podrismos asegu-

rar que el hecho de transcurrir en la Zdad Hedia no es
mbs que una localizacibn temporal que permite al autor
mostrar la insensatez colectiva que es una guerra.

Volveremos sobre este punto cuando tengamos mks
fundamentado el aspecto estructural de tiempo ¥ espacio
pues ellos pueden justificar afirmaciones que pudieran
parecer aventuradas.

La importancia que el autor quiere dar a las Cru-
zadas en la obra. es notable. La mitad de la novela es-
t& ubicada en Jerusalén. Los detalles de los preparati-
vos, de la marcha, del embarque, de la navegacibén, de los
campamentos, de la estancia en la corte del rey leproso,

van desgranando una realidad que pone de manifiesto la
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ambicibn humana, las miserias de los hombres que no

saben superar sus flaquezas. Pero sobre todos los aspec-
tos sobresale el ansia de poder. ks la fiebre que justi-
fica le vileza, la traicibn. Es lo que hace infitil el
idealismo, es la fuerza mhs destructora de cuantas se
puedan pensar. E1 poder no es tema nuevo pero puede apor-
tar alguna novedad el hecho de ver la influencia que ejer-
cib en otros tiempos., cuya historia conocemos. La visibn
que nos ofrece Manuel Mujica Lainez, 6 es distinta. No hay
una valoracibn formal de los usos medievales. Hemos vis-
to cbmo el espiritu de la época no lo velamos aparecer.

Se notaba una absoluta intelectualizacibn en el tratamien-
to de numerosos aspectos tenidos como caracteristicos de
la época medieval, y que ya hemos citado, que no lleva-
ban & la ambientacibn de aquel tiempo, la espirituslidad
que parece deberia acompanar al tratamiento de la cate-
dral, o al espiritu idealista que animb a la Orden de Ca-
balleria, o al que animd las Cruzadas. Nada de esto encon-

tramos en El Unicornio. Si los castillos son una formsa

social, la religiosidad es ingrediente que impregna el

diario vivir en la Edad Medis.

Es el problema gue nos plante esta novela saber qué
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intenta decir el autor con esta obra. El lector sospe-
cha que no puede ser tan poco avisado que algo hay en
la obra que se escapa. Quizfs la novedad, quizhs la sim-
bologia referida a tiempos tan lejanos pierda, no sblo
virulencia, sino también eficacia. E1 autor acusa a Eu-
ropa del mal de la guerra, de la tragedia de la guerrasa,
del horror de la guerra. Presenta la sinrazén del mayor
desastre de la humanidad. No quiere encontrar ninguna
justificacibn a la guerra. Las guerras no fueron, ni se.
ran jamhs, santas. La £dad Media no tiene ideales que
puedan justificar el terrible mal de la guerra. El autor
considera una maldicibn que la guerra pueda tener una
Justificacibn. E1l rey leproso es una _.clara formulacibn
simbblica del poder que pudre al hombre.

Este visibn es la que puede arrojar luz de tantos
aparentes olvidos sobre lo que se pueden considerar as-
pectos fundamentales en la ambientacibn medieval.

"Pero los diag de Jerusalén estaban contados.
Ridefort y Cha&tillon, como dos implacables jue-
ces clegos, como dos Parcas violentas, tuvieron
a su suerte en las manos, y de un seco golpe
conjunto rompieron la balanza y precipitaron
sus platillos en el polvo incendiario que ofus-
caba a los campeones de Dios. k1l odio que nos
dividia, eco del furor de Jehovh, que nos aban-
donb luego de que lo hubimos abandonado y que

castigd en nosotros la degeneracibdn de sus cri-
aturas, apresurd la ruina del reino. Recapaci tese
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en que nuestras fuerzas eran curiosamente
iguales a las del sulthn y en que, asi co-
mo el enemigo campo privaba una sola volun-
tad, la de Saladino el trande, inspirada
por el anhelo del Djihad, en la Guerra San-
ta, con Jerusalén por final objetivo, en el
nuestro, que al comienzo parecib unificado
por el instinto de conservacibén y por la fe
en la suprema justicia de la causa cristiana,
presto se ahondaron grietas y se acentuaron
desarticulaciones que arrancaban de la ausen-
cia de un caudillo firme." (346).

Termina ya la novela y aQn parece que el autor no
quiere despedirse de la &dad Media sin hacer mencibn de
una Gltima leyenda, la del "judio errante“. Apenas apa-
rece la figura de Juan Espera-en-vios, hay una evoca-
cibn a la inmortalided, atemporal, fuera del mundo ¢ &

jfintegrada, pues, en el mito.

"Se llamaba (posiblemente) Ahasvetrus, y lue-
go se llamb Malcus, Cartaphilus, Gregorius,
Joannes Buttadaeus, lsaac Laquedem y, en es-
paiol, Juan Espera-en-Dios, fuera de otros
nombres. Hablaba moderadamente y vivia co-

mo un santo. Andaba sin descanso y a veces

se detenia para relatar su escalofriante crbé-
nica. Proclamaba su origen judio, de la tri-
bu de Neftali,"(347).

La inmortalidad de este personaje es producto de
une maldicibn:

"Alli se detuvo y se apoybd Jeslis, con la cruz
& cuestas, y el remendbn de babuchas no lo
permitid, urgiéndole: "Continfia, camina", a
lo que respondib el Kazareno: "Yo voy y tu
aguardarfés a que vuelva." Y desde entonces

no havie parado su ambular."(348).

(346). Manuel Mujica Lainez, F1 Unicornio, p. 365.

(347). " " " " D. 379.
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El judio errante lo encontramos en las Cartas BEru-

ditas de Feijbo (349) en donde el autor responde a las
preguntas de un comunicante.Feijbo dice que, el judio
errante "habla sido portero de la casa de Pilatos, con
cuya ocasibn, cuando sacaron a Cristo, Sefior nuestro,
del pretorio pare crucificarlo, pare que saliese mhs
prontamente, le dibd una punada en las espeldas, a lo
cual el Redentor, volviendo el rostro, le dijo: "El Hi-
jo del Hombre se va, pero tu esperarfis a que vuelva."
(350). En las dos versiones la maldicibn es la misnma,
varie el oficio del judio y el momento que provocs la
maldicibn.

Esta presencia final del judio errante, que enri-
quece el ambiente medieval, tiene en mayor grado una
carga simbblica que permite acentuar le bdsqueda angus-
tiosa de la inmortalidad. Por eso quizhs sea mas féacil
comprender las palabras que dice el hada Melusina:

"Me gustan los simbolos y més los oscuros

y arduos de descifrar. También yo soy medio-
eval hasta la punta de las udas, y me he mo-

(348) .Manuel Mujica Lainez, El Unicornio, p 379~

(349).Feijbo, Cartas Eruditas, Madrid 1969,

(350). ™ . " , E1 judio errante,p.62.




El Unicornio 370

vido en un dédalo mistico y trovadoresco de
emblemas pintados, de bordadas divisas, de
alusiones enigmhticas en las que la herhldi-
ca se enlaza con la alquimia, de Cortes de
Amor en las que se pesaba el pro y el contra
de lo puro y de lo impuro. Por eso me gustd
el encuentro, en la desértica nada, luego de
la calda de Jerusalén, (351).

Ko parece ,pues, aventurado creer que en Bl Uni-
cornio no sblo se da una visibn sobre la guerra, sino
que es una desmitificacibn de las grandes guerras, de
las que parecen justificar la destruccibn porque se las
une a conceptos mbs intelectuales y literarios que los
reales. Es como si el autor gquisiera equiparar aquellas
guerras con las mhs cercanas que ha conocido el hombre
actual, y del mismo modog todo sucederf. La barbarie, la
crueldad y destruccibn que siembra toda guerra quedarhv
olvidadosbajo una capa de hermosas palabras porque los
que sufrieron la violencia de la guerra no podrénegar
nada, ni defender nada.

Si reflexiona el lector, encuentra razbn para la iro-
nia, la dulce melancolia, que apenas si puede encontrar
fuerzas y argumentos para defender la paz, la vida, pa-
ra defender al hombre de si mismo. Es en este contexto

en el que encontramos el mls profundo alegeato contre la

guerra.

(351) Manuel Mujica Lainez, El Unicornio,p. 382.
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G.2.3. La Edad Medis.

Cuando en el capitulo siete nos referiamos a la
teoria de los ciclos pretendimos afianzar la idea de la
formulacibn sistemftica en el desarrollo de los nficleos
narrativos. La Edad Media, como tal,no es tema en El Uni-
cornio, es la ambientacibn qﬁe necesita atraer hacia la
accibn novelada para arriegar la atemporalidad de un
problema, que por humano y universal, no estl sujeto a
un determinado momento histbrico. Puede variar la visibn,
el enfoque, pero no la problembtica que envuelve a la
condicibn humana. Partiendo de esta afirmacibn afin po-
demos encontrar que los ciclos se constituyen en tales
porque son formulaciones parciales de un mismo asunto.

El Unicornio. quiere ser la novela de la Edad Media y es

en realidad la novela del mundo actual. La realidad que
presenta no es mis que una visibn intelectualizada de

la época. A manera de ejemplo, como era norma, muestra
el desolado tapiz de une sociedad a la que le feltan los
ideales que oculten la barbarie humana. La ambicibn, el
crimen, la envidia, el desamor, el engafo, la mentira,

4 O
son formas de la inmral conducta humansa.




El Unicornio. 32

Pero no es un muestreo sobre formas medievales.
No,el autor trasciende la realidad histbrica, vuelca
en ella lo que fue costumbre , uso diario, realidad co-
tidiana. Pero no en vano es la historia y la documenta-
cibn escrita la que pueda conseguir los materiales ne-
cesarios para pintar el momento. Pero hay datos que no
se deben perder de vista, cual es que el autor no esth
escribiendo una phgina de la histria, sino que esth es-
cribiendo una noveda. Por ello va a manipular los mate-
riales al servicio de la idea que quiere desarrollar en
varias. obras que le permitan expresar su personal forma
de entender el mundo, de creer, en busca de otros hombres
que vean igual, que sientan lo mismo, y a veces despertar
la conciencia de no pocos.

La eleccibn de un tiempo determinado, en este caso
la Edad Media, permite al autor aparentar evasibn, para
no afrontar tan repentinamente la profunda visibn del nun-
do actual. Las constantes alusiones que la protagonista-
narradora, el hada Melusina, hacela realidad del momen-
actual, no son sino firmes asideros para que el lector
se pregunte por la realidad misma de la novela. E1 hecho
de que se plantee la verosimilitud es un indice del inte-

rés que despierta en &1 la obra. Pues bien, un detenido



bernmjte al autor Ser

Menog agresivo,
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9.3, El leberinto, la novela de lo :prodigioso

Esta novela cierra el ciclo iniciado en Bomarzo,

es la novela que corresponde &l Berroco. El Unicornio

se amnvientaba en la Edad Madia francesa, Bomarzo se an-
bientaba en el Renacimiento italiano, pues bien, El la-
berinto se sitfia en el Barroco espafiol. Le ambientacibn
de la obra recurre a lé pintura, como primer simbolo pai-
sajistico, y de entre los pintores de fines del siglo
XVI, destaca el autor a1l Greco.

%1 laberinto también se narra en primera persona,

como las otras novelas del ciclo, y 1o que es menos coO-
incidente, igual que la novela picaresca que se geste

en este final de siglo.
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En esta novela lo prodigioso, e€s el hecho de vi-
vir en la Espana del siglo xVI. Es una época en la que
todos los suenos, todas las ilusiones y todas las em-
presas por grandes que sean tienen cabida. La ciudad
de Toledo es la capital del imperio mhs grande que ha
comocido la historia, es también el centro de la cul-
tura. Las bellas artes tienen en Toledo uno de los pri-
meros genios de la pintura, él Greco. Personaje en la
novela que apenas anda en sus phginas de puntillas.
Cautivado, sin lugar a dudas, por los cuadros, Manuel
Mujica Lainez, perfila en esta novela lo que no ha lo-
grado decir en el ambiente fantlstico de Bomarzo, ni

en el ambiente maravilloso de El Unicornio. El laberin-

to apenas tiene necesidad de crear un ambiente, baste
fijar la atencibn en aquella época memorable pare que
el prodigio se evoque sblo.

Manuel Mujica Lainez perfila la bﬁsqueda del hom-
bre por su identidad. Las apariencias que se simboli-
zan presentan un gran nimero de aspectos parciales en
los que se traba el interés humano. Las calles de la

ciudad de Toledo, las gentes que habitan en la ciudad,

los intereses particulares de prosperidad, grandeza, se




El laberinto. 376

perfilan en una enmaranada relacibn de memoriales que
justifican derechos dificiles de acreditar.

El mayor prodigio que se ha conocido, y que afin
hoy sigue asombrando al hombre actual, es ia extraor-
dinaria empresa del descubrimiento de América, La sen-
cillez y simplicidad de los medios empleados ponen de
relieve el arrojo y valor de los hombres de aquella
época, Era fficil lea fortuna, la vida era un constante
prodigio que nunca se volverie a repetir.En este ambien-
te encuentra Manuel Mujica Lainez, ocasibn propicia pa-
ra perfilar el tema de identidad humana.

Ginés de Silva es el personaje que se escapa de
inmortalidad del arte en busca de su propia vida, més
real, mhs auténtica, pero de nuevo se suceden los pasa-
jes diversos y con apreciaciones que distraen, al menos
en apariencia, del auténtico interés que debe importar
al hombre.

La figura del Greco alumbra como una antorcha la
oscuridad en la que vive el hombre que nc se da cuenta
que esth en el mundo.

"El Greco era en aquel tiempo un caballero de
mbs de cuarenta anos, delgedo y fino. La barba

en punta le prolongaba la cara angulosa, en la
que relumbraban los ojos oscuros." (352).

(352) Manuel Mujica Lainez, El laberinto, p. 39.
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Como si quisiera probar la estupidez humana, el
escritor nos presenta una galeria de los diversos va-
lores por los que se mueven los hombres. Los honores
mhs insensatos, la nombradia apenas conocida, secan el
corazbn del hombre que no vive como tal sino como ente
de ficcibn. Por eso la simbologia del mundo pictbrico
que como mudo decorado permite que los personajes se
muevan a su placer. Las razones que justifica el hombre
para solicitar trato de favor, es una retahila de memo-
randus, casamientos, certificaciones, partidas bautisma-
les etc., todo aquello que pueda probar la calidad del
nacimiento ya que no de los méritos en el momento de la
adversidad, a la que todo 1o mhs qQue se le opone es la
peticibn de una limosna, profusamente escondide entre el
follaje de los méritos al privilegio.

Como si fuera poco ya lo que quedara por perfilar,
esta novela se ve considerablemente abreviada, si la com-
paramos con las otras dos con las que forma el ciclo,kl
autor afin la divide en tres partes., La primerza se dedi-
ce a2 Toledo, la segunda & América y la tercera parte pre-
senta un breve dierio. También aqui aparece la guerra,
la "Armada Invencible", en donde reune realidad y fie-

ciébn, historia Yy novela, pues encontramos entre los per-
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sonajes de ficcibn los reales que vivieron en el mo-
mento.

"En una de esas oportunidatés, tocbme ser-
vir a un seror singularisimo. Tendria este
este cincuenta ardos. Era de mediane estaturs
magro, anguloso, de ancha frente, el rostro
triguenio, el pelo castado que en las sienes
comenzaba a blanquear. Sus 0jos oscuros se
pgsaron en mi indagadores. (....) Mestizo,
sl; mas de real estirpe. Llamhbase Garcila-
so de la Vega o, con mhs fidelidad Y por
darle su extrano titulo completo, el Inca
Garcilaso de la Vega y, "(353).

l.l..‘.......l.....

"Acordd Lope de vega que embarchsemos todos
juntos en la invencible expedicibdn."(354).

Fs importante destecar la sinbologia. por encima
de otros aspectos menos esclarecedores dé la tembtica
del autor. vesde el comienzo de la obra, la pintura se
presenta como una r&faga, como una instanténea, de 1la
realidad diaria. un privilegio especial vuelve inmor-
tal le instanténea y hace real la fugacidad de un mo-
mento. Desde que la novela se inicia, el lector asis-

te al nmundo prodigioso del taller de pintura del Greco.

El entierro deI'Conde de Orgaz", no es sblo un cuadro,

(353). Manuel Mujica Lainez, rl leberinto,p.143.

(354). ® " ' " p.115.
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es también figura del acabemiento humeno, del entie-
- rro de la pompa humana, Pero que en virtud del arte
resucita a2 la vida y se convierte en inmortal. £s mhs
vivo "El entierro del Conde de vrgaz", es mhs real y
es mbs conocido, que lo fuera en vida el Conde de ur-
gaz e incluso el pintor. rarece que manuel Mujica Lai-
nez. abandona la idea de 1la bﬁsqueda de la inmortali-
dad y aceba por conciliarla con une concepcibn esté-
tica que se ha ido perfilando paulatinamente y de for-
ma diversa en las tres novelas del ciclo.

Desce el tono dramhtico con que se escribe Bomar-
20 hay una liberalizacibn de lo fantéstico hacia una
realidad mas aceptada, més anecdbtica y por lo mismo
més cercana & una linea irénice Yy burlesca. En El Uni-
cornio. la idea de la muerte ha perdido tensiones y car-
ga dramética al desviar la atracibn temftica hacia la
guerra. Pero la condicibén misma de alegato antibelicis-
ta se produce por el carécter burlesco.

In El laberinto. se da un tono constante de jovia-

lidad y despreocupacién muy en la linea de la novela

a la que remeda, el género de la picaresca.
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Se produce en El laberinto una singular sensacibn

de eguilibrio., que proporciona el perfil acabado de una
temética profunda y vital: el origen del hombre, la fi-
nalidad del hombre en la vida, lo absurdo de de la exis-
tencia humana, las actitudes humanas. Pero como tema fun-
damental esté la guerra, la destruccidn, la violencie.
La diversidad de aspectos se desarrolla con profunda vi-
sibn de los recursos estbticos, gue subliman y trans-
.cienden lo real, lo cotidiano, lo meramente histbrico,
para configurar un mundo poético, desde donde el autor
llega a la sonrisa condescendiente de la sabiduria hu-
mana.

Hemos visto en lo que llevamos dicho une serie de
cualidades que reciben un apoyo mhs firme y coherente,
que es el que les da 1la estructura narrativa. Pormeno-
rizando en este sentido podreros valorar la profunda
incidencia que aspectos como el espacio y el tiempo

tienen en la creacibn literarisa.
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10. ESTRUCTURAS NARRATIVAS.

k1 enfoque de la obra literaria no es coinciden-
te ni entre ios investigadores ni entre los lectores:
"unos lectores consideran que lo fundamental es con-
prender la obra, otros, experimentar placer estético,
unos investigadores consideran que la finalidad de su
trabajo es la construccibdn de una concepcidn (cuanto
mhs general, mhs abstracta, més valiosa), mientras que
otros subravan que cualquicr concepcibn “mata" la eseu-
cia misma de la obra de arte y, al racionalizarla, la

empobrece y deforma."(355).

(355) Yuri M. Lotman, Estructura del texto arti{stico,
p. 19.
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Es indudable gue todo conocimiento representa la
relacibn de una serie de codificaciones del mensaje que
lleva la obra literaria. Asi, pues, en este proceso hay
que distinguir 1la elaboracibn del cbdigo . y despubs, la
confrontacibn del texto con &1.

En nuestrc trabajo, por ejemplo, hemos concebido
una serie de circulos concéntricos, parecidos & los que
se forman en un estanque al arrojar una piedra, en cuyo
centro situamos al escritor, Manuel Mujica Lainez, y des-
de &1 referimos su vida (primer circulo). Su obra literas-
ria (segundo circulo). La gestacibn de la obra y paran-
gbn con la vida del autor (tercer circulo). Estudio de
la produccibn literaria con referencia al momento vital
del autor (cuarto circulo). Estudio preliminar de la obra
en si misma, con las agrupaciones pertinentes (quinto
circulo). Seleccibn y categorias genéricas de la obra,
(sexto circulo). Estudio particular de un ciclo de madu-
rez y selectividad tembhtica (séptimo circulo). Estudio de
la estructura narrativa del ciclo anteriormente citado ,

(octavo circulo). Para concluir con un estudio sicolb-

gico de los personajes (noveno circulo) y d: los temas

mujicienses (en el décimo circulo).
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Se realiza asi un acercamiento en profundidad
a la obra del escritor. Si en alguna ocasibn pudiera
parecer repetitivo el enfoque no es mhs que la sistema-
tizacibn que nos permite abarcar la totalidad de 1la
obra narrativa de Manuel Mujica Lainez. Estamos de acuer-
do con Lotman cuando dice " que el texto artistico puede
considerarse como un texto repetidamente codificado. ks
precisamente esta propiedad ia que se tiene en cuenta
cuando se habla de la polisemia de la palabra artistica,
de la imposibilidad de traducir la poesia en prosa, la
obra de arte al lenguaje no artistico." (356).

- El estudio de las dimensiones semhnticas del sig-
no lingiiistico ha permitido deducir que la obra poética,
como puro desarrollo de la frase imaginarias, ha de pre-
sentar una estructura de tres esferas, correspondientes
a los tres brdenes de la significacibn. Es necesario re-
lacionar ahora esta concepcibdn de la estructura de la
obra, con aquélla obtenida fenomenolbgicamente de la con-
templacibn estética del discurso narrativo. La suma cohe-

rente de ambas visiones es, con toda evidencia, posible,

(356) Yuri M. Lotman, Op. cit., p. 82.
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Yy nos da una imagen tebrica perfeccionada de la estruc-
tura de la narracibn literaria.

(2) El mundo en que se enajena el contenido apo-
fhntico de la frase mimética, no es fundamentalmente si-

no la brbita de la representacibn imaginaria. Pero, por

cierto, a8 este estrato fenoménico pertenecen también los

dichos de los personajes, que no constituyen (con escep-

cibn del caso en que se narra el diklogo, esto es, el

“estilo indirecto") significacibn representativa (de las
frases narrativas bhsicas). Con el di&logo airecto, se

superpone el bhsico, pero subordinhndole a &1, un nuevo
estrato de tres esferas, en el cual suele, naturalmente,
predominar la dimensibén apelativa. Las frases de los per-

sonajes (y entre ellas las del narrador como personaije,

si lo es) se diferencian de las frases del narrador en-
cuanto tal, por pertenecer potencialmente a situaciones
(imaginarias) predeterminadas, (....)

El estrato fenoménico mundo incluye, pues, poten-
cial mente, mhs que la brbita de la dimensibn seméntica
representativa, pero ella es su substancia necesaria y

fundamental." (357).

(357) Félix Martinez Bonati, La estructura de la obra 1li-

teraria , Seix Barral, Barcelona, 1972. p. 184-185,
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Martinez Bonati aGn intente aclarar mbs la situa-
cibn del narrador, por las vinculaciones que pueda te-
ner con el autor y con lo real y la realidad imaginaria,
que acaban por interferir en la comprensién final del
lector, iltimo eslabbn de la proyeccibn estbtica del len-
guaje literario.

Es necesario establecer unas directrices que nos
permitan arbitrar unos elemehtos comunes de interpretacibn,
desde donde podamos entablar una dialbctica dirigida a
la formulacibn de unos criterios vAlidos de confrontacibn
y critica estética.

Partamos de la idea que la concepcibn de estructura,
referida a la novela, es un aspecto que presenta cierta
novedad. En términos generales hablamos de estructura, en
el sentido de encontrar referentes alusivos a la susten-
tacibn misma de la narracibn. Esos elementos deberfn ser
de una identidad tal, que configuren y modelen los dem&s
recursos expresivos.

Estamos de acuerdo con Mertinez Bonati cuando dice
que "la literatura . es un modo de ponerse el hombre, me-
diante lo imaginario, frente a posibilidades radicales de

Su ser: conocer lo pasado por relato (épica), actuar en
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medio de los hombres (drema), y sentirse a si mismo ser,
intuirse como interioridad (lirica)." (358).

Ortega y Gasset dice que la esencia de lo noveles-
co "no esth en lo que pasa, sino, precisamente, en lo que
no es 'pasar algo', en el puro vivir, en el ser y el es-
tar de los personajes, sobre todo en su conjunto o ambien-
te", y continfia diciendo:"no solemos recordar de las mejo-
res novelas los sucesos, las peripecias porque han pasado
sus figuras, sino sblo éstas, y citarnos el titulo de cier-
tos libros equivale a nombrarnos una ciudad en donde hemos
vivido 8lghn tiempo". (359).

El eje primordial en la estructura narrativa es el
espacio. Este concepto es sumamente dificultoso de cercar
y controlar, Constantemente se escabulle y confunde con ex-
prsiones mhs vulgares que nos alejan de su verdadero senti-
do. "El mundo en que se enajena el contenido apoffntico de
la frase mimética" que cithbamos de Félix Martinez Bonati,
lo concibe Ricardo Lépez-Landy como sinbnimo de "espacio"

y adade que : "E1l propbsito estético de cualquier novelsa

reside en gran parte en la actualizacibn de ese ‘“orbe", en

el sentido de hacerlo presenciable al exhibir sus partes

(358)F. Martinez sonati, Op. cit., p.183.

(359)0Ortega y Gasset, La deshunmanizacidn del arte.

medrid, Revista de Occidente, 1960, p.9
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constituyentes y al inducir al lector a la participa-
"~ cibn esctiva de una realidad autbnoma. Lo que importa,
por tento, no es la"descripcibn" inerte de ese orbe,
sino su presencia directa." (360).

"El espacio inventado existe a partir de la in-
vencibn misme; é&sta le confiere su consistencia y con
ella su realidad. E] espacio absoluto puede ser abando-
nado en favor de un espacio cambiante que en la nove-
la desempefia funciones precisas." (361).

"El espacio literario es el del texto; alll exis-
te y alll tiene vigencie. 1o que no estd en el texto
es la realidad, lo irreductible a la escritura. Uns=a
de las funciones del yo narrador consiste en producir
ese espacio verbal."(362).

El espacio es una abstraccidn que se deriva de
nuestra propia realidad. Por el hecho de ser imagina-
do es pensudo y es entendido. Se puede encontrar cier-
ta relacibn entre los terminos de "espacio", "universo",
"mundo", "escen&", sin que lleguen a2 sustituirse ni a

identificarse totalmente, la relacibn ambigus que los

{360) R. Lopez-Landy, £l espacio novelesco en la obra

de Galdos, Madrid, Cultura Hispénica,1979, p.10.

(361) R. Gulldn, kspacio v novela, Barcelona,1980,p. 2

( 3 62 ) " ] " 1] " " " 1] L



Estructuras narrativas. 388

une hace referencia al aspecto creativo, y en este tra-—
bajo a la creacibén literaria.

El concepto abstracto de espacio cuando aparece
en la novela se hace reconocible, patente, e identifi-
cable no sdlo en el sentido sino también en una formu-
lacidn expresivgﬁuy perticular, y siempre a través de
la palabra que es quien lo crea. El espacio puro no
existe. Kl espacio para tener esas cualidades tangi-
bles que mencionabamos se impregna de cierto carfcter
temporal que lo llena de sentido y lo acerca al honm-
bre, hasta el punto de que es gracias a esa duplicidad
espacio-temporal como se presenta la novela al lector.
¥l mundo genuino y verdaderamente novelesco se confi-
gura y adquiere una expresividad peculiar, segun la ma-
nipulacidén del espacio-temporal, que haga el autor.

krnst Cassirer estudid el espacio y el tiempo co-
mo nmarco de la realidad (363).Edward T. Fall tiene un
estudio sobre la relacibn que existe entre entre los hom-
bres y el espacio en el que transcurre su vida. Fsa dife-

rencia se plasma en una formulacibn diferente del entorno

(363) Vid. up. &£rnst Cassirer, Antropologia filosbfica,

Fondo de Cultura rconbmica, M&jico, 1945.
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en que vive y que presenta una realidad rica Y variada,

- que ha empezado a desaparecer con los nuevos edificios

que sustituyen & los antiguos, privando a los hombres

de lo que ten&n como unsa prolongacibn de si mismos, el
entorno ciudaddano creado por las peculiaridades de un
cierto modo de pemsar y ver la realidad diaria.

Ricardo Gullbn ha publicado recientemente, en 1980,
un documentado y reflexivo eétudio sobre el espacio, en
el que trata de abarcar todas las manifestaciones posi-
bles & que de lugar el concepto espacial. (364).

Asi encontramos una serie muy complete de las ma-
nifestaciones espaciales, desde una gran diversidad de
enfoques que configuran el desarrollo narrativo, El es-
pacio: tiempo, figurs, ideologia, orghnico, perceptivo
del silencio, de la fuerza, de los territorios. De este
Gltimo dice concretamente: " Entre el espacio literario
y el territoriai, geogrhfico, la diferencia es 1la siguien-
te : esencia aquél, accidente éste, en cuento integran-
te de la novela. Cierta tendencia a confundirlos puede

ser alentada por el hecho de ser el uno parte del otro,

(364) Ricardo Gullbn, Espacio y novela, Barcelona, 1980.
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aspecto 0 modo tangible de ofrecerse el territorio co-
mo zona tangible. La novela crea un espacio -mitico,
acaso, como el viaje puede serlo- o lo inventa, como en
la novela fantfstica, o en la Comedia del Dante, para
instaler en &1 una met&fora (viaje=vida=busca, descen-
so a los infiernos) genuinamente reveladora, como toda
met&fora debe serlo." (365).

El trabajo de Ricardo Gullén hace una critica so-
bre la visibn del espacio. en varios autores que enrique-
cen noteblemente 1la concepcibn espacial.

Los espacios de Joseph Frank (366) tienen una cua-
lidad especial, de instanthnea apretada de acciones si-
multhneas, apenas percibidas separadamente.

Para Gaston Bachelard (367) los espacios del len-
guaje que configuran la imagen , la methfora, y que &1
llama topo-anblisis, cuando los estudia. Se referith pri-
mordialmente al espacio feliz creado por las imbgenes
que van encaminadas "A determinar el valor humano de
los espacios de posesibn, de los espacios defendidos con-

tra fuerzas adversas, de los espacios amados" (368)

(365).R. Gullbn, Op. cit.,p. 8-9.

(36€). Vid. J. FPrank, spatial Form in Modern Literature,

Sewanee Review,1945,

(367). G. Bachelard, La poltigue de 1'espace,PUF, 1967 .
(368). 1" " " " " " p.2_3.
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Georges Poulet (369) ofrece una nueva visibn es-
- pacial. Para &1 el estudio de la forma circular, ayu-
da & dilucidar el significado de la obra. Ks precisa-
mente lo que nos ha llevado a agrupar las obras de Ma-
nuel Mujica Lainez. La eleccibn del circulo es acerta-
da, como explicacidn precisa de la situacibén del hom-
bre en el mundo y la relacibémn con todo el entorno.
Dice R. Gullbn:"Si leer es una actividad concre-
ta, practicada en el tiempo, la lecturs nos concentra
y @isla en el espacio. Hasta diriamos: nos transporta.
Existimos en un lugar preciso, el texto, y en &1 des-
empefiamos una funcidbn insblita y vitalizadora: nues-
tros ojos dan a sus signos significado: la pégina se
anima e irncita a participar. Inmersos en ella, apenas
conscientes de la alteracidn que la lectura esth produ-
clendo, nos dejumos absorber por ese espacioc diferen-
te, sintiendo su realidad y el contagio de su atmbésfe-
re. En circunstancias extremas, la lectura hasta des-

truye al lector,"(370).

(369). G. Poulet, Les métamorphoses du cercie, Paris,

1961.

(370)+ R: Gillbn, Op., cit. p. 42,
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10.1. E1 espacio fant&stico de Bomarzo.

Manuel Mujica Lainez crea en Bomarzo una situacién-
espacial diversa, cambiante, que se identifica con el
protagonista,al que ha convertido ademé&s en narrador.
kste espacio cambieante se hace vital por la producecibn
de actividad, que corre pareja con el desarrollo fisi-
'co de Pier Francesco Orsini. Este identificacidn del
personaje con el espacio hace de estos dos elementos un
fuerte eje que polariza la atencibén del lector.que no
puede por menos, syéo identificarse, s{ seguir al con-
trahecho personsaje.

1 aparente desarrollo lineal de la narracibn crea
encuadres, que como tapices, enriquecen la narracibn Yy
més que distanciar al lector por la lejania de la épo-
ca& se encuentre atrmido por un extrafio misterio,que se
crea cuando los diversos aspectos espacizles se vaci-
an}de tapices y dejan al descubierto la desnudez de un

espacio lleno de misterio.
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La creacidon del espacio fantéstico, no es propé-
sito claramente acometido por el autor. Se va gestan-
do a medide que el personaje principal se hace duero
del espacio novelesco, més fuerte aun en Bomarzo por
ser el narrador. kste intervencidn tan directa va in-
cidiendo poderosamente en el acontecer temético. Pues-
to que este narrador excepcional tiene cierta oculta
intencion de atraerse las simpatias del lector, como
8l pretendiera encontrar aliados que justificaran sus
zcciones. As{ que se va creando primeramente una &at-
mosfera dens&, un espacio lleno de zctitudes violen-
tas, de situaciones guerreras, que se dan como encua-
dre perfecto de personajes bélicos. £l contraste lo
ofrece el castillo del dugue Ursini, en donde la at-
mosfera. se intensifica en urna accidn que mezcla ten-
siones de violencia, desprecio, humillacibn,que van
llevando paulatinamente y de forma gradual hacia el
primer momento de espacio fantkstico.

Cuando el pequeno Pier Francesco (Orsini es ence-
rrado en el pasadizo secreto, se ha coseguido el punto

culminante de la tensibn,producida por el espacio fan-
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thstico. Los elementos que integran este espacio, se
caracterizan primordialmente por una total oscuridead,
un espacio vacio,en donde la imaginacidn, tanto del
protagonista como del lector, es la que crea el mayor
nunero de monstruosidades que el autor centre en la fi-
gura de una nomia. Es apreciable en este pasaje algdn
rasgo que se relaciona con un mundo de terrores ances-
trales que se ocultan en el corazdn del hombre,cual-

‘quiers gue sea su tiempo. A su vez, este mismo pasaje

H

creado por el espacio fantéstico, tiene varias virtu-
des significativas,entre las que podemos destacar ,que
la lejania de la obre hace mhs creible y real este pa-
norama fanthstico, y el conocimiento de los resortes
del terror humano permite tensar &l méximo la atencidn
del lector. rero aln pocemos destzcar que la situacidn
de injusticia, de violencia,en que se genera el diabb-
lico cestigo,produce una identificaciébn del lector con
el protagonista-narredor.

Como si el zutor fuera consciente de que lz ten-

sién continuada no puede ser mantenida durante mucho
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tiempo, se suceden los espacios para situar la accibn
en otros momentos. Esta misma diferenciacibn marce

las carateristicas de serenidad y armonia que robuste-
cen los espacios diversos definidos y presentados por
la diversided de los persongjes que los llenan, de

las tensiones que enrarecen actitudes y que van confi-
gurando las relaciones miméticas, que ofrecen el apoyo
suficiente pars concentrar accibn narrativa.

El espacio en Bomarzo es mﬁltiple,pues por la cua-
lidad estructural!tiene que servir de soporte & perso-
najes y acciones que permitan creer en su correspon-
dencia zctiva. Con muy pocas palabras es facil pare Ma-
nuel Mujica Lainez llenar un espacio de canciones y ml-
sice:

"Crecid la aslgezara de las mujeres. Un pan-
dero saultbd, rebotd y agitd sus sonsjas. Vi-
brdé el laGd. "(371).

E1l espacio puede llenarse de un sinmbolismo gue se
refleja en la met&fora. La imagen dulcifica y suaviza

algunos aspectos més abruptos de la simbologia.

(371). Manuel Mujica Lainez, Bomarzo, p. 157.
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Cuando Pier Francesco Orsini se encuentra con
Panatasilea apenas hay otra cosa que un espacio vacio
presidido por dos espejos. Se crea desde ese momento
una tensibn que es lo que justifica, lo que en otras
ocasiones hemos definido como aspectos intelectuales
de la novelistica de Manuel Mujica Lainez, que no es
formulada por el escritor sino, que su misibn consis-
te en dar los elementos suficientes para que el lector
‘cree el resto, imagine,antes de que pase lo que puede
suceder. Tiene ya una valoracibn de la percepcibn es-
pacial que llena lo que falta y crea lo que no hay.
Eso se debe sblo a une formulacibn que se ha ido sus-
citando desde que la novela empieza, y se da en peque-
das dbsis.

"De espejos estaba cubierta la habitacibn
adonde Pantasilea me condujo," (372).

El espacio en Bomarzo adquiere numerosas posibi-
lidades. El viaje procura un falso recurso de movimien-
to que no implica necesariamente utilidad alguna. Pare-
ce que el autor sintiera la necesidad de grabar algunos

aspectos propios de la época, en la que los viajes y la

(372). Ibidem, p. 157.
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duracibn de los mismos configuraran aspectos de suno
~interés para la novela. Es indudable que sirven para

descargar de les tensiones tan frecuentes en la obra,

Yy evitar que se produzca el cansancio.
"Cada etape nos acecaba a lo més parecido
a la felicidad que conoci. Formhbamos une
comitiva numerosa, en cuyo centro traquete-
ba y sonajeaba el coche de mi abuela -Dians
Orsini era duenda de uno de los escasos ca-
rruajes de Italia-, rodeado por la cabalga-
ta de sus descendientes, el personal de su
casa, que incluia capellanes, monjas y dos
bufones, sus servidores y los hombres de ar-
mas destinados a fortalecer la mesnada que
protegie la propiedad." (373).

El pasaje presenta un espacio lleno de personajes
cuya Gnica misibn es pasar y definir el poder, 1la no-
bleza y poderio de la casa de los Orsini. Pero se ad-
vierte que este tipo de encuadres tienen una misibn un
tanto orientada a la creacibn de escenas plhsticas, que
podriamos definir como espacios esthticos donde no cabe
desarrollo nove¥¢istico. Sirven de apoyo, de vaga iden-
tificacibn, pretenden fijar la atencibn en una imagen
que inicie nuevos espacios, mientras el lector se pier-

en la subjetividad del encuadre ofrecido.

(373). Ibidem, p. 73.
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El desarrollo del espacio, lo venimos comprobando,
se sucede constantemente, no en vano es eje de la compo-
sicibn narrativa, pero es diferente por la necesidad de
apoyar y crear los recursos necesarios de funcionalidad
que permitan la actuacibén de otros elementos. Pero si
hemos elegido el espacio fanthstico, es porque creemos
que es el que mejor comporta la carga expresiva de la
novela, el que mejor nos revela las inquietudes del au-
tor, y el que mejor se convierte en la clave del mensaje
que la obra intenta comunicar.

Podemos darnos cuenta que los momentos de mayor
tensibn drambtica siempre guardan relacibn con el pasaje
del esqueleto al que nos referiamos anteriormente. Asi,
el mismo narrador crea un elemento que obrarf desde el
subconsciente con la fuerza de lo incontenible y lo des-
conocido. Aunque el narrador no lo confiese, en la prhc-
tica el lector sabe que aquella visibn ¥y la situacibn
que la precedib, se han convertido en una experiencia
traumatizadora del personaje, Yy es precisamente por esas
cualidades por lo que siempre estf dispuesto a reconocer
las tensiones creadas.

El autor consciente de todo este ctimulo de sensa-
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ciones procura no abusar, pues perderia fuersza,sino

que abundando en la ides del espacio fantéstico, bus-
ca nuevos elementos,que, desde distintos puntos enfoquen
une misma realidad, la del hombre, harto complejo y
cambiante.

Uno de los elementos que apoyan la configuracibn
del espacio fanthstico es el argumento del horbscopo.

Y precisamente viene esbozado en las primeras phginas de
la novela. Esta presencia del fatum, ayuda & crear insen-
siblemente, al principio sobre todo, esa configuracibn
especial que tiene lo fanthstico.

#ijemos la atencibn en las palabras que ha selec-
cionado el autor para volver sobre el horbscopo, de ma-
nere que no resulte una mera repeticibn , en este pasa}i
la descripcibn se tifie de significacibn oculta, de temor
e lo desconocido, y cierto carfcter de necrofilia justi-
fican los valores de terror que adquiere en muchos casos
el determinismo a ultranczsa.

"A estas inquietudes agregbse, desde que mi
padre me la reveld involuntariamente, la preo-
cupacibn derivada del horbscopo de Sandro Se-
nedetto y de su anuncio inverosimil, que yo

consideraba durante horas, puesto de codos en
el alféizar de mi ventana. ?Qué serf -barrun-
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taba- de mi vida? ?Cuél serf mi destino?
?Viviré tanto que mi vida se internarh, la-
tente en la neblina de los tiempos futuros,
como las estrellas estudiadas por el astrb-
logo Nicolés ursini parecian indicar, violan-
do los plazos que la fatalidad asigna?"(374).
Esta necesidad de encontrar explicacibn de la con-
figuracibn de la obra literariay nos lleva. a buscar
todos aquellos recursos, que puedan ofrecer garantias
de respeto a una normativa. E1 estudio nos lleva a la
conclusibn de que en la obra literaria hay un ordena-
miento consciente de elementos que juegan un papel di-
verso y asociado a una constante seleccibn, que hace el
autor. Apenas si el escritor puede decir gran cosa de
esta elaboracibn, que no sea una descripcibdbn del oficio
que no tiene el interés que la gestacibn intuitiva y es-
tética llevan. Este misterio es el que envulve siempre

a la obra estéticamente bella,

Quiero hacer notar que la descripcibn y comproba-

cibn de la creacibn del espacio fanthstico, y otros espa-

cios novelescos, pues son distintos como ya se ha visto,

no justifican por si mismos, y a solas ese atomismo ex-

(374) Manuel Mujica Lainez, Bomarzo, p. 77.
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positivo que llevamos mostrado. Porgue podriemos re-
‘pPetir numerosos ejemplos que necesariamente llevan en
si mismos una carga temporal muy apreciable, y que to-
do lector reconoce inadvertidamente. Pues, bien, no .
podemos pensar que la creacibn de espacio, de ambien-
te, tiene en si mismo la razbn de su presencia en la
obra narrativa, a fuerza de ver la diferencia de un
nismc pasaje, por ejemplo, gque aparece repetido con
cierta frecuencia, lo Gnico que le diferencia de los
anteriores es su ubicacibn en el desarrollo tem&tico,
Yy podemos apreciar ciertas diferencias que lo diferen-
cia de los que son semejantes & &l. El tiempo es indu-
dablemente una marca definitoria de la matizacibn que
aportan al texto narrativo.

Lo mismo que hemos visto que el espacio no es
una mera localizacibn, sino un aspecto que transeiende
la realidad cercana, de la misma manera, el tiempo no
es una medicibn concretada en horas o en dias del afio,
aunque también sea esos aspectos, pero transciende esa
concepcibn plana y poco enriquecida, por una formulacibn
mbs rica y completa que puede aclarar la concepcibn espe-

cial del desarrollo temporal en la obra narrativa.
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10.2. El1 desarrollo temporzl en Bomarzo.

Al estudiar el espacio hemos podido constatar que
hay une especial caracteristica que encuentra su perfec-
ta localizacibn en el aspecto temporal. La sucesibn de
los phrrafos de creacibn ambiental o espacial, llevaban
adends una oculta faceta que hacia referencia a un antes
y a un después, y en virtud a esa leve linea temporel se
enriquecia la concepcibn espacial, porque anadia, a la
idea misma de espacialidad, la de tiempo, pero en un de-
venir constante. La plasmacibn de la realidad puede con-
Jeturar alargamientos temporales, o acortamientos espec-
taculares. Pero siempre en un intento de encarnar lea vi-
da y los elementos de fugacidad, mezclados con los de
lento transcurrir en un entrecruzamiento que recorre la
total formulacibn narrativa. Carece de importancia vin-
cular a este doble aspecto de la estructura narrativa, la
totalidad de la accibn, pero no se puede negar que tiene
una importencia capital para comprender el total mestiza-

Je que se da entre los diversos elementos, que no viven
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sblos, aislados unos de otros, sino que mutuamente se in-
fluyen y se relacionan.

Kl desarrollo temporasl se convierte en clave inter-
pretativa, de la obra en que se estudisa, porgque este ele-
mento se convierte en testigo silencioso:de numeroses
intenciones, que el escritor no quiere declarar abier-
tamente, porque prefiere que el lector, descubra por si
mismo aquello que quiere significar, realizaﬁdose de esa
manera la conunicacibn que le es peculiar z la obra li-
teraria. El tiempo descubre la trabazbébn que relacionsa
& los personajes, pues le duracibn o ruptura supone una
determinada categoria o una valoracibn concreta. X1 tienm-
po da velor, los enriquece 0 empobrece,a los temas que
son la preocupacidn misma del autor:., lo que mueve al
escritor, 1o que en definitiva interesa al lector y bus-
ce en la narracidn.

El espacio genera actividad y accién narrativa, es
algo que este unido tan intimamente a la creacibn es-
paciad que apenas si ditinguimos el discurrir temporal.

Y sin embargo cuando el autor manipula el tiempo: lo

detiene, lo alarga, lo retiene o lo anula, produce efec-
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tos diferentes y que imprimen al desarrollo narrativo
unas claves interpretativas que descubren el juego cons-
tante que se establece entre realidad y ficecibn y que
captan la atencidén del lector con una viva impresibn

de la vivencia de la ficeibn.

Asi pues,espacio y tiempo, son los dos ejes de co-
ordenadas que sostienen la narracidén con total velidez.
No puede extranar por tanto, que el estudio de estos
dos elementos fructifique en la determinacibén concreta
y acertada de la estructura nerrativa de un escritor y
asl concretar otros aspectos que se derivan, o inser-
tan, en estos ejes de espacio y tiempo.

En la novela Bomarzo, el autor para crear el es-
pacio fantéstico, se apoya en la anulacién del tienpo,
es decir, hay en ese momento una ausencisa temporasl, una
determinada atemporalidad que produce una sensacibébn an-
gustiosa y de vértigo ante lo desconocido, lo antina-
tural, que desemboce en la creacibn de tensiones, pro-
ducidas por lo insblito,-d0 inesperado. Es notable que
a pesar de estas notas no pierde las cualidades adquiri-
des en la captacibn del interés del lector, que se encuen-

tra con mayor nlimero de motivaciones para seguir las di-
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ficultades del dugue Orsini.

Veamos cbmo se distribuyen estas diferencias re-

feridaes al tiempo:
"Mi vida se dividia entre los bafios en el
Tiber y en los arroyos, & donde solia lle-
varme mi abuela, & escondidas de los demhs,
pues sabia que por nada me desnudaria ante
otra persona; las excursiones a caballo, con
alghn paje, cuando mi padre no estaba en el
castillo, y& que entonces, por miedo de en-
contrarlo en los ceaminos," (375)

En este pasaje se acentha la idea de costumbre ha-
bitual, con cierto aire de pudor que hace presente la
deformidad. Es notable esa referencia temporal durativa
hacia el pasado y el futuro prbximo, en la alusibn a la
actitud paternsa.

El tiempo tiene para Manuel Mujica Lainez, posibi-
lidades que apenas se podrian imesginar en un elemento
tan definido. Aei, pues, es frecuente encontrar expresio-
nes que hacen referencia al tiempo, y a la vez describen
al personaje por servir de testigo de sus cambios y muta-
ciones. Quizhs sea esta caracteristica la que justifique
esta forma de descripcibn’

"Desde muy nino, obsesionado por mi inferiori-

dad congenita, me apliqué a disfrazarla en la
medida de lo posible, ensayando ante el espejo

(375) Ibidem, p. 76.
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las posturas y &ngulos mhs propicios. Me
atisbaba en el espejo que habla en la chma-
ra de mi abuela, y me vela flotar, desmedra-
do, enclenque, en esa luz verdosa que titu-
beaba en las habitaciones del lfigubre pala-
cio, color de los tapices, de los muebles,
de los retratos y de las panoplias, una ne-
blina irreal desgarrada en jirones transpa-
rentes, que no eran de aquel tiempo sino pro-
cedia de la Edad -Media y habia quedado ondu-
lado en los aposentos en cuyos rincones se es-
tancaba, sin lograr salir de su encierro gla-
éilal.” (376},
Se aprecia cbmo un pasaje no da sblo una idea y
‘nade mbs, sino que es un conjunto diferenciado de cali-
dades expresivas muy encadenadas en la yuxtaposicibn de
los sintagmas no progresivos..

El simbolo del espejo vuelve a formar parte de la
referencia personal que de si hace el personaje narrador.
Pero a la vez el autor crea un ambiente en el que se mez-
clan sentimientos, intimidad, pensamientos. La referencia
concreta a un tiempo de su vida, junto a las digresiones,
detienen el transcurso temporal, en una proyeccibn inti-
nista que enriquece de matices la personalidad del perso-
naje.

Quiero hacer notar, el excaso valor que tiene la

referencia concreta al tiempo, falto de evocacibn y valo-

(376) Ibidem p. 35-36.
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racibn dinamica:
"Pudieron ser unos minutos; pudo ser una
hora" (377).

Como si el autor quisiera restafar esa concrecibn,
reacciona animando de contenida ansiedad la escena y di-
latando sin medida el pasar temporal:

"acaso la excesiva penetraciodon dolorosa con

que yo observaba al callado huésped acechante
sobre el cual las sombras iban y v enian, ani-
méndolo, pero a cierta altura advert! que, len-
tamente, se acentuaba el rictus de su boca y
que empezaba a incorporarse. Entoces mi resis-
tencia cedib y perdi el sentido, como si una
cuerda demasiedc tirante se hubiera roto."
(378).

Ya hemos visto que la narracibn en primera personsa
conferia a la obra un carfcter de acercamiento al lector
de intimidad con €l. Pero este especial personaje narra-
dor, protagonista y héroe de un momento cultural en que
por su figura, nadie hubiera escrito en su &poca, su vida,
nos hece constantes referencias al futuro. Un futuro que
para el narrador es imposivple, salvo su deseo conseguido

de ser inmortal, y por ello puede no sblo escribir sus re-

cuerdos, sino servir de identificacibn total y absoluta

(377) Ibidem p. 60.
(378) " p. 60.
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con el escritor. De esta manera, un simple recurso per-
mite al autor ser omnisciente sin que se resienta la obra
por esa presencia continuada. Manuel Mujica Lainez procu-
ra selvar el escollo con la gran atencibn que he dado a
la ordenacibn de la obra.

La novela se desarrolla en un circulo temporal con
una imagen espaciel menos definible, pues si bien en los
desplazamientos de Pier Francesco Orsini, se produciria
una figura radial cuyo centro estarfia situado en el cas-
tillo de Bomarzo, en el desarrollo temhAtico de la preocu-
pacibn por la ciencia, las artes, el ocultismo etc son
circulos cerrados que apenas interfieren unos en otros,
81 es que no se les ve como integrantes de una misma per-
sonelidad, la del duque Osrsini.

Por Gltimo baste decir que el desarrollo temporal
ve a intensificar la idea de lo fantéstico en Bomarzo, co-
mo ya se estudib, y se comprobb posteriormente.

El espacio viene a ser para la narracibn como 1la
necesidad de la tercera dimensibn en el cuadro, El tiem-
po da a la formulacibn espacial la idea de profundidad y
enriquecimiento expresivo que regula muchos de los logros

renovadores propuestos por la novela moderna.
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10.%3. £l espacio maravillos de El Unicornio.

Esta novela se mantiene en dos planos de narra-
cibn, el del hada Melusina es el plano de lo mhs pro-
piamente llamado maravilloso, los enc_antamientos, las
mutaciones, las metamorfosis y transformaciones, reciben
de esta manere un emplio espécio vital en el que moverse
sin interferir en la realidad del plano humano. Pero el
autor ha guerido hacer de este personaje mitico, una ba-
se sobre 1z gge argumentar de le realidad histérica de
Kuropa. ¥l resultado es que los aspectos incongruentes
no son imputables al escritor sino a la escase veracidad
de los mitos y leyendas que mantiene la cultura europesa.
La vida que concede Manuel Mujica Lainez al mundo 1a-

. se inscribe como un aditamento mhs de la nueva novela
que exige la creacibn de su propic espacio ambiental.

El espacio de El Unicornio va a ser doble. Asgi, la

novela va a correr paralela en la creacibn de estos dos
ambientes y cuyo punto de encuentro es presencia viva del
hada Melusina que es narradora y protagonista de la obra.

De la misma que en Bomarzo, la obra discurre en primera
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persona y narrada por el protagonista, vuelve a suceder

en El Unicornio. En esta ocasibn tiene ademhs el valor

y & la vez, cumple con la necesidad de encarnar la es-
pecial personalidad de este héroe.

Si el ambiente maravilloso en el que se mueven las
hadas, sus intrigas, y castigos, pudiera resentirse de
capacidad ambiental o espacial, arraiga en el mundo de
lcs mortales por medio del matrimonio del hada Melusina
con el principe Raimondin. De esta manera el autor acos-
tumbra al lector a un espacio hibrido, mezcla del espacio
de lo maravilloso al que pertenece el hada Melusina, y el
pbano de la realidad mortal. Asi que, paulatinamente gana
terreno el espacio mortal, el espacio real, el espacio me-
dieval, pero sblo lo advierte el lector a través de un per-

sonaje del mundo maravilloso.

"Quien me lea tendr& que compartir la confusién
de mi“fnimo, para comprenderme y juzgar mi reac-
cibn proxima. Luego de la sorpresa del unicor-
nio, la de ese fantasma viviente de Raimondin
terninaba de transtornarme. Para mi, lo mhgico,
la atmbsfera de magia, era algo tan indispen-
sable como el aire para un mortal." (379).

(379) Manuel Mujica Lainez, El unicornio, p. 43.
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La presencia de este personaje poco corriente
le permite al autor unas incursiones en el snuncic de
las futuras actuaciones de otros personajes, en virtud,
precisamente, de la caracterizacibn del hada Melusina.

"La cblera trastornd a la califa Agnés. FG-
til hubiera sido, por lo demfs, que yo le
hubiera explicado, de mujer a mujer, colocan-
do los naipes (todavia no inventados) sobre

la mesa, la estricta realidad de la situacibn."
(380). :

Lo mismo que velamos en Bomarzo, que no habia un
delimitado ambiente, sino que el espacio narrativo se
configuraba como una constante alténancia de diversos
espacios, que en cade situacibn respondian a una nece-

sidad concreta del momento narrativo. Pues bien, esa mis-

ma situacibn se presenta en El Unicornio. E1 rasgo que

mejor define, y que mejor puede calificar a la novela en
concreto es el que se desprende de los personajes que 1o
configuran. A medida que la novela avanza, a medida que

el hada Melusina cuenta las vicisitudes de su descendien-
te Aiol, comienza un cambio notable gue se efectha con
diversos recursos. Es necesario notar que los mismos per-

sonajes morteles hacen escena, a manera de teatro que el

(380). Ibidem, p. 297.
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hada Melusina presencia. Pues de esta manera tan direc-

ta también realiza su cometido de narradora.

"Los ojos de Aiol, dilatados, horadaban la
sonbra que nos circula, como si en*ella bus-
caran el diseno huidizo, velado,de las dan-
zarinas y el perfil escultbrico de los monar-
cas de Iberia(...) tormaron al hechizo de los
serrallos espanoles, donde el soberano de Ara-
gbn acogla a los trovadores de Francia," (381).

La Espada medieval se convierte en imagen de lo pro-

digioso. Lugar donde es posible todo lo que el hombre sue-

na.

"-A mi me regalaron el corcel mbs veloz de
Espana. Pero no tuve suerte. Nunca he tenido
suerte. Cuando volvia a Provenza, al atrave-
sar las tierras de Navarra, su rey, un salva-
je, un rlistico, a quien el rey de Castilla no
hubiera admitido en su alchzar, se enterd de
la magnificencia del obsequio, y envibd unos
bandidos a que me despojaran. Y &1 se quedbd
con el caballo." (382)

® a ® & 9 e &% 8 e 00 9P 0 0 8

"Ithier nos dijo que habia estado en la cor-
te de Alfonso VII de Castilla, E1 Emperador,
quien vivia como un sulthn, como el califa
del Cairo, en medio de un harén de concubinas
y cantaoras,," {(383).

lLes descripciones de los personajes permiten crear

por contraste, ambientes de ensuefio, de fantasia, que ha-

(381).
(582).
(B383).,

Ibidem, p. 48.

" L
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cen aparecer mhs clara la imagen de la narradora, per-
sonaje real dentro de la irrealidad del espacio mara-
villoso. la anmbientacibn de la realidad que se confi-
gura porque la llenan los personajes, porque la crea
le temftica medieval, se decanta pzulatinemente en unsa
idealizacibn de si misma, gque llega & confluir en la
unibén de los dos plenos, el maravilloso del hada Melu-
sina, y el mortal. |
£l capitulo quinto, titulado "Un cuerpo para Me-
lusina", se encuentra en la mitad de la novela y es
en donde el autor hace mortal al hada Melusina y de es-
ta menera asiste el lector sin asombro a una duplici-
dad de la personalidad de un personaje. Kl hada Melu-
sina, convertida en el cabsllero melusin, da algunas
pautas de interpretacibn, que sirven también de punto
de referencia mbés para el lector que por exigencia na-
rrativa:
"~Melusin de Pleurs -me dijo, mientras iba-
mos atravesando 1la sonriente Provenza, que
perfumaba nuestra marcha con sus rosas-,
llevas un raro rnombre de hade. ?Existirén
las hadas, ceballero Melusin, o serén in-
vento de trovadores?

-Existen, monsetior.
-?2Cbmc lo sabes?
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'=Todo el murdo lo sabe, monsefor. Kxisten
las hadas como existen los dngeles."(384).

La identificacibn de la realidad mortal con la
realidad maravillosa, y la realidad maravillosa equi-
parada a la realidad espiritual y sobrenatural de los
&ngeles, crea un espacio insbélito, poco usual, pero
quizhs, pueda decirse que sea el espacio més genuino
de la narracibébn cuando la novela no quiere plasmar la

_realidad cotidiana, sino escapar dé ella, y buscar por
via del simbolo nuevas formas de expresion.

le introspeccidn del hada Melusina crea un anbien-
te nuevo, un espacio cambiante y cuyo fondo es el ni-
vel de la conciencia y en cdonde se procduce una intima
comunicuacibn del personaje con el lector. Esta formu-
lacidn especial posibilita que €l encanto,que se des-
prence del hada Melusiﬁa narredora, aumente en el caba-
llero Melusin, mezcle de honmbre y rnujer, perscnaje en-
tre la realidad y el mundo maravilloso, un auténtico
personaje legendario.

"Me torci un poco, respetuosa, en el caba-
llo. Hubiera podido argiirle que nuestra
senda, a trevés de Francia, estaba sembradsa
de hadas y de dngeles, pero no me hubiese
entendido y quizés hubiera tomado por lo-

co al joven caballero. Y sin embargo, en-
jambres de angeles y enjambres de hadas

(334). Ibidem p. 223.
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cruzaban el cielo constantemente, en el lar-
£0 camino. Los &ngeles balanceaban sus in-
censarios encima de la tropa que se dirigia
a Jerusalén y las hadas, reconociédome bajo
le insblita envolture militar, me saludaban
desde lejos, asombradas. Alguna se acerch

y me confibd su envidia ante mi humana forma.

(385).

El espacio configurado en El Unicornio. queda pri-

nordialmente definido por la actuacibn del hada Melusi-
na. Su constante presencia es la gue justifica la vi-
sién que prevalece en la novela sovbre la de cualquier
otro perscnaje, ya que todos son vistos por ellsa, pre-
sentados por ella, e incluso, ubicados espacialmente
por ella., Por eso podemos decir que es el espacio ma-
ravilloso el que predomina en la novela y el que mejor
configunra este aspecto de la estructura narrativa., E1
personaje edemls por esta inconsistente realidad, o

por esa especial rezlidad, ceracteriza de forma muy es-
pecial el especio de esta novela y de esta manera per-
mite que el tema de la guerra aparezcu desclado, demo-

ledor y exterminador de toda posibilided de accibn.

(385). Ibidem. p. 223,
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10.4. El desarrollo temporal en El Unicornio

El tieampo es la faceta que completa estructural-

mente el desarrollo narratiwo de El Unicornio, y lo de-

limita de una forma especial. Hemos visto ya en el estu-
dio del espacio 1la duplicidad de dos mundos que viven
a la vez, aunque parezcan ignorarse. Pues bien, esos

" dos espacios, sblo tienen un tiempo, el de la narra-
dora, el hada MNelilsina.

Y ya, & partir de esta idea es de donde se deri-
van le2 multitud de posibilidades, evocaciones, amtigiie-
dades e imprecisiones que crean la situacidn especial
de la novela. El1 tiempo es lineal, apenas hay incursio-
nes en el pasado, alguna referencia councreta al tiempo
pone de manifiesto el otro tema vertebral en la narra-
tiva de manuel mujica Lzinez, la inmortalidad:

"Creo haber dicho que en aquella é&poca per-

- + F -

diaros lea nocion del tiempo. Como no esté-
bamos apurados y todo el mundo pensaba que
la vida realmente larga, infinita, era la
otra, la que zguardaba después & quienes no
gozavan, como yo, del absurdo privilegio de
la inmortalidad, no se otorgaba a las horas,

a los dias, y a los afos la significacibn ti-
rénica que hoy encierran." (386).

(386) Ibidem, p. 179.
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En El Unicornic encontramos caracteristicas que

unen las novelas de este ciclo, como por ejemplo, en lo
que al tiempo se refiere, la atemporalidad del personaje
principal que nos cuenta la historia. En Bomarzo era el

conde Orsini, en K1 Unicornio, el hada Melusina. Esta atem-

poralidad acerca la narracibn al tiempo que vive el lector
por medio de comentarios contemporfneos, que nada tienen
que ver con la época que vive la novela.

"La gente no dependia de un reloj de pulsera y
de un almanaque."* (387).

Estas referencias atemporales marcan una doble face-
ta digna de ternerse en cuenta, por un lado alejaﬁ la rea-
lidad de la novela pero al mismo tiempo acercan al lector
hacia este narrador, personaje y héroe de la novela. Con
lo que el rechazo primero se vuelve acercamiento posterior.
Es esta dualidad la que sorprende y comporta una sensacibn
nueva en el &nimo del lector, que muy lejanamente reconoce
la fina ironia del autor, que no acaba de abandonar. Pero
atn es mbs importante que el lector reciba el mensaje que
encierra la obra, que sin duda va enmascarado entre la
multiforme presencia de asuntos, motivos y secuencias en

constante desarrollo narrativo.

(387) Ibidem p. 179.
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No hay que olvidar que la sintaxis misma confiere

un aspecto temporal muy marcado, que reside en el verbo.

Pero esta formulacibn, aunque apoya tebricamente a la

estructura narrativa, es mis cambiante y esth mhs liga-

da con la estructura lingiiistica.

El tiempo es multijile y cambiante. Para cada hom-

bre es diferente, y para cada uno esté de acuerdo con

su especial forma de vivir:

"Balaban las ovejas, grudinian los cerdos, ca-
careaban las gallinas, refiian los phjaros, chi-
rriaba el carro, el vigia no paraba de cantar...
Brandhn estaria orando y Fadet hacando lefa y
los gatos del eremita dormirian en el calor de
la madena... Ventedorn (que después fue monje)
estaria escribiendo que el amor no puede ser
vencido, si no es un amor vulgar; Peire Vidal
(que después aspiraria a ser emperador de Cons-
tantinopla) estaria escribiendo que sblo Amor
pone fin a las penas;" (388).

En ocasiones, la narradoras misme siente que el tiem-

po, apenas asible, es una medida referencial importante.

"Desde entonces hasta nuestra partida se extiende
el largo tiempo que no soy capaz de medir, pues
como dije, el tiempo no existia junto al ermi-
tano. La vida transcurrfa como en un suefio, y
en verdad me resultaba arduo diferenciar los
acontecimientos cotidtanos de las figuras que
los reporducian " (389),

(388 Ibidem p. 14l

(389

"

pe. 119,
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Le definicién mismea de novela maravillosa, con que

- hemos etiquetado & ¥l Unicornio, nos va a dar un trata-

miento especial del tiempo, pues la immortalidad del ha-
de Melusina es una presencia especial del tiempo. Desde
las primeras phginas el lector recibe la impresibn de que
el tiempo se va a convertir en elemento manipulado, y con
importantes valores interpretativos.

"Sin embargo, en el andar de tanto tiempo, al-
go diferente me acontecid. rue hace casi ocho-
cientos anos. x8 1o que en este libro me pro-
pongo referir." (390).

El tiempo se articula de tal forma, que junto con la
situacibn espacial, se da vida en profundidad a los perso-
najes que viven su historia en un momento fingido y actua-
lizado en cada acto de lectura. Hay que saber descubrir
que las resefias al tiempo, como las referencias espacia-
les, se suceden de diverse manera Yy desde muy distintos
momentos se producen las lineas maestras que recorren ver-
tebralmente la sustentacidén narrativa. La soledad, por ejem-
plo, puede ser sometida a un proceso de recarga seméantica:

"Progresaba lanoche, en aquel verano del aifio

1174. Todavias faltaban dos horas hasta las doce
y el toque de Maitines, y yo dormitaba, gozando

(390) Ibidem p. 34.
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del silencio gque cerraba las iltimas puer:z
tas, y aguardando el instante en que la o:
campana volveris a despertarme," (391).

Es fhcil advertir, en ei anterior pasaje, la ri-
queza de los factores acumulados en virtud de la poli-
semia que la ambientacibn en la soledad produce en la
creacidn ambiental espacial y temporal. ssta formula-
cién es a menudo conjunta, aunque bien puede darse por
separado. ve ello se infiere precisamente, el carbfcter

7estructura1 de estos dos elementos en 1o que & la estruc-
tura narrativa se refiere.

La determinacibén de estos elementos, por si mis-
mos,no dejan de ser unos meritorios ejercicios, si no
nos conducen a dar ulteriores pasos, en el descubrimien-
to de las férmulas estéticas y estilisticas del autor,
podriamos ecabar pdr consideraralos faltos de todo sen-
tido.

El tratamiento temporal ha creado en este ciclo de
novelas una marcada tendencia al pasado en busca de las
razones que pueden justificar las tensiones del mundo ac-
tual. Algo parecido & lo que hiciera en el movimiento ro-

méntico del siglo XIX, la novela histbrica. Pero a este

(391, Ibidem p. 34.
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respecto hay que decir que la posibilidad actuasl de la
novela histbrica, no tiene las mismas actitudes ante

la realidad. Si la novela histbrica del siglo XI¥ bus-
ca en esta tendencia narrative cierta plicacibn a
las costumbres, los usos y maneras peculiares que sir-
ven de abundamiento en las raices propias Yy nacionales,
en la actualidad, la novela con base en la historia es
mhs profunda, més universal, mbs atemporal, a pesar de
la situacién en un momento determinado. Esta fbrmula
llega mhs allé en sus planteamientos, podriamos decir
que transciende lo puramente histbrico, que aunque sea
parte integrante de la novela, deja sin embargo, tras-
lucir el mensaje a todos los hombres. Su carhcter univer-
sal es patente, y es ademhs, el rasgo que mejor diferen-
cia a esta novela de la del siglo XIX.

El autor deja que sus personajes nos cuénten sus
historias a su manera, en una aﬁ%ente libertad que se
inserta en uncs moldes que toda narracibn lleva, espacio
y tiempo. Son estos dos elementos los que se convierten
en la clave interpretativa de la lectura y sublectura del
texto. La manipulacibn de estos elementos estructurales,
la realiza el autor, apenas consciente, pero impelido por
la necesidad de encontrar un mayor nfimero de elementos de

expresidén que enriquezcan de matices la narracibn.
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10. 5. K1 espeacio prodigioso de E1 laberinto.

La creacibn de ambientes lleva paulatinamente a
dotar de profundidad de acecibn a la novela. En el caso

de El laberinto 1la localizacibn espacial en la ciudad

de Toledo no queda relegada a esta simple creacibn de un
escenario. El espaclio de la novela engendra ademfs una
7ocu1ta penetracibn en la trama en desarrollo hasta lle-
gar a plasmar parte de la novela a través de este elemens
to de estructura. £l espacio. es tan fundamental en esta
novela que llega & convertir la plana estética de un cua-
dro en un auténtico abismo de inquietudes en el que se
mezclan los personajes que reviven la &poca del Barroco
espaniol. La sensacibn que impera en la novela es de ser
posible hacer realidad cualquier suefio, por imposible que
pueda parecer. La introspeccibn sicolbgica permite al lec-
tor aquilatar las relaciones humanas, el interés que las
mueve, la justificaciéon , si existe, de la superioridad
de unos hombres sobre otros. Todos estos, no son sino
aspectos parciales, visiones que llevan & volver a plan-

tear el problema de la inmortalidad.
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El eapécio no sblo ha de contener a los persona-
jes en accibn sino que las realizaciones mismas de
esos hombres dejan constancia del prodigio de una épo-
ca que convirtid en innortales a los hombres que vivie=-
ron entonces, cualquiera que fuese su oficio, ocupacibn
o dedicacibn. »l ejemplo es constante fuente de lo que
decimos; los enanos, bufones y criados se inmortalizan
en los cuadros de Velhzquez, los locos aventuran santos
en lanza hacia el cielo ventﬁroso de la pintura del = .
Greco. Esta inmortalidad pintada se anima de vida y
juega una dangze vital entre la vida de prodigio y la muer-
te detenida en el cuadro del "entierro del Conde de Orgaz®
Y como si la imperial Toledo no pudiera contener tantas
ansias vitales el narrador, como siempre, nos lleva a lo-
calizar nuevos espacios, capaces de contener el ansia uni-
versal de la Espana del siglo XVI y XVII.

El narrador protagonista, Ginés de Silva,.igual que

hicieran antes Pier Prancesco Orsini en Bomarzo, o el ha-

da Melusina en El Unicornio, es quien enmarca el escena-

rio y aumenta el espacio seghn las circunstancias lo in-
diquen, en funcibn de lo que quiera resaltar. Asi pues,en

El laberinto la segunda parte transcurre en América. El
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ambiente de Toledo se ha ido empequeneciendo, las em-
presas bélicas, las aventuras de ultramar, atraen a
todo aquel que quiera enriquecerse, ascender, o sim-
plemente pretenda huir del mundo doliente de enfermos,
mendigos, ladrones, truhanes, que han logrado ser tan
importantes que en esta sociedad prodigiosa han encon-
trado un gbnero literarioc que plasme la realidad pro-
digiosa y en contraste de abundancia y miseria, la no-
vela picaresca.

Esta sociedad en crecimiento y constantemente des-
igual, sufre entre sus diversas desproporciones una que
hace referencia directa a la tem&tica de Manuel Mujica
Lainez, sobre la inmortalidad. Don bLiego de S5ilva des-
arrolla un espacio interior profundo y alucinante, en
el que se mueven intereses y honores mundanos, con jus-
tificeciones de enraizamiento familiar y tradicién re-
ligiosa, hasta lograr demostrar suficientemente y con-
seguir por ello un titulo menor que perpetue su memo-
ria. ksta desproporcidn entre medios y logros, entre
intereses e ideales se pone de manifiesto plésticamen-
te al convertir & un pequefio personaje del cuadro "“el

entierro del cvonde de Orgaz", que pinta el ureco, en
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un personaje que vive en el cuadro, un espacio distin-
- to a los demhs personajes pintados, quizés su misma ju-
ventud,inicio de la vida,se opone &l teme mismo que se
pinta. Pues bien, es este personaje, inquieto, incon-
formista, el prototipo de la época y que deja traslu-
cir las innumerables poesibilidedes que nunca més he
vuelto & tener el hombre.

51 en las tres novelas que forman este ciclo eu-
ropeo, hemos visto que lgéreacibn del espacio lleva
aparejada le referencia é usos y costumbres de la épo-

ca, en el caso cencreto de K1 laberinto, hay una mayor

referencia a la realidad, que produce un recargamiento
intensivo més acorde con el Berroco.

La segunda parte de sl laberinto 1lleva a Manuel

Mujica Lainez, al punto de partida, a sus propias rai-
ces. La blisqueda de Europa, de lo europeo, como tradi-
cibn y origen de le cultura de Argentina,se inicia con
esta novela. Quiz&s podamos asegurar que esta segunda

parte de X1 laberinto cree la necesidaed de una novelsa

més particular, dedicada & la conquista, cuyo titulo

serf De Milagros y de Melancolias.
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lu.6. E1 desarrollo temporal en El laberinto.

El tiempo que realiza una labor vertebral en la

novela de k1l laberinto es una especial visibn de la

realidad del momento novelado, y que ademhs logra im-
primir un cierto movimiento endocéntrico, que va desde
la realidad de don Diego de Silva,que reune memoriales
que prueban sus derechos, los desvelos de la familia,
la  realidad del taller del ureco, y las aspiraciones
de Ginés de Silva.

“Cada vez me resultaba mbis arduo permenecer
junto a mi padre. £llo se debia tanto a la pe-
na que causbbame - verlo consumirse, cual si
fuese un velbn mhs entre sus velones, como a
la impresibn dia a dia mbs profunda que Maria-
na ejercia sobre mi.» (392).

Ese muy comlin la concepcibn espacio-temporal a ma-
nere de escena teatral, que recuerda la plasticidad es-

cénica de un cuadro:

"Mi vuelta reanimb al caballero. Se incorpord
en las almohadas y ordend que abriesen un pos-
tigo. Una luz invernal, melancblica, se colb
en el aposento y confirib a la escena tonali-
dades 1lividas, de manera que se hubiera dicho
que nosotros componiamos un cuadro digno de

(392) Manuel mujica Lainez, E1 laberinto, p. 157.
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que lo pintara theotocbpoli. Uon Diego émer-
gia de la blancura de la capa;" (393).

En la novela es patente la fugacidad del tiempo,
no hay conciencia de su paso sino en contadas circuns=
tancias en que los personajes se pierden en una multi-
plicidad de intereses mhs particulares. Esa fugacidad,

& la que nos referiamos,crea unae prisa en el vivir que
ee la matizacibn debida al espacio prodigioso a que nos
hemos reterido.
"Dominico y Juan sautista, enterados de mi
deseo de irme al Perfi, me aguijaron a que
£ lo hiciese. Dos flotas zarpaban anual-
mente de sSevilla, rumbo a las indias caste-
llanas: la primera, hacia México; la segunda,
la de tierra firme, hacia Cartagena y rorto
Bello, desde donde se organizaba el transporte
a la Ciudad de los Reyes." (394).

Hemos notado en las otras dos novelas del ciclo
que el tiempo es también simbolo,que se utiliza con la
misibn de significar matizaciones que enriquecen la ex-

presividad. En esta de El1 laberinto, alin se hace mhs pa-

tente esta significacibn mls empliada, hasta el punto de
que se mezclen diversas sensaciones en un vertiginoso co-
rrer del tiempo enmarcado en un espacio que se llena de

personajes,de accibn, de sentimientos en donde la sicolo-

(393) Manuel Mujica Lainez, El laberinto, p. 157.
(394) " " " p. 161,
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gia influye notablemente en la caracterizacibn del mo-

mento que se narra.
"Hallamos encendidos los cuatro estrados y
muche gente agolpada a la puerta del lebn.
A poco nos enteramos de que mi padre habla
fallecido media hora antes. Nos lavamos en
patio y .aecendimos a la paterna alcoba.
Mezclb&banse en mi &nimo confusos sentimien=
tos dispares: la congoja por el trlnsito de
Don Diego y el pavor por la muerte que, sin
proponéfmelo, habia ocasionado." (395).

Como si la vida paterna fuera el finico hilo capaz
de atar vinculos verdaderos, muerto don Diego se crea un
vacio que no se hubiera advertido, la muerte que libera
de la vida mortal, libera también a los vivos y los hace
libres, el mejor don de los homhres; por el que pueden
llegar a ser inmortales en la memoria de los hombres.

"Enterramos a Don Diego de Silva en la capi-
lla de los Silva, y al dia siguiente, sin es-
cuchar los reclamos de Montemayor y de Monegro
partimos Gerineldo y yo. No regresariamos a
Toledo nunce méas. " (396).

Coincidiendo con la muerte, se hace morir a la gran
ciudad. Ya no interesa, los caminos que de ella parten
prometen toda clase de venturas en constante prodigio de
novedades y acontencimientos sin fin, en la historias mhs

insblita qugse haya conocido jamhs.

(395) Manuel Mujica Lainez, E1 Laberinto. p. 164.
(396) n n < " ps 165,
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La reflexibn sobre esta idea del prodigio, se
hace fuerte en la mente de Manuel Mujica Lainez, que
llega a pensar en la insospechada historia que comien-
za & despuntar. Los historiadores de Indias, cronistas
de la época,obligados a improvisar en muchas ocasiones,
son la base fundamental paras encontrar la sublimacibn
del prodigio con el que se cierra el ciclo, en sus ele-
mentos més comunes.

Se puede asegurar que el autor consciente de la
utilidad y vivacidad expresiva del espacio y del tiempo,
realizaré nuevas formulaciones en las que habrh un cam-
bio fundamental en el tono argumental y temftico. Pero

es indudable que en la novela De Milagros y de Melanco-

lias hay un dominio pelpable en el tratamiento temporal
gue se harf alin mls -notable en la novela titulada El

viaje de los siete demonios, en donde los dos elementos

estructurales, espacio y tiempo, son tratados capricho-
~samente por el autor, creandc una situecibn mbgica, que

llena de gracia y comicidad la obra.
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1ll.- EL PUNTO DE VISTA.

El autor no siempre se identifica con el acontecer
de une novela, ni siquiera se puede asegurar que sus cri-
aturas de ficcibn estén claramente dando una visibn com-
partida por &l. Pero a través del estudio de la obra se
suele llegar al conocimiento del escritor. La cosmovisibn
que la obra literarias nos aporta, hace réferencia concre-
ta a la necesidad de expresar qué siente el autor, cuando
decide escribir. Todo acto de esta naturaleza obedece pre-
cisamente a una inquietud que se aborde en comstante ten-
8ibn e intimidad con el lector, que se identifica o recha-
za la fOrmula-que se le ofrece.

£l escritor, cuando toma conciencia de su propia re-
alidad, o padece la realidad diaria, intenta configurarla

& su manera, en busca de otros que opinen como €1 y con los
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que pueda sentirse unido e identificado. Asi la obrs
literaria se convierte, no ya en un documento vivo de
la época, sino que es alin mucho més, porque llega a
sentirse el palpitar doliente del hombre que sblo co-
munica su dolor convertido en materia estética,y trans-
figurado para que otros puedan reflexionar, sentir otras
vivencias, simplemente leer, o releer las varias lectu-
res que tiene toda obra literaria. Siempre distintas,
cambiantes y sugerentes,que nos den las diversas ver-
siones de una realidad poetizada y apenas ostensiblq,de
la miseria humana que oculta.

Se necesita cierta costumbre de hacer;o, parae des-
cubrir el punto en el que se situa el autor, cuando es-
cribe. £l mundo polifacttico que nos presenta dificulta
esa identificacién. ademfs hay que conocer la versatili-
dad de los recursos estilisticos, estructurales, tembhti-
cos, que pueden ocultar con eficeacia notabkla visibn per-
sonal del escritor.

Por las dificultades que entrafia, se hace aconsejable
conocer la obra de un sutor ampliamente, para que nos per-
mita reconocer sus preocupaciones més propias y que mejor

puedan identificarle.
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Blasco Ibkniez identificaba el estilo de un escritor,
con la vieibén que tuviera del mundo. En este sentido

se ha desarrollado dentro de la ciencia de la literatu-
ra, que la obra de arte expresa una especial concepcibn
del mundo. La critice marxiste insite en la importancisa
de la cosmovisibn. Lukfcs mantiene la importancia y su-
premacia de los problemas ideolbgicos de la literatursz
. ~elos formales o técnicos.(397).

Una vez que se ha logredo captar la realidad que
subyace en la obra literaria es menos arriesgado equi-
vocarse en la determinacién de los puntos que configu-
ran la cosmovisibn de un determinado autor.

Hemos venido notando, desde 1la perpéctiva del de-
sarrollo de la labor profesional, que Manuel Mujica Lai-
nez se plantea una serie de interrogantes ante una ree-
lidad bélica que le toca vivir como corresponsal de gue-
rra,en la segunda Gren Guerra europea. Esa visibn dolien-
te de Europa, cuna de la cultura, destrozada y abatida por
la guerra, deja una rara impresibn en el &nimo del joven
pericdista que apenas si puede tomar otra posturas que las
reflexiones qgue se hace desde su peribdico. Durante vein-

te ados le perseguirf la vieibn de la destruccibn de Euro-

(397) vid. Lukhes, Significacibn actual del realismo cri-

tico. méxico, 1963.
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pa, no vamos a asegurar que se convierta en una obsesibn,
pero es indudable que las lacras de una guerra  de las pro-
porciones que alcanzd la segunda guerra mundial, es motivo
suficiente para crear un nficleo de tensiones y frustrase-
ciones y desilusiones, que buscan una salida que pueda
aplacar el dolor. Es entonces cuando el escritor concibe
la idea de la novela, en una nebulosa gque paulatinamente
toma dimensiones precisas.

La impresibn de la guerra, se irf configurando en el
ciclo de novelas de tema europeo, con diversa intensidad,
Yy diferente tratamiento. Es precisamente en esta situacibn,
en la que el belicismo no esth en primer término, como me-
jor y mbks objetivamente podemos observar que se mantiene
como telbébn de fondo. Asi es mhs fhcil ver lo poco que inte-
resa en si misma, aunque determine la muerte para muchos y
un modo de vida para otros. En Bomarzo, la guerra apenas se
atisbe como una de las ocupaciones del caballero, y como una
dedicacibn lucrativa. La visibén de la guerra que nos ofrece
es casl silenciada, como si se tratara de un tema poco impor-
tante, o de dudosa calidad, para ser tratado por la equili-
brada cultura renacentista. Pero el protagonista nos lleva

a ella. La gran batalla de Lepanto reune a la historia con
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las tensiones finales de una novela fundamentalmente

de denuncise, serena y equilibrada, en la que es dificil
advertir la necesidad de vivir, la necesidad de recha-
zar la guerra. Por ello en contrapartida nos encontra-
mos con otra parcelacibn dentro de lz temhtica de Manuel
Mujica Lainez, cual es la inmortalidad.

En El Unicornio, vuelve a incidir en la misma i.

idea. La guerra que aparece eanondo de la accibn nove-
lada,es otra de las grandes justificaciones de Europsa,
las Cruzadas, de las que salieron multitud de bienes y

se silenciaron los males. Como si Europa se hubiera acos-
tumbrado a la guerra como medio de vida, como circunstan-
cia fundamental de la identidad del alma europea, el es-
critor parece que quiere encontrar uns esplicacibn a la
barbarie irracional de la guerra.

En El1 laberinto, no felta la idea de la guerra,

una gran derrota de una escuadra preparada para la gue-
rra naval contra Inglaterra. La invencible, se desliza
bien a su pesar para situar de nuevo la lacra que ataca
& los paises que configuren lo europeo.

La distencia histérica es uno de los puntos de vis-

ta en que se situa el escritor pare encontrar une regzbn
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que al constituirse en fundamento de la identidad de
Europa, permita justificar la guerra como algo propio
de una manera de sentir, o de ser.

No hay ninguna otra formulacibn, ni otra postura
en que el autor involucre su sentir. Simplemente deja
gl lector que tome sus propias decisiones, retome una
nueva lectura que le permita recapacitar sobre realida-
des que vistas en la lejania pueden mitigar los naciona-
lismos y las heridas que dejaron las guerras mbs recien-
tes.

En este sentido podemos advertir cierto carheter
periodistico, en este intento de objetividad, en tema
tan cendente . Quizhs le labor profesional de tantos afios
pueda prestar esa especie de aparente frialdad con que el
tema aparece, Esa trama bélica que se deja en el fondo de
la escena que se novela, esa motivacibn lejana pero acu-
ciante es 1o que convierte &l escritor en un sereno ob-
servador de actitudes humanas,en diferentes momentos his-
tbricos. nos lleva a s&acar unas conclusiones que no
ha elaborado el escritor, pero que ha suscitado en gran
medida. He aqui uno de los poderes mhs extraordinarios que

sin duda alguna posee la literatura, y que es uno de los
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aspectos mhs notables y apreciados como modernidad.
El que le novela no ac-abe de ser escrita por el au-
tor si no que precise de la intervencibn personal del
lector, es un de los anhelos de la nueva narrativa.
Menuel mujica Lainez como si se hubtera cansa-
do de la seriedad de la situacibm planteada en las no-
velas del ciclo europeo, va a encontrar una nueva posi-
cibn que le permitiré volver a escribir, tras haber ale-
jado la preocupacidon capital, tantos anos agobiando el
espiritu y mhs quizhs, en busca de la expresibn mas idb-
nea., Pues bien, el humory la ironia, seré la nueva pers-
pectiva que nos lleva a destacar una peculiar forma de

criticar el mundo y la realidad circundante. En De Mila-

gros v de Melancolias, se inicia una formulascibdn distin-

ta que enriquece notoriamente la labor literaria. Hemos

hecho notar anteriormente este aspecto en (rbnicas resles,

en El viaje de los siete demonios, y nos permite apreciar

el valor que el humor tiene para hacer una critica mis
certera , por la carga de lo ridiculo que lleva. Es sin lu-
gar a dudas un rasgo muy destacado en Manuel Mujica Lainez
y que pone de manifiesto una cualidad especial de inteligen-
te hacer,que engendra multitud de dificultades y que han

sabido salvar los escritores de auténtica vena satirica.
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El estudio de los personajes nos lleveria mhs
tiempo del que ya disponemos, pero es necesario pre-
sentar la riqueze del mundo creado por Manuel Mujica
Lainez. No todos los personajes que discurren por las
novelas tienen la misma importancia, ni el mismo tra-
tamiento, pero es indudable que nos permiten perfilar
alin mas las inquietudes e intereses del escritor por
la tendencia esp@cial hacia unos, sobre otros, de manera
que estariamos de acuerdo con Shbato cuando dice que "to-
dos los personajes de una novela representan, de alguna
manera, & su creador. Perotodos, de alguna manera, lo trai-

cionan". (398)

(398) Ernesto Shbato, kl escritor y sus fantasmas, p. 130.
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La independencia que adquieren en el transcurso de la

obra los convierte en seres con vida propia y diferen-

cilada de la del autor. "A medida que esos personajes de
novela van emanando del espiritu de su creador, se van
convirtiendo, por otra parte, en seres independientes;

¥y el creador observa con sorpresa sus actitudes, sus éen-
timientos, sus ideas. Actitudes, sentimieuvos e idgas
que de pronto llegan a ser exactamente los contrarios
de los gque el escritor tiene o siente normalmente: =i es
un espiritu religioso verh, por ejemplo, que alguno de
esos personajes es un feroz ateo; 8i es conocido por su
bondad o por su generosidad, en alghn otro de esos per-
sonajes advertirh de pronto los actos de maldad mhs ex-
tremos y las megquindades mbhs grandes. " (3%99).

Algo de esto encontramos en algln personeje carac-
terizado con una obsesibn, y dominado por la pasibn de
los viajes. La altivez, el orgullo, y la situecidn pre-
carla en la que vive terminan por engendrar una trage-
dia que sorprende al personaje narrador, y que se ha
desatado en el interior de este complejo personaje de

la novela Los viajeros. Hay personajes cuyas reaccio-

(399) Ernesto Shbato, op. cit.p. 130-131.
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nes sorprendentes generen una determinada actitud en
el lector que puede coincidir con la del entorno narra-
tivo. Las actuaciones sorprendentes no son més que el
reflejo de algunas actitudes humanas, y la inciden-
cia en el relato apunta a la idiosincrasia del ser hu-
mano, que no siempre se presenta equilibrado y regular .
Al estudiar los personajes es necesario estable-
cer algunas divisiones que nos permitan llegar a cono=-
cer el mayor nlmero de ellos. La primeres gran divisibn
podemos establecerla en personajes masculinos y feme-
ninos, y dentro de ellos deberiamos distinguir aque-
llos que se convierten en portavoces del autor identi-

' - 3
ficandose casi con &1, como ocurre, en Los viajeros,

Los idolos, El laberinto, ¥y Homarzo.

12.1. Personajes femeninos.

En la obra narrativa de Manuel Mujica Lainez se
advierte un especial tratamiento de los personajes fe-
meninos. Veiamos en el estudio de Bomarzo, en el &apar-
tado dedicado a las mujeres que aparecian en l& obra,
algo de lo que queremos tratar de mostrar. Es induda-

ble la influencie de las mujeres que rodearon la pri-
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mera infancia del escritor, de ella nacen numerosos
personajes femeninos caracterizados por la bondad, la
serenidad, que produce una concreta visibn del mundo,
serena y equilibrada. Estos personajes no son activos
ni generan nécleos narrativos, son acompafiantes, com-
parsas, integrantes de diversas ambientaciones. los

encontramos en El unicornio, Berta la madre de Aiol,

mujer del caballero 0zil y del cantero Pons. En El la-
berinto ems Dofia Soledad, Marquesa de Castracani, se-
dora de la casa de Don Diego de Silva al quedar este

viudo.

En Los viajeros, en l?éuinta de "Los Miradores"
viven las t{as del narrador, apenes si son personajes,
gsalvo para contrastar con la generosidad del gran per-
sonaje que es tia kma. En realidad sblo se diferencian
en el modo de vida.

En Los idolos, tia Luma es un personaje femenino

definido por lo que de elle dicen los personajes que
con ella se relacionan. La escesa apariencia de estos
personajes femeninos tiene en contrapartida, la misibn

de crear una ambientacibdn espacio-temporal, que paten-
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tiza el lento transcurrir del tiempo y la serena perso-
nalided equilibrada de le madurez femenina. No es dif{-
cil encontrar en estos personajes un reflejo de las
tias del escritor.

nay otros personajes femeninos cuya presencia fan-
tasmal los hace vivir en le novela tan sblo porque son
mencionados, porque otros sufren por ellos, Bs el caso

de perenice en Los viajeros , novia del narrador, y de

Adriana en Homarzo, novia de rier Francesco ursini.
Ambos personajes femeninos tienen en comlin el simboli-
zar la juventud, el amor, y el autor los caracteriza
como personajes de tragedia; ambos mueren.

Hay otro grupo de personajes femeninos en los que
el autor encarna la lujuria y tode clase de placeres.
Son personajes dotados de riqueza, juventud y escasos
prejuicios morales. Aparecen siempre en banquetes, fies-
tas, creando un ambiente festivo y desenfrenado. Asi

aparecen en los cuentos de (rbnicas reales , en £l uni-

cornio, en tastel- Roussillon, en Bomarzo, en Floren-
cisa,

Hay otros personajes femeninos que siéndolo no son
mortales, pertenecen al mundo maravilloso de la mitolo-

gla,
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'12.2. Personajes maravillosos.

5stos personajes podriamos definirlos como los
mbés tipicamente: concebidos para la ficcibn, 8in embargo,
su aparicibdn es muy escasa por el ambiente irreal al que
dan vida. Pero cuando un escritor se atreve a encarnar-
los y resucitarlos,pueden lograr espléndidos resultados
por la estética especial que configura su aparicibn. El
hombre revive con ellos los mbks sencillos placeres gue
viven en la fantasia, en donde todo es posible. Este rasgo
de plena posibilidad, de total libertad, debe tener sus
leyes pare que ejerza su influencia y desarrolle la ma-
ravilla siempre esperada y muy superior a lo imaginado.

Los personajes maravillosos deben en todo momento
superar la imaginacibn del lector, ser mhs audaces, mhks
inesperados, de forma tal que puedan mantener no sblo el
intertés sino también la curiosa tensibn de la sorpress.

El simbolismo de los personajes maravillosos, que nos
presenta Manuel !‘Mujica Lainez, es una de las caracteris-
ticas que hay que saber descubrir para sapreciar el valor

testimonial, unas veces, 0 el simplemente 1Gdico, otras.
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Entre los personajes maravillosos, destaca de for-
ma especial el hada Melusina, personajes principal de la

novela El Unicornio. Hemos visto ya la misibn especial a

que se dedice este personaje y sus cualidades. K1 primer

capitulo de la novela, esté dedicado casi en exclusiva

a convencer de la identidad del personaje. Quizhs los mo-

mentos mhs tenebrosos correspondan a la metamorfosis a la

que el hada Melusina es condenada por su propia madre.
"Me sentencibé a metamorfosearme, los shbados,
en un monstruo mitad mujer y mitad serpiente.
¥i marido -si me casaba- no deberia verme bajo
ese aspecto desazonante; alin mbs, deberia igno-
rar que este transmutacibn semansl existia, pues
de lo contrario yo sufriria para siempre, como
mi desdichada hermana Melifs, la insoportable
penitencia de la inmortalidad.... que es la que
ahora me aflige y me veda el descanso absoluto
al cual aspiro, " (400).

En esta novela tenemos otros personajes de la misma
categoria que el hada Melusina, pero . mencionados por
ella y participan muy de pasada y sblo por mencidn de la
narradofa de la novela. En el bosque en que 0zil adiestra
a su hijo Aiol para ser armado caballero, aparece Fadet, un
personaje maravilloso, pero de escala inferior al hada Me-

lusina.

(400) Manuel Mujica Lainez, Kl Unicornio, p. 17.
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Pertenecen al grupo de personajes maravillosos,
las mujeres habitantes de las tierras & donde llegan
los hombres del cuento titulado “Los navegantes" que

se recoge en Crbnicas reales .

No menos importente a pesar de su pequenez, es
el personaje que da vida al cuento de "E1 hombrecito
del azulejo" (401).

Todos estos personajes tienen en comlin que eon
capaces de realizar actos extraordinarios, en premio,
0o en castigo, & los actos de los hombres. Este simple
indicio, por demhs pueril, tiene, no obstante, el poder
de fijar la atencibn hasta descubrir el simbolismo que
subyace en las formas presentadas. E1 escritor se veale
de elementos sencillos pare mostrar la sencillez de ar-
gumentos, la invitacibn a la reflexibn, el poder 1lldico
de la lectura que entra en contacto con otras inquietu-
des y otras formas verbales, en apariencias nuevas y can-
bientes, pero siempre las mismas en la medida en gque el

hombre permanece siempre igual & cualquier otro hombre.

(401) "El hombeecito del azulejo", pertenece a la colec-

cibn de cuentos titulada Misteriosa Buenos Aires. Op. cit.
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12.3. Personajes masculinos.

En otro lugar de este estudio hemos asludido al
especial tratamiento que da el escritor si el persona-
je era femenino, pues bien, los personajes masculinos
aparecen dotados de todas las virtudes, pasiones, y de-
seos que han movido a lcs hombres de todos los tiempos.

No es dlfficil darse cuenta de que no es8 en absoluto no
decir nada, pues en realidad esa bfisqueda y rastreo de

les Gltimas razones de la existencia humana y los proble-
mas que ello plantea, lleva aparejado,por tantq,un climulo
importante de tensiones, ambiciones/que han.dominada 8 los
hombres en todos los tiempos.

De todos modos no hay que olvidar que a pesar de
los esfuerzos del escritor por le verosgimilitué de sus no-
velas del ciclo europeo, los protagonistas de las novelas,
gin caer en el anacronismo, exceden)en gren medide un tipo
de la época. La razdn viene apoyada en que las preocupecio-
nes que muevenlsus vidas son existenciales. La idea de la
inmortalidad como tal no es privativa del siglo XX, pero
si lo son los postulados existenciales que mueven al duque

de Bomarzo, Pier Francesco Orsini.
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Los vicios y virtudes tienen una prestancia viril
cuando encarnan er un personaje masculino. Mientras que
en un personajes femenino adquiere una solapada aparien-
cia de disimulo, tanto la virtud como el vicio. Parece
ello caracterizar de forma muy tajante a ambos persona-
jes enfrentados. La violencia es rotunda en el hombre,
en la mujer se convierte .. en venganza sin fin
y dolorosamente alargada para prolongar el perjuicio.(402).

Los cuento de Crbnicas reales, esthn fundamentalmen-

te protagonizados por personajes masculinos, salvo muy po=-
cas excepciones. Quizéas el hecho de ser una critica satiri-
ca a la historia ponga de manifiesto la estupidez humena,
y ello sea v&lido desde cualquier forma que se hiciera.

Los personajes masculinos ostentarhn, por regla ge-

neral, los oficios. En E1l Unicornio, aparece el trabajo ¥y

profesibn del :caballero medieval que sigue la orden de la
caballeria, 0zil, y el lector asiste a la preparacibdn de un
nuevo caballero y a su nombramiento, Aiol (Vid. El Unicor-
nio, p. 208). El arquitecto de catedrales, Pons (Vid. EL
Unicornio, p.74), los peregrinos a Santiago, Los maestros

y preceptores en ~“Bomarzo, los adivinos y augures, los fi-

sicos, alquimistas, y los médicos, sean quizhs los que

(402) Es conocida esta faceta de la caracteriologia feme-

nina. E1 depurado artificio para aplicar un castigo. Es
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han recibido mayor trabajo en la obra narrativa del es-
eritor, dgspués, naturalmente, de los mismos poetas ¥y
gentes de letras.

Hay un grupo de personajes que podriamos encontrar
en casi todas las novelas de XManuel Mujica Lainez; los
artistas. son un gremio bohemio que : presenta diversas
facetas de un mundo ladeado de la realidad. En El Unicor-
nio son los trovadores y los juglares, que encontramos en-
treteniendo los banquetes de Castel-Roussilldbdn, los encar-
gados de fépresentar el oficio del autor. zn Bomarzo son
mas elegantes y mesuradas las maneras de los poetas que in-
tentan seguir ia moda del momento, el protagonista confiesa
ser poeta q%)._En Ceclil las memorias del perro hacen cons=-
tante referencia al escritor, al autor, al oficio de escri-
bir, al mundo y las circunstancias que rodean la hechura de

un libro. tn los idolos la presencia del escritor adquiere

caracteres de novela de intriga ante la personalidad del poe-

ta insigne. n Los viajeros hay una visibn de la frustracidn

del poeta, del artista en el personaje de tio Baltasar tra-
ductor eterno de la obra de vistor Hugo. kste grupo de perso-
najes parece querer representar, no tanto al autor en concre-

to, como a la profesibn misma, con diversas mocdalidades. ZEn

(}) "Me referi a Bomarzo. mi poema inexistente," Bomarzo.

PB4 5

-
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Los Cisnes resume el autor esta dispersibn. sn esta obra

se reune a todo tipo de artistas en una casa cuyos ador-

nos externos dan titulo a la novela y de forma casi imper-
ceptible le confieren cierto carfcter de modernidad y des-
preocupacibn que lo evocan los cisnes de la casa, desde el
titulo, por cuanto fueron simbolo de un movimiento litera-
rio, el Modernismo. Podriamos asegurar que es el gremio de.
egscritores, en todas las manifestaciones, el que aparece con
mayor abungmiento representado en la obra.

Los médicos son otro gremio representado en la narra-
tiva del autor. Llevan latente cierta imagen de misterio an-
cestral. Corio si cada médico-participara de los secretos de
la brujeria. Es notable en Bomarzo, y en algunos cuentos de

Crbnicas reales. vn Misteriosa Buenos iires y agui vivieron,

los médicos tienen relacibn con encantamientos y prhcticas
mbgicas.

Los guerreros son poco afortunados. ms un gremio que
pasa por las phginas de algunas novelas como fantasmas, crean-
do un clima de inquietud, que el autor quiere que llegue al
lector de forma imprecisa, pero que marque la lectura con una
imperceptible inseguridad.

Los conquistadores llegan a formar gremio y son apreQ
clados por sus esfuerzos, pero con una destacada nota de iro-

nia y humor son vistos en ve Milagros y de Melancolias con

simpatia.
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Es notable la escasa pé%icipacibn de personajes
de iglesia. No estén totalmente ausentes pero no son
patentes como tales. Si se les mencionan es para mejor
llenar el espacio o crear un ambiente que no serla po-
gible sin su presencia. Asi pues en los exorcismos de
Azelais es notable su presencia en cuanto que tienen gue
oficiar una ceremonia relastivamente frecuente en la socie-

dad de la edad media (vid. E1 Unicornio, p. 80 y siguien-

tes). En Bomarzo, su presencia es necesaria, los obispos
cardenales y el papa mismo, aparecen porque tienen que
configurar con realismo la época que presentan. Es en es-
ta novela donde los abusos de la iglesisa aparecen més des-
tacados, producen mbis una idea de actitud normal, que una
gevera critica. Este aspecto no parece muy fuerte, Manuel
Mujica Lainez, no tiene ningin tipo de animosidad contra
la iglesia. En este aspecto, podemos asegurar que aflora
en el escritor cierto carfcter objetivo que debe a su pro-
fesibn periodistica.

S5i en algﬁn momento pueden resultar 1los eclesihs-
ticos ridiculizados, no lo son en exclusividad sino que

forman parte de todo lo que es planteado con humor e iro-
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12.4. Personajes deformes.

No es ninguna novedad la presencia de personajes
que arrastran sus deformidades por las pAginas de una
novela. Son frecuentes en Galdbs (403) y lo fueron tam-
bién en numerosos escritores del siglo XIX. La funcibn
de este personaje. es mliltiple, y depende un tanto de
la particular visibén del mundo que tenga el autor, A
veces se mﬁestran para acusar a la sociedad de la injus-
ticia de su vivir. En otras son simbolo de acusaciones
concretas. En dtras se convierten en la transmigracibn
del mal. La literatura fanthstica la. ha utilizado, prin-
cipalmente, para producir horror, En estas ocasiones pue-
den simbolizar el mal. El avance de los estudios de sico-
logia ha mostrado nuevas posibilidades para este tipo de
personajes enriqueciendo su personalidad y las posibili-
dades en el desarrollo narrativo.

No se nos escapa que hay una doble versibn de la de-

formidad humana, la que hace referencia a su aspecto exter-

(403) Son importantes los estudios de Ricardo tullbén, ual-

dbs, novelista moderno. Madrid, kd. Gredos. Y de lgnacio

slizalde, Pbrez Galdds y su novelistica. Bilbao, 1981.
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no y la que es mhs dificil de identificar,la deformidad
espiritual, como vamos a ver.

El personaje mls extrano del mundo de personalida-
des, que nos presenta Manuel Mujica Lainez, es sin lugar
& dudas, Pier Francesco Orsini, narrador y protagonista
de Bomarzo, como ya sabemos. E= cojo, jorobado y de sem-
blante un tanto alelado (404). La deformidad fisica no
lleva aparejada necesariamente la estupidez o la cortedad
de entendimiento. En este caso la preocupsacibn inicial por
el aspecto fisico, acaba dando paso & una conformida@,no
del todo asumida, que se va nutriendo de una insatisfacibn
que desemboca en una constante inquietud Yy curiosidad, que
convierten & este personaje en un acabado ejemplo de inte-
lectual, hasta el punto de transcender las fronteras de lsa
epoca en que vive. El autor logra de eate modo hacer de &1
un arquetipo, que no queda encasillado en su tiempo, sino

que llega a ser contemporhneo del hombre del siglo XX.

(404) La caracterizacibn de este personaje no la da el au-
tor, sino a través de las propias confesiones que hace el
dugue de Bomarzo, Vid. Bomarzo p.29-25. La deformidad se
hece nfis insufrible en la nifiez, la costumbre alivia la

pesadumbre.
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El mayor nfimero de deformidades las encontramos

en la descendenciea del hada Melusina, en El Unicornio,

(405) en que como castigo y "venganza de su madre, la
descendencia presenta las mbs absurdas deformidades.
Pero en la novela no hay ninguna incidencia de estoes
personajes mencionados, ya que no actuan en ningn mo-
mento.

Los enanos, bufones de corte, mendigos, ciegos,

etc., recorren las phginas de El leberinto, De Milagros

y de Melancolias, en donde el conquistador y Virrey, Ade-

lantado de Castilla y pariente de la familia de los Bra-
camonte, es cojo y mal encarado. Apenas si tienen la fun-
cibn més propia de entretener los primeros, y servir de
prototipo ridiculo e irbnico en el caso del Bracamonte.

En los cuentos de Crbnicas reales, se hace apare-

cer alguna deformidad como sefial de seleccibn y realeza.
No deja de ser una visibn humoristica de los defectos fi-
sicos, menos despreciables seglin la esfera social del que

lo padece,

(405) Dice el hada Melusina:" Mis pequeios no evoluciona-
ron mal; =i se tiene en cuenta sus estorbos fisicos (. ..)
Froimond, el de la piel de topo en la nariz," El Unicornio,

pP. 32.
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Las deformidades fisicas son mhs dificiles de con--
cretar. Pues la rectitud de vida puede mostrar a veces
~ desviaciones & una regla de conducta que no llega a cons-
tituirse en deformacibn espiritual. Por tal se entiende
la transgresibn a la moral y costumbres que se aceptan
como normales, y se convierte en norma de conducta. ks-
tos personajes siempren que aparecen dejan una temerosa
impresibn, que se acerca a la que produce la narracibn
fanthstica. Quizhs en algunos aspectos, las deformidades
espirituales estén rondando el campo de lo fanthstico.

El personaje de Pantasilea (406) meretriz, bruja,
amante influyente, deja entrever ciertos aspectos en los
que el canon de una moral no logra encajar en el compor-
tamiento de este personaje, pero apenas se puede aceptar
su actuacibdn sin caer en una inquietante sensacibén de fal-
sedad que ha logrado imprimir el escritor a tan importante
comportamiento humano.

sn la novela Sergio, la belleza del protagonista
sirve al escritor para contraponer y destacar la multipli-
cidad de sentimientos: en. + - ados. que despierta la be-

lleza fisica de un joven, haasta convertirse en un tépico,

(406) Es personaje de Bomarzo, y adquiere gran fuerza en la

trayectoria narrativa. P. 280 y siguientes.
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la belleza actha de elemento desencadenante de los epi-
sodios que configurarfn la novela y le vida del perso-
je. Se dan cita alrededor la pederastia, el amor de la
mujer madura, la admiracién social por lo bello, la po-
sesibn del rico, el amor pasajero de la mujer joven y
caprichosa, el homosexual rico e:influyente. (407). En
eate caso concreto de la novela Sergio, la sociedad en-
tera se comporta con gran frivolidad, y en todos los
personajes aparecen rasgos de cierto carbcter deformador.
Pero como siempre, la actitud serena del escritor, apenas
sl hace otra cosa que presentar la historia con un peque-
o matiz critico. Todo el simbolismo que encierre la no-
vela queda oculto para ser descubierto en ulteriores.lec-
tursas.

Hay personajes que estln ordenados en unas circuns-
tancias especiales que hacen de ellos ejemplos de la ac-
tuacibn humana en situaciones limites. Pero no por ello
se resuelven por una via de ordenamiento, sino que es
comlin la actugcibn fuera de todo orden moral.

En la Galera, la protagonists apenas crea otro am-

biente que el de su conciencia atormentada por un remor-

(407) Esta novela de la belleza, acarrea una serie de tb-
picos, que apenas si resuelven el mis importante, cual es

la plasmacibn de una estética literaria. Simbblicamente po-
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dimiento que alcanza tales proporciones que se llega

a la situacibn extranormal del relato fanthstico, con
le aparicibn de la hermana asesinada que suplanta a la
viva y asesina.

De nuevo el simbolismo, mezclado entre suedos y
realidades apenas conocidas, para destacar la aparien-
cia en que se mueve la vida diaria del hombre, gque ape-
nas ha muerto, ha cambiado para &1, y lo que es mbs sor-
prendente, también ha cambiado para los que aln viven,
porque la vida es cambiante, no sblo por las distintas
ocasiones que presenta, sino también por las distintas
actuaciones del hombre, que las impulsa su realidaﬂ, en
la que cualquier variacibn de los componentes puede cre-
ar situaciones nuevas en conflicto.

La literatura toma esta realidad cambiante a velo-
cidad insospechada y apenas puede controlar una sbla mues-
tra de algo que en ningln momento se parece a si mismo un
sblo instante. A la literatura no le quede mhs remedio,en
via al realismo,&ie plasmar esas secuencias parciales tan
atemporalmente presentadas, que producen esa sensacibn, de
vértigo, de extraneza, de un complejo realismo, que preten-

dg gser fiel al mundo circundante, y lo que en apariencia



Los personajes. 456

encontramos, apenas s8i lo reconocemos.

La presencia de estos personajes deformes espiri-
tualmente, acusan al lector, y le manifiestan que son
tan auténticos en su realidad de novela, como cualquier
otro ser, viva de una: forma u otra. Los personajes. sblo
se diferencian de los que los leen en que ellos se desnu-
dan para ser observados en su total integridad, y el lec-
tor permanece oculto en su propia identidad.

Asi, pues, los personajes adquieren esa vida propia
e independiente del escritor, que antes comenthbamos con
palabras de Ernesto S&bato.

Quizhs shondando mbs en este problema que plantean
los personajee, y mbhs concretamente los deformes, y entre
ellos los deformados espiritualmente, nos lleven mbs cer-
teramente a 1la conclusibn de que la asbundancia en la rea-
lidad de esta malformacibn, justifica la sociedad injusta
de hoy que propicia con tanta facilidad las guerras y el
hambre, la injusticia y toda la serie de lacras que aque-
jan al mundo de hoy. xn esta linea encontramoe el trans-
fondo en el que viven y se mueven los personajes de Manuel

Mujica Lainez.
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Algunos otros personajes encuadrables dentro de
esta divisibn serian Azelais (408) y Bernarda (409),
que configuran formas especiales de perversibn, y en

ocasiones rayanas con las prhcticas nigroménticas.

12.5. Personajes sobrenaturales.

Este grupo 1o componene principalmente los demo-

nios. En novelas como El Unicornio, o Bomarzo, hemos en-

contrado una presencia mhs activa de lo que cabria espe-
rar de este tipo de personajes. Pero no extrana su pre-
gsencia a fuerza de costumbre, en la obra de manuel Mujica
Lainez, de personajes de muy diversa y dispar indole.

sn las colecciones de cuentos, el autor hace sus
primeros intentos de trabar accibn encarnada en estos

personajes. Crbnicas reales, Misteriosa Buenos Aires,

(408) Este personaje, presenta la figura del endemoniado,
Le manifestacibn de la posesibn sathnica, se va mostrar
en el sentimiento incestuoso que siente por su hermano

Alol. xste personaje pertenece & Kl Unicornio, p. 89.

(409) Este personaje se encuentra en el cuento titulado

La hechizada, que se recoge en Misteriosa Buenos Aires .
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nos presentan algunos personajes cuya vida no es poco
conocida, aunque se trabe a semejanza de la de los hu-

manos. xn el cuento de El hombrecito del azulejo, la

muerte se encarna en una provinciana muerte que se es-
ponja al oirse llamar "Madame la mort®. Esta cualidad

de vanidad femenil 1llena de encanto y personalidad a
la muerte, como ya habia hecho anteriormente la Edad Me-
dia. fecordemos las danzas de la muente, las diatribas

o denuestos contra la muerte, como por ejemplo el que
aparece en‘el planto por ‘rotaconventos, que hace el
arcipreste de Hita, (410).

sn la novela El viaje de los siete demonios, crea

su autor una alucinante historia llena de imaginaciodn y
humoristica shtira. Los siete pecados capitales son re-
presentados por siete demonios, atestiguados por orden
de mencibn en la siblia y en los principales autores que
gse han ocupado de ellos como vante y milton. |

El Diablo, sefor de los infiernos, ve con inusitado
asombro la molicie en que han caido los demonios que no lo-

gran aumentar el ntmero de los pecadores en el mundo.

(41vu) Juan nuiz Arcipreste de Hita Libro de puen amor,

Madrid, 1963. V¥s. 152u a 1575.
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La secuencia en desarrollo no es mis gque la obli-
gacibn de hacer trabajar al demonio en cada pecado, del
que es representante, y participar en una competicbn ex-
trafia, cuyas finalidad serf la mostracibn del pecado ma-
yor y mb&s importante a juzgar por el nlimero de tentados
y participantes en el pecado. Los elementos que conjuge-
réh el factor de la suerte imponen al cuento un cierto
aire despreocupado y acentlan la caracteristica humoris-
tica muy marcadsa.

De nuevo el simbolismo como elemento definitorio
y altamente esclarecedor de las sucesivas lecturas que
admite la obra narrativa de Manuel Mujica Lainez.

Nos referiamos anteriormente a gque no se encontrabvs,
en la obra del escritor, una clara conciencia en lo que
& la religibn se refiere, y vemos concretamente en esta

novela, Kl Viaje de los siete demonios, una:parcial vi-

gibn del espiritu del mal, encarnado en estos personsajes,
elegres y maliciosos que apenas logran convencer de su
demoniaca misibn, pero sl logran entretener y convencer

por el humor de que esté dotada la obra.
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15.- LOS TEMAS MUJICIENSES.

la obra de un escritor, cuando se contempla en su

conjunto total, ofrece une visibébn de comunidad de ideas,

ilusiones, suefios,temores, rencores de un hombre. Que a

medida que ha ido escribiendo, ha ido configurando su
pensamiento y ha logredo una forma peculiar y distinta

de ver los asuntos que le preocupan & &l, o al mundo de
sus semejantes. En la medida que esos problemas, esas di-
ficultades alteren gl escritor a la vez que & sus contem-
pbraneos, tendremos un hombre que al conectar con los de
su tiempo podr& presentar en su obra un reflejo de esas
mismas circunstancias que lo igualan y hermanan a tantos

otros hombres.
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Cuando se estudia la obra de un autor que ha su-
perado la docena de obras y ha alcanzado una larga vi-
da, lo que son dificultades para abarcar la obra en su
cinjunto, se vuelven, en esa misma medida, ventajas, por
cuanto supone enriquecimiento y madurez. Se puede apreciar
la vida en desarrollo, la constante inquietud, las ideas
que permanecen latentes, acuciantes, sin dejar reposar
al escritor hasta que no consiga formular una salida &
esa concreta reelidad. e

Hemos podido observar como desde el periodismo, se
va fraguando la personalidad del escritor. Tuvo sus prin-
cipios como poeta, que supo desestimar, sin abandonar lg
carrera literaria. E1 periodismo le concedib una formula-
cibn especial para ovligarle a ser conciso, ecubnime, ob-
jetivo. ve ahi quiz& parta una blisqueda de recursos gque
enmascaren su participacibn directa sobre la novela y el
desarrollo de la accibn. Por eso decide una primera per-
sona, mhs directa y mhs real, en las tres novelas del ci-

clo europeo, El Unicornio, Bomarzo, El laberinto, gque dan

una visidén profunda y convincente. No es que Manuel Mujica

Lainez, sea el creador, ni mucho menos el inventor de estia

f6rmula de la narrecibn en primera persona, pero es induda-
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ble que por este medio logra imprimir al relato una inten-
sa sensacibn de cercania que le permite estar encima del
acontecer de la novela, y mantenerse alejado, por lo me-
nos en apariencia. Conjugando lo que veniamos diciendo, de
objetivismo debido & su aficio de periodista.

Los cuentos de Manuel Mujica Lainez son siempre na-
rrados en tercera persong, (411). A partir de la serie eu-
ropea, aflora una nueva comunicacibn mhs intima, que se
produce con el uso de la primera persona.. El conjunto de
cuentos que se publica en 1978 con el titulo de uno de

ellos E1 brazalete y otros cuentos, se diferencia de lasa

primeras colecciones en este rasgo. Si las novelas del ci-
clo europeo llenaron de encanto intimista la obra que es-
cribe entonces, parece haber prendido en el escritor esa
misma gracia, que buscar& continuar a cualquier precio.

En °Crbnicas reales se mantiene la tercera persona

que alterna con harte frecuencia con la primera. En la no-

vela de América, ve Milagros y de Melancolias, se narra en

tercera persona, con participacibn de la primera en algunos

momentos.

Pero las novelas como Cecil no tiene posibilidad de

(411) Tal es el caso de Agui vivieron, Misteriosa Buenos

Aires, en los que la prosa narrativa del escritor encuen-

tra paulatinamente su propia expresibn.
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otra fbrmula que la primera persona, debido al carfcter
mismo. No 281 en las novelas del ciclo europeo, que no
exigian necesariamente la primera persona.

i3 €s indiscutible que el camino que recorre
el escritor le conduce en ocasiones a lugares desconocidos.
Si la novela que correspcnde al ciclo europea, cumle una
misibén concreta, en el desarrollo de la temftica que en
eses momento se sitls en primer plano, deja, en contrapar-
tidg nuevos campos de investigacibn a los que el escritor
se asoma con cierta indecisibn.

Hemos visto, al t ¢ tar los aspectos de lo fanthsti-
co, cbmo encontrhbamos estos elementos en las novelas de
M_anuel Mujica Lainez, mfs concretamente en.Bomarzo. Lo
que tratamos de explicar, es gque mientras en Bomarzo, ma-
duran y toman forma otros temas y preocupaciones del autor,
se dan elementos que piden un desarrollo més particular.
Los cuentos contenidos en la coleccibn que se publica en

1978, con el tftulo de x1 brazalete y otros cuentos, reve-

la esto que estamos diciendo. Los elementos fanthsticos han
entrado & formar parte de la formulacibn espacio-temporal,
que dan una vivencia especial y distinta de otras narracio-

nes cortas del mismo autor.
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Todo lo que llevamos estudiado nos conduce nece-
sariamente a conocer en profundidad le obra narrativa
de Manuel Mujica Lainez, nos permite concretar los te-
mas centrales que han provocado la obra, o el plantea-
miento general, o la parcelacibén de asuntos. En fin, to-
do lo que constituye, en definitiva, lo caracteristico
del estilo, de la cosmovisibn, de la necesidad de comu-
nicacibn estética de un escritor.

S5i el periodismo le marca con unas determinadas
formulaciones que se concretan en el terreno puramente
profesional en un estilo conciso, objetivo, claro, fiene
por contra, la necesidad de imprimir al texto unas matiza-
ciones que se consiguen a base del estudio del personsaje,
del punto de vista en que se situe el escritor, la formu-
lacibn sinthctica,y el especial tono que adquiere la na-
rracibn en base a la peculiar personalidad en desarrollo,
y la influencia de la secuencia. A veces el personaje se
hace sblo, y tira del escritor golpefndole para que sea
mbs amplia su vivencia. Estos aspectos existenciales, han
s8ido formulados modernamente por Unamuno, Pirandello, y to-

da la escuela en desarrollo de los estudios sicolbgicos.
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Pero todo esto no hace sino referencia al aspecto
técnico de la narrativa., Lo que vamos a tratar de ver
son los mbviles del trabajo del escritor. Es un hecho
cierto que todo escritor necesita como pocos hombres co-

- municar a los demés sus ilusiones, preocupaciones y
temores. En este sentido ee el escritor un poco la con-
ciencia de la sociedad y actua de atizador de la comodi-
dad de sus semejantes. En este sentido el papel del es=-
critor es sumamente importante y definidor de su fuersza
y valor.

Los temas capitales de Manuel Mujica Lainez son
pocos, y se estructuran en una compleja red de motivos
y asuntos que valoran y matizan una abundante simbologia,
tendente a poetizar la brusquedad misme del mensaje arpri-
mera vista, y crear a la vez un ambiente propicio para el
desarrollo de una fbérmula especial entre la realidad y la
imaginacibn en constante brotar.

Atendiendo a los intereses del escritor, encontra-
mos en la primera etapa de su obra una desorientacibn, pro-
pia de la juventud, en que hay muchas ideas pero pocas co-
sas claras. Quizhks la mhs importante y la que mejor con.- ca

el escritor sea su vocacibn por lae letras, y esto es ya
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un gran avance. Por ello puede dedicarse con ahinco a
la profesibn de escribir. Paulatinamente los temas e

intereses se irén concretando.

13.1. Los temas nacionsales.

Este aspecto esté ya abordado en el planteamiento
que hemos presentado de la obra en general Pero convie-
ne recordarlo ahora para reunir cada uno de los eslabo-
nes que hemos ido reuniendo en este trabajo.

Los temas nacionales de Argentina tienen, como prin-
cipal misibn, crear un ambiente propicio para arraigar en
los ciudadanos del pals el orgullo por la nacibn, el amor
por 1lo propio, la defensa de lo genuino, y el conocimien-
to de la historia y la cultura que dan su aspecto peculiar
y diferenciador de Argentina frente & cualquier otro patis.

Estos temas buscan 1la historia (412), los restos

que atestigiien que alli estuvieron otros argentinos (413),

(412) Misteriosa Buenos Aires, tiene por objeto principal

crear ese ambiente propicio.

(413) Aqui vivieron, se concibe la obra como un documento

de un solar de Buenos Aires . En otros cuentos que se publi-

can en revistas, se observa la misma intencionalidad.
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de manera gue 1l0s cuentos Yy las nerraciones creen el
poso culturel en el que arraigue la tradicibn Yy la iden-
tidad de un pueblo que nace g la historia. Por ello, es
por lo que tiene tante importancie el hecho de buscar
las reices que hagan de los antepasados los #tbnticos
patricios, y de forme parecide & como las nacionalidades
europeas crearon su culture ancestrel, Argentina intente
un remedo de algo parecido.

Hemos visto los diferentes estamentos ¥ sus=ziratos
de este autbntica reelidad, que se paientize en ura di-
versa galerie de tipos y circunstancias que atienden es-
tas necesidades,

¥ientras las novelas y cuentos se suceden y el de=-
sarrollo de la personalidad del escritor se emtiende a
diversos cargos pGdlicos, @n su interior vsa vomando cuer-
PO una nueva inquietud, que se origine en parte de su
cuidada educacibrn. Sm fervor por ruropas ha dejado une
grave selal que no logran apartar los afos. La segunde
guerra mundial, y la contemplacibn de la destruccibn de
ruropa de cuya cultura se considera parte, no deja por

un momento de insistir en 1lsa conciencia del escritor.
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Europa se convierte en una obsesibn por si miema
y & la vez en tema, en esperanza y en aglutinante de
~tantas formaes nuevas. Logre dar forma & un homenaje que
constarf de tres partes: La edad medie (414), el Renaci-
miento (415), el Barroco (416). Loms tres momentoes repre-
gentar avances importantes, en los que Europe he dado
mﬁestras de gren fuerza, equilibrio y empuje, pares sco-
meter laes empresas mhs arriesgadas.

De este manere las obras configuran un canto e l=a
culﬁura occidental; cuyas rice tradicidn cultural asombra
le capecidad de los hombres de américe, que apenas pueden
hebler de mhs de doscientos sfos.

Lsta especial maeners de entender y ver & Europe, y
lo que representa dentro del mundo de Occidente, no dejs
de ser el mhs cercano aspecto y el mhs fécil de advertir.
Pero el escritor no sblo dice eso, sino que matiza y sinm-
boliza su mensaje, mhs duradero, mhs universal, mhs com-
prometidc y de gran valor literario, por le especial for-
nulacibn, entire met¥¥fbrica y encubiertas como un mensaje para

los pocos iniciados en el arte de leer,

(414, Representada por k1l Unicornio.

(415) Representado por H0marzo.

(416) Representado por £l laberinto.
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Ante la grandiosidad del ciclo europeo, uno no
puede por menos de tratar de explicarse tan magna obra.
La sorpresa no acaba con pensar en un homenaje & ruro-
pa y lo europeo. rso es poco tema. Y paulatinamente, sin
casi advertirlo, el lector comienza a entrever la amarga
acusacibn que hay en las phginas de Bomarzo. Una acusa-
cibn silenciosa, austera, callada y doliente. El tema
que trasuda el ciclo europeo es el de la guerra. Es el
tema acuciante, es el tema que engendraria desde la se-
gunda guerra mundial, y no encontraba una expresibdn apro-
piada. Bomarzo es le primera respuesta.

Las guerras mbs importantes para Europa, las que
se acometieron con mayor participacibn de hombres de pai-
ses, s8on las que aparecen creando un especial ambiente
guerrero. Parece que el autor gquisiera encontrar palia-
tivos y se diera cuenta que la auténtica forma de ser de
Europa se manifiesta en 1la guerra. Que Europa no sabe ser
de otra forma que en guerra constante y tenaz. Y adembs ha
de realizar el sacrificio en gran escala, no por péises,
sino en colaboracibn. Parece ser que los ojos limpios de
un hispanoamericano, han sido suficientemente sagaces pa-

ra encontrar a Europa, el continente de la cultura, hecho
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a golpes de barbarie y destruccibn.
13.2. Los temas universales.

Seria dificil establecer qué aspectos son los que
ayudan a descubrir otros nuevos, cudles son los primeros,
y cufles los segundos. Desde la mira particular de los
tamas argentinos, hay una visibn que puede corresponder-
se con los temas del ciclo europeo. Pero la auténtica rea-
lidad es que los temas tfﬁscienden lo provinciano, para
elevarse sobre la vulgaridad y hablar a mayor nlimero de
gentes. Es cuando los temas se hacen universales. El1 amor
al propio pais, a la tierra, a las costumbres y & la cul-
tura, es algo que todos los hombres lo tienen en comfin, y
lo entienden por igual. E1 fantasma de la guerra es el te-
mor que el hombre actual no he sabido desterrar con efica-
cia. Es asi cbmo los temas concebidos de una manera has
cercansa, superan las mismas inquietudes del escritor, en
blisqueda constante por encontrar una salida. Cuando dor-
mia el tema, no era un olvido sino que iba madurando en el
corazbn del hombre antes que pasara al intelecto del escri-

tor. La forma de vida latente es la que adquieren los te-
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mes que esperan ser aptos paras ser ligados en un cimulo
de realidades sodadas. Z1 escritor, puede incluso nd te-
ner idea muy clara de la concepcibn total de la obra, cuan=-
do la inicisa, pero ello no impide que le de el tono que
se encuentra en ella. Y se puede afirmar que nedsa ée dea
por pura casualidad. Por todo ello, no nos cansamos de
repetir, que a medida que la obrz avanze, las mismes se-
cuencias parcisles en desarrollo van creando nuevase ine-
tanténeas en conflicto. Como &i la obra tuviera sus pro-
pias idees, y en numerosaes oceeiones se tuerce la idea
preconcebida que llevaba el autor.

De esta compleja situacibn es de la que emana tan-
-tos maticee como erncontramos en la obra literaria, y por
1o que resulta tan complejo abarcarle en su totalidad.:n
reelidad este estudio, y otros que se puedan suceder, no
pretenden otre cosa gque acercar la obra al lector, y tre-
tar de apresar lo imposible, la estétice., la especial vi-
g81ibn de la belleza en el lenguesje, convertido en comunice-
cibn de intereses, ilusiones, suefios, tensiones, y angus-
tia de vivir.

Aunque el ciclo europeo presenta,con diversa pro-

fundidad, el teme de la guerra, podriamos encontrar uns
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" fbébrmule episodica en X1 Gren Teatro (417), en donde se

allen estos dos temes: lo argentino y lo europeo,la
cultura, la sociedad argentina, y en el transfondo de
nuevo el ambiente de guerra. En easte caso en El1 Gran
Teatro se representa Parsifal, de wagner, Ambés aspec-
tos hacen referencia directa el ambiente de guerra que
gse desarrolle en ruropa. Al final de la novelz se tie-

ne noticia del fin de la contienda.

(417) Manuel mujica Lainez, x1 Gran Teatro, sarcelona.

1973. rste novela recoge en gran medide ‘muchas de las
cualidades del oficio del escritor. ror un ledo el ti-
tulo de la novela hace une referencia vage a un auto
sacramental de celderbn de la barce, de titulo £l Gran

Teetro del mundo. Aunque no se corresponden los géneros

en los dos titulos mencionudos, hey en ls de mujica La-
inez algunos elementos teatrales. Juiz&s sea el més
destacado el respeto & le regle de las tres unidades.
Utro aspecto & destacar y que afianze la relacibdn con
Calderbn es el cde que en la novela una parte de la na-
rracibén se hace retrospectiva por medio del suedo, Este
ngvela presenta algunos motivos que el ciclo europeo no

hebia visto.
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ks notable que el ambiente de guerra esth también
en el transfondo de la accibn de esta novela. Menos an-
gustioso, menos claro y con minima participacién e in-
cidencia en la accibn novelada. La cercania de la gue-
rre que se menciona a la realidad del lector, suple por
completo la escasa dedicacibn a tratar sobre la guerra .

kn sl yran reatro, el autor se limita & presentar a una

sociedad que asiste a una sesibn de bpera. LO8s comenta-
rios, los intereses que mueven a los multiples perso-
najes crean el ambiente de vaciedad, en el que nada im-
porte que la guerra esté azotando al mundo. Hay que des-
tacar que en esta novela sobresale el vacioc de esta so-
ciedad precisamente por la carencia de actitudes, de
pensamientos que pudieran indicar profundidad de pen-
samientos, solidaridad humana. Por eso resulta igual-
mente inoperante en lo que se refiere a los logros hu-
manos pare hacer inviable la guerra. Hay en las novelas
del ciclo europeo mayor posicionemiento y actividad an-

te la guerra que en xl Gran leatro, en donde por estar

elidido aparece con meyor fuerza expresiva.
Le otro tipo, aunque muy ligado con el tema de lea

guerra, pues lo podriamos encontrar relacicnado, esth el
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de la inmortalidad. no estéd claramente formulado, pe-
ro encontramos en la obra de Manuel mujica Lainez un
grado relativamente fuerte en el que se manifiesta
cierta preocupacion ante la muerte, que genera en con-
trepartida una cierta ensodacibén hacia la inmortalidad .

Precisamente los aspectos fantésticos (418) llevan
una carga de inquietante deseo de manipulacibén de lo
desconocido. nay un cierto juego imaginativo en el gque
la mente se pierde ante la posibilidad de una inmorta-
1idad.

Bl tema de la inmortalidad ha sido tratado como un
motivo fugaz, apenas entrevisto, o temerosamente con-

templado. xn El unicornio hay referencias cocretas a

la leyenda del judio errante.sn La hechizada hay un tra-

tamiento fanthstico de la inmortalidad. sn rl habrecito

del azulejo hay un desafio a la muerte. rn Homarzo la

necesidad de la inmortalidad se hace mhs patente y ex-
presiva en los estudios del duque de Bomarzo, en la in-
quiete busqueda de manuscritos de alquimistas y cartas

astrolbgicas de augures e iniciados en el ocultismo.

(418) Estos aspectos han sido estudiados ya en las di-

' e : Lae
versas obras de Manuel Mujica Lalnez)en que los hemos

podido constatar.
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En este desear la inmortalidad, se consumen los

dies de Pier Francesco Orsini:

"De dos judios dependian, repentinamente, mi
porvenir y mi salud sempiternsa; Salombn Iune
Tendria que suministrarme la fbrmula de la

inmortalidad, y Samuel Lune tendria que edi-
ficarme, ahuec ando la roce, la ermita evoca-
dora del Horror del infierno que me servirias
de refugio." (419).
Ee casi increible que una personeslidad tan cults
Y refinada,como el duque de Bomarzo, tuviera tantas cer-
veza de lograr la vieja sspiracibn de la humznidad. Pero
en la vida del personaje se gestan las acciones de manere
encadenada, nade ocurre gue no sienta une influencia de
lo enterior, que no padezce una expiacibn.
La idea de la inmortelicdad se convierte en familiar.
El lector asiste con interés y con cierto espanto al de-
sarrollo de 1o que tiene noticis,desde que ha empezado le
novela y lo mismo que para el personaje del jorebado, es
importante para €1 comprobar cdmo resuelve el escritor el
tema que plantes.
"Cuando me prometieron que mi vida seria eterne,
vibré de loca arrogancie, como si le ofreciersan
un incomparable instrumento & mi pasibn de triun-

far, de imponer mi extravagancisa mediocre, tiré-
nica y absurde," (420).

(419) ianuel Mujica Lainez, Bomarzo, p. 666,

(420) " | " " p. 666.
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Paulatinamente el lector recibe la noticis de la
imposibilidad de la quimera., Son apenas frases, d4 chas
comc al descuido., Sin apenas darles velor, pero van gra-
7 vando la suerte que avanza:

I

"El rabl me respondib que ni &1 ni ninghn ca-
balista otorgaban crédito & la leyenda del
hombre inmortal sobre la tierrs, que esas co-
sas quedaban - y sonrib levemente en el tem-
blor de su barba caprina- para Teofresto Para-
celso, pero que, de cualquier modo, estudiarie
los textos y tratarias de interpretarlos." (421)

£l lector espera asgistir &l demeniace de uns mara-
villa. Llege un momento en que l& narracibrn ha logrado
crear tal ambiente de realidad, de posibilidad, gque todo
parece fheil, posible y realizable. xn ese clims es en el
cue se desenvuelve el buen hacer del escritor, que no pre-
cisa de una realidad inmediate para dar vida, y llenar de
interts la emocibn palpitante ée la vida que generan sus
personajes vitales , y tam reales.

Ve la misma forma, apenas advertide, el escritor va
dosificando los elementos suficientes que generarén la tra-
gedia. "Comprendert la emocibn que me invadid cuando el

judlo me hizo saber que sus esfuerzos hablian si-
do coronados." (422).

(421) Manuel Mujica Lainez, Bomarzo, p.: 667.

(422) " n n n D 674.
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"La pérfida arrogancia de la cual no me des-
prendl ni en la hora suprema en que crelsa
haber encontrado la senda del perdbn divino,
clavb en mi pecho sus garras, porque no me
percaté, o no quise percatarme, ée que al
proclamer que a la magnitud de mis culpas le
correspondia la magnitud de la prerrogativa
de la inmortalidad expiatcria, procedié como
8i yo misno fuese vios, concediéndome un de-

recho tnico." (423)

La conciencia se despereza poco a poco. No hay pri-
sa para llegar &l final , Se alarga la accibn notablemen-
- te. tn ello estriba una de las fofmulaciones de tensibn
que necesita su propia ambientacibn espacial., Se insiste

en el uspecto de la conciencia.

"Antes de subir los nueve escelones de ls en-
trada de la Boca del Infierno, que seghn pen-
gaba me desterrarian parz siempre de bBOmM&arzo,
en el corazbn mismo de Bomarzo, de Polimartiun,
decidl hacer uns confesibn general."(424).

Se conetituye el cortejo que le acompafs hasta la
realizacibn del Gltimo de los suefios del persongje, pero
& la vez fue también el primero, puesto que, bajo el au-
gurio del horbscopc de su nacimiento vivid tenso hacie la
inmortalidad. >upremo deseo de los Lombres de todos los

tiempos.

"El rabl tomb la copa, la entregd & nicoléks,
que en la ocaeibn representaba & mi estirpe, y
bajamos al sSacro sosque.” (425),

(423) Maruel Nujica Lainez, Bomarzo, p. 674.
L424) " n " " ot 676.

(425) f n T T e . .
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El narrador, convertido en autor, comienza una
prolijas descripcibn anunciadora de la tragedie que se
. acerca lentamente pero sin determinar su apariencia. El
simboli smo constante se retuerce en la forma de la_meté—
fora, de le comparacibn, creando un lengusaje poético que
completa de serena belleza la llegada de otro gran perso-
Je clertamente inmertal. La Muerte.

WSuspirk, tomé el chliz gque me ofrecia nicolks
y sudbl los escalones del Urco." (426)

"—tDioe mio! -murmuré-. !Dios mio! " (427).
& 0 & & & & 8 & 0 & 4 4 O g b e s

“El tiempo no existis ya. vitras imhkgenes, extra-
nes, terribles, comenzaron & &scender de los |

arcanos. Pero el tiempo no existia." (428). i

@ ¢ 8 9 0 PSS 0O GNP o

"Entonces comprendi que ibes a morir; comprendi
gque no iba a vivir para siempre, sinoc a morir en :
seguida; (429). i

¢ & 2 0 & & " % 2 e s e be e

"el muchacho habia mezclado el venenoc, mientras
caminfbamos rumbo al Orco, en el mismo chliz
donde Salombn Luna volcb el filtro gque me pro-
cu:gria la eternidad anunciada por Benedetto."

(430).

(426) Manuel Mujica Lainez, Bomarzo, p. 673.
(428) & " " n . 851

e AN " " n " - AT
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El lector se encuentra con la tragedis, pero no
se acomoda a lea idea de que todo ello no fuera verdad.
en realidad el horbscopo de Pier Prancesco Orsini, era
cierto. El pobre jorobado no ha muerto. El Sacro Bogque
- de Bomarzo perpetﬁa su memoria, la novelaz que comenta-
-'mos le da una existencia que mantendrk viva su historia.
El tema de la inmortalidad se vuelve & plantear de nue-
vo porgue mantiene laz =mecretsa aspirggibn del hombre.Es
un tema que renueva su aparicibn, y que sigue creando une
oculte opinibn del deseo de hacer posible el suefico mke im-

posible de cuantos han sido conc_etidos.
13.3. Los temas espafioles,

Velamos al principio de este trabajo, cbmo Manuel
Mujice Lainez, &l iniciar su taree literaria, habia ido
dando muestras de afinidad por la cultura espafiola., Eu.:i-
este sentido se puede encontrar publicaciones y escritos

que justifican esto, tal es el caso de Glosas castellanas,

y la primera novela: que alcanza un premio Don Galaz .de

Buenos Aires (431). Pero a lc que nos vamos a referir

(430) Manuel ¥ ujica Lainez, Bomarzo, p. 681.
(431). Estas dos novelas han sido estudiadas en el conjunto

de la obra del escritor, mbs que nada, como una muestra de
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es & los temas de Espafia, & la especial mencibn de To
espaiol en ls narrativa de Manuel Mujica Lainez.

No es asunto del presente trabajo plantear una
seria discusibn sobre el lenguaje y las implicaciones
culturales gue toda lenguas acarrea. Pero de cualquier
manera es obvio gue en todo lo gue llevamos estudiando
hemos pocdido comprobar los multiples aspectos que se pre-
sentan en la obra del escritor. Deade su argentinidad, he-
mos constatado su europeismo, en nada absurde, puesto que
es un elemento de la cultura de Occidente. Pero la especial
cosmovisibn de cada hombre le lleva a buscar las ralces de
la reelidad en la que vive inmerso. kn ess batalla, es en
donde el escritor traba su realidad y nos la devuelve ves-
tida con el ropaje de lo literario. Asi se convierte, le
literaturz en un elemento de culturs altamente cualificado.

Los temas ecspanoles estln esparcidos por la obre del
escritor, y aparecen en ocasiones‘referidos a alusiones,
menciones, recuerdos esporfdicoe, gque apenas si tienen in-
terés, salvo gque se amplie y se convierta en un recurso
tan claro y con referenciales tan conocidos que se advier-
te la presencie de lo hispbnico, como un valor a destacar,

comc un bvien, como0 une& culture gue se acepta y se ssune,
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En el ciclo europeo, formado por la triloglia de-
la madurez de un escritor. Es donde los temas espafioles
aparecen con diversas matizaciones, Por un lado hubiera

resultado muy dificil situar una novela en la &poca del

. Renacimiento, soslayando continuamente la presencia es-

padola, o ignorf&ndola. Pero Manuel Mujica Lainez va m&s
allk en ls notabilidad de lc hisphnico. Lo convierte en
accibébn resernable, en escenerio, en ambientacibn, en espa-
cio vitel para las hazaias y los hechos guerreros que se
desarrollan en el momento.
“preferl a los espafioles, vestidos de negro,
entintados de ls cabeza & los pies, sin mks
luz en el %raje que una cadena de oro y una
breve golills, parcos sombrios, llameantes
las miredas, de suerte que se dijera que se
quemaban por dentro, contrastando con el lu-
jo multicolor de italianos y franceses," (432).
Es indudable la 18 la austeridad y elegancie
de los espafoles, que ademfs se contrapone a la presencia
de italianos y franceses, He sguil un tema que, la sobrie-
dad y austeridad esparola han hecho gala de distincibn y

forma peculiar de entender la vida. El atractivo que ejer-

ce esta presencia senorial lleva al escritor hasta la ca-

(432) Manuel Mujica Lainez, somarzo, p. 641.
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pital del imperio, *oledo. Y convertifta a la hermosa
ciudad en escenario de la tercera novela de esta trilo-

gla europeas, la que lleve por titulo El laberinto.

Algunos rasgos roménticos, & la manera del movi-

. miento del =iglo xIX, se hacen sentir en Bomarzo. La fi-

gura de Lon Juan De Austria, adquiere en la obra del es—
critor tratamiento de ideal rom&ntico. No cabe duda que
la especial vide desgraciada de este principe espafol,
abona la adoracibn que muchos hun sentido por la figure
del gran cauballere,Cervantes lo conocié con acasibn de la
famosa batalla de Lepanto, y Juan Sebasiikn Arbd aventurs
la poeibilidad que la figura de von Quijote no encubra la
de bon Juan de Austiria, (433).

Le primera vez que el dugue de ursini ve al noble
espaficl reconoce el atractive que su juventud y su belleza
ejercen:

"Y por encime del resto me maravillbd von Juan,
cuando acudi s rendirle pleitesia bordo. Por
algo se llama bastarda, en las galeras, la vels
mayiscula, la que mhs viento recoge. k1 hijo
del amor -y vios sabe £i detesté a los basitar-
dos, en una época, empero, en que los vhatagos
de los papas fundaban lineas dinksticas-, el
hijo espurio de Carlos Quinto ilumineda las na-

ves y los salonee, con su presencia, como una
antorcha."' (4% ).

(423) Juan Sebastibn Arbb, Cervantes, p. 158 y ss.

\434) Manuel Mujice Lainez, pomarzo, p. 641.
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La presencia de Don Juen de Austria llena las ph-
ginas de 1la novelz de auténtica admiracibn :

"Don Juan tenis veintitrks afios. Su belleze
irradiaba, como Lz de los archngeles. Danzb
admirablemente, en la diestra, en vez del bas-
tébn de mando, la m&scara infitil. Los ecos de
ese baile lo precedieron hasta Messina," (435)

Si importante parece la impresibn que espaﬁoles y
Principes producen en el ambiente italiano de la guerra de
Lepanto, afin aparecen mas temas espafioles. La fugaz pre-
'aencia de Cervantes (436) envuelve el paszje en la modes-
tia en gque occurren los hechos m&s importantes, se conocen

las personalidades mbhe interesantes,

"Lela a Garcilaso en el ejemplar de Cervanies,
(¢¢..) La memoria de aquel viaje se confunde pa-
ra mi con la de Garcilaso," (437).

LR B L I D I B B B I R B

"El duque de Kaxos habla averiguado, para diver-
tirme y distraerse de sus preocupaciones, algu-
nas noticias acerca del poets espafol, de quien
yo, en verdad, sabla muy pocc. Habla en la Ca-
pitane, quienes lo hablian tratedo en Képoles,

0s anos de su destierro en la corte del Virrey
Villafranca; (438).

(435) Manuel ¥ujca Lainez, Bomerzo, p. 640.
(436) " 2 " - p. 646,
(437) " i H f p. 648.
(438) " it " . p. 648,
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La obra de Garcilaso se recoge como muestra de la
gran categoria literaria. que permite esbozar unes breve
teoria estética en lénea con la idea platbnica del amor,

"El lamentar, el dulce lamentar de los pasto-

res que contaban los desenganos del amor, bus-
ceba (inicamente expresar el desconsueloc de Gar-
cilaso, quemado en los fuegos de I=abel. Un zmor
asi, ten pujante, eres como el viento que impulsa=
ba nuestros navios. La poesia se hinchaba a su
influjo, como un velamen." (439).

Los temas espaficles son sbundantes, Bbn esta risma no-

velia se recoge la coronacibn en Bolonia del EZmperador Cer-

18 ouinto. (440).

En El Unicornio, les ref€erencies a Espaiiza son mhs

espor&édicas. Pero vuelven & ser sumamente importantes, e

incluso son le novelz misma en El laberirnto. Y& hemos vis-

to como la temhtica espadola conjuga le estética de la pin-
tura con la descripcibn literaria., Zn un slarde de imprimir
vide real de accibn narrativa a los personajes de un cua-
dro universal "El entierro del Conde de Orgaz". (441).

No debemos olvidar gue la labor desarrollads por

los Cronistas de Indias son también objeto de la obra

narrativa del escritor.

(439) Manuel Mujica Lainez, Bomerzo, p. 649,

(440) " i L " vid. el capitulo IV.
(441) n " . El laberin%to, I parte.
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La novela De Milagros y de Melancolias se confi-

gura como una constante en la tem&tica de la conguistsa
y colonizacibn de América. ER tono empleado es ya dife-
rente al de el ciclo europeo. A peser de éue k1 Unicor-
nic tiene manifestaciones de humor e ironis relativa-
mente frecuentes, pro no llegan al extremo de configu-
rar totelmente~le obra.
¥n el tema de la inmortalidad es en donde el escri-

to: supera las berreras de lo particular, de lo temporsal,
de lo genuino y transciende & une proyeccibdn de mayor am-
plitud, porque imports a los hombres de cualquier lugar,
y se ha mostradc esa inmortalidad en el sustrato mbs pro-
funde de las religiones. E1 tema llega & teﬁer puntos de
confluencie con problemas existenciales:

"_Le inmortalidad, Vicino, pobre vicino -susu-

rrb con un hilo de voz-, es le sucesibn en el

tiempo. Somos eslabones de una cadens inmensz,
Cuando tengas un hijo serks inmortal." (442).

2 0 8 0 b P e b e e

"La inmortalided es (.. e2 ... l&a voluntad de
Diossess™ (443)

(442) Manuel Mujica Lainez, somarzo, p. 412.

t443) n " " 1"t p. 4_13'
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En ten breve respuesta ha dado ademfs unz respues-
ta de compromiso social. La descendencia como continua-

-¢cibn de uno mismo sirve de consuelo 2l ans=ia de imorta-

en
lidad sl pe;%ﬁarse en otros, ya gque no, uno mismo.

En todo este clmulo de notas que perfilan minucio-
eamente la peculiaridad estbtica del estilo de Manuel
Mujice Lainez, nos cueda latente la presenciz del demo-
nio, cuyas relaciones con précticas de ocultismo, no gue-

de-suficientemente claro. Acaso porque no pueds guedar, o

no deba.

"-Nune pensé -me dijo- que Vuestra Excelencia
hubiera invitado &l Dieblo & esta reunibn.

Yo estabza de hinojos y levanté mi mirade ha-
cia la suya, sin comprender. Julia sonrela ¥
me sedalaba algo en el muro. Habis alli{, jun-
to a la puerte, entre la taracea de mosaicos,
un dibujo que yo no hadbia notado antes -y eso
es lo imposible, lo fanthstico, porgue como he
expresado antes, la habitacibn era pequeida y
yo le habla examinado cuande los artesanos pu-
gieron fin & su lebor-, una cedémica del mismo
tamaio que las otras gue representazba una ca-
beza demoniaca, bicorne, con le boca abierts.
(a5 s0s ]

~?Eres amigo del Diablo? -me preguntb.

i ennn)

-Ignoro cbmo est&4 aqui -murmuré-. Es materia de
hechiceria.

-7Crees en ella?® " (444).

(444) ¥anuel Mujica Lainez, Bomarzo, p. 337-398.
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Esta precencia demoniaca, se configura como un ele-
mento fanthstico, en el que el temor a lo deaconocido se
mezcla con una incierta conciencia que atrae hacia lo
prohibido. 5i el tema del demonio recibe un tratamiento
serio en algunas phginas de Bomarzo, =in- embargo en El

viaje de los siete demonios se convierte en un elemento

maravilloso, mlgico, propio de los cuentos prodigiosos. Es
notable el cambio de perpectiva, en que se coloca el autor
en una novela u otra. De ello se deriva la diferente inci-
dencia del tema y la valoracibn del des=arrollo de un tema
que en apariencia parece el mismo, pero que aporta diferen-
tes aspectos. La ironia y el humor en que se desenvuelve

El viaje de los siete demonios, marca las diferencias con

un tratamiento m&s transcendental, en donde la bfisqueda de
la sabiduria, tuvo un carhcter de merginacibn socio-religio-
sa, que hizo, de numerosos estudiosos, proscritos y perse-
guidos acusades de prhcticas de brujeries y hechiceria. Con
este mundo, oculto y secreto, vincula el autor, esa angus-
tia existencial de Pier Prancesco Orsini, duque de Bomarzo.

Mientres que en El viaje de los siete demonios, se desarro-

lla una certera critica 7{03 vicios humananos. La presencia

de los demonios, es casi circunstancial. Z1 tono irbnico mar-

ca completamente la novela y la desvincula de lo tenebroso.
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l4.- EL wONO NARRATIVO,

Si el punto de vistia nos permite conocer en cada
momento del dicurrir narrativo, qué es lo que dice el
autor, qué lo gue presenta como opiniones en contreste,

y en qué momento de la accibn hay posicionamientos dis-
tintos, s indudeble que el tono narrativo no es tan ri-
co de posibilidades, ni puede completar =}z personalidad
de un sblo personaje, porque el tono es algo comhn & toda
la accibn y repercute en todos los asuntcs y los meliza
por igual, diferencifndose en la intensidad.

El tono viene referido & la gravedad, & la seriedad
frente a lo feestivo, humeristico, alegre, simpb&tico y bu-
llicioso. En este sentido,rz como desde la antigﬁedadzconce-

bie la tragedia frente a la comedia, es & 1o que nos refe-
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rimos . De tal manera que el tono puede dar mhs énfasis
& 10 que se dice. El tono de seriedad comporte un aire
de gravedad que es conveniente para los asuntos trata-
dos con el rigor y la ecuanimidad necesarias. Es el to-
no mhe frecuente en los cuentos, y en el ciclo argenti-
no. Puede darae esporbdicemente algfin rasgo menos serio,
pero iré& mée en funcibn de un personaje concreto, un pa-
saje determinado, pero no calificark & la obra en generesl.
| El tono festivo comporte intranscendencis, jovie-
lidad,despreocupacibn, Determins un texto en el que pre-
domina el rasgo de lsa cespreocupacibn. Cercano al tono
festivo, si es que no se confunde con €1, o se identifi-
éan, es el rasgo del humor, Produce hilaridad. Aunque el
concepto del humor, no es igual para todos los pueblos, 8e
habla del humor inglés, definido por una caracteristica pe-
culier que lo diferencia del humor alemén mbs tosco, fren-
te al humor de los paises latines mhs inteligente,

Pero alin . cabe distinguir, en la narracibn, el tono
de la ironifa. Forma peculiar en gque la burla, si va unids
&l rasgo del humor produce un recurso alegre, desenfadado
en el que la critica se vuelva forma agradeble y menos

agresiva que si en tono despreocupadoc desapereciersa.
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El humor y la ironia configuran una parte impor-
tante de la obra escrita por Manuel Mujica Lainez. Has-
ta el punto de constituir una forma peculiar del estilo

del sutor. En El Unicornio, es notoris la caracteristics,

y se convierte en el contrapunto entre lo que se mantie-
ne en tono mayor, por serio, y en tono menor, por festi-
vo. Esta anbivalencis determina la doble ambientacibn del

planc maravilloso del hads Mélusina, Yy el planc de los
morteles. Esta confrontacibn gue se arrastra desde el to-
no narrativo cresa de forma natural le critica hacia la
guerra.

En Bomarzo, la gren novela, no se adviertz el hu-

mor, ni hay apenas luger para la ironia.

El carfcter picaresco de E1 laberinio permite al

autor oficiar en un tono menos severo. De nuevo el humor
¥ la fine ironia tejen una tonelidad equilibrada que da
al conjunto una apreciable entonacibn ligera, que permi-
ten aligerar al texto de una carga pesada que pudiera
crear una sensacibn pesada y alejada del lector.

En 1& coleccibn de cuentos de Crbnicas reales, el

humor adquiere una formulacibén mhs concreta y definida,

en donde se destierra el tono severo por completo.
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Heinrich Lausberg dice que la ironia es 2l expre-
sibn de una cosa mediante una palabra que significa lo
contrario de &sta. (445). Aunque la descripcibdn que ha-
ce de la ironia, es con arreglo a le retbrica literaris,
y su funcibn entre los tropos y figuras del pensamiento,
ai%émbargo nos sirve para destacar, con diversidad de mas
tices,las numerosas posibilidades ce esta formulacibn es-
peciel en el tono narrativo. El mismo sutor nos dice que

"le ironia es el grado contrerium de la neth&fora". (446).

El estudio de Leusberg sigue discurriendo en la
diversidad de formulaciones gue puede originar lz ironis.
Es,pues, notable gue la nota irbnica destaca de forma dis-
tinta el juicio que merecen &l autor los asuntos gue tra-
ta. s tanbién indudable el aspecto slegre y desenfadado
gque puede acompanar a esta forma de expresibn.

El hecho de destacar el tcno narrativo en lo gque &
la obra de Manuel Mujica Lainez se refiere, viene condicio-
nado por la constante presencie en la narrativa del escri-
tor. En numerosos aspectos llega & consituir lo mhs genui-

no y propio del sutor que estudiamos.

(445) Heinricn Lausberg Manuel de Retbrica literaria ,tres

vollmenes. Madrid, 1966. P. 85,
(446) Beinrich Lausberg, Op. cit. p. 86.
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Es notable como la presencia de la ironis, puede
ponerse de manifiesto desde el comienzo mismo de la
- obra como:

"El sposento era en verdad, diabblico, porqgue
desafiaba y burlaba las leyes de la perpecti-
va lbgica. Lo cierto es que carecia de finsal,
como &1 10 multiplicaran incontables espejos
enfrentados, pese &2 que en el no habia un so-

El texto corresponde al prblogo de El viaie de los

siete demonioe, y lz definicibn que nos daba Tausberg,

es completamente clera en lo que al texto que presenta-
mos se refiere. 51 nos fijamos en el valor que la iro-
nia da 2 este texto en concreto es precisamente un ca-
récter de relatividad muy notable. Por otro 1ado cabe de-
cir que el teme mismo se presentz como una remota posibi-
lidad, entre lo imaginario y prodigioso.

De est2 maners simple Y apareniemente falta de to-
do artificio, el escritor desarrolla todo un cuenio fabu-
losc en el quc entra en juego la mitologia cristiana, en
un tratamiento irénico, que produce una solucibn festiva,

al acercar lo sotrenatural al planoc de lz realidad.

(447) bBanuel Mujica Tainez, ¥1 viaje de los siete demorios,

Pe 1ls
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Es notable la leccibh que el autor nos dz sobre la
conquista e independencia de Hispanoamérica, con ayudsa
~de 1la ironfa. Asil sin apenas notar la intencibn dice
ccmo &l descuido:

"El Postee vino al final y pudo venir 21 prin-
cipio. vino acaso en 1808 y pudo venir en 1508. Son de-
talles. no importa & qué altura se trae algo a la mesa
servida de nueetro conocimiento, ni qué se trze, rostre,

vuzdril, tochbn, pergamota... como antes citirbn, Aprico-

t

ins, membrillete, Poma y Sidre... lo interesante, lo nu-
tritivo, para nuestra hambre de sadbiduris, es masticar y
digerir sus esencias. Lo dembs pertenece al Destinc, co-
mo hemos &prendido todos en la carrera del mundo. Con Pos-
tre, nos hubiéramos levantado de la mesa donde se enire-
chocan las fuentes cientificas; donde lcs historiadores
meten adversas cucharas; donde la Verdad elude, burlons,
a2l cuchillo disector, y donde se derraman la sal y la pi-
mienta de las contrarias opiniones, llevando en le boca el

mismo sabor amargo que destila el Zodiaco mordaz." (448).

(448) Yanuel ¥ujica Lainez, De Milagros y de Melancollas,

D. . 142,
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El juego constante entre la simbologia, la meté-
fora, cor una gradual dosificacibn de ironia, humor y
caricatura, crean una férmula especial de tono narrati-
vo, en el que todo elemento comparte su propia identi-
dad con la de otros elementos en juego y producen una
- indefinible mezcle de humor, gracis, burla e inteligen-
te vision critica, que velora, por encima de cualguier
otra cosa, la visibn risuefia de los males gue noe ago-
bian en l& realidad diaria. La superacién de unos pro-
blemas, sblo se consigue, segin nos muestra el autor,
por via del humor. Que no es clvido, sino recuerdo zacep-
tado y asumido. la vieidén humoristica, ofrece una nueve
versibn humani stica, m&s profundamente acorde con la in-
teligencia y el deseo de evasibn ael hombre moderno.

Se aprecia, en esta nueva fbrmula critice, que no
hey elementos agresivos. Puede deberse a gue la ironie se
crea con cierto aire de luche, que se disminuye 2l contec-
to del numor.

El tono narrativo crea une formulecibdn festiva, que
destierra de le narracibn aspectos profundos tratados con
severidad. El aspecto 1lhdico se manifieste como primordiel,
to@a vez gue el sutor ha logrado deshecerse de preocupacio-

nes, m&s fundamentales, en otras obreas,.
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14,1, La tradicibn litersaria.

Le formecién de un escritor es large y se podris
pensar cue no acabe nunca., Las lecturae de otros autores
no siempre es fbleil descubrirlee en la obre. Pero hey oca-
siones en que es notable el influjo, que puede apearecer
de diversas maneras. Hemos hecho constar, en este mismo
trebejo, slgunoe easpectos en este sentido.

Le tradicibn literarie se configure en el escritor
como un poso gue le sirve de sustento Y mantiene unas re-
lecibrn del espiritu con la culturz e la que pertenece.
ksa misme tradicibn literarie le confiere 1= ingquietud
necesaria para integrar nueves formas estbticas o anplier
las existentes. La tradicibn litereria se mertiene en vi-
de latente en el transfondo de %todo escriior. 4 lo lergo
de tode le abis le seguiré inspirando, conformando, inei-
tando, obligando en el trebejo que se ha impuesto. Por eso
en ocesiones, el escritor es consciente de 1lsa seleccibn de
algunos elementos de su obra, en otres ocasiones mcthia casi
inconscientemente pero dentroc de lz comunided culturel, a

la que pertenece.
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La funcionalidad misma del lenguaje en la creas
cibn del mensaje mismo al que el escritor dedica todos
sus esfuerzos, puede encontrar & veces fbrmulas ya uti-
lizadas con anterioridad. Al ser vivificadas reciben
una vitalided renovada‘'que justifica la valoracibn y
aprecio generalizado. La tradicibn literaria encarne el
papel que se da & las fuentes literarias que constituyen
el conjunto cultural de un escritor. En esta comunidad
cultural el escritor escoge aquellas maneras que valora-
ron un modo que ahora se quiere resaltar como entonces, Yy
lo puede hacer de la misma manera:

"En esa oportunidad dieron caza tambien, con
fines culinarios, & las moscas que los perse-
gulan y que, de noche, mientras los empalage-
dos cabeceaban, se detenian en sus barbazas
chorreantes de miel, hasta gque por golosas
morian, presas de patas en su pringue.” (449).

En el presente texto, se recuerda con harta facili-

dad los versos de una fhbula de Samaniego, (450).

(449) Manuel Mujica Lainez, ve Milagros y de Melancolies,

D 1.

(450) La fhbula de Samaniego dice: A un panel de rica miel
dos mil moscas acudieron,

?ug_ por golosas nmurieron
presas de patas en &1;

Félix Maria Seameniego, Fhbulas. Madrid, Col. Austral, 1970.
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Le tradicibn literaria & veces puede concretzrse
er un conocimiento expreso, en una ostensible manifes-
‘tecibn de edmirascibn por los temes y asuntos gue otros

auvtoresg trataron:

"El lementar, el dulce lamentar de los pasto-

fes que contaban los desmsenganos del amor, "
451).

Fo dejan de recordar estas lineas los versos de
le kgloga primerz de @arcilaso de la Vega, (452).
| En otras ocasiones ese tredicibn litersriaz se mues-
tra menos clera, menos concisa. El apego & las fuentes
puede ser mis generel, mhs de perticipacibn en unos mol-
des atestiguados como propios. Es 1o que se podrizs for-
muler en una embientacibébn mbs generzl, y que perfile un
determinado especto. Asi pues, la obra de los historiado-
res de Indias, se pone de manifiesto en el desarrollo de

la novela de Manuel Mujica Leinez, De Milagros y de Melen-

colias, No se puede concretar un detalle especial, porque
toda le obra, en su conjunto, crea una especiel menerz de

- narrar que pretende imitar a los antiguos historiadores,

(451) Menuel Kujica Leinez, Bomarzo, p. 649.

(452) La Egloga primerz de Garcilaso de la Vega dice:
"ZEl dulce lamentar de dos pestores," (v. 1, p. 1, Xadrid,

1966.
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'y las aventuras, los descubrimientos, los asentamientos,
¥y les luchas.constantes entre los mismos espaholes, sir-
ven pare poner en tela de juicio le conquista. La sbtira
se manifiesta como un poderoso recurso de crifica e la
historis.

Les fuentee literarias. de un autor. no son finicas,
g menudo le diversided se confunde con lo imaginativo. Ko
.cabe dude gue en ocasiones hasta las lecturas de la infan-
cie pueden eperecer vertides en le obrz., Fongamos por caso

la narrecibn de Los navegantes (453) en la que los perso-

najes lanzedos . -: 2 la aventura por mer son desvi-
ados por los vientos hacia les costas de Africa y gll!l les
ocurre la aventurs de las fuentes de le eterme juventuéd, co-
mo ya hemos hecho notar anteriormente. Pues bien, la leyen-
de de Ayesha es obra de un escritor britbnice sir Henry Eag-
gard Rider (1856-1925) que escribibé numerosas nistorias que
se deserroklan en territorios coloniales de Africa. Ayeshsa
es le obre mbés difundida, es la historia de une mujer po-

seedora del secreto de ls eterna juventud. =s posible que

Manuel Mujica Lainez tuviera acceso & alguns de las obras

(453) Tste cuento se encuentra en lz coleccibn de Crbnicas

reeles, ya citado.
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-de Henry Haggard Rider, que elcanzbd gran popularidad.
- no olvidemos que en su adolescencia, Manuel Mujice Lai-
nez, pasg dos 8hos en uyran Bretaia.

Le tredicibn de la novelz picaresca se ve refle-<

jade en le obra mujiciense x1 laberinto, de la gue ya

hemos tenido ocesibén de comocer,
Le novela de caballerias aperece reflejade en la

que nuestro escritor dedice e la edad media europea, con

en .titulo de El Unicorrio.

Sin:embargo,le mejor tradicibm hispbnice se conti-
nue en la obra de ranuel Mujica Lainez & veces por ese
inaprensible fbrmulz humorietice, llena de gracie que

i1leva implicito el cerfcter critico, en linee con la me-

jor tredicibn que eiempre permanece letente en las letiras

hispbinicas reflejo de una forme especial de concebir la

vida, entender el mundo e interpretar la reelidad diarie

ein menoscabo de lo esponténeo y naztural,
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15.- Novededes de 1la narretiva mujiciense.

Lpenas unes lineas gue nos permitan concretar lo
cue hemos dicho en diferentes lugares de este trebejo
en lo que a las novededes gue aporta la narrativa de
Manuel Mujice Lainez se refiere.

Quizbe debemos destacar ess especial valcracibn
de le bistoria, de le tredicibn, de lo gue constituye
el zlma cultural de una civiligacibn. Porque nos vin-
cule al pesado de une forme nueve y permite une visibzn
renovade de s2lgunas tendencias que ya tuvieron su momen-
to de deserrollo. La serie del ciclec europec pone & pun=-
to esto gque decimos, por cuanto la novele recres una ree-
1ided diestintz & la actusl, pero el lector parece iden-

tificar numeroscs problemas actuesles & través del tiempo.
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Algunas novedades no pueden ser tomades como ta-
les, o tienen poca identidad, pero han sido suficiente~
‘mente fitiles para crear la posibilidad de una ambienta-
cibn determinada. ks el cuso del elemento fantéstico,
como definitorio y cuslificador, que ha permitido unea
visibn nueve, y una valoracibn diferente. Fero no es una
auténtica novedad, amuncue los elementos configuren elgo
de difficil constatacibn.

Quizbs 1o mhs destacable sea le constente ingquie-
tud gque obliga &l autor a experimentar y buscar nuevas
formas expresives que le den le profundided gque necesitan
los temas que progresan & medida que vinculan & le obre la
particular vigibn del mundo actual. Por esc vemos la mul-
tiplicidad de aspectos, de asuntos y las pos=ibilidades
siempre en lucha constenie, en une blisqueda gue no le de-
ja enquilosarse ni esperar gque haya conseguido todo lo gue
empujabe su vigor creetivo.

Los cuentos, vistos comc noveded, presentan une in-
terrelacibn que ambierts une formulacibn espacio-temporal,
neste crear la sensacibn de historia sobre el veclo de una
reslidad solitaria y sbandonsde de lz historia porque lc ha-

bia sido antes de los hombres.
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Se crea de estz menera una novela secuencial, cu-
yos personajes reales no son sinc la necesidad histbri-
ca de existir para la postericad y legarles e; orgullo
de heber estado &lli como una necesidad totel y mhs fuer-
te que las vivencies de los personajes de ficcibn. rsta
puede ser une novedad en les gue entran elementos de muy
diversa indole. Si por un lado contemos con los aspec-
tos existencizsles que modernizen notoriamente la snbien-
tacibn generel y Jjustiiican ema preocupacibn por le pre-
sencie histbrice en un devenir necional.

La narracibn en primera persona permite &l escri-
tor una experimentacibn gue enriguece notablemente el con-
junto de su obre nerrativa. Por mecio de esta medids, ls
narracibn se acerca & le intimidad del lector que lee con
unz cercenie meyor &l acto mismoc de escribir. Esta espon-
taneided, es una caracteristice mbs del constante effn re-
novaedor de Manuel Mujice Lainez, que no deja de sorprender
en ese lucha de experimentar caminos nuevos., Estz férmule
de la primera personea, adembks de las caracteristicas expre-
sadas en el estudio particular es notorio que la primere
persona de oceeibn & una detenide introspeccibn que mani-

fiestz un conocimiento del alma humane en un constante
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fluir de la conciencia. Los aspectos del monblogo in-
terior; o los que presentar al autor soterrado bajo

la forme de un personaje dan fuerza a algune de las no-
veleas.

El caso mhs sobreseliente sea la novedad que cons-
tituye la novela titulada La casa, en donde un ser ina-
nimado, la casa, se convierte en personaje
de excepcibn}sirve de contrapunto con la realidad humana
gue habita la casa. Este punto de vista supone una acer-
tada visibn que permite una ensonacibn de alto valor es-
t&tico. No sblo la casa puede llegar a convertirse en un
personaje narrador, tembién un perro se convierte en me-
morialista en la obra titulade Cecil. En este caso hay
una mayor identificacibn del perro con el eutor. El pun-
to de viste es coincidente en un mayor nfimero de ocasio-
nes. Pero la fébrmule no resulte del todo innovadora. En
diverses ocasiones el escritor he sentido la companla del
pPeErro como unea prolongacibn de si mismo y ha servido de
confidente fiel y silencioso. Antonio Gala ha publicado

recientemente una obra de este mismo corte, (454).

(454) Se hace referencia al conjunto de articulos perio-
disticos gue han sido publicados en un volumen con el ti-

tulo Charlas con Troylo, de Antonio Gala, Madrid, 1981.

También sugusto Pérez, en Niebla de unamunoc, hace confiden-
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Entre tocos los rusgos que han ide configurando
le obre narrative de Menuel Mujice lainez, podemos des=-
tacer como los mbs relevantes aquellos gque nos presen-
tan 8l escritor en un constante experimentar.. Cuando
el escritor inicie Sergio, comentz que "ha nacido de un
suedo" (455). "fue el 13 de diciemdbre filtimo. Lo se por-
cue es el cumpleafios de mi medre. Elle heble muerto cue-
tro meses entes. Tuve ese suefio ¥ me desperté a las tres
de la masiane, da&ndome cuente de que habia sohado une no-
vele entera. Entoncee tomé un cuaderno y durante y duran-
te més de unz horea escribl. Lo sonado fue el boceto, los
sucesivos pasos de una novela integra." (456).

Cade vez les novelas llevan mhs resgos personzles,
son mbs auténticas las experiencies del autor y su presern-
cia se hace mbhe tungible. Lea cercanies de la experiencie
gravita de forme especizl en estas noveles de la Gltima
década oue hen de limiter el conjunto de la obra nerrsti-

ve de manuel Mujica Leinez.

(455) Este rasgo perscnal lo recoge Jorge Cruz en su Genio

v figura de manuel Mujice Leinez, Buenos Aires, 1973, p.l64.

(456)Ana Baerbn, vonversacibn con un escritor, en Libro ele-

gido, p. 15, muenos Aires, 197E.
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16.- VALORACION DE LA OBRA NARPATIVA DE MANU:L MUJICA
LAINEZ.

Zmitir ur juicio de velor es quizés a2 lo gue este
trabajo debe tender. Cuando un escritor na logrado dar
cerfcter a su obre literarie poco mhs le quede por ha-
cer. %1 estilo que lo diferencie de otros escritores, ha
dejado una formulacibn especifica,en su obra,de la gue ya
no puede sustraerse, que & su vez puede influir en gene-
raciones de jbvenes escritores.

Le justipreciacibn de la nerretive de Manuel Mujice
Lainez nos lleva & l& considerecibdn de un amplio mundo de
ficeclbn en el que los personajes se mueven con delicada
sensatez y esgriuen ergumentos para completar el mundo que
rodea al escritor y que necesite entender, comprender, y

explicarse.
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Los temas se convierten en argumentos para cum-
plir une misibn argumental que de vide de ficcibn a
los personajes que no vivirian de otra fqrma. Pero que
una vez alcanzade su propis vivencie, puede perpetuarse
con totel independencis del autor,

La creacibén de tipos tan completos y llenos de lez
complicade red de sentimientos que atenazen al hombre, ¥
-lo vinculan & une existencia que trata por todos los me-
dios de encontirar medisnamente explicable.

Los sucesivos mensejes simbbricos que traducen el
mundc estético,expresadc por Menuel Mujica Leinez, lle-
ven une notable sensacibén de equilibrio y justeze de tér-
minos gque infunde una serens respuesta e 165 problema;
que plantea. La visibn regocijede, el humor irbnico, scn
cuzlidades de conformidad con el mundo, &l que no se tome
muy en serio, pare descargar de tensibn le realidad dieris.

Lz extraordinaria culture del escritor se pone de ma-
nifiesto en le cbra que presenéa al lector. x1 gusto por
los detzlles de elegancie siembran el ambiente de un cier-
to toque distinguido, cercano al mundo de la slta burgue-
sia, pero siempre lleva un contenido sello de mesura re-

flexiva, por lc que el detalle es sblo eso, ¥y no un rasgo
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definidor. lLas muestfaa de buen gusto, en sentido mun-
dano, cargan lz descripcibn en detalles minuciosos dé
- gran diversidad. Constituyen una muestrz del estudio
con que prepara el tejido de cade novela. le presencie
de les costumbres y normas de otros tiempos, ern muchas
de sus noveles, acercen & l& intimidad inmediate del lec-
tdr una variedes relacibn de utensilios, vestidos, creen-
cias, etc..., que reaviven pelabras desterredes, olvidasas
0 desconocidas., x5 un juego que enriguece y viteliza el
lenguaje.

xse aspecto burgués, que se puede aprecier er la
obre lleve una carge latente de inconformismo, de inquie-
te sensibilidad, que siente pudor de los propios problemeas
ahogedos apenas sentidos. ve esta sensscibn nace una sere-
ne visibn del munde y que el eutor no ha logrado haste bien
avanzeda edad. vomo si el premio de le experiencia y de lz2
blhsgueda constaﬁte,pueda llegar,como un " reeonocimiento de
la realidac de la que se dudsa, de ls que se guiere huir, por
no eacepterls como se presente. E1l escritor tras llevar du-
rante varios enos la imegen de la destruccibr europea, deja

que el tiempo borre les imégenes del horror. Tiene uns acu-

. . .. , de ; Sk :
cliantie neceslcaC pensar, y seguir escribiendo, nasta que les
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ideas encuentren reposo. Es asi, cbmo la mesura y la
quietud, que alejen la intolerancia, la violencia, se
convierten en le forma mbs idbnea de mostrar la repul-
sa, el rechazo y la incontenible vergiienza, que supone
la guerrsa.

El tono contenido no deja paso nunca a la deses-
peranza, ni a le& desilusibn. En la obra de Manuel Mujica
Lainez, hay siempre un deseo de contagiar alegria, opti-
mismo, y todos aguellos sentimientcs positivos gue hacen
al hombre aceptar su realidad y sentir la inquietante sen-
sacibn de estar vivo, para algo mhs profundo, verdadero y
descomocido. Las preguntas mhs transcendentales vuelven
de nuevo a revitalizar la intima realidad que vive el honm-
bre.

Los ciclos en que hemos recogido la obra de este es-
critor nos muestran la lenta maduracibn de los temas, le
conciencia apenas avistada, sobre problemas, tensiones, y
realidades insoslayables, en las que no se puede olvider
le presencia de una sociedad en crisis, que cambia veloz-
mente y apenas si mentiene costumbres y tradiciones, por
un falseado deseo de modernidad, en donde, lo primero gque
se pretende perder es lo genuino y particular, para pare-

cerse & nada .
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Es noteble la necesided de dar entided corpbres
& le sociedad ciudedana, gque se evade de la reelided
- buscando otros modelos for&neos, para iguaslar modos de
vida alejados de la propia realidad, pero mhs pareci-
dos a los modelos europeos, por ejemplo, tenidos como
éignos de ser imitados por raro, y por significar un de-
seo de distanciamiento del entorno, en el que se vive,
pero no se eprecia. Este viecio burgués es el que comba-
te Mujice Lainez, en esa lucha por descubrir lo argenti-
no, lo diferenciador, digno de ser aprecisdo por si mis-
mo, y convertirlo en esencia de 1o nacionezl. No se debe
olvider le joven realidad de las nacionalidades en Bispa-
noamérica, formadas por emigrantes europeos que siguen con
los ojos el desarrollo de Europa, 2 la que tienden de ma-
nera inconsciente. De esta realidad nace la necesidad de
impulsar el orgullo de unas escases tradiciones, que rea-
licen la labor de arraigar en el amor a lo que configurse
le nacionalided. ve mayor profundidad gque el nombre de
un peis solamente mencionado.

La déceda argentina pretende resucitar, avivaer, en-
raizar eese conciencia nacional, apenas presentida. La sere-

nicad del escritor, que ha permitido que esos temas maduren,.
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" he ido caminando 1eﬁtamente,por una diversided de asun-
tos, épocas, y modulaciones, que permite,ver con cleri-
ded una sociedad joven, en desarrollo Yy con un alto gra-
do de inquietud que domina multitud de campos.
| La madurez, la serenidad, traen de la mano la tole-
rancia. La visibn de suropa nc es ya de mimetismo, sino
de igualdad,'en lo que tiene de elementos pertenecientes
& un mismo entorno cultural.

La década europees, en la que se inserta la trilogis
de le mejor obre de Manuel Mujica Lainez, es une época en
la que cristalizan numerosos motivos que permanecian en
estado latente en la conciencia del autor. ks sin lugar a
dudas, lo mejor que he escrito, y entre ellés destaca con
notable brillo Bomarzoc. Es quizbks, en este novela donde es-
tér, aungue sblo sean en germen, todos los temas, todas les
inquietudes, y haste se podria asegurar, que en esta novels
se halla una manifestacidén de la estética literaria en le
narrativa moderna.

veclamos al principio, 2l referirnos & la década Glti-
ma, que la falta de pef%ectiva impedfs un juicio mhs acaba-
do sobre la ﬁltimé produccibn literaria. La ironia y el hu-

mor han encontrado une acertada formulecibn.
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en un desgranar de novelas, unidas por una comfin carac-
teristica, que no impide que las secuencias en desarro-
1llo, se particularicen en cada novela, a pesar de la
agrupacibn ciclica.

Es notable que la necesidad de servir al tema deje
a los personajes poco definidos, sobre todos los femeni-

nos. Podria citarse el caso de Los idolos, en el persona-

de la mujer de Sansilvestre, o0 en 10s viajeros el de Bere-

nice, novia del personaje narrador.

Ees frecuente que la valoracibn que hace el autor de
su obra puede no coincidir con le que realicen los estu-
diosos de . ella. &sa falta de criterios comunes, 8se po-
ne de manifiesto incluso a la hora de seleccionar un tex-
to, unas phginas, perticularmente representativas, bien de
la obra, bien de la temhtica, bien de la expresibn estéti-
ca. Escribis yo los Gltimos capitulos de este trabvajo, cuan-
do aparece en Espafia la primera edicibn, en el mes de Marzo,

del presente afio, Phginas de manuel Mujica Tainez. (457),

(457) Phginas de manuel wujica Lainez seleccionadas por

el autor, mstudio preliminer de Oscar Hermes Villordo,
rditado en parcelona, 1982. la coleccibn esth dirigida

por Jorge Cruz, conocedor de lea vida y obra del escritor.
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En esta obra se recogen numerosos articulos periodisti-
cos que han permitido valorar la labor del periodista,
desperdigada por numerosos c_ampos periodisticos. Se
obtiene un volumen curioso mhs que velioso, por los ho-
menajes, discursos, dedicatorias, articulos y algunos
poemas, que no hacen ninghn favor al escritor.

Como muchas publicacicnes oportunistas, se ha ela-
borado casi como una biografia corta en la que aparece en
primer plano los méritos y galardones del escritor.

No hey una seleccibn de phginas de la obra narrati-
va. Se limita la publicaecibn a une insblita antologia, de
excaso vealor.

Lo mhs destacable sea, quizhs, lo dedicado & Bomer-
z0 en la versibn operlstica (458), en donde se acentis la
angustia existencial con mayor fuerze expresiva, y mayor
vivacidad que en la novela que lleva el mismo titulo:

"9Bn dbnde empieza la vida?
?¥n dbnde empieza la muerte?
Mijpalacio, mis tapices,

mis armaduras, mis versos,

mis pobres monstruos de piedra,
inmbviles en los siglos." (459).

(458) Bomarzo, La engustia metafisisca, (Canto I), en P&-

ginas de Manuel Mujica Lainez seleccionadas por el autor,

Estudio de Oscar Hermes villordo, Barcelona, 1982. p. 196.

(459) Op. cit. p. 196.
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Esta nueva publicacidn viene a ocupar un hueco
que no ha sido cubierto por una bibliografia, seria, en
la que el estudio pueda verificar el mensaje, la expre-
sividad y la estética de la obra literaria de Manuel Mu-
jea Leinez.

A primeros del mes de mayo se ha publicado la (l--
tima novela del autor, que ya hemos comentado en los pri-
meros capitulos de este trabajo, €onociamos por una carta
que el escritor habia enviado & quien hace este trabajo,
y apenas es una novedad que no deje de referir su propile
realidad al conjunto de todas las dem&s obras escritas

por el mismo autor, El escarabajo es la histeria de un

anillo que sucesivamente vive tangencialmente en diver-

sos tiempos de la historia. be nuevo la erudicibn, la his-
toria y la simbologia escondida en un anillo. Tragedias, iro-
nia y el lento vivir de la historia, cimentan la nueva no-

vale de manuel Mujica Lainez.
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17.- BEL ESCARABAJO. PRIMEXR APENDICE.

Una tesis doctoral es un trabajo lento, de serena
mansedumbre y que tras varios anos de estudio y reflexibn
culmina en el trabajo tinal. La costumbre mhs arraigade es
la de perfilar constantemente, sumentar el nGmero de lec-
turas, esperar nuevas publiceciones, buscar las filtimas te-
orias y asi las virtudes pacientes retocan, pulen y mejoran
un trabajo que apenas se quiere abandonar. Esta sensacibn

convertida en situacibn habitual me ha llevado a incluir en

este traba

jo la Gltima novela de Manuel Mujica Lainez que

ha sidc publicada en Espada (459) El Escarabaijo.

(459) Manuel Mujica Lainez, El Escarabajo. Barcelona, 1982.
J
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Como es tradicional el mes de Abril inaugura en todo el
pais las ferims dedicadas al libro. La industria edito-
rial se convierte en noticia para buscar nuevos conmpra-
dores.

Lel la novela, que se presentaba como gren novedead,

El Escarebajo. El propio autor estaba en Espafia para asis-

tir 2 la salida de su iltima obra en el mercado espaiol.
La controversia ha rodeado al escritor en esta ocasibén de
su visita a nuestro pais. La prensa no ha sabido separar
al autor del politico que hoy no es y algunas de las con-
testaciones que dibé Manuel Mujica Lainez no gustaron. EL
tono de la polémica carece de interés por cuanto los in-
formadores eran totalmente desconocedores del escritor y
de su obra literaria y lo mismo les daba hacer preguntes
g un futbolista belga que & un ganadero australiano. El
afén por la noticia lee impide captar la sensibilidad del

personaje que entrevistan.(460)

(460) Fernando Gonzklez Delgado, "Mujica Lainez pierde las

sotijas" articulo en Tribuna vasca , Bilbao 9 de Mayo, 1982.

Esteban Shnchez, "Hanuel Mujica Lainez presentd en Bilbao su

"Escarabajo" milenario" en E1 Correo espafiol-E1l pueblo vasco,

Bidbao 19 de mayo, 1982,
Vicente Escudero, "Estoy harto del Escarabajo" en Deia, domi-

niecal, Bilbao 23 ?e Mayo de 1982.
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Todo ello ha producido un acercamiento de nuevos
lectores & la obra del escritor.
Con el &nimo de retardar, retocar y pulir no he po-

dido dejar de incluir un estudio sobre Bl Escarabajo. Pa-

ra que la inclusibon en la tesis de este capitulo nuevo no
rompa el esquema ya organizado es por lo cue se introduce
bajo el epigrafe de apéndice.

31 la lectura de la novela E1l Escarabajo no me hubiera

parecido tan rotindamente esclarecedora de cuanto llevo tra-
bajado en le obra del autor, no la hubiera incluido, no hu-
biera pensado en esquematizar la densidad de la obra.

El interés del director de la tesis, el doctor Ignacio
Elizalde, por esta novela, fue definitorio en la decisidn de
ampliar este trabajo en el que a manera de resumen estf todo

el escritor, todo Manuel MNujica Lainez.

El I'scaresbajo es una novela densa, apretade. E1 sutor

llena de sabiduria la personalidad antropomdrfica del viejo
insecto.

El Escerabajo es una novela de sintesis porque recoge

todos, absolutamente todos los temss que han preocupado a Ma-
nuel Mujica Lainez durante anos. Los diferentes nficleos temk-

ticos se consolidaron en el escritor & la vez y parejamente
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a su desarrollo humano; de forma que a medida que el desa-
rrollo intelectual fraguaba la meduracibn de intereses, se
consolidaban en el escritor sentimientos, pensamientos, en
una auténtica conciencia conocedora del mundo actual y de
las causas generadoras de conflictos y tensiones.

manuel Mujica Lainez concibe E1 Escarabajo como un re-

to "me dije si alin seria capaz de realizar un esfuerzo to-
davia mayor gue el que para mi repeesentbd la escritura de

libros como m»omarzo, El laberinto, etcétera, en los gue en

cada uno de los cuales intenté la recreacibn de una Epoca
determinada. ss decir, si no serie capaz & los setenta afios
de armar una novela que abarcase & travéks de etapas repre-
sentetivas todos los tiempos", declara el propio autor (461).
Y guizhs sea esta cualidad de resistencia el mhs notable

aspecto externo gque une al autor con el lector de esta den-

sa novels.

(461) Esteban shnchez, “Manuel mMujica Lainez presentdé en

Bilbao su “Escarabajo" milenario". En el peribdico E1 Co-

rreo espanol- El pueblo vasco. rilbao, 19 43 mayo, 198

N
.

tntrevista con el escritor en unz rueda de prensa con los
medios informativos. Quizhs sea esta la entrevista mhs me-

surada y eculnime de las que han aparecido por todo el pais.
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El lengusje ha sufrido una depuracibn méaxima. Si
en Bomarzo se advertia un desarrollo temltico en tono
trhgico en donde el abigarramiento de las descrpciones
enriquecia de forma barroca la novela; velamos un aspec-
to més, la seriedad equilibrada y armoniosa en la que el
gesto desmedido marcaba la novela como actualmente con-
cebida, alejénaola del tiempo de su realidad novelada.

rn De Milagros y de melancolias advertiamos un tono

desentadado, alegre y ruidoso en el que la conquista de
América no s6lo se desmitificaba, sino que también se des-
prendie de acusaciones y rencores. zl hecho heroico que-
daba chato por el tono que el lenguaje adquiere en la noc-
vela. rl abigarrado conjunto no decae, apoyfndose vogoro-
samente en la fina ironia que define 81 escritor en esta
etape.

sn El Zscarabajo el autor ha logrado amal gamar equi-

libradamente el tono tr&gico con la ironia alegre y desen-

to sino tanm-

=

fadada. sl depurado lenguaje no solamente cu
bién de una extraordinaria rigueza que demuestra en la an-
plitucd de tgfminos, en la variedad, y en el conocimiento de
vocabulario muy especielizado en diversas ramas y saberes.,
"Prolongada, complicada fue 1l& sesibn de magui-

llaje, el alargamiento de los ojos phacia las sie-
nes con pinceladas negro-azules (hubiera debido
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emplear el polvo de malaguila y de la piedra
de crisocola), los toques dorados en los pb-
mulos; el desatinado tefiirse de ocre las pal-
mas(?7de dbnde sacaba eso: el rojo pertenece

al dios maligno,; fue larga la pompa de ves-
tir la tGnice de linc trensparente, cefida

por un cinturbn de esmeltes; el ajuste del to-
cado de oro en forma de gavilhn de mlas caidas,
modeste imitacibébn farandulera del espléndido
de la sublime nefertari; " (462;.

S &® 8 8 8 s B 48 b s e

"Y me enteré de que mi rzz posterior, la que
nunca he podido ver, ostenta labrada las car-
tela (eso que Mr. vim y sus egiptblogos deno-
minen el “cartouche-) de la neina wefertari,
los signos Jeroglificos que permiten leer su
encerrado nombre: el corazbn, la tréquee, le
hoja,la boca, los dos bastoncillos, el canel,
el buitre hembra, la onda de agua, las figures
inscrites en mi cuerpo paraz siempre." (463)

*® & & & ® 5 8% 8 e e Ea

“A esa alhaja la detallé con claridad: estabs
explayada sobre la mesa, y era tal la importan-
cia que se le concedia, que los artifices y dis-
cipulos despejaron el contorno, a fin de que la

flexible pulsera gue manipulaba el jefe luciera

su méximo esplendor. La componian canutillos de
oro, vidrio azul, lapislfzuli, calcita y electrunm,
enhebrados con cornalinas y mhs vidrios ezules,
entire bordes de cuentas Aureas." (464)

(462) Nanuel Mujica Leinez, El Escarabajo, Pe 3475,

(463)
(464)

"

L]

n n " p. 26.

L1 " (1] p. 25.
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Esta pormenorizacibn de detalles hace de la novela
un itrabajo elaborado que inquieta e interesa a la vez.
Podemos asegurar que es una novela gintética por cuanto
otras ambientaciones que crearon el espacio propio de

Bomarzo, de El1 Unicornio o de El leberinto, se den shore

en £l Escarabajo sin producir desorden en la estructura.

El autor crea las claves suficientes para la lectura y
el lector descubre la multiplicidad de¢ posibilidades de
un largo diario en estrecha intimided con las confiden-
cias de un escarabajo testigo excepcional de la historia.
Ademks de este carbcter de sintesis, en lo que & temas y
recursos expresivos se refiere, no deja de tener la novelas
cierto carficter analitico porque esos mismos recursos se
someten & un estudio de posibilidades &1 mezclarlos entre
si con alternancia en le aparicibn de ellos en el trans-
curso de la novela,

El lector llega a descubrir al autor en muchas de

las reflexiones que hace el Escara

o

ajo y pueae sospechar
gue muchas de las opiniones del insecto son del propio es-

erit

O

r. E1 tiempo es en esta novela una clave de interpre-
tacibn muy valiosa por cuanto es aparente gue haya tiempo,
la morosidad es casi ficticia porque es la fugacidad la
que esth prsente. E1 tbpico de la vieja retbrica medieval
sobre la fugacidad de la vida se advierte como clave de la

novele.,
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17.1. La década del desafio.

Deciamos que esta terminologia nos servia pars
centrar la obra del autor y cada una en el momentoc en
que surge y siempre en relacibn con la obra anteriormen-
te escrita. De esta manera podemos llegar al conocimnien-
to de la totalidad del trabajo literario de Manuel Muji-
ca Lainez. Se observaba que cada nueva década a medida
gue se desenvuelve en sus caracteristicas e intereses
peculiares empieza & gestar nuevas inquietudes, que no
habian aparecido antes de forma expresa, gue permanecian
latentes y se hacen mhs fuertes en la obra posterior. De
ahi su importancia y el estudio que proponemos .

Con El Escarabajo se inicia una nueva década, la

de los 80. Si la anterior, la de los afios 70, la habia-
mos marcado como la década inguietante, esta nueva podrie
ser celificada como le década del desafio. Sobre todo si
tenemos en cuenta las propias declaraciones que hace el
autor en unz reciente rueda de prensa concedida a los me-

dios informativos de Bilbao (465).

(465)Esteban Shnchez, articulo anteriormente citado de

k1l Correo espaniol Bl pueblo vasco de Bilbao, 19 de mayo

de 1882.
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IEn el citado articulo dice también manuel Mujica
Lainez " encontrarf en este Gltimo libro muchos rasgos
de mi creacibn. Es también el resultado de una apueste

conmigo mismo cuando me dije si seria cepaz o no, a es-

tes alturas de mi vida, de crear sin repetirme ni reedi-
tarme, como otros escritores, una novela que exige un lar-
go esfuerzo." (466).

Pero el desafio no es sblo porque el autor haya lo-

grado acabar une novela como El1 Esc&rabajo sino por la

postura gue tom& el autor que es de clara conciencia de
sus intereses, inquietudes y logros literarios.,

ks un desaflo porque esta novela es toda la obra mu-
jiciense junta: La década de las biografias se manifiesta
en une depurada vision de momentos concretos de la biogra-
fle de personajes histébricos y el rscarabajo hace las fun-
ciones de memorialistg, como 1o fuera Cecil en la novela de

su nombre, como escribiera Pier Francesco Orsini su Bomarzo,

el Hpde Melusina £l Unicornio. El primer personaje que apa-
rece en estas pseudo biograflas es la reina nefertari ¥ su
esposo el Farabn nramsés II:

"El Rey y la reina se hallaban en los jardines, y
allé nos fuimos. Avanzamos bajo los sicomoros y

(466) Esteban sénchez, articulo anteriormente citado.
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las palmeras, rozando los troncos y el folla-
Je, luego tan familiares para mi. utranados,
manzanos, algarrobos y acacias eren vecinos

de las vinas, de las higueras y de los olivos.
LOos monarces se miraban, inmbviles, como dos
finas esculturas, cerca de un estanque en el

que flotaban phlidos nenifares. bandadas de pa-
lomas revoloteaban o se arrullaban, en torno

de las plantas de papiro. A los pies del Key,
estaba echado un lebn. ranto namsks como Nefer-
tari eran muy jbvenes, y ambos excepcionalmente
belloe., nl Parabn se parecia a Khamuas, su her-
mano, por la pequeZez de la boca sensual y por
le tersura de la piel dorada, imberbe, peroc el
mentbdbn voluntarioso y las marcadas cejas, que
sublimeaban el corte almendrado de sus ojos cas-
tados, definian un rostro con los rasgos seve-
ros y dominantes de gque carecia el nifno sofiador.
(467).

Es notable el comienzo por el retrato a la vez que
la ambientacibn define mejor el modo propio del espacio y
del tiempo. Pero no hay que dejar de observar con insis-
tencia el pasaje. vl hieratismo de los dos reyes tiene ca-
racteristicas de foto fija, expuesta para ser mirada con
atencibn. La escena parece sacada de una ilustracibn, los
rasgos ambientzles estan llenos de armonisa, serenidad,sole-
dad enriquecida por la paz, nste es el elemento definidor
de la escena, del antiguo kgipto gue siendo la patria del
wscarabajo 1o va a convertir en personaje comprometido, acu-

sador y sensible a la violencia, e la tragedia, a la guerra.

(467) Manuel mMujica Lainez, Up. Cit. p. 27.
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La década de lus biografias sigue representada en
otros paseajes en que muy diversos personajes se entre-
cruzan en la vida del Escarabajo que se ha iniciado en
el Paraiso repeesentadc por Egipto. La descripcibn del
nacimiento siempre es un acontecimiento porque marca de
forme acusada a los nuevos seres:

"Mandb llamar a Nehmefer, para felicitarlo por
mi, y a Khamuas, para que le explicase sus sue-
nos y la entretuviese con sus historias, pues

el nino conocia muchas.Le ordend que repitiers,
con destino a sus servidoras etiopes, desnudas,
que dilataban los ojos atbnitos, por qué, en el
pantebn egipcio, Khepri, el dios escarabajo, sim-
boliza el perpetuo devenir del sol y cbmo el nom-
bre del escarabajo y del verbo gue designa al na-
cer de la existencia, son idénticos." (468).

Como en los legendarios mitos los héroes se emparen-
tan con la divinidad como Eneas, asi el Escarabajo toma
conciencia de su identidad por ese carhcter de sabidurie
ancestral en que se alumbrd su vida. Los valores de eter-

nidad conestituyen otras claves en la interpretacibn de la

cbra. Por medio de esta se puede llegar a descubrir en._el

e
4]

Escarabajo

m
s

conciencia del hombre, le conciencia de la

Fé);

humaznidad, o cuando menos la voz indiscutible del autor.

4 -

Le identificacion del Escarabajo con el sol, fuente de la

(468) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 30.
J p
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vida hace mhs patente la posible credulidad en la que el
lector juega a la vez con lo irreal-fictieio, y con lo
real-posible. Esta dualidad en la que participaz el lec-

tor es uno de los elementos :10dicos de la lectura. Por ello
las historias mhs inverosimiles, presentadas con dignidad
son capaces de enterrar la personalidad del lector hasta
llegar & anular su propia vivencia para seguir las vidas
noveladas. Las claves en una novela son los asideros con
los que cuenta el lector para emprender la aventura que le
propone el escritor.

Las biografias se contrastan con la silenciose vida
del Escarabajo. Pero hay elementos nuevos, se seleccionan
los momentos de la historia, los personajes que aparecen
no son necesariamente los que destaca la historia. “n este
aspecto se pregunta uno por las r= zones de unos personajes
sobre otros, o0 en lugar de otros. Llegar a una conclusibn

clare y convincente sea uno de los logros més esperados y
también polémico.

351 centramos la atencibn en la personalidad de los
diferentes poseedores del Escarabajo de lapislazuli pode-

mos llegar a una serie de concliusiones flcilmente verifi-

cables; Unos son poseedores del Escarabajo por dos razones)
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porque lo reciben como un regalo, o por que lo compran,
Estos también pueden diversificar esta posesibn al sen-
tirse vinculados o no al Escarabajo. La vinculacibn en-
trafia, necesariamente amor, Los personajes que sienten
simpatia por el egtrafio insecto son los que establecen
una corriente de sentimientos entre ambos, el Escaraba-
es testimonio de la pureza y rectitud de aquel. Los per-
sonajes que poseen el Escarabajo por robo, o0 por dona-
cibn, sin gue se haya establecido une corriente de sim-
patia o de entendimiento, se contraponen & la realidad
del Escarabajo vy son indicadores de aspectos negativos,
destructores o cuando nenos inoperantes. 51 repasamnos
estos personajes veremose que el Eacarabajo aprecia a Ne-
fertari, desprecia & Aristéfanes, siente cierta zdmira-

1 ¢ . EA
cibn por Cesar,(469) hay una risuefia ironia en el pasa-

je de los siete durmientes (470).

(469)En los capitulos que dedica & cada uno de est

D)
6]

n

tres personajes se rastrea esta impresibn con facili-

(%

(470)E1l capitulo dediczdo & este tema se ampiia en di-

versas aventuras de menor interés.(pp. 100-136)
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Ante Carlomagno el rscarabajo apenas hace otra
cosa que comparar la personalidad del gran rey con la
de otros hombres igualmente grandes:

"Después de Ramsés II y de Julio Cesar,
me ofrecibd Carlomagno la etampa impresio-
nante de un gran hombre."\471§

5in embargo la presencia de Roldén recuerda a la
descripecibn de los personajes de epopeya:

"Roldhn, el de los recios brazos, las fir-
mes piernas y la 2husade cintura; el de los
mhsculos férreos como su intacta espada Lu-
randal" (472)

El Escarabajo se convierte en notario de lz his-
toria, de ahl su testimonio porgue no coincide su visibn
de la grandeza y de los grandes hechos heroicos con la
historia . No podemos decir que haya falsedad, sencilla-
mente interesan otro tipo de cosas y es también otro el
punto de vista del enfogue & la histori=a.

Pero no siempre es fhecil separar el reflejo de las
divisiones de las décadas. La década testimonial aun se

- e

o ; capltulos posteriores con una presencia del

)
l..._J
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Escarabajo en Argentina (473) hasta llegar de nuevo

o

(471) Mannel }ujica Lainez, Op. Cit. p. 151.
(472) n T i3 1" 4] p. 151.
(473) En el capitulo 11, pp. 299-350.
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Europa con lo que el interts de europeismo argentino
queda perfectamente amalgamado y confundido con el de-
venir histdérico del continente europeo.

£l reflejc de la década europea es patente de for-

ma diferente; por un lado inciden en E1 Escarabaijo am-

bientaciones de las novelas de lae década europea como

son x1 Unicornio:

"-! Tenemos que recordar -ladrd la frenktics
Morgana- el conjuro que impedirf gue el mise-
rable duende llegue & tierra! !Hay uno!"
(474).

De nuevo el hada rorgana, madre del hada melusina,
en si isla de Avalon desde donde sigue ejerciendo su po-
der maravilloso. agqul se han reunido los personajes me-
cdievales que participan de la leyenda en el nismo plano
que las hadas. ror eso es fhecil encontrar a los héroes de
le orden de la @aballeria empezando por los componentes de
la r1abla redonda. A ellos se unen los personajes de fic-
cibn Amadis de waula (475) a los gue se unen los caballe-

ros medievales como noldhn, o los doce pares de Francisa

rtos en noncesvalles (476).

H
o
@®

(474) Manuel Mujica Lainez, Op. vit. p. 167.
\475) " 4] {1 1] it p. 159.
(476) 1" n f 1 1 Ts 157.
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Aparece también la ambientacibn de Bomarzo fija
la atencibn en dos momentos muy concretos referidos a
los dos personajes que el autor ha gquerido unir en el
horbscopo Miguel angel y Francesco Orsini, son ellos
el reflejo que el escritor quiere patentizar con mbs
realidad que los personajes que fueron histbricos.(477)

ror otro ladc la idea de ruropa parece completar-
se al modelar con mayor insistencia lo que ya Habia he-

cho en c¢rbnicas reales de forma desenfadada. Ahora es

de nuevo nuropa protagonista en la accibn narrada pero
hay un sutil cambio que*es otra de las claves interpre-
tativas de la novela. La visibn sobre el viejo Continen-
te se esquematiza, se purifica se gueda convertida al
oropel de nmuy pocos logros. rara el vertiginoso siglo
XVIIi, tiempos de estudio, de raeocinio, se reflejapnen
los oscuros y denostados saberes ocultorde nigromantes,
alquinmistas, y sociedades secretas como la logia masbni-

ca. (478). Se perfiles une critica dolorida & una cultura

(477) Manuel Mujice Laeinez, O0p. Cit. pp. 197,198,201,202,
(478) i £ “ : pp. 259-298.
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que lejos de mantener y consolidar lo que es, se vuel-
ca siempre, peribdicamente hacia la guerrs. Parece que
la destruccibn fuera el fondo del alma de lo europeo.
Cuando el lector cae en la cuenta de esta realidad
he encontrado el punto mbs definitorio del escritor. Es
posible asegurar que la guerra es la qugﬁbbligado a Ma-
nuel Mujica Lainez a escribir, a denostar a los hombres
de su tiempo de la inutilidad de las guerras. Si vemos
la historia de Europa sin guerras, veremos la historia

reducida & 1o que nos muestra el autor en E1l Escarabajo.

Lsi es posible explicarse cémo personajes tan gran-
des e importantes como Napolebn estéh fuera, totalmente,
de las alusiones histbricas, que son el marco de la rea-
lidad novelada.

La esperanza que siempre es el hombre obliga & Ma-
nuel Mujica Lainez a centrar la atencibn en los hombres
que no fueron violentos, que no hicieron de la guerra la
profesibn de sus mejores reelizaciones. Hay en la obra
unea condena de le muerte contra la gue el hombre £0l0 pue-
de hacer una cosa y es no provocarla deliberadamente en
continuas guerras mortales.

El periodista de los anos cuarenta testigo de excep-

cibn de lz segunda guerra europea no deja de hacer una
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llamada al sentido comln para reflexionar sobre este
aspecto destructor sobre el que tiene poder y competen—
cig.

Manuel Mujica l.einez ha logrado recapitular un
tema de méas dificil rastreo en otres obras pero gque se
mantenia latente y dolorosamente acusador. En El Escara-
bejo se perfila con claridad por cuanto el silenciar de
forma sistembtica se convierte en una forma reveladora de
- ausencias notoriamente coincidentes en el mismo rasgo bé-
1lico.

Cuandc &alglhn personaje he tenido relacibn con la
guerra, como ocurre con Julio César, su presencie en la
novela es otra formulacibn de las claves interpretativas
con que el lector puede entender en un doble planc de com-
prensibn interpretativa, la novela gue tiene entre manos
Yy el resto de la obra del escritor. Estos personajes cesi
escapan a la realidad histbrica que vivieron, parecen per-
sonajes de ficcibn, dada su extraordinaria grandeza. Sus
cuazlidedes humanaes parecen superar 1o humenamente posible
0 imaginable. Pero de todos modos estos mismos personajes
aparecen nc en su misibn de guerregs sino en el momento de
consumarse su tragedia. El asesinato de Julio César en el
Senado es uno de los momentos mhs vergonzosos de la histo-

rie de 1la cultura europes.
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El ideal logrado por estos personajes permite al
autor tretarlos como via ejemplar. Algo parecido z lo
que justificaria la presencia de los caballeros del Key
Arturo. Los nobles ideales de la Orden de la Caballeria
admite asimismo a los perscnajes que participan de la le-
yenda tanto o mhs que de la realidad comc es el caso de
roldén.

rstos rasgos en comln con el ordenamiento de la to-
talidad de la obre, son los gue permiten establecer las
relaciones de los diferentes centros de¢ interés gque mue-
ven al escritor a su trabajo y que se desarrolla de forma
un tanto imprevista,

Es noteble que en lea novela aparece una velada acu-
secibn contra la guerra que se formula de diferente mane-
ra. kn alguma ocasibn se desplaza la guerra por la descrip-
cibn de la pez y la serenidad del vivir. Asi aparecen los

dos personajes ligados al origen del kscarabajo, Nefertari

3

y el rarabn Ramsks 1I (479). En otro momento la elisibn

s

de personajes que destacaron en la guerra hace patente lea

acusacibn contra la guerra (480).

(479) Manuel mujica Iainez Op. Cit. p. 27.
(480) " " " " " E1 capitulo 11 y el ante-

rior no mencionan la revolucibn francesa.
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En este apartado se destacan las acciones no relaciona-
das con la guerra. De los primeros cristianos se mencio-
na la nueve manera de ver la vida pero no se dice nada
sobre las persecuciones (481). De Teodosio se menciona
la impresionante sabiduria (482). Durante el largo peri-
odo de la{€dad Hedia en que las guerras europeas son con-
tinuas se destaca la vida errante de una tribu de gitanos
(483). Carlo magno y rold&n, junto al rey Arturo y los ca-
balleros de la mesa redonda, completan la historie de bu-
ropa bajo el simbolo de la leyenda ejemplar (484),

Durante la lectura la novela se aprecia en la urdim-
bre la idea referenciel, acusadora, definitoria del ser
de €uropa gue queda definido con la guerra, Apenas se tie-
ne la sospecha de esta acusadora realidad se convierte en
la clave mhs clara no sblo de la novela, sino también de
gran parte de la obra del escritor y de &l mismo. La gue-
rra se hace patente de muy diversas formas. vomo oficio de

reyes:

"Hasta a la guerra fuimos, pues la Heina rehusb
separarse del ney; a la guerra contra el ney de

(481) Manuel Mujica Lainez, up. Cit. p 1lu5.
(482) T " " L " pp. 133_134.
(4—83) 1l 1" " " " ID. 137 a 147‘

(484) 17 " 1" n 1 pp. 148 a 167,

!
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los Hititas, para lo cual atravesamos la tie-
rra de uanaén Y la Fenicia, al norte de Biblos.
LRI B I B ) e

!Yo estuve en la batalla de nadesh, en’'el impe-
tu de Kamsbts casi le costd la vida! Reveo, 2
infinita distancia, en el torbellino, el des-
trozo de los caldos carros, los arcos tensos,
las lanzas, los punales, los escudos cubier-
tos de pieles de guepardo, la lluvia de fle-
chas, la reverberacibn... !Estuve en kadesh, y
luego, cuando los reyes penetraron en uwalilea,
también estuve en el sitio de Ascalbn y en la
toma de vapur! " (485;,.

La guerra como componente hebitual de la vida die-
ria en la wrecia antigua:

"La primera:impresibn que de atenas tuve, ague-
lla manana, fue la de la alegris de vivir. Des-
pués supe que hacia diez afios que duraba la
guerra que los historiadores llamaron ‘del relo-
poneso’; une disparateda guerra, fruto de peque-
nes embiciones, resquemores y envidias, que en-
conbd a ciudades a aldeas, a archipiélagos y a is-
lotes, estremeciéndolos con el fragor de las ar-
mas y de los discursos, y que sembrd la destruc-
cibn y el crimen entre hermanos.- (486,.

La guerra como definicibn del imperio romano ¥ del
me jor soldado, apenas es una velada referencia avergonzada
en el caso de Julio César:

"César retornb de Africe, después de haber de-
rrotedo & quienes, aun mnuerto Pompeyo, seguian

tributhndole su fidelidad " (487).

g

(485) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 34.
(486) 1" 1 1 # 1" p. 6.
(487) 1" 1 " " t p. 82,
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La guerra no llega a adquirir caracteres heroicos
aungue resurja junte a los personajes de epopeya cono

Roldh&n: "El Olifante, mi Olifante, se iba & la guerrs;
el Olifente era el regio regalo que Berta reser-
vaba para su hijo Roldén." %488).

Para Manuel Mujica Lainez no hay nada que justifi-
que el impetu destructor de la guerra. No hay motivo que
pueda paliar los males que se derivan de la guerra. Por
ello no justifica las luchas que la historia envuelve en
el honor y la leyenda. Por esa razdn apenas la mencibn
objetiva de la batalla de Roncesvelles gqueda recducida &

los minimos detelles:

"Roldhn iba 21 frente de veinte mil donceles
no mayores que &l. Ibamos a Espafa, & combatir,
a secundar & Cerlomagno y a los padres de esos
mancebogs. oue 1184 laghabapn coptra los moros,

¥ que, en pos de su soberano, hablan desertado
sus hogares, sutc castillos y sus casas solarie-
gas, " (489).

® 8 % & 8 8 s &8 ¢ e e

"En cambio 1o que los muchachos ansiaban saber

concernia a esa guerra que habia costado tantas
vidas y tantos anos. Les noticias no eran dems-
siado buenas: el EZbro se estiraba ante sus 0jos
como una mbvil muralla infranqueble, detrhs de

la cual, apretujade en las almen_sas de Zaragoza,
la idblatra morisma les hacia burla." £490).

(488) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p.148.
(489) " " " 1] 1" o 150.
(490) " " H " n p'151.
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Son muy numeroses los textos con alusibn 2 la
guerra y que de una manere constante califican a la
novela con una especiel formulacibn gque subyace en el
trasfondo narrativo con poca independencia del cuerpo
novelado.

£l conocimiento que de la guerra tiene el autor
se convierte en una advertencia soterrada, apenas men-
cionada, apenas aludida, pero que impregna las phginas

de forma auténtica, sobre todo en Bl Escarabajo, sin

que llegue a resultar monbtono. una leve llamada, una
imperceptible mencibn son suficiente para ir calando en
€l &nimo del lector y dejar en &1 impresa le huella del
horror de la guerra.

En El Escarabajo hay una mayor conciencia en el au-

tor, se descubre un mundo de intereses mhs genuinemente

asumidos como propios. ¥n El Escarsabajo hay une& certeza

absoluta de lo que el escritor guiere hacer y decir. Jun-
to al dominio del oficio de escritor se da una madurez de
carbcter humano de indudable valor por cuanto se convierte
en valores estéticos lo que primero es sentimiento y dolor

en el corazbn del hombre.
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17.2. El Escarabajo 1la novela de la inmortalidad.

Con notable facilidad se rastrean en k1l Escarabajo

las diferentes décadas planificadas en la obra del es-
critor. #llo induce a pensar que las series configuran

un corpus tematico en constante desarrollo. Estos nficleos
no agotan la totalidad de sus posibilidades en la novela
porque quedan numerosos aspectos latentes que esperan ser
atendidos en un diferente medio vivencial.

En EL Escarabajo se advierten diversos momentos gue

vefamos en las series pero no por repeticibn, o por agota-
miento temhtico, sino por novedad en la orientacibn =2l ser-
vicio de une idea nuclear gue ha tomado una importanciea
mayor.

La inmortelidad alcanza unos niveles de expresibn es-
tética, de indudable valoracibn, que subordina a esta irquie-
tud central otros aspectos; a veces nuevos como las prasti-

cas de ocultismo y nigromlnticas (491) & veces ya tratados

(491) En el capitulo 10 de E1 Escarabajo pp. 259 a 298, ti-

tulado "lLos magos', destaca el autor estos valores oscuros
en los que la ignorancia, la credulidad y las persecuciones

son las caracteristicas en las que se desenvuelven.
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por el autor en otras obras., Pero no nos estamos refi-
riendo a la posibilidad de 1le noveded. tada tema lo es
porque el sblo por si mismo genera tensiones, atrae as-
pectos parciales que engendra la cocepcibn misme de su
ser peculiar.

La inmortalidad sugiere la idea de l& muerte en pri-
mer término, aungue sblo sea por el juego mental de que
los opuestos se conciben juntos y a la vez. Ve estos dos
conceptos inmortalidad y muerte surjen las tensiones en
las que se nezclan numerosos aspectos literarios ya tra-
tados con anterioridad en la historia de la literatura es-
pafiola, y que lejos de desmerecer al escritor lo enraizan
con la tradicibn literaria.

El deseo de ser inmortal es une vieja aspiracibn del
hombre y que resuelven algunas concepciones religiosas de
diferente manera. ua historia de la humanidad la rastres en
¢l antiguo Egipto. Y es ahi donde el autor pone el nacimien-
to del personaje centenario del Escarabajo. A la inmortali-
dad se opone de manera continua y eficaz la muerte inexora-

ble. Es la presencia de este hecho natural 1o que impone &

',_..I

a narracibn un ritmo especial pues hay muertes naturales
y hay muertes violentazs gue se configuran como tragedias

y son vergonzosas actuaciones del hombre.
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Junto a le inmortalidad y la muerte 'aparece la
idea de-la fugacidad de la vida del hombre. La burls,
le risae retozona de Manuel Mujica Lainez irrumpe en un
pesaje casi una methfora, que envuelve diversos aspectos
en un tono de risuefia comicidad, mitad critica, mitad
verdad, pero con sabor al mejor golpe de humor:

"Los muchachos lo escucharon sin entender ni
una jotea del arduo problems, se observaron
entre si y, como de comlin acuerdo, elevaron
las diestras saludadoras, a semejangza del San
Gabriel de lea Galerie de los uffizzi, y se re-
dujeron a vn tiempo & siete montoncitos de ce-
nize; fue cuanto subsistib de los cuerpos armo-
niosos de IAmbico, Maximiano, Marciano, Constan-
tino, Dionisio, Serapio y Juan que a los dos-
cientos ajos 8blo representaban diecisbis; sie-
te montoncitos de arombtica ceniza" (492).

Es notable la presencia de los tbpicos de la retbri-
ca medievel. No son del todo &jenos a la formulacibn inte-
lectualizada de une realidad humana sentida y presenteda
con una gran diversidad de formas que producen tan diver-
sos aspectos de una misma idea., Si recordamos el tbpico
del "Ubi Sunt" no dejan de sernos presentes los versos fa-
mosos de Jorge Manrique:

" Dezidme: La hermosursa,
la gentil frescura y tez

de la cars,
la color e la blancure,

(492) Nanuel Mujica Leinez, Op. Cit. p.134.
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quando viene la vejez,
?cufll se para?

Les manas e ligereze

e la fuerca corporal

de juventud, ,
todo se torna graveza
cuando llega al arraval
de senectud." (493%).

Que podemos comparar con l& presencia de Casanova
el mhs famoso "Don Juan". La descripcibn que nos ofrece
Manuel Mujica Lainez de este personaje es une dténtica
imagen del tbpico que nos presente Jorge Manrigue.

"de pronto hizo su efectista entrada Monsieur
Casanova de Seingalt. Se impuso el silencio,y

vi avanzear a un caballero mayor y algo encorva-
do, que aflos atrfs debibd disfrutar de los atri-
butos fisicos que més podian cautivar a las mu-
jeres, seghn los gustos de entonces: la frente
alta y lisa, 1la enrulada peluca, las mejillas
rosas, los ojos de fuego, cenidos por pestanas
curvas; la pequefia boca en forma de corazbn, sub-
rayada por un perfecto bigotillo oscuro; el ta-
lle esbelto, la torneada pierna y el arqueado
empeine, y que conservaba todos esos elementos,
pero con los retoques que la safia del tiempo
anade, pues lo traicionaban las patas de gello ¥
la lividez del rostiro, bajo los polvos y el co-
lorete; los 0jos se habian apagado; la pintada
boca, al sonreir, exhibia 1= flojera de los dien-
tes postizos; la cinture se ensanchb y se le pre-
nb la barriga; se le anudaron las varices en las
piernas e hinchfhronsele los pies." (494).

(493) Jorge Manrique, Coplas de don Jorge Manrique por la

muerte de su padre. Prblogo, edicién y glosario por Augus-

to Cortina. Madrid, 1960. vs. 1920 a 1930.

(494) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. pp. 288-289,
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La pormenorizacibn en los detalles traspasa los
umbrales de tode medide para llegar a la descarada es-
tampa de la decrepitud del hombre. rn otros pasajes de
la piisma novela hay personajes dotados de hermosura a
los que el escritor anima de vida y los lleva por leas
paginas como elementos estéticos. Casanova no es una
creacibn de la imaginacibn, es un ser real, apenas sir-
ve para apoyar la vanidad humana y hacer patente el tb-
pico literario del "Ubi sunt".

La idea de lz fama e€s uno de los elementos que ro-
dean al niicleo temhtico de la muerte y la inmortalidad.
fambién Jorge manrique se pregunta por la fortune, los
placeres cuando dice:

"Los estados e riqueza,
gque nos dexen a deshora
?quién io duda?,

non les pidamos firmeza
pues gue son d'una senora
que se muda:

gue bienes son de Fortuna
que rebuelven con su rueda
presurocsa,

la cual non puede ser una

ni ester estable ni queda
eri una cosa." (495,.

(495) Jorge manrigue, Op. Cit. vv. 1945

o

-
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La muerte como fin de todo; de la vida humansa,
de los proyectos del hombre, de la experiencia total,
de lo material e incluso de lo espiritual, lleve al hom-
bre unas veces a la ciega desesperacibn de une vida pos-
terior gque le permita edmitir la razbn de su propio vi-
vir, otras veces & filosofar con mhs esperanza en un mo-
do de vivir que se explica de manera diferente. Los poe-
tas han sido reflexivos en el tema y han logrado todo
tipo de respuestas que no difieren mucho de las posicio-
nes que adquiera la sociedad en la gue viven.

Manuel mujica pLainez apenas comenzada la novela de

El Escarabajo, introduce al lector no sblo en el tema de

muerte, de la inmortalidad, sino que recuerda los mhAs her-

mosos versos de la lirica espaiola,cuando hace decir al
Escarabajo:

"?Qué soy yor Nada.., nada.., una gena:; sj, pe-
ro enamorada. :Cbmo es aquello que, muchisimo
después, leia el espafiol y yo con €172 "Polvo
serfs, mas polvo enamorado...' Es0o: una enamo-
rada piedra; eso soy. * (496).

(496) manuel mujica lainez, Op. Cit. p. 3%6.
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La cita que hace el autor es de Quevedo aungue
no es muy fiel en la reproducibn. Los verscs dicen:

"Cerrar podrf mis ojos la postrera
sombra que me llevare el blanco dia,
y podré& desatar esta alma misg
hora & su affn ansioso lisonjera;

mas no de esotra parte en la ribera
dejart la memoria, en donde ardia;
nadar sabe mi llama la agua fris,
y peréer el respeto a la ley severa.
Alma a2 guien todo un Vios prisibn ha sisdo,
venas que humor z tanto fuego han deado,
medulas que han gloriosamente eardido,

su cuerpo dejarfn, no su cuidado;
serfn ceniza, mas tendrfin sentido;
polvo serfn, mas polvo enamorado.'" (497).

5i Quevedo en los versos que anteceden nos llevsa
a une muy hermosa reflexibn y esperanza de la perviven-
cia dei amor ahn después de la muerte; Manuel mujica Lai-
nez no pretende otra cosa que hacer del lector un cbmpli-
ce gque se 1dentifique con su prétagonlsta, 0 pueda tener
suficientes elementos con los que llegar 2 le lectura to-
tal.

La alusibén & los versos de Quevedo es afortunada,
porque con la sbla presencia del Gltimo de los que compo-
nen el soneto, se hacen presentes todos. LEse poder de evo-

cacibn es un rasgo estético propio de la literatu

H

a es de

{497) ¥rancisco de Quevedo, Amor constante mhs allf de 1la

muerte. Madrid, 1968.
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esta manera como se identifica el autor con la tradi-
cibn literaria a la que voluntariamente se vincula,
sin repetir lo que otros han dicho, sin intentar su-
perar lo que ya ha sido dicho en alto grado, alcanzs
por esta via de la evocacibn eliar los velores evoca-
dos sin necesidad de pormenorizar un cojunto rico y
equilibrado.

La idea soterrada de inmortalidad que hay en los
versos de Quevedc son apenas un apunte, una clave que
el autor da para configurar la obra a la vez con el lec-
tor.

Velamos al estudiar Bomarzo que la inmortalidad

ere un tema en la obra. Con El Escarabaijo la misma idea

estf mb&s enraizada, mhs repensada, mhs sentida. Como si
el escritor no hubiera terminado de zgotar las posibili-
dades que puede alcanzar un tema universal.

Pero si plenteamos la inmortalidad como clave de in-
terpretacibn de la novelistice de manuel mujica GLainez, es
posible gue podamos advertir con facilidad que el tema en
si mismo no es nuevo, no ofrece ninguna cualidad especial
que pueda hacer de la novela algo finico. Pero tiene otros
valores apreciables. Es fhcil advertir que se puede reco-

rrer en la novela esta en concreto todo lo que se haya po-
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dido decir con anterioridad. La novedad puede ser lea

de encontrar un compendio de 1o gque el hombre ha dicho

y pensado a este respecto. Zsta especi@ de historia de
la inmortalidad nos lleva a otro de los temas, clave de
la narrativa de Manuel Mujica Lainez, cual es la histo-
risa.

Por medio de la contemplacibn del tranescurrir del
tiempo sblo permanece 10 que no tiene vida como la que
siente todo hombre. Ello lleva al autor a coincidir con
otros autores sobre la fugacidad de la vida. Una manera
de impedir la totel desaparicibn, una forma de inmorta-
lidad en la tierra vive en el recuerdo de los demhs, en
la idea de la fama que vive aun despuébs de la muerte. Es
la que corresponde & los artistas, poetas, escultores,
pintores, actores, cuya obra les sobrevive en la memoria
de todos los hombres.

El Escarabajo recoge algunos aspectos de este tipo

de inmortelidad pero no como nficleo temftico en desarrollo,
gino como una de las posibilidades subordinada a una idea
central mhs importante.

Los personajes en esta novela, viven con poca inde-
pendencia, dominados por el recuerdo y la evocacibn del

viejo Escarabsajo.
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17.2.1. 'Los personajes.

Cada una de las novelas que hemos estudiado en es-
te trabajo han ofrecido una visibn de la temhtica aque nos
ofrece el autor. Quizhs sean los personajes los gue llevan
gran parte de las posibilidades de que esthé dotada la obra
porque ellos viven el suerio del escritor. Cade novela im-
pulsa a los personajes a un tipo determinado de vida, de
comportamiento, de intereses. Cade novela restringe las
mhltiples posibilidades tebricas que tienen los personajes.
Por eso cada novela lleva un determirismo tan fuerte que
impregna de realismo la ficcibn porque las muy concretas
posibilidades de cada momento a las gue se ajuste la 1lb6gi-
del escritor dan a la narracidn esa visibn de aparente ree-

lidad.

sa, al desarrollo de unz larga novele concebida como un mo-
nblogo de un personaje extraido de las fhbulas y dotado por
ello de una gran sabiduria, v de un recto pensar. nste ex-
tratio personaje tiene unas cuslidades gue hay que conocer

para concecderle credulidad, para seguir con interks las co-

gas gque noe quiere decir.
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Podria pensarse gue manuel mujica Leinez no quie-
re sermonear, no quiere sentar plaza de sabio, ni quie-
re ser la person& que se cree en posesibn de la verdad
vy con todas las respuestas en la mano a los interrogan-
tes humanos, universalmente admitidos como profundos,
enraizados en la cultura y unidos a la esencia de 1la
condicibén humana. &l escritor prefiere crear a decir,
inquietar que complacer, despertar que adormecer, hacer
sofiar que aburrir. De esa situacibn nace a veces que ele-
mentos carentes de novedad puedan tomar vida y gueden de-
finidos.

LOs personejes que llenan las phginas de k]l Escare-
bajo viven de diferente manera su realidad de ficcibn pe-
ro aun éste difiere de unos a otros. Generalmentie los per-
sonajes aparecen por la fuerza del recuerdo del Escarabzjo
que cuenta su vida a una estatua compafiera de inforuwnio en
el fondo del mar. Muy pocos de estes personajes logran des-

prenderse de la mnencidn del relsto al que son confinedos

I3

ira tomar una ligera independencia y discurrir en liber-
tad. Cada personaje participa casi por igual de la histo-
d

ria y de la memoria

i

el mscarabajo. Algunos no logran to-
mar mayor independencia y son mencionados siempre formando

grupo, o colectivos mayores apenas identificados sino por
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una cualidad que lo define dentro del grupo. Esta for-
ma de personaje colectivo crea una ambientacibn especial
en la que los hechos tienen mbhs importancia que los hom-
bres que los protagonizan. Basta recordar a este respecto
en episodio de los Siete Durmientes (498) que a través
del tiempo apenas simboligzan los milagros, las leyendas,
en los que la virtud, el sueno, la juventud, la soledad,
¥y la vuelta a la vida congregue a su alrededor el estupor
de los vivos. Apenas si pueden actuar de otra forma que no
sea en grupo. los nombres apenas si tienen otra misibn que
la de nominarlos mhs que la de individuarlos. ¢untos huyen,
y & todos juntos se les atribuye el milegro de su resurrec-
cibn, o mejor dicho de su largo suefio.

sestos siete personajes forman un colectivo con poca
actividad. Son pasivos no sblo por la circunstancia en gque
son puestos, sino por que apenas si crean actividad por si
mismos. rstos personajes tienen dos funciones como minimo;
una simbblica en la gque la fama se hace patente en ellos
por el hecho extraordinario gue viven y encarnan; otra fun-
cibén es la de servir de crisol de la historia. kste segunda

formulacibn deja traslucir un cierto aire irbnico en el que

(498) manuel mujice ueinez, Op. Cit. Cap. 5 "Ios dormidos,

los &ngeles y los otros" pp. 100-136.
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el autor deja, nuevamente, traslucir una de sus mhs ge-
nuinas caracteristicas de estilo. Esa fbrmula especial

entre la critica y la ironia, cercana al humor, & la ri-
sa suave, nos presenta una muy depurada manera ya exjre-

seda en otras obras anteriores como Crbnicas reales, o

De Milegros y de Melancolias. En este pasaje de los Siete

Durmientes esa ironie esthé muy contenida, menos clara, o
menos ironigzada.

La funcibn simbblica contiene numerosos episodios
en los que es fhcil rastrear lo gue podriamos llamar la
raiz de las fuentes literarias a las que esthn haciendo
referencia. La improbable situacibn de despertar de un
sueno que ha durado mhs de cien afos, nos trae a la memo-

rie la leyende de La Bella durmiente del bosque.

"Ta luz solar entibibd hasta los filtimos reco-
vecos de la "‘caverna. Partieron los hombres &
comer, y un inesperado fenbmeno tuvo luger en
seguida, que sblo cabe atribuir a los designios
secretos de la Providencia: los siete que dor-
nian .desde pronto harlian dos centurias, desper-
taron. Despertaron conjuntamente," (499)

rdembs del cuento anteriormente citado, es fhcil ad-

B

vertir el nficlec temhtico que se desarrolla en la obra de

(499) Kenuel Mujica Lainez, Op. Cit. b. 128.
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La vida es sueno de Calderbn de la Barca. E1 desarrollo

del suefio y el despertar son distintos en la obra dra-
mbtica y en la obrae narrativa pero las relaciones con
le muerte y la inmortalidad que ya hemos visto, no de-
jan de tener sus fuentes en la obra calderoniana., Una
vez mbs tenemos que encontrar en la obra de Manuel Muji-
ce Lainez una fuerte corriente con la tradicibn litera-
ria de la literatura de la lengua espaiola a la que se
vincula con aténtico conocimiento del valor expresivo y
con el deseo de vincular la cultura argentina con el pa-
riente mbhs prbximo que le viene de la mano de la lenguse
en que se expressa el argentino.

Los Siete ypurmientes no son el inico caso de per-
soneje colectivo que se encuentra en la iltima novela de

Manuel Mujica Lainez, E1 Escarabajo, la tribu de gitanos

que llege a poseer l1la sortija del lq$Pislézu1i es otro ca-
g0, con menos relevancia en la novela que los Siete Dur-
mientes.

rl segundo caso de personaje colectivo que nos ofre-
cen los gitanos (500) nos hace pensar en la razdn de esta

tribu violenta, avariente y circense gue recorre Europa.

(500) Manuel Mujice Lainez, Op. Cit. capitulo 5, "Los dor-

midos, los &ngeles y los otros". pp. 100-136.
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En el momento en que los Siete Durmientes se con-
vierten en cenizas (501) el Escarabajo pasa a poder de
un lejano descendiente de los Exacustodio a partir de
este hecho (502) la suerte del Escarabajo es poco admi-
rable. Pero importa llegar a alguna conclusién en lo que
& le tribu de gitanos se refiere.
Corominas define la palabra,"gitano, 'ecingaro’,
1570, significbd tambibn 'egipcio' en el periodo clhsico;
probablemente de egiptano, derivado de Egipto, por haber
afirmedo los gitanos que procedian de este pais." (503).
Es fhcil ver en este pasaje (504) la relacibn que
guarden entre si los cingaros, y el Escarabajo:
"Con una cafia tefiidea de rojo, el cingaro inicia-
ba su explicacibn indichlndome & mi y refiriendo
(sin imaginar que enunciaba una verdad que los
arqueblogos descubririan muchos siglos mhs tar-
de) que yo, el soberbio Escarabajo de lapislhzu-
1i, habla pertenecido & una Reina de ngipto, que

Zoe era su ilustre y legitima descendiente (!ah
desventurada, ofendida Nefertari!)" (505).

(501) Kanuel Mujica Lainez, Op. Cit. p.134.
(592) ren " " " L p.136'

(503) Joan Corominas, Breve diccionario etimolbgico de le

lengua castellana. Madrid, Ed. Gredos, 1967. p. 297.

(504) Menuel Mujica Lainez, Op. Cit. Capitulo 6 "El Olifante"
(595) " " ] 1 " P. 144,
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Los personajes colectivoe se definen como tipos
esteriotipados, y apenas interesa méas de ellos que la
variedad de su presencia. Sirven para unir momentos os-
curos en la vida del Kscarabajo, algo mhs activos que
los periodos en que permanece olvidado o perdido, en
total inactividad, porque la vida del Escarabajo, a pesar
de su independencia, tiene necesidad de correr pareja a
los dias de los hombres.

Los personajes literarios son poco activos. Sii pre-
sencia en la novele tiene diversas caracteristices entre
las que cebe destacar crear una ambientacibn no sblo cul-
ta tembién creadora de una realidad criticada desde el
giglo XX con apariencia de hacerlo en la &poca del artisss
de que se trate. Esta doble posibilidad da &l momento de
le presencia del escritor una especial vivacidad y realis-
mo al momento novelado.

re necesario destacar en este apartado la presencie
de Aritbfanes. Sin dude es el momento mhs espléndido en lo
que & la presencia de esta categoria especiel de personajes
ge refiere,

"!Ay, Aristbfenes, querido Aristbfanes! -gorjeb
simaetha, pronta & enmendar su error-, no has
cambiado ni un &pice desde que en nNaucratis te
tuvimos por amigo!

Se demudg el poeta:

-?En Naucratis? Jamhbs estuve alli.
rercib myrrhina:
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~'Ay, Aristbfanes, querido Aristbfanes! Con
razbn repiten que no hay, en la entera Gre-~
cia, nadie ten bromista como t1, !Cbmo pue~-
dees afirmar que nunca estuvisteu en naucra-
tis, cuando nos consta que naciste alll?
Iba el literato montando en cblera, con 10

que se le encendia la frz, para regocijo de
Alcibiades.

-?Yo? ®nacido en Naucratis de ngipto...? Has
de saber, mujer entrometida, gque me honra ha-
ber visto la luz en Atenas, como hijo de Fi-
lipo Ateniense, del demos vidatene y de la
tribu de los Pandibnidas.™ (506).

La notable presuncibén del comedibgréfo produce la
antipatia que siente el lector por &1, El escritor nos
presente a un Aristbfanes engreido, ensoberbecido por 1la
fema, y nos llega a descubrir un punto debil en la perso-
nelidad del comedibgrafo griego su origen no es claro.

Dos personajes femeninos encernarfén la indiscrecién
gue pondr& en evidencia la puerilidad del orgullo del au-
tor mAs admirado de Atenas.

El Escarabajo tiene la misibén de encarnar un extrafio
poder gque castiéaré al escritor de forma dolorosa., Hay une
misteriosa compenetracibén entre el Escarabajo de lepislb-

zuli y le serpiente que forma el aro de la sortija:

"Amboe & una, increiblemente, rencorosamente,
frenéticamente, nos contrajimos (fue lz finica
oportunidad, pero !que maravilla!) y spretamos
el indice derecho de Aristbfanes que cefiamos,
con cuanta fuerza estranguladora descubrimos en
nuestras estructuras estéticas.' (507).

(506) Menuel Mujica bLainez, Up. Cit. p 59.

(507) n 1" H t " p. b8‘.
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La actuacibn del Escarabajo deja al descubierto
la antipatia por la gente que rodea la esceng y su mun-
do. En el caso de aristbfanes parece justiticar esa an-
tipatie la presuncibdbn delL comedibgrato. En el caso de
la actriz Sara Bernhardt se da una situacibn parecida.
Ahora el personsaje es femenino, esth ligado al escenario
y su mundo es dar vida a entes de ficcibn. La presuncibdn
de la actriz le impide admirar y apreciar el regalo de
la sortija del Escarabajo. También, como en el caso de
Aristbfanes se hace mencibn al origen del personaje:
"Aquella, que se desconyuntaba y serpenteaba
en medio en medio de un bric-a-brac que repro-
ducia las acumulaciones de la rue Péreire, no
era, no fue ni un instante, Cleopatra; era Ma-
dame Sarah, como asentd un critico, en una ver-
sibn de la Reina fatal "para escolares y enamo-
rados"; era Madame Sarah, hija prodigiosa de
una "cocotte" holandesa y de no se sabia quién!
(508).

Tambibn se da una actuacibn personal del Escarsbajo
que ejerce una notatle influencie en la actriz en una de-
terminada actuacidn, y que nunce se volverieas a repetir.

"le equipararon & las noches culminantes de "Ruy

Blas", de "Fedra", de "Hernani", de "Andrbmaca",
de "Tosca", de "Ia Dama de las Camelias". Ni un

(508). Manuel Mujica Lainez, Op. Cit, p. 339,
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instante cesb la vasta sala de vibrar. Duran-

te los entreactos continuaba esa vibracibn y
rodeb el camarin dende Madame Sarsh callabs,
como en trance. Las escenas se pucedieron, en

el curso de cuatro horas, bajo lluvias de aplau-
s08. En la segunda fila resplandecian, ilumina-
dos, Yturri y Montesquiou." (509).

El olvido de la actriz por la sortija del Escara-
bajo decepciona al narrador que se ve relegado, y aunque
le actriz no repite el é&xito, tampoco busca causas. Esa
misma falta de sensibilidad es la acusacibn soterrada que
quizéas el escritoer quiera hacer de algunas personas obli-
gadas & tener esa sensibilidad, y en su defecto las acusa
de l& presuncibn de basar una superioridad en una falsa
realidead.

Otros personajes relacionados con el mundo de las
artes son el emperador teodosio II (510); Dante Alighieri
envuelto en las revueltas de los glielfos (511);, Marco Polo
que escribe su famoso libro con ayuda de un escritor en

lengua de o0il (512); Miguel Angel (513) y en el mismo ca-

pitulo octavo eparece el dugue de somarzo Pier Francesco

(509) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 334.
(510) . : " b p. 2383,
(s11) " oo wpam,

(512) » " A e
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Orsini. Su presencia es un constante aludir a su desgra-
cia, a sus sufrimientos y penas, pero no hay una autéen-
tica presencia. Sin embargo,es una forma de existenciea
del mundo de personajes de creacibn literaria que suelen
vivir en las novelas del escritor mencionados por unos o
por otros con una necesisdad de afianzar su posicién y
recordar su vivir. (513). La presencia de vel&zquez nos
hece pensar en el documento gr&fico de la historia gue
son los cuadros cortesanos de este pintor de la corte del
rey Felipe III. (514). El Gltimo de los personajes de es-
te grupo es Proust, apenas mencionado y mal parado en la
conversacibn de dos personajes elegentes yéasquivanos {515],
La funeidn principal de todos estos personajes rea-
les es zpenas apoyar el relato increible del Escarabajo.
Pero poco més, aunque hay que tener en cuenta que gracias
a estos pequefios recursos, el autor consigue, sin que 1lo
advierte plenamente el lector, una ambientacién no sblo

real, sino también conocida ya.

(513) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. pp.197, 198, 201, 202,
205.,
(514) " o s v " p. 244.

(&15) i 4y i R " p. 330.
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No tienen el mismo interés los personajes hist6-
ricos. Su presencia son el contrapeso & la novela y dan
veracidad a las confesiones del kscarabajo. Pero carecen
de una mayor identidad.

Sin embargoc hay en El Escarabajo algunos aspecitos

que 8i no son totalmente nuevos en la temAtica de manuel

¥ujica Lainez, adquieren en esta novela una dimensidén més
profunda. uno de estos aspectos es la repeticién del mun-
do meravilloso que ya hemos estudiado y visto en 1la nove-

de E1 Unicornio. °Ei autor repite de nuevo aquel an-

biente en el capitulo sexto de "El Olifante" (516).

El segundo de los aspectos al.que queria hecer re-
ferencia es al del ocultismo, a la nigromancia que se de-
sarrolla en dos capitulos (517).

Ambos aspectos hacen referencia, aunque de forms
distinte, 21 mismo tema central y més profundo; la muerte.
¥s la preocupacibén capital y la que se vuelve sea cual
fuere la parte de la novelsa que estudiemos., Para el autor
todo ha dejado de tener la misma importancia, ganada por

la presencia de este tema que nunca estuvo demssiazdo 1ejos.

(516) Manuel Mujice Lainez, Op. Cit. pp. 156 a 167.
(517) " " " o " Capitulos 10 "Los ma-

gos", y el 11 "El bibliotecario y los reyes".
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Kl personaje por excelencia en esta novela es el
nscerabajo. No ofrece novedades aunque si logros de
extraordinario valor expresivo. kste personaje tiene
puntoes de eimilitud con uvecil el perro que escribe las
memorias del autor. Ambos son animales, difieren en la
realidad entitative del-éscarabajo que es una piedra,
Yy la del perro que es un animal vivo. Ambos personajes

tienen su origen en Egipto:

"Nieto de galgos ingleses, heredero de lebre-
les egipcios, participo de su hibratica cir-
tunspeccibn. En mi no gqueda casi nada de fox-
terrier, loado sea Anubis. " {518).

"Asi como los ojos del entendimiento se abrie-
ron, pare Poseiddn, dentro des estudio atenien-
se des escultor Kalamis, los mios abriéronse

en el teller dirigido en Tebas por Nehnefer, je-
fe de los Orfebres del Rey de Fgipto. Tomienza
eghi el relato de mi existencia, dedicado a mi
compafhero de bronce, en le hondura del mar,"

(519).

Pero este origen como vemos les permite tener pun-
en comin pero no los hace igusles. Lo que se podria sacar
en consecuencia es que los dos esthn dotados de une gran
penetracibn sicolbgica, de une especial sensibilidad y

son un tantc portavoces del escritor.

(518) Meanuel Mujice Lainez, Cecil, Buenos Aires, 1972.p.20.

(519) i " " El Escarabajo, p. 23.
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E1l Escarabajo se hace personaje & lo largo de las
sucesivas phginas en las que logra captar el é&nimo del
lector y conducir su interés por la diversidad de expe-
riencias insblitas de una vida llena de episodios ex-
traordinarios. Es contemporfneo de Moists y desde aquel
lejano tiempo ha llegado hasta nuestro actual siglo XX,
con la fortuna de haber caido en manos de un escritor que
ba tenido la paciencie de escribir la historia.

No ofrece ninguna sorpresa esta large vida e un
objeto que no esté condenado & morir y desaparecer. Su
forma de existencia sirve de contrapunto a la idea de 1la
inmortalidad. Parece entreverse que el mayor mal que soO-
porta el Escarabajo es su larga existencia. Asi,por esta
ceracteristica de longevidad puede ser un extraordinario
testigo de la historia a la que juzga con benevolencia y
cierta dosis de ironisa.

El Escarasbajo estéd dotado de grandes posibilidades

que sirven de estructura a la novela misma. El espacio y

m

el tiempo, los dos ejes fundamentales de toda estructura
narrativa, son parte integrante de la personalidsd de es-
te protagonista especial. Cuando el iector acepta con na-
turaelidad estas caracteristicas es cuando la estructura

se afianza y esos mismos ejes esthn a la vez presentes y

configuran la potencialidad del nficleo en desarrollo.
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17.3.--La estructura clave de la novels.

El tiempo no es sblo parte de la estructura de le
novela es también una clave interpretativa que el autor
pone en manos del lector para que lea cumo €l quiere ser
leido para mejor entender 1o que dice. Apenas ha comen-
zado la novele cuando este aspecto temporal se pone de
manifiesto. La angustia ante la inmensidad del tiempo se
pone en boca del tnico personaje igualable al Kscarabajo:

"En nuestra intimidad, hay esencia de dioses.
Tienes razbn: los dioses hemos fatigado el
mundo, que sin embargo tenias hambre de dioses.
Me contarfe tu vida y te lo agradeceré. Nadie,
ni el filbsofo méhs perspicaz, lograria darte
la medida de cufnto me aburro., Aqui lo finico
que hay es tiempo, tiempo..., tiempo..." (520).

La estatua de Poeseidbn siente que le llegade ines-
perada del kscarebajo va & aliviar su excesiva soledad
en el fondo del Mediterr&neo. E1l Escarabajo siente fuer-
temente el grito de desesperecibn de le estatua:

"La oscuridad enlutabe inflexiblemente le es-
cena. Apenas si alghn volendero rozar me proba-

ba aln que no estaba solo, en ese plataforma del
Egeo, entre &nforas esparcidas. La postrera fra-

(520) Manuel Mujica Lainez, Po. Cit. p. 21.
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se de Poseidbn quedd bogando alrededor, como
sl fuese un pez ciego y tenebroso... lo Gni-

co que hay es tiempo... tiempo... tiempo."
(521).

El tiempo ha formado parte de su ser. No se entien-
de la personalidad de este mscarabajo sino es por esta
cualidad espevial. Quk es entonces 1o que molesta del
tiempo? Es una rara interrelacibn, de perfecta trabazbn
del tiempo con el espacio. El tiempo en las profundidades
del mar, configura una especial fbérmule de aniquilamiento:

"Entonces la deseperacibn impotente me sobreco-
gié. En anteriores oportunidades, durante mi mi-
lenaria existencia, he sufrido prisiones, inmer-
siones y sepulcros, pero estoy harto de retrai-

miento y creo que he pagado mi cuota de medita-
da clausura." (522).

Apenas ha hecho estas declaraciones comienza el re-
lato de su historia para entretenimiento de la estatua de
Poseidbn.

El personaje del Escarabajo apenas sabe de si mismo
lo que a simple vista es fhcil advertir. Pero si se rastrea
con detenimiento su relato se observarf que no sblo personi-

fica la inmortalidad sino que configura una forma de suerte,

(521) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 21.

(522) n " t " " p. 21‘
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una fbrmule especial de determinismo, de"fatum", de des-
tino. E1 Escarabajo es un elemento importante de buena
suerte para quien lo posee, 0 de mala suerte. En la no-
vela el Escarabajo recibe del autor una peculiar forma

de actuacibn. Dado que por su categoria poco comfin, no
puede el Escarabajo intervenir en las conversaciones gue
transcribe, se opone & ellos siendo portador de mala suer-
te. Se identifica con los personajes al ser portador, pa-
re ellos, de buena suerte. Como en la realidad, ningln
personaje puede elegir la buena suerte o la mala suerte.

Pero en la novela El Escarabajo parece evidenciarse que

la virtud, 1la belleza y la grandeza humana son proclives
a la buena suerte. La fealdad, se equipara a la maldad y
& la necedad. De esta meaners la personalidad de un perso-
naje es la clave discreta que anuncia su propio fin.

Es notorio que el Escarabajo esth presente en nume-
rosas tragedias. La muerte violente de numerosos persona-
jes reales sirven al autor para poner en evidencia la con-
dicibn violenta del hombre. Es una de las acusaciones més
graves y dolorosas que se hacen en le novela a le condicibn
humans.

El espacio se entrecruza con el tiempo y junto e &1

se convierte en una forma de prisibn que oprime al Escarsa-

bajo.
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Cuando es enterrado con la Reina Nefertari (523)
el Escarabajo no siente necesidad de otra cosa que no
Bea permanecer junto & las cosas de la Reina. El pilla-
Je que profana la tumba saca al Bscarabajo de su amoro-
sa seguridad que le impedia sentir el peso del transcur-
s0 del tiempo. Asi se convierte en el personaje reflexi-

vo que es testigo de la historia.

"Los salvajes destrozaron el sacro cuerpo de
la Reina Nefertari, en pos de més collares, de
més amuletos, de mbs escarabajos de lapislézu-
li, de amatista y de malaquita. ?Por dénde cir-
culaba, ingravida la ronde de los dioses? ?Por
qué no venlan Osiris, Horus, Isis, Ambn-Re,los
m&s grandes a protegernos? Y yo, desgraciado,
impedido, ?qué podia hacer? Nada, sino atesti-
guar el sacrilegio." (524).

7£artir de este momento el tiempo es una especial for-
me de torturea o de cadena insoportable. Cada vez que el Es-
carabajo quede en el olvido de los hombres, perdido , extra-
viado, u oculto, sin duefio ni protector, sentir&4 con cruel-

dad la soledad.

"En el refugio de esa roce, oculto, quedé casi
doscientos eincuenta anos. ?Qué mhs remedio? Es
mi destino; debe de estar marcado en los astros

Yy no cabe duda de gue Khamuas 1o conocia: perte-
necer, simulthlneamente, & la reaslidad; es decir,
estar y no estar presente en la vida, sembrarla
de parentesis, y como lo que mas me ha sobrado ha
gido el tiempo, " (524).

(523) Manuel Mujice Laigez, Op. Cit. p. 35.
(524) " " (1] 1" " s A1

(525) 4 L " n Ul B 41,
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En otras ocasiones, ser relegado al olvido le
permite pensar en las experiencias anteriormente vivi-
das. Casi siempre el recuerdo de su nacimiento es una
obsesibn tan fuerte que el autor convierte este recuer-
do en el tbpico "cualgqier tiempo pasado fue mejor". Con
el que se acentfia la nota de tiempo,.

"Yo apenas prestaba atencibn a los consuetu-
dinarios ruidos: para mi, la cavernsa se ibs
poblando de memorias, y & manera de un friso,
de una de les series pictbricas que orneban
la tumba de Nefertari, las rugosas paredes al-
bergaban las de la Reina bienamada, mil veces
bienamada, la de los ojos sin igual;" (526)

Junto a la idea temporal que acentua el tbépico que
citébamos, se da también un rasgo netamente humano como es
el de la memoria. En numerosas ocasiones el Escarabajo nos
vuelve a presentar todo el recorrido de su vida con breves
pinceladas que dejan los episodios reducidos & su mAs es-
guelética visibn, pues a veces son aludidos por el nombre
del lugar & de un personsaje.

"de Ramsés, el de hierftico bronce, a quien
también & mo en el recuerdo; de Khamuas, €l ni-
n

o hechicero que hizo de mi lo que soy; de Neh-
nefer, el orfebre en cuya case naci; del viejo

(526) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 119.
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Y lujurioso Amait y sus dos nietos, los que
me rescataron del valle de las Heinas; de '
Simaetha, "la dulgure de wnaucratis" y de My-
rrhina y su trabajo celestinesco; de Sofre-
neto, el otro orfebre, a quien debi mi Ser-
piente de oro; del groseero comedibgrafo Aris-
tbfanes y sus tres amigos: Strongylibn, el
que esculpih animeles, Agatharkos, el deco-
rador, y el caprichoso Alcibiades, maestro

de eleganciaes; de los legionarios Aurelio y
Lucilio fTurbo, y su tienda que olia a frito

y a sudor; del desventurado poete Cayo Hels
vio Cinna y su "Zmyrna" interminable e ile-
gible; de sus colegas, los comilones litera-
tos neoteroi Marco rulvio Bibb&culo y Quinto
Cornificio; de Domicio Mamerco Quadrato, el
miserable Senador, y de ‘tulia Mecilia, su ena-
morada e infeliz mujer; de Cayo Julio César,
bejo los punasles, y de Cleopatra, entrevista
en un palanquih; de Cascelio,cel dentista cul-
tivador de celebridades y aristocracias, en
su consultorio del roro Boario; para culminar
en las sucias estamefias de los ermitafios que
me pescaron en el tiber y me sumergieron en la
pila bendita; en Exacus todio, los generales
de Efeso, la absorta cortesana Partenis y los
siete encantadores: Ihmbico, Maximiano, Mar-
ciano, tonstantino, Dionisio, Serapio y Juan,
csseessss Todos los personajes de mi vida me
rondaban en la duermevela, alej&ndome de la
inmediata realidad.” (527).

xete censo de personajes reune diversas caracteris-
tices que superan la mera relacibn gue a primera vistsa
tenemos. Yiene la virtud de conferir al xscarabajo una
intimidad similar & la humana por cuanto es una nmuestra

del lento transcurrir del caudal de la conciencie. Por

(527) Manuel Mujica Lainez, Op. ¢it, pp. 119 a 120.:
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otro lado es también un modelo del més moderno corte
intimiste en e1¥e1 autor da muestras de indudable va-
lor expresivo. Pero ademhs estos recursos de la memo-
ria son une clave para el lector, evita el autor gue pier-
de el hilo conductor de la narracidén, de este modo atrae
de nuevo la atencibn en un recuento sucinto antes de ini-
ciar une nueve épocea, en este momentc la Edad l'Medis.
Es notable que en esta relacidn de los personajes
que han pasado por la vida del Escarabajo se da una espe-
cial falta de tiempo, quizhs esta atemporalidad que tienen
los recuerdos den al texto la realidad que le falta en otros
elementos imaginativos.
Consecuente con esa conciencia similar & la humansa,
el propio Escarabajo siente gque su historia puede marcar
excesivamente la buena o mala suerte y mediada la novelea
recapacita sobre este punto. Es al sutor al que no le in-
terese teldir con supersticiones la personalidad mitica del
Escarabajo, por eso leemos:
"en medio del borbotdn de elogios que el pillas-
tre vendedor me prodigaba, me comprdé sin rega-
tear. ?Habrf pensado que el Escarabajo, ofrecido
en la hora oportune, robusteceria su suerte? ?Ke
atribuia poderes secretos? Did por mi las dos mo-
nedas de pleta que le quedaban. Pero ni la buena
ni la male suerte dependen de mi. Cada humano es

el artifice de su propio destino, y mis poseedcres
seghn les fuese en la terrena peregrinacibn, le
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asignaron & mi presencia influjos benignos

o aciagos. Nada hice, nada pude hacer, en

un sentido o en el opuesto. Traté de trans-

mitir & quien me llevaba, si lo amé, una for-

ma de aliento y de calor, el contacto de una

compania sincera. Eso es todo." (528).

Nos encontramos ante una confesibdn importante por-

que afecta a la personalidad del Escarabajo, el més im-
portente de los personajes no sdlo de &sta novela sino de
toda la novelistice de Manuel Mujica Lainez; y es por me-
dio del Escarabajo como el lector entra en contacto con la
reelidad de la novela y con el mundo interior del autor.
La confesibn que aceabamos de citar no aparece &1 princi-
pio de la obra como seria lbgico pensar, para que el lec-
tor tomara pronto conocimiento de las cualidades de este
personaje; sino gque el escritor deja que paulatinamente se
deje sentir la influencia, el hechizo del Escarabajo que
propicie la necesidad en el lector de creer cuanto el Es-
carabajo quiera contar. Por eso hago alusibn s dos aspectos
en aparente oposicibn porque de esa manera llegan al lector.
Vemos, pues, que el mismo autor es consciente de la idea
gue ve grabfndose en el espiritu del lector y necesita re-
capacitar para sentar l&as norma8s y reducir las proporciones

de la evocacibn.

(528) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. pp. 171-172.
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En las confesiones que hace el Escarabajo en las
que reflexiona sobre miltiples aspectos de la vida del
hombre, de su propias realidad hace, se oculta un tiem-
po morosamente contemplado, que corre con la misma len-
titud que el caudal de la conciencia. Es una forma tem-~
poral atemporal, porque carece de cbmputo real y practi-
co, pero por otro lado tiene una gran base en le experien-
cia de todo hombre. El tiempo sicolbgico, el tiempo in-
ternc, el tiempo con ritmo lento se manifiesta en la li-
teratura de formas diversas precisamente por esa necesi-
dad de gravar une idea vaga e imprecisa del paso del tiem-
po.

Zl espacio es el otro elemento intimamente ligado al
tiempo, y ambos juntos son los pilares fundamentales de la

estructura narrative de una novela. En El Escerabajo el es-

pacio se de de diversos modos hasta conseguir constituir
una nuevé clave interpretativa del interés del sutor.
Detallar todos los espacios que aparecen seria proli-
JO en exceso, pero vamos & detallar aspectos importantes.,
El Espacio se convierte en circular por el hecho mismo de
ir tan intimamente ligado a2l tiempo. Se inicias en el fondo
del mar Mediterr&neo y en el Gltimo capitulo el escarabajo
es rescatado de esa soledad para contar su historia al es-

critor que lo ha recibido como obsequio.



El Escarabajo. 569

Asi se inicia el espacioc en el que esth inmerso

todo el relato del Escarabajo:

"De ese modo, sin pensar en lo grave de mi
problema, que una vez més, como tantas en el
transcurri de mi biografia, era vitalmente
serio, fui internéndome en la hondura del mar,
hasta que , a unos treinta o cuarenta metros

de la superficie, terminé por posarme en una
accidentada plataforma de lodéo, detritus, rocas
roxas y moluscos." (529).

Y de esta manera terming el relasto, el Gltimo lu-

ger & que heabis sido relegado al comienzo de la novels

es el tltimo en aparecer. Como si se tratara de un sue-

no el lector reconoce el primer escenario:

"Un vasto temblor de filamentos, un ir y venir
de tentésiinestables, transverberantes Yy gra-
ciosos, un desperezarse de tentfculos, un tor-
pe rondar bigotudo de crusthceos remolones, nos
circula. De sfibito, asquel mbvil paraje a cuyse
hermosura nos tenia acostumbrados su permanente
reconstruirse, vio interrumpida su armonia con-
suetudinaria por el desorden que ocasionaba una
presencia extraija e impetuosa. Como los dioses,
que en los artificios teatrales descienden del
Olimpo entre nubes trémulas, bajaba hacia noso-
tros un ambiguo ser, en medio de un centelleo bur-
bujeante que nos impedia distinguir su trazs,
aunque &l improviso discerniamos en el espumar
irisado lo gue deba la impresidn de ser la blen-
cura de un cuerpo robusto, y es tan cierto el
simil teatral que Poseidbdbn exclamb:

-iUn dios! !Un dios! !Vuelven los dioses!

?Era un dios? Seria un dios por fin, un dios 1i-
berador’" (530).

(529) Manuel Mujiea Lainegz, Op. €it, D« 12.

(530)

L]

LE] ] i " p = 2z 67 .
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El espacio es cambiante pero recorre la historia
de la cultura europea. De nuevo se refleja en la estiruc-
tura uno de los temas centrales en la obra de Manuel Mu-
jica Lainez. Desde xgipto, donde nace le kscarabajo, re-
corre ruropa en los momentos mhs importantes para su de-
sarrollo cultural. Dejando las guerra reducidas a escara-
muzas dignas de ser olvidadas y 1o mismo los hombres que
las llevaron &a cabo.

El xspacio se vuelve més etéreo, més literario, mas
irreal, mhs invisible cuando aparece el espacio maravillo-
80 de las hadas en la isla de los caballeros andantes. rs-
te espacio especial cumple su misibén, crear el espacio 1la-
dico en donde todo es posible.

El espacio se identifica con Europa y llega a Amé-
rica, concretamente & Argentina, & muenos Aires. Ya tene-
mos de nuevo en la estructura otro de los temas capitales
de la narrativa de manuel mujica iLasinez. En este caso es-
pecial consigue ligar la suerte del legendario Escareabajo
& los primeros tiempos de la nacién de Argentina, ya no es
la colonia espanolsa:

"un capitén francés, un Monsieur de Montravel
gue con su corbete "L'Astrolabe" habia reali-
zado esa travesia en varias ocesiones, me ad-
quirié y me 1llevd consigo de El Havre de Gracia

a Santa Maria de los Buenos Aires, en el extre-
mo del mundo. " (531).

(531) Menuel Mujica Lainez, Op. Cit%, p. 316.
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Apenas unas notas que puedan situar la época en
que se relata.De nuevo el espacio y el tiempo unidos de
forma imperceptible:

"Desde unosde esos carros abarqué a Buenos
Aires, que le hablia oido describir a Monsieur
de Travel como una ciudad oriental, dirigién-
dose a unos naturalistas indefectiblemente

brithnicos que quedaron en Montevideo. No coin-
cidia lo que vi con mi idea de las ciudades de

Oriente: ?dbnde estaban las cfipulas de las
mezquitas? ?dbnde sus esbeltos alminares,sus
blancos palacios, sus enrejados harenes, las
albercas y el enredo ruidoso del zoco? Nada
de eso habia alli: habla unos pocos campana-
rios modestos, unas calles trazadas a cordel
Y de seguro cenagosas, y encima un inmenso
cielo crepuscular, " (532).

Siguen tres phginas en »1 que el carifio & la ciudad
de Buenos Aires que nace a la historia, aparece envuelto
en la sencillez y la simplicidad m&s absoluta. Sorprende
la humildad de este nacimiento y el carino que entrafia la
alusibn a la Ciudad de Buenos Aires.

A medida que la narracidén se desenvuelve el lector
asgte, sin dificultades,a los cambios constantes de esce~
nario, porque sabe tembién que ello lleva aparejado un avan-
ce temporal progresivo, parejo & la historia que sirve de

telén de fondo o de muestra poco ejemplar a juzgar por la

(532) Manuel Mujica Lainez, Dp. Cit. p. 317.
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seleccibn que de los momentos histbricos que hace el -
autor. El Escarabajo logre crear un espacio especial

en diversos momenios de la narracidn, en lo que hemos
llamado con ocasibn del espaeio estudiado en otras no-

velas como Bomarzo, El Unicornio, o El laberinto, en las

que descubriamos una ambientacibn determinads que daba
la forma propia y peculiar a la novela, en consonancia
con el desarrollo del nficleo temltico.

En EL Escarabajo no hay une ambientacibn finica co-

mo vefemos en las novelas citadas. Se da en esta Gltima
novela une variacibn ambiental muy & tener en cuenta ya
que participa del ambiente fantastico (533) que se daba
en Bomarzo, del ambiente maravilloso que se daba en El (534)
Unicornio, del ambiente prodigiosc que se daba en El la-

berinto (535).

(533) La correspondencia es referids a pasajes mbs breves

en E1 Escarabajo que en las novelas a las gue se iguala.

En el caso de Bomarzo podemos enconirar referencia en los

capitulos 10 y 11.

(534) E1 Unicornio encuentra un reflejo ambiental en el

capitulo seis "El Olifante",

(535) E1 laberinto aparece reflejado principalmente en el

capitulo nueve "El enano de Santillena del Mar".
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Es flcil observar gue la trabazbdn que existe en-
tre espacio y tiempo es total y a medida que se profun-
diza en el estudio de estos aspectos se van encadenando
otros de la obra narrativa sin poder cortar ni deslin-
dar los campos de unos y otros sin romper esa unidad que
la obra lleva desde que es concebida por el sutor.

Hemos podido ver que los temas cruciales en la na-
rrativa del autor son constantes y sblo aparecen para
me jor ecabar de decir 1o que &apenas se puede abarecar de
una vez.

51 la narrativa de Manuel Mujica Lainez no ofrece
grandes alardes innovadores no por elloc es desdefable su
obra literaria. Es necesario reconocer en este autor no
sblo una extraordinaria cultura histéricea y literaria de
amplio espectro, eino gque lo espanol es definitorio en es-
te escritor argentino.

La cultura espanola adquiere unea visiébn nueva, unes
posibilidades apenas desarrolladas . IEs el caso de la for-
mulacidén hallada por el asutor para configurar le distribu-

cién argumental de la tembtice en desarrollo. X1 Escarabasjo

apenas ofrece una novedad total en la forma, y en el fondo,
parece gue esperarea el lector lo que pasa, sobre todo con
aquellos personejes gue ya conoce, y sin embargo queda pren-
dido en la lectura con la inquietud prendida de la imagina-

¢ién del autor.
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17.3.1. La novela episbdica.

Hemos estudiado la especial vinculacibn del tiem-

po y el espacio en El Escarabajo de forma que genera una

distribucibn argumental en desarrollos cortos. Es ula for-
ma propia de las novelas de aventuras en general. El ele-
mento que da unidad & la narracibn es el protagonista,cu-
yas andanzas se cuentan, puesto que cada aventura es fini-

ca e independiente de las demls. En algunas ocasiones se
puede encontrar cierta graduacibn progresiva hacias el fi-
nal gque subordina unas aventuras a las precedentes; en
otros casos pueden no guardar ninguna relacibn, salvo la
unidad que le concede el protagonista. Una forma y otre
pueden llegar a una narracidbn de tipo cerrado o abierto en
tento la figura del protagonista sea susceptible o no de
continuar con el desarrollo de la accibn. La novels asi
concebida plantea unas caracteristicas determinadas a 1la
actuacibn general de los personajes y & la sccibn. La nove-
la puede establecer unas reglas mhs precisas a las aventu-
ras, recordemos, por ejemplo, 1la novela picaresca cuyo plan-
teamiento bhsico era de una gran simplicidad. £l picaro cuen-
ta sus trapacerias, esté al servicio de un amo. Estos dos

personajes presentan una viei6n social de forma activa y
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pasiva, segln los papeles gque han recibido en el desarro-
llo argumental. La trayectoria del picaro se resuelve en
episodios que de manera parcial presentan la sociedad de
su tiempo pasado por la visibn amarga del protagonista.

El punto de vista del autor se esconde tras le au-
tobiografia del picaro. La fbérmula deal généro se agotd pe-
ro las posibilidades que se abrian a la narrativa perviven
en la actual novela de aventuras, menos profunda en lo que
a critica social, pero como la novela picaresca mhs episb-
dica, 'mhs narrativa que descriptiva.

En El Escarabajo encontramos algunas de las caracte-

risticas de la novela picaresca. Es episbdico.como ésta), lae
narra en primera persona, hay cierto carfcter de critica so-

cial, aunque en Bl Escarabajo esa critica se prolongue en

virtud de la longitud temporal, a la historia del hombre.
El cambio de poseedor del Escarabajo, nos hace recordar loe

amos del picaro.

Pero en El Escarabajo se afiaden otros ingredientes

que le permiten a la novela participar en cierta medida &e

la novela de aventuras. En ciertos momentos el autor olvide
el tono amargo, irbnico, critico, pare narrar sencillamente
une aventura en la que lo mls importante son las hagafias que

se cuentan.
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El punto de partida de la novela apoya esta visibn
de novela de aventuras. Cuando el Escarabajo se encuen-
tra con la estatua de Poseidbn en el fondo del mar Medi-
terréneo le cuenta su vida para entretenerle. Aunque no
sea un dato muy valioso, lo cierto es gque el Escrabajo
olvida esa primere impresibn para moralizar, para criti-
car, En el fondo no podemos de dejar de descubrir al au-
tor por la seleccibn misma de los momentos histbricos
que seleccionasa.

Es la estructuracibn de lea novela la que engendra
los episodios y la que permite encuadrarla en un determi-
nado tipo de narracibn aun cuando la novela supere en gran
medida la novela de aventuras. Precisamente el complejo
mundo que .. desarrolla no es fh&cilmente encasillable en
un determinado tipo. Al tratar de los episodios no tene-
mos otro interés que el de hacer notar que el tiempo y el
espacio, ejes de la esctructura narretiva, pueden & su vez
generar nuevas estructuras menos profundas peroc no menos
claras, y esta fbrmule de episodios sirve al lector como
aparente muestra de simplicidad narrativa.que le cpermite
a su vez, convertir los episodios en clave cercana de in-

terpretacibn narrativa.
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Este personaje especial del Escarabajo reune unas
cualidades poco comunes. No es un protagonista nato por-
que €1 no realiza ninguna accibn, es el héroe mhs pasivo
de cuantos se puedan concebir. Su finico mérito radice en
que &1 es la conciencia del escritor. Esta es una de las
claves mbs importantes de l& novela.

El Escarabajo asiste a los sucesos que narra sin in-
tervenir, sin ser otra cosa que un mudo testigo que grava
en su memoria la vida que ha transcurrido a su alrededor.
El lector participa del engafio del falso héroe, le cree
mbés activo de lo que es en realidad por la fuerza de los
hechos narrados, de los cuales algunos ya le son conocidos,
otros son orientados de forma mhs cercana y habitual, para
confundirse con los personajes y episodios productos de la
invencibn.

El Escarabajo se hace personaje paulatinamente, y son
perte de €1 el tiempo y el espacio, por eso se hace mbis co-
herente & medida que los episodios se suceden porque la en-
trana misma de su ser esth precisamente en el paso del tiem-
po que le permite ser lo gque es. Los efiisodios son para el
Escarabajo una forma gque garantiza su personalidad, ya que
el interés que muestra el lector por &€l estribe precisamen-

te en la dualidad espacio temporal que se realizs en los epi-
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sodios. Esa estrecha relecibn entre todos estos elemen-
tos son los que configuran una especial fbrmula narrati-
va de una aparente simplicidad y que en la pfhctica dan
una novela llena de inguietudes, saturada de historia y
enoblecida por la argumentacibn que obliga al lector a
replantearse algunas convicciones histbricas, a descubrir
el mundo interior del escritor latente en todo momento en
las pelabras del sabio Escarabajo.

Los episodios tienen una misibn, antes apuntads,
cual es la de apoyar el desarrollo de la accibn. Los epi-
sodios no son todos iguales ni en longitud ni en profundi-
dad. En principio se pueden hacer coincidir los episodios
con los capitulﬁs en los que esth dividide la novela, pero
podemos encontrar subdivisiones mhs pequetias, que formulan
nficleos menores en desarrollo. Los episcdios no se suceden
unos & otros de forma brusca. El autor he mantenido unsa do-
sificacibn gradual de unos en otros. Cuandc ha de realizar-
un salto en el tiempo queda acompasado por el discurrir de
la conciencia latente del Escarabajo que se lamenta de su
situacibn de olvido en unos casos, de encierro en otros.

"El tiempo inexorable caminbé con paso ritmico,

y las recepciones de le Princesa, las recepcio-
nes, las recepciones, subsistieron, insistieron,

se acumularon, con ligeros cambios, msl pese &
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los temblores de tierra y & las erupciones
del vesubio: " (536).

® & & & & & % 3 0 a0 8N

"Quedé en el subsuelo de 1la iglesia hasta el
alborear del siglo XVI, plazo en que se pro-
cedib a remodelarla. Me descubrib un albafil

vy ul salir a la uz comprob& nuevamente que la
Historia exige, de tanto en tanto, que me re-
descubran y se extasién. Tambibn tuve tirmpo
de maravillarme yo, mientras el obrero me ha-
cia girar, porque en los altares recién empla-
zados vibraba el revolucionario color de las
flamantes pinturas sacras. kn seguida compren-
di que me esperaha un mundo distinto y como
quien se despereza y desentumece, luego de una
gsoporifera modorra, me apresté a participar, si
lo permitia el Destino," ( 537).

'I..'....D.....C

"En la arena quedé largamente, semihundido,

que jindome de la pérdida de vindi, de la que

me sentia culpable, pues sblo yo habie provo-
cado nuestra fuge de Avalbn. tiertas tardes,
mientras el aire se tornaba, durante unos mi-
nutos, rosado y verde, creia verlo cruzar, brin-
cando en las rocas con sus largas piernas, agi-
tada la caperuza, pero me desilusionaba pronto,
al advertir que sus verdes se deshacifn en la
sombra. La arena vagabunda me cubria y me des-
cubria; yo aguardaba, ignorendo qué, y entre
tanto el paisaje me ofrecia 1l visibn del mar,
shbitemente embravecide, que estrellabe su es-
pumosa cblera contra las pefias, o ponia medits-
ciones nada originales, sobre la vida y sus mu-
danzas. Por fin, al cabo de una quincens, uns
nina que que buscaba conchillaes y caraccles pa-
ra armar un collarcito, me desenterrd" (538).

(536) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 275.
(537) n " " {1 " Ds 193_
(bag) o B g % 5 168,
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"Durante trescientos anos perteneci a meis
generaciones mhs del segundo Exacustodio,
incluyendo la iltima, que no fue de su san-
gre pero con ella:estuvo vinculada. Sucesi-
vamente, Exacustodio, su hijo y si nieto ma-
yores, me conservaron en su propiedad de Ny-
sa, en el territorio lidio, no lejos de Efe-
80, donde los olivos polvorientos dormian ba-
jo el sol" (539).

e e v sdo e e eee e s

"Y esa vez aguardé, sblo con la inseparable
Serpiente muda, como Poseidbn con el Jinete
callado en el fondo del mer, trescientos se-
tenta y cuatro anos, durante los cuales oi
pasar, sobre mi cueva, carros y caballerisas,
ganados y séquitos; ot discutir a filbsofos
y perseguirse a pilletes;" (540).

® 8 8 5 " 8 8 P E B e e 9 BB R

"En el refugio de esa roca, oculto, quedt ca-
si doscientos cincuente afos. " (541).

® ® & 68 000 e e B e e

"Hasta que un dia acontecidé lo insblitoc. Por
primera vez en centurias, hubo ruido, hubo
golpes y voces;" (542).
Los periodos de tiempo en que el Escarabajo permea-
nece en €l olvido es menor cuanto mbls se acercan los dias

a la época actual. Pero el fluir de la conciencia del Es-

(539) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 137.
(540) " " " i = Pe dls
(561) v w v opa,
(542) " . .y 1 W py 40,
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carabajo mantiene la ilusibn del correr del tiempo. A

la vez se conjuga la realidad histbrica con la brevedad

de los personajee de ficcibn que casi apoyan mées la per-
sonalidad,en desarrollo, del Escarabajo que la suya pro-
pia. Todo ello aporta fuerza y cohesibn a los episodios

que & veces confunden sus limites alargando la presen-

cia de alglhn personaje de un episodio con los del siguien-
te.

Nos hemos fijado en esta formulacibn episbdica pa-
ra tratar de extraer de cada modalidad en desarrollo las
aportaciones que puedan contribuir al estudio mhs comple-
to de la totalidad narrativa. Pero no hemos de entender
los episodios como fragmentos narrativos, o parcelaciones
de un nficleo tembAtico. Los episodios no rompen la unided
de la obra cuye concepcibébn exige el errabundo pasar hojas
de la historia de Europa.

Es indudable que el Escarabajo como personaje no sb-
lo afienza su personalidad a lo largo de las phbginas de la
novela sino que el lector le ve envejecer, mhs lentamente
que lo hace el hombre pero se advierte el paso del tiempo
eén sus comentarios menos firmes al principio, en las con-
vicciones que mantiene en una época u otra, en fin, la

personalidad del personaje es compleja como la del hombre.
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17.3.2. E1 "Escarabajo" el personaje de la estructura.

El Escarabajo es el personaje mhs completo que
haya sido imaginado. Sus cualidades, sus caracteristi-
cas, su sicologia reunen una compleja dualidad que va
desde la dualidad teatral de papel a interpretar y rea-
lidad vital, a la personificacibn no ya de un insecto,
sino de un objeto. Desde la humildad del ser mismo, de
ser una realidad paciente, el Escarabajo se levanta con
orgullo dotado de las cualidades propias del hombre. Su

ser existencial es tan humilde que necesita hacer alusibn

a su origen, a la comunidad con los secretos de la ciencisa

de los antiguos egipcios, & la riqueza de sus materiales
y a2l regio fin para el que fue creado que apenas puede
justificar con mejores pruebas su idoneidad como persona-
je. "los ojos de la comprensibn y de los sentidos
se abrieron, para mi, en el taller tebano de

Nehnefer, jefe de los Orfebres de Ramsks II."
(543).

El Escarabajo se nos presenta lleno de vida pero so-

bre todo,la idea que intenta grabar en el lector que apenas

he iniciado la novela, es que es capaz de sentir, de tener

(543) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 23.
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experiencias. Por eso puede decir:

"Al improviso, vi,oi, respiré olores y, lo
que resulta todavia mhs fanthstico, compren-
di. Sobre el Escarabajo de lapislfzuli, la
inteligencia volcaba, tumultuosas, las per-
cepciones, las intuiciones, las concepciones,
uh caudal deslumbrador." (544).

El Escarabajo es consciente de que despierta a2 una
vida poco comlin. Sobre todo lo que &1 destaca es la inte-
ligencia. La destaca de si mismo, como algo digno de ser
apreciado por su propio velor.

Este es la etapa que podriamos considerar infantil
o de formacibdn del Escarabajo. Los descubrimientos que ha-
ce sobre el mundo,que le rodea se confunden con frecuencia
con su propia realidad. Esta dﬁpa culmina con el descubri-
miento del amor, completa asi el personaje su adolescencia:

"La distancia gque me separaba de la pereje no era

excesiva, asi que desde mi rincdén me dediqub =a
espiar sus turbadores retozos." (545).

L B B B B B D B B O

"Mucho aprendi,esa c&lidas noche, no sblo en lo
que concierne & la sana lascivia; recibi, asi-
mismo, la leccibn primere de una materia difi-
cil: los celos. Como era la primera, no sufri
demasiado; no estaba pronto alin para amar, y
en consecuencia para padecer, mas los celos se
manifestaron," (546).

(544) Manuel Mujicea lLainez, Op. Cit. p. 24,
(545) 4] " 1 L] " p. 31.
{546) " " " i " p. 31.
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Atendiendo & la creencia muy generalizada de la
fuerza del primer amor, el autor fija en el personaje
estae primera experiencia y le hace fiel a la figura, al
recuerdo de la Reina Nefertari a la que no olvidarfé y
cuyo recuerdo evocari en varias ocasiones a lo largo de
su historia.

A la etapa de la juventud corresponde la formacibn
del adulto y la busqueda de los primerocs argumentos de

carficter universal.

"?Cuénto tiempo (%aceso el tiempo existia a1117?)
tardé en alcanzar una vaga, débil, confuse ima-
gen de lo que me circuia? Antes, durante ignoro
qué lapso, pero fue muy extenso, mis dias fueron
noches cerradas, y mis noches, noches de lhgubre
tinta. En su decurso, experimenté impresiones
que actualmente, mientras le cuento a Poseidbn
mi historia increible, se reproducen, porque
aqui, en le profundidad del Egeo, cuando los ra-
yos moribundos del sol se ocultan, nos oprime
una lobreguez similar a la de 1la tumba de Nefer-
tari," (547).

Es notable no sblo cbmo se va perfilando la persona-
lided del personaje, sino también la del Escarabajo, que
aunque coinciden se diferencian en la referencia al lector
o &l escritor. En el phrrafo ultimamente citado se advierte
que el Escarabajo con quien habla es con el lector. La his-

toria mentiene un arranque , que podriamos llamar 1Gdico,

(547) Manuel Mujice Lainez, Op. Cit. p. 38.



El Escarabhajo. 585

como narracibn para entretener a una estatua ignoran-
te. Pero la realidad es otra. E1 Escarabajo necesita
contar su historia especial no a un ser inanimado co-
mo €l, sino & quien pueda entender lo que dice. porgue
entra dentro del juego. Por eso se advierte otro inter-
locutor distinto de la estatua. No parece que sea una
confesidén hecha para si mismo, una reflexibén. La ambi-
giedad misma deja abierta la posibilidad de comunicacibn
directea con el lector. De esta manera paulatinamente el
Escarabajo ve establecer una comunidad,hecha de confiden-
cias,con el lector. Esa puede ser la clave de la fuerza
expresiva, la clave del interés que despierta el Escara-
bajo, personaje y novela.
El sentimiento amoroso del Escarabjo se convierte
en amor platbnico del més refinado gusto:
"Estoy habituado & esperar; he esperado mucho
en mi vida, y en la tumba de Nefertari ?cufn-
to, cufnto habré esperado que algo sucediese
¥ quebrse la monotonia de mi aislamiento?,
?tres, cuatro, cinco siglos? ?Mis? Dije ya que
alli el tiempo no existia, lo que equivale a
que 2111 lo Gnico que habia era tiempo. Y yo
era, lo valoro al evocarlo, feliz... feliz has-
ta cierto punto o desde cierto punto; feliz
porque mo modorra se prolongaba cerca de la gue
me inspirb este zmor que el tiempo contribuybd a
fijar y enriquecer, porque tanto pensé en Nefer-

tarj, tanto la recreée en mi mete saturada de in-
comunicacibn y de clausura, que no se si la Ne-
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fertari que amo es la Nefertari auténtica
o si ha sido modelada por el Tiempo con mi
fentasiosa compliwidad." (548)

La duda es una cualidad del entendimiento median-
te la cual el hombre busca la verdad y realiza la expe-
riencia del conocimiento. £sa ligera duda, ese percepcibn
de que pueda estar falseado el recuerdo de la Reina egip-
ciae, acerca las confidencias del Escarabajo a la realidad
de la experiencis del lector.

De la memoria del Escarabajo ya hemos hablado en
otro momento como una de las cuslidades humanas de que
estéa dotado el personaje.

La etapa de la juventud se va a consolidar con la
elecibn de oficio. #1 ser memorialista, historiador, in-
térprete de le historia, cronista o como queramos llamar
el trabajo que realiza el Escarabajo, no cabe la menor
duda que es muy necesaria unacpreparacibdn especial que se
subsane con rapidez:

"Y hablé en una jerigonza mitad egipcia y mitad
griega’que descifré perfectamente.

Esto filtimo requiere una explicacibn, porque for-
me parte del misterio de mi esencia. Yo domino
las lenguas extranjeras con facilidad y barrunto
que ese don es uno de los muchos gque adeudo =z
Khemuas, el nino mago. No puedo hablarlas, pero

su comprensibn no me acarrea esfuerzos excepcio-
nales." (549).

(548) Manuel Mujica Lainez, Op, Cit. p. 39.
(549) 1 1 ] " 1] P-. 49.
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En el af&n de robustecer al personaje, o en la ne
cesided de ceantar las cualidades humanas el don de len-
guas es una cualidad que resultaria cbmice sino guarda-
ra en el fondo un profundo simbolismo de unidad en la co-
municabilidad.

El Escarabajo realiza su trabajo con seriedad. Es
uno de los personajes mbhs enteros y més logrados, que han
salido de la pluma de Manuel Mujica Lainez, por su comple=-
ja personalidad. Si lo comlin en una novela es buscar al
autor en los personajes, en el caso del Escarabajo es el
personaje el que quiere ser lo mhs parecido a un hombre,
pero no para tener una reelidad que le conceda credibili-
dad suficiente para que se endeble entidad sea comparable
a la de otros personajes tan cercanos a los humanos, no, en
el caso del Escarabajo no se dan esas tensiones porque no le
interesa tener esa identidad. E1 tiene la suya y con ella, no
sblo vive feliz sino que,es capaz de sentir la satifaccibn
de vivir. Quizés pudiera pensarse que ese podria ser el ma-
yor canto de esperanza. La aceptacibn de la vida, de 1la pro-
pia existencia como una fuente de aventuras dignas: de ser
estimadas. La creacibn de un personeje inmortal lleva impli-
cita su propia tortura, el aburrimiento, le repeticibn de las

mismas 0 parecidas experiencias. La necesidad de vivir sin fin
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sentido como un deseo humano parece desarrollar una

idea que se afirma en aceptar la¢ruerte como una so-
lucibébn deseable & la vida humana en la tierra. Por eso
apuntbbamos que este personaje especial pretende pare-
cerse a 10s hombres, de hecho discurre como ellos, lo
cierto es que no es dificil descubrir que el rscarabajo
es la conciencia del escritor. En este personaje se reu-
nen, COmMO en un resumen, las inquietudes del autor, los
temas que le han agobiado, los ciclos que le han atormen-
tado en espera de una completa realizacibn de sus intere-
ses; hasta llegar & conjugar aspectos que en otras obres
han estado mhs marcados y acentuados.

kn El kscarabajo no ha desaparecido la ironia, pero

esth domeniada al tono mayor que no llega a las alturas de
tragedia que se respira en Bomarzo. Kl espacio miltiple he
creado unos matices mbks fuertes y en constante variacibn
que han delimitado los dos extremos de la narracién. Kl to-
no que mantiene el rscarabajo es casi objetivo, como corres-
ponde al buen historiador que es el protagonista. K1 equili-
brio esth logrado.

ve todo ello en conjunto nos valemos para afirmar que

El Escarabajo es la mhe notable de las novelas de Manuel Mu-

jica Leinez, quizhs sblo sea superado por Bomarzo.
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La personalidad del Escarabajo se diluye en la
narracidén forma parte de ella se acompasa con el desarro-
llo y crecimiento del personaje, de forma que el persona-
se convierte en estructura misma de la obra. Sus ejes cons-
titutivos son también espacio y tiempo. Lo mismo que la
novela necesita tomar entidad, nece sita el Escarabajo de-
jar su inerte realidad para ser un sabio Escarabajo tes-
tigo de 1la historis.

El Escarabajo cuenta como en un monblogo interior
las reflexiones que hace ante l&a reslidad del momento. La
critica la hace el lector. Apenas deja perder su clara ides
de lo que debe sger. Asi pues, no se pierde en inGtiles aso-
ciaciones de ideas y presenta con la misma naturalidad & per-
sonajes de leyenda como el hada Morgana que & personajes re-

gles.

En El Escarabajo se plantean algunas dudas como es la

presencia de personajes deformes. El culto a la belleza, a
lo decorativo, 21 buen gusto, tropieza con la presencia de
algunos personajes que motivan una reflexibn, y que apenas

si se puede lleger a concluir algune razdn que pudiera jus-
tificar su presencia. No son numeroso ni tampoco se han pro-
digado en otras obras salvo €l héroe de Bomarzo Pier Frances-

co Orsini.
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17.4.- 1La renovacibn y pervivencia de los temas muji-

cienses,

En El Escarabajo se encuentran reunidos todos los

temas que han preocupado & Manuel Mujice Lainegz en cual-
quier grado y medida. El oficio de cronista que desempe-
fia efl Escarabajo le acerca a la figura del autor, perio-
dista y cronista en numerosas ocasiones.

En El Escarabajo est& todo Manuel Mujica Lainez com-

primido pero sin la idea de encorsetamiento. La densidad
de la novela es la que ofrece la riqueza tematica que se
ramifica, constantemente, sin perder el hilo narrativo.
La perspectiva que ofrecen las décadas anteriores, crea
un decantamiento en los temas que al resistir al tiempo
Justifican la idea que afirmamos de ser los temas mbs im-
portantes para el autor, y que pueden rastirearse en su obra
narretiva.

La Historia tiene, para Manuel Mujica Lainez, un en-
cento especial porgue reune cualidades con las que se iden-

tifice. La Historia es un conjunto de crbnicas que se han
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conservedo como hoy se conservan las noticias periodis-
ticas de nuestra &poca. Podriemos asegurar que para Ma-
nuel Mujica Lainez un historiador es un pariente cerca-
no que tiene todo periodista.

La Historia es tambifén una disciplina que ensefia
numerosos aspectos del é&evenir histbrico. De la Historia
Manuel Mujica Lainez entresaca la especial manera de ser
del hombre, es una sociologia histbrica, es una sicologia
histbrica, De la Historia Manuel Mujica Lainez extrae las
razones que justifican el origen y el orgullo de los pue-
blos que se sienten un Pais. De le Historia Manuel Mujica
lainez saca persodajes nuevos, junta crencias antiguas con
otras modernas, crea un ambiente propicio que permita que
la Historia sea tan fundamental, tan protagonista como el
mismo Escarabajo.

La Historia es la gran respuesta. En El Escarabajo

la Historia es el marco en el que se mueven los personajes.
Todos ellos son personajes de tragedia por el hecho de ser
hombres. Por ello no hay novela de un hombre. La muerte los
iguala, la muerte los persigue. Sblo el Escarabajo es inmor-
tal, por eso el Escarabajo puede ser el personsaje por exce-

lencia, el cronista nato, casi por encima de la Historia.
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Y asi nos encontramos con otro tema mujiciense; la in-
mortalidad.

Hay temas cuyo desarrollo engendre, necesariamen-
te, nuevos temas que se le vinculan y subordinan. En el
caso de la inmortalidad tenemos de frente, la muerte; la
fugacidad de las coeas terrenas.

En E]l Escarabajo la inmortalidad del insecto queda

patente y por encima de la triste realidad finiquita de

los humanos. Los personajes son seguidos en la novela has-
ta su muerte, mientras el Escarabajo supérstite siempre es
la Historie misma y como un cronista varias veces milenario
que es relata sin cesar con referencias muy concretas al
tiempo y & 1la historia. Cada momento es, por tanto, un
chispazo fugaz de la Historia, de la vida del hombre, delila
realidad humana. El1 Escarasbajo sigue sin cesar su relato y
la novela camina, phgina tras pbkgina, hasta su fin.

Los temas mujicienses no entran en El Escarabajo de

forme repetitiva, entran porque forman parte de la Historisas

forman parte de la Edad Media como El Unicornio y sus per-

sonajes en le isla de Avalbn, ya en El Escarabajo. Es in-

teresante la presencia de un personaje de leyenda. En El

Unicornio encontrfbamos un pequefio pasaje en el que se ha-
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cia referencia a la legendaria figura del judio errante:

"Se llamaba (posiblemente) Ahasvérus, y lue-
go se llamb malcus, Cartaphilus, Gregorius,
Joanes Buttadeeus, Isaac lagquedem y, en eg-
panol, Juan Espera-enbios, fuera de otros
nombres. Hablaba moderadamente y vivia como
un santo. Andaba sin descanso y a veces se
detenia para relatar su escalofriante crbni-
ca. Proclamaba su origen judio, de la tribu
de Neftali," (5%0).

En El Unicornio el autor atn da més noticia de es-

te personaje cuando anade al pasaje anterior este otro:

"Alli se detuvo y se apoyb Jesls, con la cruz

a cuestas, el remendbn de babuchas no le per-
mitib, urgiéndole:"Continfia, camina", a 1o que

respondib el Nazareno: "Yo voy y tu aguardarés

a que vuekva." Y desde entonces no habia para-

do su ambuler." (551).

Encontramos de nuevo esta leyenda en E1 Escarabajo.

El retrato aparece dividido en tres partes:

"Vi entrar entonces, introducido por el negri-
llo Maroc en la habitacibn donde la Princesa ha-
bia adoptado su habitual posicibn semiyacente,
entre cojines, y donde no habia nadie més, a al-
guien que resaltaba por ser, obviamente, un gran
senor. Ni elto ni bajo, de cuerpo cefiido y pier-
nes bien disenadas, sonriente, 1o gue le permi-
tib6 exhibir unz admirable dentadura, el brillo de
sus o0jos negros rivalizb, bajo la blanca y breve
peluce mientras avanzaba, con el de los diamantes

(550) Menuel Mujica Lainez, El Unicornio, p. 365.

(551) 1" " 1" t 1 De. 57\9.
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turquesas, zafiros y rubies que aprisionaban
la espuma de sus encajes, los botones de su
casaca roga de corte perfecto, las hebillas
de sus zapatos, y la finura enjoyada de sus
dedos extendidos. Se movia con la segure gra-
cia propia del acostumbrado a los salones pa-
laciegos." (552),

A continuaci6 se desgrana, como de pasada, la mur-
muracibén que acompafig a la fama de todoc hombre, hecha de
medias palabras; es ahora cuando se reconoce la leyenda

del judio errante:

"Habiamos oido, de labios de Don Raimondo, las
noticias mhs diversas acerca de su origen. Al-
gunos le creian hijo matural de la Reina Ansa
Maria, viuda de Carlos II de Espafia, el Rey en-
brujado, y del Almirante de Castille; otros,
vbstago de la misma Reina y de un judio portu-
gues; otros, de los soberanos de Transilvanisa;

y hasta habia -contaba con més enemigos aln que
el Principe de Sansevero- quienes juraban que
era un jesuita espanol, el cual , luego de col-
gar los hébitos, habia casado en México con una
mujer duefia de una fortuna cuantiosa, y la habia
envenenado. En realidad se igneraba su filiacibn
y procedencia, y el mismo se complacia en embaru-
llarlas, al aseverar que habia oido determinada
marchk triunfal cuendo Alejandro ingresd en Babi-
lonia; al evocar su intervencibn en la batalla de
Marignan, a comienzos del siglo XVI; al dar la
impresibn, murmurando ambiguamente, de que Car-
los V¥V, Francisco I y Enrique VIII le habian cons
fiado tal o cual secreto; o al decir, de paso,
que €1 nucae dejaria de ser joven. En ese momento
aparentaba cuarenta y cinco &giles afios, y tozu-
calculadores afirmaban que no tenia menos de cien."

LB 550,

(552) Manuel Mujica Lainez, E1 Escarabajo. p. 271.

(553) " " 1 1 1" D 271.
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Para concluir con el iltimo trezo del retrato:

"A la Princesa le gustd el alquimista galan-
te, quien venia de Venecia, rumbo a Malta y

a la India, y en Venecia habia ensefiado cbmo
domesticar a las abejas, y cbmo fascinar a
las serpientes por medio del canto y de la
mlisica. Hablaba veinte lenguas occidentales

y orientales; entendia tanto de violas y lafli-
des como de tinturas y de medicina; habia con-
quistado a Luis XV y a Mme. de Pompadour, al
punto de participar de las ambicionadas comi-
das selectas, en los"pequenios departamentos"
de Versalles; y a Donna Oderisia la hizo reir,
conténdole gravemente & propdosito de la trans-
migracibn de les almas, que Pithgoras, duran-
te la guerra de Troya, fue gallo." (554)

Esta leyenda aparece ahora en el siglo XVIII. Este
motivo, entre fanths_tico y legendario esth ligado a la
idea de la inmortalidad, en la que subyace cierto matiz
de maldicibn, y equipara a este personaje deciochesco de
Saint-Germain con el Escarabajo cronista.

También Bomarzo aparece en el Renhacimiento como
parte integrante del devenir de la Historia. El duque de
Bomarzo, Pier Francesco Orsini, es evocado en las phginas

de El Escarabsajo y pasa por ellas como una sombra. Las cons-

tantes alusiones a &1 por parte del Escarabajo sirven al

motivo doble de historiar y crear entidad a los propios

(554) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit, p. 271.
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seres de ficcibn.

La Espafia del Barroco que ya aparecia en El labe-

rinto tambien esth en Bl Escarabajo (555).

No puede faltar América y entre todos los palses
se destaca Argentina en la &poca que despierta paras la
Historia, en el siglo XIX y durante el mandato de Rosas:

"Aqui el asesinato es moneda corriente. No hay
noche en que no se oiga, en la calle, el galo-
pe y la griteria de sus esbirros. Los que se
arriesgan y lo consiguen, huyen a Montevideo, Yy
allb pelean, junto a los unitarios, contra los
sitiadores. Mercedes sale apenas, al amanecer,
para ir & misa, y las pardas son de confianza...
aunque jamas se sabe... la delacién cunde... y
Rosas detesta a los franceses... Como notaré,
en casa no usamos la divisa roja, infamante, de
la Santa Federacibn rosista, pero Mercedes no
tiene m&s remedio, en cuanto pisa la calle, que
ponérsela." (556).

La idea constante de la Historia esté4 presente en la
inmortalidad, en la muerte, y logra el autor, de forma ad-
mirable, imprimir interés al releto. La rqueza expresiva
no abusa de las met&foras, imhgenes y comparaciones. Manuel
Mujica Lainez prefiere una forme mbs emplia de estos recur-
sos estéticos, y es la simbologia mhs importante y la que
mantiene al lector atento & la narracibn. Se establece una
aparente oposicibn en el largo relato que atraviesa diver-

periodos histbricos y la idea latente de fugacidad.

(555)kn el capitulo 9, " E1 kneno de Santilleana del Kar"

pp. 224~ 258, ;

(556) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. p. 321.
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Si buscamos una razbn que justifique mhs profun-
damente esa pasibdn por la Historia, esa idea obsesiva
que se resuelve en la Historia, es posible llegar & la
conclusibn de que en fondo es un grito atemperado, de
la desolacibn que produjo en el autor la Segunda Guerra
Mundial europea. No hay justificacibn para un acto de
barbarie de tamana magnitud. Es 1o que se saca en con-
secuencia de toda la obra del escritor. Podriamos ase-
gurar que la guerra es el tema primero , que a traves
de toda la obra narrativa, : Manuel Mujica Lainez ha lo-
grado encontrar diversas formas que puedan expresar esta

idea central.

La renovacibdn no se entiende, en la obra de este
autor, como busqueda de formas nuevas de expresibn, o ex-
perimentos con el lenguaje en vias de un desarrollo, de
una funcionalidad distinta. No, para Manuel Mujica Lainez
el lenguaje es y& una forma que recibe completa y &l se
siente capaz de modelar. El oficio de periodista serf el
que le preste cierta ligereza a su estilo que propende a
fbrmulas clbésicas, més graves, mAs ampulosas, artificiosas
Yy elaboradas. A pesar de la inffuencia del coficio no lle-

7

garé a desprenderse de esa forma peculiar en la que el Te-
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cargamiento de la forma lleva ademés aparejado un valor
profundo y reflexivo, que unido & la simbologia, dan al
texto una apariencia de trabajo minucioso y elaborado
que exige del lector una continuade atencibn.

El vocabulario, preciso y abundante, pone de ma-
nifiesto la extraordinaria formacibn cultural del autor
En algunas ocastones se desliza algun galicismo sorpren-
dente como 'féerico' (557) referido a las hadas. En otres
palabras ya castellanizadas se mantienen con su forma de
origen, haciendo mhs patente el barbarismo como en el caso
de la palabra ‘'yacht' por yate (558) en donde el anglicis-
mo podia haber sido evitado.

Los casos expuestos son raros y excasos, por 1o mis-
mo se hacen mhs notables ya que en todo momento la preci-
sibn de términos es absoluta y la elegancia y buen decir
apenas dejan paso a formas populares,

El cuidado que Manuel Mujica Lainez tiene por los te-
mas, el esfuerzo que realiza por evitar el anacronismo en
sus obras histbricas, ha depurado en &1 una costumbre de

constante vigilancie tanto estética como estilistica.

(557) E1 término 'fterico' se rastrea con facilidad en

El Unicornio.

(558) E1 término 'yacht' se encuentra en pocas ccesiones

en El Escarabajo, pp. 7, 9,
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En El Escarabajo podemos encontrar reunido todo

el calor humano de la obra de Manuel Mujica Lainez, y
adembhs de poder contemplar una obra de total madurez y
riqueza expresiva, es posible que el lector encuentre

en este autor mhs universalidad, mhs europeismo, no ya
mayor que muchos de los escritores hispanoamericanos si-
no incluso europeos.

La necesidad sentida por el autor, en los albores
de su carrera de escritor, de explicarse la realidad, el
entorno,le llevb a escribir una historia hecha poesia en
los relatos que se pierden con las leyendas, los mitos,
las creencias, hasta el punto de concluir en muy pocos
temas fundamentales que envuelven la trayectoria de la
obra narrativa.

En El Escarabajo toma fuerza y mayor dominio la téc-

nica de la narracidén en primera persona, con la falsa idea
de ser uneas confesiones o unas memorias se crea el clima de
intimidad necesario para que el personaje entre en comuni-
cacibn directa con el lector haciéndole su sliado. Esta
férmula logre dar una vitalidad y realismo al Escarabajo
que de otra forma dificilmente lo hubiera logrado. Esta
especial forma de intimidad entre el Eecarabajo y el lec-

tor llege a dar mayor relieve al insecto que & los perso-
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najes que aparecen, no sblo a través de &1, sino men-
cionados y presentados por &€l. El lector puede advertir
que en algunas ocasiones la clarividencia del Escaraba-
Jo es tan grande que sblo el autor puede conocer esos
detalles. Manuel Mujica Lainez cuida de que estos aspec-
tos no sobrepasen la frontera de 1o que la experiencia
pueda dar al Escarabajo mas que el escritor mismo. Por
eso deciamos que las reflexiones dan al Eécarabajo unea
entidad humana. La ironia que le presta el asutor hacen
del personaje un acabado ejemplo de sabiduria que junto
a su avanzada edad le hacen duefio de una inagotable vena

de conocimientos que se alimenta de la fina observacibn.

Le narracibn circular que nos ofrece Manuel Mujica

Lainez en El1 Escarabajo no ofrece mls novedad que la idea

de la buena suerte y el Destino de que ya hemos estudiado
algunos de sus efectos mhs importantes en la estructura de
la novela como la posibilidad de convertirse en clave in-

terpretativa de la misma.



El Escarabajo. 601

17.5.- Aspectos parciales de E1 Escarabajo.

No pretendemos agotar la novela pero la lectura de
este gran obra ha llegado en el mejor momento, en 1o que
a este trabajo se refiere por cuanto apoya numerosas con-
clusiones con mayor fuerza.

Cuando estudiédbamos Crbnicas reales y De Milagros

y de Melancolias haciamos glusibn a la ironia. En El Esca-
rabajo el dominio del tono narrativo alcanze su més elevada
cota por el espiritu de equilibrio mesurado que dosifica
con acierto los estados de &nimo del insecto observador,
amante de la belleza, exquisito en sus gustos, dotado de
una intuicibn serena y reposada que le confieren sus muchos
afios.

El Escarabajo cuenta en apariencia le historia de su
vida a la estatua de Poseidbn, pero a veces 1o hace para si,

Yy en ocasiones se dirige directamente al lector: (559).

(559) Se observa este aspecto al final de la novele gque sin
ninguna transicibn, como llevado por la fuerza de le costum-
bre el Escarabajo sigue el relato. Capitulo 12, "La Catedral,
la Isla y el Museo", en las phginas en que ya no esta con

Poseidbn en el fondo del mar.
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La ironia esth mhs contenida, la alegria desbor-

dante que domine el relato de las Crénicas reales y De

Milagros y de Melancolias, esth ashora més atemperado.

El Escarabajo es un personaje serio. No llege & ser un

personaje de tragedia porque se ha convertido, al final
de la novela, en una especie de conciencia de la histo-
ria que necesita comunicar su vida:

"Escasos dias después, volvib a su casa, a su
biblioteca, & sus costumbres. Reside en el co-
razbn de su pais, lejos de Buenos Aires, en un
lugar que contornean las serranias verdes, ¥y
patrullan, como en los cuadros de Lord Withrin-
gton, las colosales nubes. Lee, anots, pasea
lentamente; contempla los &rboles, el cielo. De
noche me deja sobre su mesa, y no bien se duer-
me me pongo a hablarle. Al principio me parecib
que mi mensage no lo alcanzaba, hasta que una
mafana comprd un alto cuaderno, y en €1, tan len-
tamente como pasea, se entregb a escribir. Tacha,
enmienda, intercala, hojea textos, sacude diccio-
narios, consulta por carta a estudiosos. ?Perci-
birf que su obra es el resultado de nuestra co-
laboracibn? Mhs afin: ?discernirié que soy yo gamien
de noche se la va dictande que 80y yo quien se le
hace sonar, y quien a menudo aprisions Yy gobierna
supluma?" (560).

La misma idea de la inspiracibébn pobtics que ahorsa se
concrete en el Escarabajo, aparece también en el capitulo

tercero de El Escarabajo titulado "La prostituta de Nauera-

tis y el comedibgrafo de Atenas", en esta ocasibn el insecto

(560) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit, p. 383.
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advierte la presencia de un personaje que sblo Bl ve:

"Otro que no fuese yo, lego en mitologla he-
lénica, hubiese deducido ya quien era la que
no nos perdia pisada* yo tardé en atar cabos
Y en concluir que la obstinada acompafante
de Aristbfanes era Talia, Musa de la Comedia,
la cual, no disponiendo a la sazbn de otro in-
telectual a quien consagrarle su tiempo y pro-
fesional ejercicio, se entretenia en inspirar
a mi propietario, y estaba de rato en rato:se-
pléndole ideas en la oreja expectante.!Qué Mu-
sa empenosa...! ?6b6mo iba a reconocer yo a al-
guien de condicibn divina, en un ser tan opues-
to a los dioses egipecios? !8i por lo menos hu-
biese tenido la cabeza de rans o de ibis...! Y
Aristéfenes en cuzlquier momento recurria al
estilete... Formaban una pareja ejemplar, mhs

alin por el hecho de gue ella fuese inaudible e
invisible." (561).

La novela termina antes del comienzo con el que se
inicie lanarracibn, con una somera descripcibn del autor.
Al final el Escarabajo parece ignorar el valor auténtico
de su relato y aunque encuentra de nuevo al "judio erran-
te" deja al lector con la duda no tanto de su realidad
cuanto de las incbgnitas que deja flotando.

"También lo reconoci yo; nos reconocimos, y.son-
rib delgadamente, refinadamente. E1 caballero

era el eterno Conde de Saint-Germain. Era el que
descriovibd al Rey Francisco I ante Madame de Pom-

(561) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. pp. 62-63.
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padour, segln sus recuerdos; el capaz de re-
producir el himno que entonaron cuando Ale-
jandro ingresb en Babilonia; el que, en tiem-
pos del Gran Ciro, recibibd de manos de uno de
los descendientes de Moisks, 1la vara del hebreo
legislador; el que tratbd a Tiberio y a Herodes;
el que fue introducido en el salbn de Oderisia
Bisignano por el negrito Maroc, besd el anu-
lar derecho en que yo resplandecia. Ahora esta-
ba de nuevo frente a mi. Era imposible no reco-
nocerle, pese a que ni su fisonomia ni su atuen-
do fuesen los mismos. Aproximbd sus penetrantes
ojos a mi caparazbn de lapislfzuli, unos carbo-
nes rodeados por minimas chispas del color del
cuerno ( chispas del color de los ojos de Miguel
Angel) y comprobé que esos ojos finicos prevale-
cian, inalterables no obstante las mudanzas, res-
tituzéndome, dos siglos despubs de nuestro encuen-
tro Wltimo, &l gran sedor inmortal." (562).

Tras este encuentro con el "judio errante", el Esca-
rabajo recibe la muestra mhs carifiosa del interlocutor que
ha propiciado la novela. Poseidbn, instalado en el museo,

se despide de su amigo:

"-Por fin llegaste, Escarabajo -me dijo &ste-.
Hace anos que te espero, y auguraba que termi-
narias por llegar. Erguido sobre mi base, en tan-
to fluye el rio inagotable de la gente, he medi-
tado. He comprendido que la relacibn que nos unib
en el mar, tan fascinadora, tan extrana, la amis-
tad de un Escarabajo que vino de Egipto y de un
Hombre-Dios que vino de Grecia, es lo principal
que me pudo acontecer, con ser muy larga y com-

(562) Manuel Mujice Lainez, Op. Cit, p. 379.
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pleja tu vida, y la mia muy simple. Sin ti,

yo no: seria mhs que un noble objeto, quizés,
en su género, absolutoj por ti, gracias a ti,
supe la substancia y la profundidad del amor.
?Hay algo que sobrepase en ridiculo ls idea de
que un enorme bronce se haya enamorado de un
pequefio lapislfzuli? Existe un desprOfésito
igual? Pero ?acaso existe un amor ridiculo?
Todo amor sincero es posible. ?Qué es amar®
?Qué es amar, sino afiorar? " (563).

La asombrosa declaracibn de la estatua de Poseidédn
va a profundizar mhs en los sentimientos que le inspira
el Escarabajo y sin sospecharlio el lector,de nuevo el esg-
critor le ofrece nuevas claves interpretativas, y en este

caso las iltimas de la obra.

"Yo anoré y anoro los dias que compartimos, sin
entrevernos casi, en la penumbre del Egeo que
apenas alumbraban los grandes peces encantados.
Afioro tu voz. Tu pasibén por la Reina, tan fan-
thstica como la mia por ti, nunca dejb de acom-
panarte, y me ilumina con su clarided a mi tam-
bién, de suerte que hoy no sé si te amo & ti o
a la Reina, porque para mi la Reina y th, Esca-
rabajo, son sblo uno." (564).

Sblo mencionar el nombre de lz Reina egipcia el Esca-
rebajo pierde el control y vuelve &l recuerdo de sSu origen

cuando dice en la Gltima pkgina de la novelsa:

"Ojallk no suprima nada, cuando deba corregirlo

(563) Manuel Mujica Lainez, Cp. Cit. p.23B2,
(564) n " " " i P. 382.
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definitivamente. O0jalé é1 mismo entienda que
esta historia, tan diversa y extravagante, es

una realidad una historia de amor, y la filti-

ma palabar que en la iltima phgina escriba,
sea el nombre de la Reina Nefertari, de Nefer-
?agis de Nefertari, de la divina Nefertari..."
565).

No es més que la muestra de que el lector debe en-
contrar, por si mismo, la clave de la obra para saber in-
terpretarla, parea llegar hasta los mhs profundos resortes
de la comunicacibn que la obra le ofrece.

El "judio errante", la estatua de Poseidbn, el Esca-
rabajo y el escritor, convertido en personaje del relato
del insecto, tienen algo en com@in que a la vez es la cle-
ve que hunde sus raices en las profundidades del corazbn hu-
mano, La soledad es la idea capital que ha llevado & tantos
personajes & desgranar su vida en une aparente inutilidad
por que la soledad sblo puede tenetr une es peranza, el amor.
Es la respuesta que €l autor pone en los labios de la esta-
tua.

La novela termina sin haber acabado, a pesar de 1la
aparente serenidad del final, cuando todo parece estar mas
claro el lector se pregunta si habrh lefido la novela enten-
diendo en su totalidad la trabazbdn tembtica y estructursal,
cuando &l final el mundo novelado no ha gquedado totalmente

ordenado.

(565) Manuel Mujica Lainez, Op. Cit. 8
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18.- CONCLUSION.

Estas phginas finales obligan a un gran esfuerzo de
sintesis. Reunir los elementos analizados Yy tratar de que
formen un conjunto armonioso respecto & la obra a que se
refieren es dificil y a2 veces incluso, aventurado.

Durante cuatro afios busqué uno a uno los libros que
forman la obra completa de Manuel Mujica Lainez. A finales
del ano 1979 escribi al autor & su residencia en Cbrdoba
de Argentina. Tuvo la amabilidad de enviarme el primer to-
mo de sus obras completes en el que figuran obras totalmen-

te desconocidas en Espafia como son Don Galaz de Buenos Aires

y Glosas castellanas. En el mismo volumen estfn editadas

las biografias; la del Miguel Canf no la habia encontrado

en Espana. De esta manera y gracias a este regalo del sutor

pude reunir la totalidad de su obra publicada.
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Le comentaba en la carta a Manuel Mujica Lainez
la escasez de estudios referidos a su obra (566) como
una mbs de las dificultades en que me encontraba, no sb-
lo para mis trabajos en la tesis, sino incluso para com-
pletar mis clases de Literatura con alguna informacibn
sobre su vida, su obra etc. También este aspecto fue =
atendido por la amabilidad extraardinaria del escritor,
y me proporcionb el estudio de Jorge Cruz (567).

Quiero manifestar desde aqui mi agradecimiento al

autor por la amabilidad con que atendib mis peticiones y

el servicio que me prestd con su colaboracibn.

El conocimiento de la biografia del escritor perfi-
16 le estructura del trabajo que en un principio sblo ver-

saria sobre la trilogia europea formada por El Unicornio,

Bomarzo y El laberinto. Se vela tan clara la correspon-

dencia entre el autor, le obra, la vida, era su obra tan
imprecisa y tan perfecta a2 la vez, que volvi de nuevo so-

bre el planteamiento del trabajo y lo estructurt de manera

distinta.

(566) S6lo tenia por entonces la obra de Eduardo Font, Rea

lidad y fantasia en la narrative de Manuel Mujica Lainez,y

la de Luis Antonio de Villena Antolcgie general e introduc-

cibn a 1la obra de Manuel Mujica Lainez, ambas citadas.
[
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Empujada por el deseo de estudiar la totalidead
de la obra escrita por Manuel Mujica Lainez, creil con-
veniente organizar el trabajo de forma que se estudiara
cada aspecto referido a la totalidad. Pero sblo hasta
cierto punto, es decir, hasta el momento en que todo el
trabajo del autor hubiera sido suficientemente estudiado
como para entirar de lleno en la obra mbs reciente y tam-
bién mbs compleja.

Esto justifica que hayamos establecido la formula-
cién de las "décadas" como una metodologia precisa en la
que se establece la correspondencia vital y armbnica del
autor con la obra que realiza, para despubs encontrar que
esta metodologia desarrolla la temhAtica que se expresa en
los ciclos. El interés de esta formulacibn cklica es paten-
te en algunas novelas concebidas como subdivisiones de una
idea superior por fundamental. Es el caso del ciclo europeo

cuya trilogia fundamental centra le narracién en la Edad

Media E1 Unicornio, El1 Renacimiento Bomarzo, y el Barroco

espanol E1 laberinto.

(567) El estudio de Jorge:Cruz Genio v figura de Manuel

Mujica Lainez, citado en varias ocasiones en este trabajo

Y que nos ha sido de gran utilidad.
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Aunque hemos establecido periodos y hemos estu-
diado partes aisladas, la obra, sin embargo, es una lo-
grada simbiosis de temas, inquietudes, aspiraciones,
suenos, y creacibn literaria.

En la obra de Manuel Mujica Lainez, vemos inser-
tos cuatro planos distintos que constituyen un todo ar-
mbnico: el plano biogrhfico, histbrico, cultural y crea-
tivo; edvertimos igualmente diversos elementos integra-
dos en ella, como son los elementos indigenistas, socia-
les, miticos y europeos; y finelmente, descubrimos
sus estructuras narrativas en la constitucibn de sus per-
sonajes, del personaje-narrador y del tiempo y el espacio.

A) Plano biogrbfico. Es reconocible en sus obras a

partir de la singular trayectoria vital. No es que el es-
critor novele su vida, no es que vierta su propia vida en
las novelas; es una intelectualizacibébn de su propio exis-
tir que hace parecer biogrhfico lo que no deja de ser co-
nocimiento de la sociedad, del comportamiento humano Y que
mezclado con otros intereses temfticos hacen aparecer en su
obra algunos rasgos personales. E1 plano biogr&fico esth com-
puesto mas de aspectos parciales confrontaciones personales
gustos y tendencias, hasta llegar a configurar temas de meyo:
profundidad. Quizhs el gran dolor que se aprecia en sus no-

velas, cierto aire de tragedia, apenas perceptible, que no c:
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teliza en todas, dan fuerza y vigor expresivos a la na-

rrativa revitalizando lo que escribe.

B) Plano histbrico. Podriamos considerarlo como

una manifestacibn de gustos y tendencias personales. Qui-
zbhs sea esta la respuesta a la vitalidad de sus obras.

El plano historico, hemos visto que se ha produei-
do en una gran diversidad de aspectos. Desde el punto eru-
dito e investigador del ciclo de las biografias, hasta lle-
gar al ciclo portefio, y al ciclo europeo. Este plano his-

tbrico se entrecruza con el plano siguiente.

C) Plano cultural. Si el plano histbérico participa

de los gustos e intereses del autor, el plano cultural ani-
me &1 plano histbrico y ambos al conjugarse se llenan de
pleno sentido.mientras orientan los temas y el desarrollo
nuclear de los mismos, generando las extructuras propicias.

El plano cultural une el "ciclo porteno", creando
historia argentina vinculada & la cultura de Occidente, in-
pidiendo el aislamiento y el provincianismo. Vuelve, asi,
el escritor sus ojos hacia Europa, cuna y reiz de su pro-
pio pais y de esta manera se gestan las grandes novelas

del ciclo europeo, en donde la madurez del escritor se po-
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ne de manifiesto y es su caracteristica mhs destacada.

D) Plano creativo. Este nos daria la especial

formulacibn que en cada ciclo adquieren las ideas gene-
rales, conductoras de la serie y la tembtice en desarro-
1llo de los centros de interés del autor.

El plano creativo lo hemos rastreado parcelfndolo
en sus diversas manifestaciones, en las ralces y mhs ¢
concretamente en las tres novelas de la trilogia euro-

pea, formada por El Unicornio, Bomarzo, y El laberinto,

y El_¥scarabajo.

En este plano creativo hemos destacado la decorosa
seriedad que configura el tono de de la serie portefia cu-
Ya mayor frescura corresponde & las obras preparatorias,

que como deciamos eran los cuentos de Misteriosa Buenos

Aires, frente al carfcter muy marcado de tragedia en Los

idolos y en Los viajeros. El plano creativo alcanza los

mayores logros en la serie europea. La trilogia es mhs se-
vera que las otras tres de carficter burlesco e irbnico, de

Crbnocas reales, El viaje de los siete demonios y De Milag~

gros y De Melancolias, en donde la shtira alcanze logros

en la linea de la mejor tradicibn espafiola del Arcipreste
de Hita o de Quevedo con menos desengafo.
Estos cuatro planos, en proporcibn distinta, estén

presentes en cada obra y adquieren una precisa formulacion
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que no se repite en ninghn mometo.
Hemos advertido, igualmente, diversos elementos

integrados en los planos anteriores que hemos procura-

do agrupar.

1) Elementos indigenistas., Por este término quie-

ro expresar 'lo argentino' frente & lo propio de otro

pais y no lo uso en la acepcibn restringida al indio.

Los elementos indigenistas, en el sentido apuntado, son
constantes en los cuentos que preparan la "saga portefia",
desde la historia del asentamiento de los espafioles & la
independencia de la Colonia. No hay presencia india, ni
gauchos, (apenas son mencionados de pasada) perc no vamos
& definir la obra por las ausencias/aunque ellas nos per-
mitan apuntar, un aspecto biogr&fico, que el escritor es-
cribe,de la clase social que conoce mejor, la clase diri-
gente. Ni bueno ni malo, sino que el escritor pretende des-
terrar el snobismo de quienes pretenden parecer ingleses o
frenceses, sin crear algo propio y genuino, 'lo argentino',
De esta idea arranca esa especial fbrmula indigenista que
podria abocar en el gprecio de las peculiaridades propias.
De hecho una de ellss sceptada por el escritor, lo espa-
nol, estfé fuertemente enraizado en el plano cultural y en

plano histébrico.
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2) Elementos sociales. En Manuel Mujica Lainez no

afloran los problemas sociales en el sentido tradicio-

nal de enfrentamiento de clases, patronos y obrerocs, mi-
seri%.y riqueza. Quizés hay una transcendencia de esta
sltuacibén conflictiva e injusta pero con una formulacibn
més universal. La violencia, la guerra y la soledad engen-
dran, fundementalmente, la soterrada acusacibn al honmbre, o
la sociedad, y a la Historia como promotores de la situa-
cibn que propicia la injusticia que padece el hombre.

3) Elementos Riticos. Como tales vienen a fun-

damentar la realidad del hombre explichndole su origen y
mostrando a la vez la atemporalidad de la violencia, la
guerre y la soledad del hombre. Los elementos . *icos
pueden rivalizar con el planoc histbrico al recibir un tra-

tamiento irbnico o burlesco como ocurre en Crbnicas reales,

en De Milagros y de Melancolias , y en El viaje de los sie-

te demonios. Mientras el plano histbrico esth referido & to-

de la accibn narrativa, los elemhtos son aspectos parciales
y esporf&dicos que pueden aparecer en le obra tipicamente

histbrica o no.

4) Elementos curopeistas. Son los que apoyan el pla-

no cultural y el plano histbrico. Por medioc de estos elemen-
tos el autor tiene la doble posibilidad de acercar 1la.cul-

tura europea a lo argentino y cxponer la historia como un
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conjunto de realidades que siguen influyendo en la His-
toria actusal.

ks dificil desligar los elementos y separarlos de
los planos porque su completo sentido y valor esth en su
misma constitucibn,

Finalmente describiriamos las estructuras narrati-
vas. Quizbs sea este el apartado mhs importante y el que
permite conclusiones mhs aventuradas.

Manuel Mujica Lainez no es un escritor innovsdor,
aunque si es un autor renovador., Su trayectoria litgra-
ria nos lo presenta ccmo un escritor preocupado por en-
contrar la forme mbLs idbnea que evite una presencia des-
carada del tema que subyace y anima la accibn. Hemos vis-
to cbmo los cuentos le han permitido ensayar formas mhs
complejas que llevaria a la novela,

Los personajes mujicienses no se parecen unos a otros.
Se cifien a la situacibébn y pueden permanecer mudos y atraer
sobre si la atencibn fundamental como el perro memorialis-
ta ée Cecil o el insecto testigo de la Historia en X1 Es-
carabajo. El intento mbhs audaz fue el que consigue en La cae-
sa que es adhhs el protegonista, uno de los mhs extrafios,

La galeria de personajes que nos ofrece la obra narra-
tiva de Manuel' Mujica Lainez crea un ambiente especial, re-

flejo de la realidad. En otros casos la categoria fanthsti-
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ca o irreal llena de fuerza expresiva 1la presencia de
personajes excepcionales.

Algunos de estos personajes no han encontrado me-
Jor expresibn narrativa gque 1la primera persona con lo que
el intimismo, la introspeccibn Yy el caudal de la concien-
cia ofrecen una narracibn enriquecida por la reflexibn y
la agudeza del autor. no exenta, en ocasiones, de ironie.

El tiempo y el espacio no presentan dislocaciones
abruptas. En determinadas obras su manipulacibn se con-
vierte en clave interpretativa que ayuda a2l lector a com-
penetrarse con la idea fundamental del autor.

Podriamos aventurar que tiempo Yy espacio esthn redu-
cidos, en la obra de Manuel Mujica Lainez, & sus lineas
mhs imprescindibles. Cuando &stas se rompen sin ningin mi-
ramiento nos adentramos en la irrealidad del relato como

ocurre en El viaje de los siete demonios, por ejemplo.

Estos aspectos de las técnicas vanguardistas son sus-
tentados por un lenguaje culto, abundante ¥y precist,; de rit-
mo lento y sintaxis perfecta.

La obra narrativa de Manuel Mujica Lainez no ha lle-
guado envuelte en la ola del fenbmeno de la novelistica his-
bpanoamericana. Es distinta de la obra de estos escritores,
Manuel Mujica Lainez es menos experimentador, pero més ele-

gante, reflexivo en 1la evocacibn, culto Yy €en numerosas ocasio-
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nes mhs profundo. Ha logrado crear nuevos mitos en su
interés por restar dramatismo a situaciones anquilosa=

das como es el caso de la Conquista de América y Espa-

~

na.

Esperamos que este trabajo, minucioso y reflexi-
vo, aporte alguna utilidad al estudio de la Literatura

en general y a la obra de Manuel Mujica Lainez en par-

tieular.
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19.- BIBLIOGRAFIA.

Este capitulo es quizhs de los mhs interesantes
que se pueden aportar, en lo que al estudio y conoci-
miento de una materia se refiere. En este trabajo hemos
encontrado numerosas dificultades porque no hay ninghn
estudio serio al que haya tenido acceso. Los comentarios
de la obra de Manuel Mujica Lainez se desperdigan en re-
vistas y peribdicos, y en reselias que en pocas ocasiones
aportan aigo nuevo o esclarecedor sobre la obra del escri-
tor. Trataremos de mostrar todos los trabajos que se han
publicado sobre la obra del escritor argentino y de los
que hayamos tenido conocimiento,

Creo,pues, necesario hacer notar que la bibliogre-
fia que presento es la que se relaciona con los distintos
puntos que estudio en este trabajo, especialmente los que

me han ayudado & concfetar lo que intentaba decir. Propon-
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€0 , pues, una relacibn diferenciada por pequefios apar-
tados en los que se muestra una unidad, bien sea: temhti-
ca, bien sea por motivos de autoria, como en el caso del
escritor, cuya obra comentamos.

Algunos libros y estudios se mencionarfn aungue no
hayan sido citados‘en el trabajo, por la contribucibn =zl
mismo, y por la ayuda que supone el reunirlos en un con-
Junto relacionado con la tembtica de la estructura narra-
tiva.

Las historias generales de la literatursa hispanoa-
mericana sirven para centrar la proyeccibn literaria del
entorno cultural en el que se desenvuelven los temas de un
pais que ha encontrado su propia férmula para comunicar sus
nfs genuinas sensaciones en unsa plasmacibn estética.

Sin orden cronolbgico incluyo al final la bibliogra-

fia sobre E1 Escarabajo, dado que introduje este capitulo

después de estar ordenada. g
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18.1. Bibliografia textual. Obra de Manuel Mujica

Leinez.

18.1.1. La novela.

MUJICA LAINEZ, Manuel: X1 escarabajo. Barcelona, Xd.

Plaze y Janés/Literaris. 1982,

-Los;portedos. Buenos Aires, Ed. Sudamericenea, 1980.

-El _gran teatro. Barcelona, Ed. Planeta, 13979.

-Sergio. Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1977.

-Los cisnes. Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1977.

-Crbnicas reales. Buenos Aires, Ed. Sudemericane,1975.

-Bomarzo. Barcelona, Ed. Planeta, 1975.

-El viaje de los siete demonios. Huenos Aires, kd.

Sudamericana, 1974.

-kl laberinto. Buenos Aires, kd. Sudamericana, 1974.

-De Milagros y de Melancoliss. Ed. Sudamericana,

Buenos Aires, 1373.
-Cecil. Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1972,

-El Unicornio. Buenos Aires, kd. Sudamericena, primera

edicibn 1965, 1979.(tercera edicibn).
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-Invitados en El Pareiso. Buenos Aires, Ed. Suda-

mericene, primera edicibn 1957, 1969. (segunda
edicibn).

-Los viajeros. Buenos Aires, kd. Sudamericana, pri-

mera edicibn 1955, tercera edicibn 1975.
-la casa. Buenos Aires, rd. Sudamericana prime:a
edicibn 1954, msexta edicibn 1978.

-Los idolos. barcelona, xd. Edhasa, 1970.Primera edi-

cibn en Buencs sires 1953,

-pon Gélaz de Buenos Aires. Bsuenos Aires, rd. Sudame-

ricana, 1978. En Obras completas I.

18.1.2. Los cuentos.

MUJICA LAINEZ, M anuel: E1 brezalete v otros cuentos.

Buenos Aires, Ed. Sudameric ana, 1978.

-Crbnicas reales. muenos Aires, nd. Sudamericana, 1975,

-iisteriosa msuenos Aires. Buenos Aires, kd. Sudameri-

cana, 1964,

-Cuentos de suenos Aires. (Antologia) Buenos Aires,

Ed. Huemul. 1978.

-Aqui vivieron. Buenos Aires, kd. Sudamericana, prime-

ra edicibn 1949, quinta edicibn 1976.
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-Una tragedia del Henacimiento en "Don Goyo",

Buenos alres, 29 de Mayo de 19283,

-Un_artista en"Fray mocho", Buenos Aires, mayo 1925,

-E1 mail coach en "La Nacibén", muenos Aires, 16 de

Setiembre, 1928,
~-Pacomba en "ILa Nacibn", Buenos Aires, 11 de Marzo

de 1934,
-El arcbn en “Ia Nacibn" Buenos Aires, 23 de Abril de
19334,

-El milagro en “La Nacibn" Buenos Aires, 5 de agosto

de 1934.

~La _divine sarah en "Lz Nacibn", Suplemento Literario,

23 de beptiembre de 193%4.
-Huecufu en “La Nacibn" Buenos Aires, 21 de Junio de
1947.

~Creplisculo en “ILa nacibn" Buernos Aires, 21 de Agosto

de 1949,

-Un_granadero en "La Nacibn" Buenos aires, 20 de Agos-

to de 1350.

-El_retrato amarillo en"kiccibn" Buenos Aires, 1956.

-Fhoula del asno v del buey en Selecciones del Readers'

Digest, tomo LXXX, n.481, viciembre de 1980. (Sin ciu-~
dad).
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18.1.3. Los articulos periodfsticos.

MUJICA LAINEZ, Manuel: E1 buen humor de rlorencio Vare-

la en "La Nacibn“, Suplemento Litererio, buenos
Aires, 22 de piciembre de 1946,

-Los tios de Inglaterra en "Ia nacibn*, Buenos Ai-

res, 26 de Julio de 1939,

-1los tes del zoolbgico en "Ila wacibn", Buenos Aires,

b de viciembre de 1965,

-9 de sulio en"Urientacibn", Buenos Aires, 9 de Ju-

lio de 1945,

-Los brazos de Paris en “La Nacibn", Buenos Aires,
3 de Octubre de 1964.

-A través de mi monbculo en "lon Goyo", Buenos Alres,

6 de Junio de 1928.

-Retiro-Tigre en "El Hogar", suenos Aires, 16 de

asgosto de 19249,

-ton vidric de sumento en "El nogar“, Buenos Aires,

14 de Marzo de 1930,

-El Inca Garcilaso o el conquistador conquistado en

"La Nacibn", Buenos Aires, 17 de Junio de 1934,



Bibliografia. 624

-Informes de un viaje por la kuropa devastada en

"la Nacién". Buenos Aires, 17 de Diciembre de

-Dos abuelos, dos corrientes en le serie Viaje al-

rededor de mi casa en “Tllntida". Buenos Aires,

¥ebrero de 1959,

-Glosas castellanas., Buenos Aires, %d. Sudamerica-

na, prinera edicion en 1936, en 1978 nueva edi-

cibn en Ubras completas, volumen I.

-La pureza de wvon Quijote. Aparece primero en “ILa

Racibn", hoy se recoge en Glosas castellanas.

-Proseas guijotiles, en "La Nacibn", Buenos Aires,

25 de Novienbre de 1934. Compuesta por cuatro ar-
ticulos:

-El cura y el barbero.

~-Los dugques,

-El pintor de von Quijote.

-¥1l escepticismo de sancho. Ahors reunidos

en Gloses castellanas, Obras completas I.

-gefranes castellancs. En "La Nucibn', 3Buenos Ai-

res, 26 de rnero de 1936, Hoy se recoge en Glo-

sas casgtellanas, Obras completas 1.
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-

-Uon Amadis de rspafia. En "La Nucibn", Buencs Ai-

res, 22 de viciembre de 1934. Foy se recoge en

Glosas castellanas. Obras completas 1

-La hiegtoria viva en nuestras casas tradicionales.

Son verios articulos que aparecieron publicados
en “El xogar", Puenos Aires (sin fecha).

-Mis libros. wn "La nacibn", puenos Aires, 26 de

rnero de 1934.

-Zstampas de nuenos Aires. Buenos Aires, primera

edicibn 19246, chora edicibn de 1978 en Obras com-

pletas I.

-Meriguita mendeville. puenos Aires, Abril de 19352,

k]

-Paginas de Manuel Mujice Lainez seleccionadas por

el autor. sstudio preliminar de Uscar Hermes Vi-

1lordo. sarcelonsa, sd. Gedisa, 1982,

18.1.4. Las biografias.

MiyJTICA rAINEZ, Manuel: Vida de aniceto el wello,(Hila-

rio ascasuti). Buenos Aires, Ed. Kapelusz, 1974.

-vidas del wallo y el Pollo. vida de Aniceto el Ga- ’

1llo (Hilario Ascasubi). Vide de Anastasio el rollo. !
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(Estanislao del Campo). Buenos aires, cventeor Edi-
tor de Ambrice Latina, 1966,

-Autobiografia, Buenos Aires, rd. Sudamericana,

(grabacibn fonogrhfica), 1967.

-Miguel vané \padre;. Xuenos Aires,primera edicibn

1942. En Ubras completes vol. 1. 1978.

-Los portefos. psuenos Aires, nd. Sudamericana, Obras

completas,vol., 1I. 1979,

-Obras completas. Buenos Aires, rd. Sudamericans,

vole 111, 1580,

-Obras completas. suenos Aires, xd. Sudamericana,

vol, 1V. 1981.

-Letra e imugen de suenos Aires. nuenos Aires, »di-

ciones L& Ciudad, 1977.

-Mbs letras e imégenes de nuenos Aires. puenos Ai-

res, wdiciones vivbrerie La ciudad, 1978.

18.1.5. Los poemes.

mUJLCA LAINEZ, menuel: Elegia para Charles-maria sernard,

profesor francés. En “La nacibn", Buenos Aires, 1940.
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~-Lreplisculo otofial. wn "La Nacibn", buenos Aires,

26 de Junnio de 1927.

-Inscripcibn. kEn "La nacién", suplemento Literario .

Buenos Aires, 9 de Abril de 1944,

-A Hipolitos imperator. kn "La rronda". sucros Af-

res, 12 de Setiembre de 1329.

-Ires lienzos: Un hidalgo, Una duena, Un prelado.

En Genio y Pigura, de Jorge Cruz. Buenos Alres, Du-

deba 1973,

-Soneto parz el soneto a Violante. Fn "La Xacibn",

Buenos Aires, 1 de Setiembre de 1335,

-Canto a Buenos Aires. Buenos Aires, Ed. Sudamerica-

na, 1975. Primera edicibn en 1943.

-A Shakespeare. En "Ia Nacibn". Buenos Aires, 19 de

abril de 1964,

-La angustia metafisica.(Canto I). Texto de la Cantata

de Bomerzo. En Phginas de Manuel Mujica Lainez selec-

cionadas por el autor. Bercelona, Ed.Gedisa. 1982,

-La blsgueda del amor. (Canto II). Texto de la Cantata

de Bomarzo. En la obra citada anteriormente.

-Eternidad de Bomarzo.(Canto III). Texto de la Cantats

de Bomarzo. Barcelona, Ed Gedisa, 1982,
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18.2. Bibliografie sobre el autor.

18.2.1. Estudios monogrhficos y antologias.

-CARSUZAX, Marie Emme: Menuel Mujicaz Lainez. Buenoe

Aires, Ediciones Cultursales Argentinas, 1962,

-FONT, Eduerdo: Realidad y fentasies en le nerrativa

de Manuel Mujica Lainez. Madrid, Ediciones Joad Po-

rria Turanzas,1976.

-CRUZ, Jorge: Genio y Tigura de Manuel Mujice Lainez.

Buenos Aires, Zudeb a, 1978.

-: Manuel Mujica Lainez. Ptologo al primer volumen de

Obras completas. Buenos Aires, Eg§. Sudamericansa,1978.

~GHIANC, Juan Carlos: Muijica Lainez, cuentista de Bue-

nos Aires. Una vocacibébn literaria, Introducecibn a la

edicibn de Cuentos de Buenos Aires. Buenos Alres, Ed,

Huenul,1l978.

~EERRERA,Fernando: Manuel Mujica Lainez, en Enciclope-

dia de la Literatura ergentina. Buenos Alres, Ed. SU-

damericana, 1970.

-MANGUEL, Alberto: Estudio preliminar y notas en Vida
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de Aniceto el Gallo. Buenos Aires, EZd. Kapelusz,

1974.
-MARCOS -RICARDO BARNATAN,: Preliminar, "De cbmo

Manuel Mujica Lainez concibibd la resurreccibn del

dugue de Bomarzo, trazb nuevamente su vida y per-

petrd su infinita muerte". En la edicibn de Bomar-
20, Barcelona, Ed. Planeta. 1975.
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