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PROLOGO

Este estudio consta de tres partes: la biograffa
de José Marfa de Ucelay, el andlisis crftico de su obra, y
la catologacidn de la misma.

La primera la he aprendido a lo largo de innume-
rables charlas,desde nifio,con José Marfa, en su cétedra de
Chirapozu;cltedra mévil, de estudio en estudio, de habita—
cidén en habitacidn del viejo palacio, dependiendo de luces
y épocas, hasta la Gltima =imposibilitado por ese cuerpo
que a veces se resiste ol alma- en la plantao baja de Chira
pozu. Biograffa contrastada y enmarcada por lo lectura de
periddicos,revistas y ensayos crfticos sobre el devenir
pictdrico de nuestro siglo. Inserto dentro de esta biocgra-
f{a,como descanso en la lectura, seis realizaciones de Uce
lay,correspondientes a seis décadas, como seis momentos
concretos de su quehacer pictdrico y de su vida,

La segunda -la crftica sobre la obra y su teoriza
cidn- se ha ido organizando a través de mi propia experien
cia vital. Irremediablemente aqui han de detectarse los
errores y subjetivismos.

La dltima,la catalogacidn de la obra pictdrica,
ingrata tarea de recorridos por diversas geografias y mul-
titud de casas, no hubiera sido posible sin la beca que la
Caja de Ahorros Vizcaina me concedid en 1979; esta andadu-
ra en pos de la obra de Ucelay me ha aportado fundamental=
mente una experiencia social, el conociemiento sociolﬁgico
y de comportamiento de los poseedores de obras de arte en
la Espafia de nuestros dias.

En la biograffa y en el andlisis se hace referen

cia a la catalogacién (cat.), y al apéndice de 385 fotogra




ffas (f.) y al de 154 dicpositivas (d.) que presento.Un se-
gundo voldmen, con un apéndice de documentos, complefn Y
apoya la biograffa del artista.

A todas las personas =-cuya listo no serfa breve-
que me han permitido acceso a los cuadros,que me han focili
tado datos o simplemente narrado anécdotas,quedo agradecido.

Finalmente debo reconocer a Juan Plazaola,de la'
Compafifa de Jesis, el tiempo que ha perdido encaminando mis
pasos; y o Macar,mi esposa, su compafifa y colaboracidn en
el peregrinaje de esta tesis, A Inés de Achirica,viuda de
nuestro artista, la santa paciencia que ha tenido frente al
allanamiento de moroda que desde hace afios he reclizado en

Chirapozu, y ol ritual del té en cada ocasidén.

En Negurigane,con el viento sur de septiembre de 1980,

URg U - X2 bauas que elew -14@&(:1_ .



GENEALOGIA Y DESARROLLO BIOGRAF ICO DE JOSE MARIA DE UCELAY

O0két Bedyouévag, 'Opeed, Bpuag, ovxét
[nétpag
Glew, o0 Bnpdv dutovbuoue dytrag,
OUKETL KOluAoEG dvEuwy Ppduoy, olyi yahaoayv,
00 vigeTdv oupuols, ol matayeboay dAa.
"QAeo y&p.ot Bt noAda katwbipavto Buyatpeg
Mvauoavac, pamp &' Efoxa KahAbma.
Tt ¢Bipévoig otovayeOuev £¢° viGow, dvix'
[&Aahkeiy
tov nalbwy ‘Albav olbt Beolg Buvauig;

[Nunca mds, encantados, Orfeo, los riscos, los drboles
conducirds, ni los libres tiopeles de fieras.
Nunca mds el bramar de los vientos calmards, ni el

mﬂiWa

lus rachas de niever y lluvias, ni el mar
estruendoso,
Pues te han muerto. Deploratonte mucho las hijas
de la Memoria, v en extremo tu madre Caliope,
:Qué platimos por hijos difuntos, cuando ni aun los
dioses
tienen poder de librar a los suyos del Hades?)

Anth, Pal, 7. 8
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Vamos a intentar una aproximacién a la vida de Uce
lay remonténdonos antes a la historia de la casa en que.pasg
r4d sus primeros aofios de vida, y que estar§ presente a lo lar
go de toda su obra. La genealogfa de la familia de Ucelay,

en especial la via materna, es importante para situar bien

las coordenadas en las que el artista se va a mover,al menos

sentimentalmente. Y el sentimiento, qué duda cabe, se refle-
ja en la forma de conducta y en la motivacién. |

También porque Ucelay cierra el desarrollo de una
gens o familia vosca. Muere sin hijos, y su hermano no deja
descendientes varones. Se cierra aqui noc el apellido Ucelay,
pues hay otras raomas, pero sf los Uriarte y Chirapozu. Desg
parece as{ el daimon familiar que reconstruye la vieja caso
de Chirapozu,alcanzando un interesante nivel cultural y es-
tético,a mds del econdémico.

Ucelay deviene el fin de un ciclo histérico,el de
los Chirapozu, solar ilustrado que domina,bajo el monte So=-
llube, una salida a la rfa de Guernica, entre el mar y la
isla de Izaro por un lado, y el monte Ereffozar y la villao
foral por otro. E1 dltimo véstago del linaje ha detenido el
mundo de su familia en su pintura de,desde y sobre lo ria
de Guernica,

Tras la genealogf{a pasaremos a la vida del propio
artista. Tratamos no de hacer una biografia .normal, sino un
estudio que, desde una intencidn clarificadora y a partir
de la trayectoria biogréfica y la aventura estética de Uce-
lay, nos abra una visién de la pintura vasca en el siglo XX:

la problem8tica del hombre y su circunstancia.
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La vieja casa-palacio de Chirapozu,anclada en el paisaje de

la ria de Guernica, y cuyo interior es fundamental en la vi

sidén del artistal



Los primeros afios de Ucelay esténinmersos en el
mundo de la casa-palacio de Chirapozu, el mundo de una gen
try vasca rodeada de bellos objetos, desde lacas japonesas
a cerdmica de Busturia,

Su juventud se fragua en un Bilbao de bello recu
erdo e interesantes iniciaotivas, de la Exposicidn Interna=-
cional de 1919 a la Asociacidén de Artistas Vascos. Un Bil=-
bao, que lanzado por el florecer econdmico subsiguiente a
la 192 Guerra Mundialy por el nacionalismo sabiniano, pres-
ta a las artes gran atencién, organizando entre otras acti
vidades los Museos de Bellas Artes y Arte M;darno.Como ha

seffalado Rafael Sénchez Mazas en su Apologfa de Bilbao tan

to la invicta villa como la provincia "estaban quizd en su
tiempo de mayor belleza podtica,muy perdida hoy con las ex
plotaciones (tiles,como sucede a las bellas mujeres con &l
exceso de fecundidad" (1),

Ucelay nos lleva también al Par{s de los afios ve
inte, o Montparnasse, y al encuentro de los Artistas Ibéri
cos en el eje Madrid-Paris,

El paréntesis de la guerra civil nos da una di=-
mensién del artista comprometido, :'i labor como director
de Bellas Artes del Gobierno de Euzkadi y las andanzas,con
el grupo de ballet “Eresoinka" y los cuadros del Museo de
Pintura Vasca, por las cépitcles europeas. También la visi

én de Ucelay del Guernica de Picasso, no por negativa, re-

(1) Rafael SANCHEZ MAZAS,Apologfa de Bilbao, Ed.Villar,Bilbao
1969 ,p. 237,




chazable.

El exilio y la vida en la Inglaterra de la post-
guerra nos presentan a Ucelay en su madurez,capaz de reali
zar una personal historia de la navegacidn.:

La etapo de regreso a la tierra nativa y de sus
dltimos afios es ya una etapa frustrante. Han variado,tras
las guerras, las condiciones de vida pora los ortistas en
Espafia, tanto para los jévenes como para los adultos. Uce=-
lay viene a ser una mds de las victimas de la pobreza inte
lectual en que ha nadado nuestro pafs,

El acercamiento o estas etdpas se hace a través
del hilo de la historia,detenido o ratos en el anflisis de
ciertas obras del artista,que de una manera mds concretd
nos devuelven a la realidad del momento. Me he detenido
as{ en unas plumillas de 1928, en el mural de Bermeo de
1933, en las pinturas del transatléntico "Garonia" de 1947,
en las danzas suletinas de 1955, en la historia del Consu=-
lado de Bilbao de 1962, y en las lépidas funerarias para la
familia Sota en la década de los afos 70,

Seis etupas del quehacer art{stico de Ucelay, que
considero claros exponentes de seis décadas respectivas, y
gque nos sirven para recordar tanto las vicisitudes del en-
cargo,los problemas inmediatos,las dificultades que hubo de
superar para llevar la obra a buen fin,como los planteamien
tos conceptuales que configuraron el proyecto. Novalis en

Los discipulos de Sals dice que quien siga los senderos por




los que caminan los hombres y los compare verd nacer extra
fias figuras: “"figuras que

parecen pertenecer a esta gran

escritura cifraoda que se encuentra en

todas partes: sobre las alas,sobre

la c8scara de los huevos,en las nubes,

en la nieve,en los cristales,en la forma de
las rocas,en las aguas heladas,

en el interior y en el exterior de las

montafias.s "
Ucelay ha ensefiado a ver las nubes,la nieve,las rocas,etc.
de la rfa de Guernica.Como veremos més adelante,ésta ol me
nos ha sido una de sus conquistas.

En cualquier caso toda biograffa es un sistema de
conjeturas;toda estimacidn crftica, una apuesta contra el
tiempo. Los sistemas son sustituibles y las apuestas suelen
perderse, De todos modos, no habremos pecado aquf por saque
dad monogréfica ni por efusidn ingenua.

Por dltimo,antes de empezar, permftaseme recordar
también unas lf{neas de Borges en un cuento titulado Tema

del traidor y del héroe -cuento que en cierta manera me re-

cuerda la vida de Anthony Blunt-: "bajo el notorio influjo
de Chesterton (discurridor y exornador de elegantes miste-
rios) y del consejero fulico Leibniz (que inventd la armo-
nfa preestablecida), he imagincdo este argumento, que escri
biré tal vez y que ya de algin modo me justifica, en las
tardes indtiles., Faltan pormencres,rectificaciones,ajustes;
hay zonas de la historia que no me fueron reveladas ailn;hoy

3 de enero de 1944, la vislumbro asi",




Vista de la fachada principal de Chirapozu.El cactus que
aparece en primer plano surge también en diversas obras

del artista (catco,z3538%, F.55, 203,313, dy H.5¢, - -« ),

Interior de Chirapozu hacia el afio 1920.La balconada,con su

bastidor y contraventana, y la chaise longué aparecerdn tam

bién muy a menudo en la obra del artista,




LINAJE

Intento primero,hipétesis de partida de este trabajo
- en realidad desvelamientao en el curso de la investigacidn -
es demostrar que la pintura de José Marfa de Ucelay se comprem—
de en y desde Chirapozu: su casa solar,su escuela y su acade-
miajal fin el mundo de su pintura.Entender el mundo que se ins
tala en los lienzos de Ucelay es entender la casona o palacio
que a las faldas del monte Sallube se yergue como puente de vig
"Jo barco varado sobre las munas,vegas y marismas de la rfa de
Guernica.

Recobremos,pues,la historia de esta pintura con la
historia de la casa,que es la historia de sus antepasados,de
aguellos que lo habitaron en su més puro sentido etimolégico,
que en ella dejaron sus tenenclas y sus costumbres,

No se trata de hacer una genealogfa total - gue a
largo nos podemos remontar aquf como se ve en el &rbol genea
18gico que presento (apéndice 4.1 ) = sino volver a la vieja
casa solar en sl momento tde su recongtruccidén de nueva planta
en 1793 por Manuel de Chirapozu y Urriclabeitia,

Nace este personaje el sels de enaero de 178651 de ME
nuel de Chirapozu y Répide,natural de Busturia,y de Ana de u
rriolabeitia y Arana,natural de Aulestia,su mujer,en el afn
casorfo Chirapozu,no lejos de Apraize,cuyo mayorazgo Josef de
Apraiz ha emigrado a Mé&xico,dohde esté haciendo fortuna,y dor
de en 1767 llega a ser Procurador General de San lLuis de Po-
tosf,capital del estado del mismo nombre,zona rica en minas
de oro y plata.Este al estar soltero y no tener hijos parece
ser solicita a su vecino Manuel de Chirapozu y Répide envie a

si hijo mayor al otro lado del mar con el fin de hacer fortu
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na y acompafiarle en los negocios de minas de plata que allf
posee,

Asf solicita Manuel para su hijo del mismo nombre
le sean concedidos los permisos correspondientes para ir a
Indias,a la vez que prueba la hidalgufa de los de su casa(l).
Concedidos &stos a fines de septiembre de 1769 el joven Ma-
nuel marcha a hacer las Américas.Veinte afios duraré la'estag
cia mexicana de Manuel de Chirapozu y Urriolabeitia,primero
en Zacatecas,tdespuds en San Luis de Potosf,donde en 175ﬂ es
alcalde de la ciudad Josef de Apraiz,y trasladéndose poste-
riormente en 1781 al Real y Minas del Catorze Reyno de la
Nueva GaliclasAquf se ubicard hasta 1789 en qus,junto.cmn A=
nraiz,vuelve a Espafia sumamente enriguecidos ambos,y cuénda
los motines provocados por los trabajadores lndfgenas de las

minas empezaron a ser ya més peligrosaa(z);

(1] En el archivo privado de la casa-palacio Chirapozu hay
tres documentos con la firma del notario de Guernica,
demostrando la hidalgufa,necesaria para ir a las In-
dias,con fecha de 28,8,1768;12,9,1769 y 17.9.1769,"par
tida bauptismal y ynformazion den nobleza y vizcayniaﬂ
de Manuel de Cirapozu,menor,natural de la Antelglesia
de Axpe de Busturia...". :

(2) Sobre el aumento de produccién de plata al encontrarse
nuevas minas en el Gltimo tercio del siglo XVIIT en la
zona de Potosf,y la importancia del capital acumulado
a consecuencia de tal aumento de produccidn véase FRANK,
Andre Gunder La acumulacién mundial,1492-1789,Madrid
1979, pp. 101-103, 158-160, 174, :

.
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Las minas de Potosf segln un grabado cnénimo del XVIII.
Aqui se enriquecieron tanto Manuel de Chirapozu y Urrio
labeitia como Joseph de Apraiz,que llegd a ser alcalde

de la ciudad mexicana,




Escaso tiempo después de su arribada al pueblo na-
tal,Manuel recibe en donacifn de sus padres la casa de Chira
pozu,con el sgradecimiento de los progenitores hacia su hijo
por los muchos favores gue éste con su riqueza les dispenss
(1).S5eguidamente invierte parte del dinero trafdo en la re-

construccién de Chirapozu (2),a la que ornaré con el escudo

(1) Donacién del dfa 10 del mes de Septiembre,en el Archivo de
la Casa de Juntas de Guernica.Notario Manuel Franciso da
Foruria,ario 1791,

Tenemos asimismo varios documentos sobre beneficiencias rea
lizadas en México,en el Archivo privado de la casamnalacia"
de Chirapozu,El 28,3,1789 pide Manuel de Chirapozu un c@y-
tificado de busna conducta demostrada en América para hacer
lo constar a su vuelta en las tierras de Espafia al Seriar Cu
ra Vicario in Capite,Jusz eclesidstico comisario del Santo
Tribunal de la Inguisicidén y obispo de Guadalajara,Don Ig-
nacio Aguilar y Joya.Este hace constar por documento del 10,
4,1789 las grandes beneficiclencias hechas por Chirapozu,sus
visitas y limosnas a pobres y presos,su aportacifin de tres
mil pesos para la compre de mafz en ocaslén de una hambre,
la construccién a su bolsillo del altar de la Virgen Refu=
gic de Pecadores,y el haber sido mayordomo constante de la

Congepcién,
El S%gimn documento fechado en América es del 16.4,1789,

(2) Es habitual en el agro vasco que para distinguir las dife-
rentes caserfas agrupadas dentro de una barriada(de dos o
més unidades) se utilice junto con el tapédnimo orogonario
un adverbio de lugar adjetivedo que denota la posicidn de
cada caserfo con respecto a los demés,Asf,"Aurrekoa" y "Aze
zekoa","Emetikoa","Andikoa" y "Urrutikoa",o mucho més fre-
cuentemente "Goikoa","Bekoa" y si se requiere su utiliza-
cién "Erdikoa"(la del madio).Manuel,al reconstruir su nati
va Chirapozu,manda levantar previamente una casa en terre-
nos de &sta para ser ocupada mientras duren las obras,Al
terminarse los trabajos de construccidn se tienen una Jun-
to a otra dos casasi:el flamante palacio que en términos to
ponimicos quedarfa como Chirapozu-~bekoa y la que se cons-
truyé poco antes para ser ocupada por los duefios temporal-
mente y que resultarfa ser Chirapozu-goikoa.Ya entrado el
siglo XIX se construirfa una tercera casa,en un lugar pré-
ximo pero m&s abajo,que se llevarfa el tftulo de "bekoa",
asignéndosele a partir de este momento al Palacio el cali-
ficativo de "erdikoa".Serd el pintor Ucelay quien enajena-
rd4 las dos caserfias extremas conocidas hoy por Goikcechebg
rri[GhirapozugUikua) y Ghuquene[ChirapozubekDa).

P A DI - i W o oo e i

Eiato e EE e

o s

peep e




de sus cuatro ascendientes(1).Pa ra ello encarga al archivero
real Ramén de Zazo y Ortega le sefiale las Armas y Blasones qus
por sus casas y apellidos le son correspondientes con su respec

tivo Libro de Linaije(2).

(1) En 1792,8.M, el rey Carlos IV,en atencién a los importantes
serviclos prestados por las familias de Chirapozu,Urriolabei
tia,Répide y Arana,entroncadas entre sf,autorizé por GCédula
Especial a reunir en un solo Escudo,los respectivos blasones
de sus antepasados,a sabert
12 puartelsEl de Chirapozu,en campo de oro,érbol verde sobre

un terreno natural,orla roja con aspas de plata,

2% puarteliEl de Urriolabeitia,en campo de plata,torre roja,
fundada sobre ondas de mar,

39 puarteltEl de Répilde,en campo rojo,puente de plata,y a ca
da lado una pequefia torre de rojo perfilada en o
ro,

4% puarteltEl de Arana,en campo de oro,8rbol verde scastafio
pintado al natural y dos leones empinantes al fr-
bol,

"Todo ello con morrifn o celada de acero brufildo,de perfil,mi
rando a la derecha por legitimidad,forrada de gules,con la i
hordura de oro,claveteadas sus vexillas del mismo metal,ple-
za la mAs honorable en Armeria.por la parte principal gue
defiende,guarnecido de bursletes y lambrequin correspondien
tes al campo y blasén y dichas Armas y vestido de plumas qﬁe
en sus varios coloes manifiestan los diversos pensamientos
de los hijos de estas nobles casas y familias que proyectd
la cabeza y executé el brazo".

(2) E1 tibro de Linaje es concedido el 29.2.1792 a Manuel de Chi
rapozu por Don Rambn Zazo y Ortega,archivero de la Contadurta
General de Propios y Arbitrios del Reyno y Cronista y Rey de
Armas Numerario de todos los Reynos,Dominios y Sefiorfos de Su
Majestad Cat&lica el Sefior Don Carlos quarto(que Dios gle) Rey
de Espafia,El libro estd& manuscrito y decorado con miniaturas,
"Todos cristianos viejos,limpios y de limpia sangre,sin mez—
cla de Moros,Judfos,Combersos,ni Penitenciados por el Santo
Tribunal de la Inguisicién,Cavalleros Nobles hijos-dalgo de
sanygre,y Casa y Solar conocido como tales Vizcafnos origina-

Yiog. .. Ya
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La importante rigueza con la que retornéf Manuel de
América queda reflejada en las diversas compras de caserfas
de Busturia gue lleva a cabo entre la fecha de la donacién pa
terna y la de sus capitulaciones matrimoniales.El perfodo com
prendido entre ambas fechas es de catorce meses y si en la QE
nacifén 5510 se habla de la propiedad de Chirapozu y de la mi-
tad de la casita de Mota,para la segunda fecha Manuel era ya
nropietario de las caserfaes de Uriguyen-beascoa,la de Mugabu-
ru-beascoa, la de Mugaburu-Echarrea y la de Landa-aurrecoa en
Murueta,ademés de,naturalmente,la de Chirapozu en econstrucecidn,
la casa nueva gue acababa de edificar y el suelo de la de Mo=
ta.Al cabo de poco tiempo y en el mismo Murueta Manusl de Chi-
rapozu terminarfa por comprar asimismo el molino de marea de
Malluguiza,pues en la Fogueracifin de 1796 ya aparece como pro-
niedad suya(l),

Estando con la reconstruccién de la casa solar con-
clerta el cinco de moviembre de 1792 sus capitulaclones mutri
moniales (2) con Marfa Juana Bautista Uriarte y Apraiz,sobri-
na predilecta del gue fu# su mentor y después socio Josef de

Apraiz(3).Capitulaciones por medio de las gue conocemos las

(1) Las capitulaciones matrimoniales =+n el Archivo de la Casa
de Juntas de Guernica,Notario Manuel Fco.de Foruria,afio
1792,pp.107-111,

De las compras realizadas sflo se ha podido encontrar do-

cunmentacién en el caso de Landa-aurrecoa por la cual pagé

40,000 reales,Archivao de la Casa de Juntas de Guernica,No-
tario Manuel Fco.de Foruria,1,10,1791 venta,9.10.1791 car

ta de pago,y 24.10,1791 toma de posesibn.

(2) Véase nota anterior y apéndice -

(3) M&s datos sobre Josef de Apraiz se encuentran en La cerémi
ca Oe Busturia de APRAIZ,Angel,Imprenta Cuesta,Valladolid
1952.50bre las imprecisiones y lagunas de Apraiz - aungue
su estudio es ciertamente serio - véase La cerdmica de Bus
turia por Feco.Javier Gonzdlez de Durana y Kosme M2 de Bar§

fiano(en prensa).



grandes propledades que en San Luis de Potosf alGn mantenfan
ambos individuos,en especial Apraiz(l) que desde 1777 figu-
raba como socio benemérito de la Real Sociedad Bascongada de
Amigos del Pafs(2).

Al afio siguiente del enlace matrimonial y poco an-
tes de morir haoce testamento Apreiz,el veintidés de agosto da
1793,a favor de su sobrina y del marido de &sta,amén de otra

serie ds mandatos benéficos,entre los gue cabe destacar la truz

(1) véase las capitulaciones matrimoniales,en la nota 1 p. 45,
y apendice 1,3 ypara las propiedades de Manuel de Chirapozu.
tas de Apraiz vienen mds detalladas en su testamento,nota
pe 4+ y apéndice 4.2 ,y sobre todo en un documento titula-
do "Ynformacién de utilidad a instancia de Da.Ma,Juana Bau
tista Uriarte Apraiz para la venta de unas casas y una ha=
clanda de fundicién para beneficiar plata en la ciudad de
San Luis de Potosf",en el Archivo del Corregimiento,Dipu-
tacién de Vizcaya,leg.834,num,3,redactada por el escriba-
no Juan José& de Basozébal en el afio 1815.En esta Ynforma-
cidn se dice gue las dos casas que dejd Josef de Apralz en
dicha ciudad "tuvieron un coste sobre veinte mil pesos fue£
tes",

(2) En el libro Extracto de las Juntas Generales celebradas por
la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pafs en la ciudad
de Vitoria por julio de 1792,por baltasar MANTELI,impresor
de la misma R,S, afio 1792,y en capitulo titulado "Catélogo
general alfabé&tico de los individuos gue la componen con
expresién de su antigliedad" aparece 'Apraiz(duseph de) B,
en Méxicolta B, significa "benemérito®,es decir,que no,pu-
diendo contribuir con su trabajo personal contribufa con
su caudal,




procesional y la custodia platerescas que dona a la iglesia pa-
rrogquial de Axpe de Busturia, (apendice 42 ), (1).

En este mismo afo se termina la reconstruccién de la
casa solar de Chirapozu.Una lapida de piedra en la parte delaﬂ
tera del muro que la cerca = y anteriormente a las obras reali
zadas por Ucelay,encima de la puerta sxterior ~ recuerda el a-
contecimiento con esta inscripciéniLa antigba casa de Chyrapg-
zu / Echa de Nueva planta por su / duefio Don Manuel de Chyrapo
zu / y Urryolabeytya Afio de 1793",Instituye también en la casa
una capilla para poder celebrar misa dentro de la propia ca-

sa (2)-

(1) E1 testamento de Apraiz se encuentra en el Archive privado
de Begoria Apraiz Landeta en Vitoria,en el Archivo de la Ca
sa e Juntas de Guernica,Notario Manuel Fco.de Fnruria,dia
22 de agosto de 1793,.,Las capellanfas y dotaciones que hace
anarecen tambi&n en la Historia de Vizcaya de LABAYRU,Esta

. hislao de,tomo 68,pag,.557, .

(2) En 21 Archivo privado de la casa-palacio de Chirapozu csté
el "vreve de oratorio a favor de dn.Manl,de Chirapozu para
haecerse celebrar en &1 el Santo Sacrificio de la Misa,ob-
servando su tenor y forma en todo,sin faltar en cosa algu
na" firmado el 28,2,1792 por Ffo Sexto Papa.Asimismo hay_
una carta fechada en Madrid a 3 de maio de 1792 de Juan de
A&pide a su querido primo On.Manl,de Chirapozui"he conse-
guido ya el vrebe de Oratorio y las aotras tres extensiones
«.+81 Rey de Armas y Purisima se halla todo concluido en
mil poder para remitir como le teny > insinuado con mi ami-
go Dn.Juan Bauta.de Omaechebarrfa ntal.de Guernica perso-
na de mi entera confianza que se halla en ests,a examina:
se de Escribano...las Armas de piedra y purissima se estdn
trabassando como le tengo dicho,y luego que esten conclui
das remitiré al suxeto que me tiene prevenido en Votoria
vo." Curiosamente el citado Omaechebarrfa es el tatarabue
lo del padre de quien esto escribo. .
El oratorio se concede a Manuel Santos en 1824,a Dolores
en 1861 (bula 7 enero,de Pfo IX),y a José Ucelay y espo-
sa en 1913(bula 27 febrero,de Pfo X).

i



En la fachada de la casa una hornacina guarda la i-
magen de la Virgen de la Concepcidn,de la que Manuel fu& ma-—
yurdomo durante su estancia mexicana,que serd nombre tfpico
de las mujeres de la familia;y en la parte supsrior de la 88
gunda planta el escudo coloreado con las armas de Chirapozu,
Répide,Arana y Urriolabeitia,Fachada que,con libertad icono-

gréfica,describe as{ Rafael Sanchez Mazas en La vida nueva de

Pedrito de Andfat"Ya me iba,y volvi la cabeza un momento para

mirar la fachada principal de Andfa,que es muy blanca de pal,
entre las hiladas de piledras azules,con los balcones de bolas
doradas, siempre tan relucientes,y las floraes de los geranios,
pero, sobre todo,preciosa,me parece,por la hornacina de mérmol
oscuro,con el San Miguel de alabastro que ahf esté...(1).

De este matrimonio de Manuel de Chirapozu con Marfa
Juana Bautista nacen cinoo hijos.Dos morirén jévenes.E1l mayor
y heredero de la casa Manuel S8antos casard con Valentina Jugo,
tfa de Miguel de Unamuno,de la gue tendrd una séla hija,Marfa
Dolores.La segunda Marfa Concepcifin casaré con Andrés Joaguin
de Uriarte,de la casa solar de Uriarte-~Zurbituaga en Bermeo, 6o
lindante con el solar de Ercilla,el del escritor de La Arauca-
na,Tendrén un hijo,Hipélito,que contr.erd nupcias con su pri-
ma carnal Benigna,hija de Jos§ Eusebio de Chirapozu y Uriarte
y de Francisca de Bulucua,hija dnica a su vez del conocido mé-
dico Gaspar Melchor de Bulucua y Zuricalday.Hipélito y Benigna
tendré&n una hija,Marfa Concepcién Venancia,nacida el uno de a-
bril de 1873,ahijada de Dolores de Chirapozu y Jugo,de la que

heredard la casa solar,

(1) SANCHEZ MAZAS,Hafizl,La vida nueva de Pedrito de Andfa,Ed,
tlaneta,Barcelona 1962,pag.336.,
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Los padres del artista: José Clemente de Ucelay e
Isasi (1868-1951) y Marfa Concepcidén de Uriarte y
Chirapozu (1873-1961). Fotografia hecha en Madrid

en 1902 durante el viaje de novios.
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Concepecién Uriarte y Chirapozu,cuyo segundo apelli-
do lo recibe por doble wfa,mujer de exquisita elegancia y gran
cultura musical « adn recordada en el pueblo de Busturia - ca
sé en 1902 con el Ingeniero de Caminos,Canales y Puertos,José
Clemente de Ucelay e Isasi,nacido el veintitres de noviembre
tde 18686,

Este matrimonio generard tres hijos:José Marfa(1903)
nuestro artista pintor,Antonio(1904) y Rosario(1905),falleci-
da en 1918 debido a una epidemia de grippe.

En cuanto a la familia Ucelay podemos decir que uno
de tantos matrimonios vascos,los Ucelay Belaustegui,del walle
de Arratia,que con su trabajo y espiritu de sacrificio por 1lna
suyos se afanaron sn las labores campestres y ganaderas para
gue sus hljes tuvieran una buena y apestecible dote y sus hijos
una posicién que tenfa gue basarse en algo distinto de la tic-
rra y el caserfo - los cuales debfan ser perpetuados por sl ma
yorazgo = pudieron dar a dos de sus hijos la carrera del MagiE
terio.lUno de ellos,Timoteo,se establecid en Abadiano y casf
con Jacinta Isasi,de buena famllia de Arrigorriaga.De este mes
trimonio nacieron eineo hijos por este orden José Clemente,
Victoria,Félix,Isabel y Juan Antonio.A José GClemente - padre
de nusstro artista - le dieron la carrera de Ingeniera.A vie
toria e Isabel la de maestras,a Fé&lix la de marina mercante,

v a Juan Antonio la de médico,

E1l hermano de Timoteog,Francisco,cas$ con Dominga
Marcoida,de Elorrio,de familia de reconocida hidalgufa,y se
instalaron en DBermen,donde Francisco desarrollf una gran pro-
mocidn escolar.,A su jubilacién el Ayuntamiento acordf dar su

nombre a una de las calles de la villa.




Visto asf répidamente el hilo conductor de la genea-

logfa del artista pintor de Chirapozu desde la reconstruccién
de la casa solar hasta su nacimiento el dfa de todos los san-
tos de 1903 en la villa marinera de Bermeo y en la casa solar
te los Uriarte Zurbituaga junto a la torre Ercilla,remontémo-
nos de nuevo a sus tatarabuelos por via materna,para vef su
personalidad respectivea y lo gque a cada uno CGTPBSpDﬂdB:En la
fornacién estética de nuestro artista,.

Hemos hablado ya de Manuel de Chirapozu y de Juana
Bta., de Uriarte.Otros dos tatarabuelos son José Manuel Uriaf
te,capitén de fragata de la Real Armada,y su mujer Francisca
de Musitu.José Manuel de Uriarte aunque nace en Bilbao perte
nece al solar de Urlarte-Zurbituaga de Bermeo,tuyo escudo a
partir del enlace de Hipélito y Benigna se lleva a la casa
de Chirapozu en Busturia,en cuyo portalén se encuentra ado-

sado(1).Con Uriarte hace aparicién en la escena familiar el

mundo marino,

Por (ltimo,dado que los tatarabuelos de Ucelay se
reducen & sels debido a los enlaces anddgamos,tenemos a Gas-

par Melchor de Bulucua y Zuricalday y a su mujer,Bachiller

(1) En la casa solar de la villa de Bermeo sita en la calle
de Ercilla y solariega de los Urlarte-~Zurbituaga se ha-
llaba en la fachada el escudo de esta familia cuya des—
cripecidn puede verse en E1 Solar Vasco-Navarro,Al pie de
este escudo - hoy en el.portalén de la casa-palacio de
Chirapozu a rafz del enlace Uriarte-Chirapozu hay una
descripcifn que dice:"Armas de las Casas de Uriarte v
Zurbituaga.Afio de 1771".La casa solar bermeana,agobia-
da por la vecindad de viviendas de cuatro y més pisos,
fué vendida para construccién de otras similares a prif

cipios de siglo,
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Tres ascendentes: el tatarabuelo Gaspar Melchor de
Bulucua,en el centro; el bisabuelo Andrés Joaquin de
Uriarte,a la izquierda; y a la derecha José Eusebio

Chircopozu,



en Filosoffa en abril de 1806 por la Feal Universidad de Ofia-
te,tras una estancia en(%rancia enciclopedista estudiando Me
dicina,se convierte en un conocido médico en Vizcaya al apli
car un tratamiento a enfermos mentales denominado "La Roy" y
sobre todo por el uso de la hidroterapia,en una presa que cons
truye tras su hermosa casa,en la anteiglesia de Axpe de Bus-

turia.Juan E.Delmas en su Bufa histérico-descriptiva del via

Jero en el Sefiorfo de Vizcaya en 1864 habla de "muchos enfer

mos que desde los puntos mAs lejanos de la Penfnsula acuden
a usar de la medicina conoclda por el nombre de Le Roy,con
la gue su cirujano titular,don Gaspar de Bulucua,fallecido
hace pocos afiog,hizo durante su larga carrera curaciones a-
sombrosas(1),

El cardcter emprendedor de Gaspar de Bulucua le
lleva a fundar en 1842 la fébrica de loza de San Mamés de
Busturia,formando sociedad con su yerno José Eusebio de Ghi
rapozu y con el hermano de ésts,ManUEIVSantos,que serd el
primer director de la citada fébrica,

La casa solar de Chirapozu se convierte con esta
fundacidn en un nfcleo compacto de tres familias y en el cen
tro de direccifn de esta artesanfa de gran calidad conocida

por la cerémica de Busturia.Una casa habitada por gente i-

lustrada educada en el espfritu de los caballeritos de Az-

coitia,desde el primer momento,Hemos visto ya que Josef de
Apraiz pertenecia a la Real Sociedad y que Bulucua habfa es

tudiado en el centro de Ufate.loda ssta gente constitufa en

(1) DELMAS,Juan E.Gufa histérico-descriptiva del viajero en
el Sefiorio de Vizcaya en 1864,Ed.Junta de Cultura de Viz
caya,Madrid 1944,pp.370-371,
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exacta descripeifn de Julio Caro Baroja "una clase soclal que
no era parecida a la aristocracia castellana y andaluza posee
dora de grandes estados,ni a la de los hidalgos pobres,ni era
estrictamente burguesa,sino que se le podfa comparar a la qué
en Inglaterra llamaron the gentry",propistarios de ferrerfas

y molinos,los bienes méds destacables de los mayarazgos,y gue

venfan a constituir "familias adineradas,de linaje més 0 me-

nos oscuro y mezclado,que aumentaban sus capitales,generacién
tras generacién,y que vivian holgadamente,usando de todos los
adelantos y adapténdose a las modas del momentn:llevabén tra

Jes de sastre francasas cuandao imperabe la moda francasa.cqg

praban muebles y artefactos en Inglatarra,'chinuiseries'cumn

plicadas,etc." (1),

El hecha concretn es que esta gente estd en cdntag
to con las nuevas ldeas europeas,en especial con las ideas en
ciclopedistas francesas,hasta el extremo de encontrarse en un
secreter de Chirapozu papel para escribir cartas con el mem—.
brete de "Liberté,fraternité,egalité",cuartillas que utili-
zard nuestro pintor para realizer algunos dibujos.

Pero no hay s8lo influencia francesa en la casa bE?
turiana.También se estd en contacto con el mundo inglés como
lo demuestra la coleceifn del periédico inglés "The London I~
llustrated News",de 1831 a 1864.Perifdico de gran calidad de
grabado,que serd esencial en el aprendizaje artfstico del Jo-
ven Ucelay,como veremos mas adelante en la apreclacién de sus
acuarelas y plumillas,Ademfs la hija de Manuel Santos y Valen

tina Jugo casa con un hombre de formacifn inglesa,Gabriel Joa

(1) CARD BAHDJA,Julio,Vasconiana,San Sebastién 1974,pag.161,
y tambiédn en Un siglo en la vida del Banco de 8ilbao,Bil
bao 1957,pag.409,
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José Clemente de Ucelay e Isasi con el uniforme de
gala de Ingeniero Jefe de Caminos,Canales y Puertos

arno 1929,




qufn de L&mbarri,director de la fébrica de vidrio llamada en
Vizcaya "botillerfa de la Pefia".Ambos,Gabriel y Dolores,su
mujer,serén los padrinos de Concepcifn Uriarte a la que nom
brardn heredera universal,hija de Benigna y nieta de José Eu
sebio de Chirapozu y Francisca de Bulucua,Estos a su vez tu=-
vieron otra hija,la cual gued$ soltera,y un hijo,Clemente,
que emigré & la Argentina,en donde casd y tuvo siete hijos,
mas uno sBlo varén,gue murif sin descendencia.

Por su parte Benigné habfa casado con Hiwﬁliﬁn,au
primosla hija de é&stos casa con José Clemente de Ucelay,y él
Frutahurimero del matrimonio serd nuestro artista pintor.

Al mundo materno,mundo de gente ilustrada y anriqu
cida - donde se junta la riqueza hecha en América,con el mun
do marino de la Armada y con la ilustracidén médico-pragmética,
no exenta ninguna rama de gusto artfstico - se junta el mun-
do de los Ucelay.Este es uﬂpundo més modesto,pero culte = es
una familia de maestros - y sobre todo trabajador,

José Clemente de Ucelay tras haber realizado estu-
tdios en Madrid con inmejorables calificéclones en la Escuela
Superior de Ingenieros de Caminos,Canales y Pertos,oeouparéd un
gin fin de puestos a base de escalafén.Serd Jefe de Obras Pd-
blicas de Vizcaya,de Guipuzcoa,de Saltos de Agua del Norte de
Espafia,de Gerona,inspector general de Obras Pdblicas en el Con
sejo de Obras P@blicas de Madrid,y con la II Repdblica,siendo
ministro Indalacio'Prieto,seré Presidente del Consejo.S5us o-
bras en Vizcaya son incontables,desde el faro de Machichaco
y el anteproyecto del puerto de Bermeo al ferrocarril de Ame
rebieta a Pedernales,pasando por la terminaci6n del funicular
de Archanda etc.etc,

De su padre hereda Ucelay una gran capacidad de trg

bajo y de concentracifn y ensimismamiento en la tarea a reali

Zar,
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PRIMEROS ANOS

Nace José Maria de Ucelay el dfa uno de noviembre de 1903
en la casa solar de los Uriarte-Zurbituaga en Bermeo, junto a la to-
rre Ercilla.En esta casa,que poseia un hermoso jardin tras el &bsi-
de de la iglesia de Santa Marfa,pasa sus primeros afios.Mas al entrar
en sdad escolar se trasladan a Bilbao a la calle Henao n® 14,E1l padre,
debido a sus trabajos,no podfa acudir normelmente a Bermso,Ingresan
los dos hermanos,Jose Marfa y Antonlo,que no se llevaban sl afio de
diferencia,en al‘colegio de Bantiago Apfstol,sito en las campas de
Arriquibar.Es el afio 1909,

Al afio siguiente pasan a los Padres Agustinos,pues les que-
da més cerca de casa, ' donde sflo permanecerdn un afio pues en 1911
eatan en 1los Escolapios.En la primavera de 1912 abandonan a su vez
a los religiosos debido a una epidemia que se ha difundido en el cen-
tro,y su madre les lleva a la casa de Busturia,a Chirapozu.En estas
vacaciones anticipadas = aun cuando van a la escuela del pueblo,los
dos hermanos est&n més avanzados que los otros nifios - sabemos que
Jos& Marfa realiza su primer dibujo con éxito.Aparece en la revista

donostiarra "Novedades" del 11 de mayo de 1912 el dibujo titulado

"Mi hermana" por Jos# Maria Ucelay de nueve afios,(apéndice 10,1 y f.1 ).

El artista ha entrado ya en contacto con la antigua casa,
a la gue desde ahora irén todos los veranos,y en la que su madre gus-
ta estar y tocar el piano.

Para el Bachillerato pasan al Instituto de Bilbao,donde Jo-
56 Marfa se luce por su aplicacién y estudio,sacando diversas matrf{-
culas,sobre todo en francés y latfn (1),Su aficién al dibujo se acre-

cienta en estos afios,a la vez que baja en sus calificaclones escolares.

(1) Quedan aun los diplomas del Curso 1916-17,con Matrfcula de Honor
en francés,latin e historia,
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En la foto de arriba, José Marfa de Ucelay con sus hermanos
y su padre en 1910 (en el centro); en la foto de abajo, el

artista un afno antes.



En su Gltimo afio incluso abandona las clases los dfas de buen tiempo
para subir a las campas de Begofa y pintar,Sin embargo,y debido a su
buena memoria, termina felizmente el curso y su padre le matricula en
la Escuela de Ingenieros de Madrid,escuela que no llegard a pisar,.Tras
este enfrentamiento se le confina en Busturia con los tfos maternos
Dolores Chirapozu y Gabriel Lé&mbarri,donde se le van a acrecentar adn
més sus inguietudes artisticas y a potenciar sus cualidades dibujisti-
cas.,

Matriculado el curso 1920-21 en la Universidad de Deusto
para hacer Derecho y Filosoffa junto con su hermano Antonio que lo
es en la Comercial,el joven pintor aguanta un mes en las clases,mien-
tras que ahora es su hermano Antonio el que se aplica a los estudios
gue terminard en 1925 con brillantes notas.,

De nuevo es 1levado a Chirapozu,aungue pasa tempnradaa‘an
Bilbao que le sirven para hacer los primeros contactos con la Asoclia-
cidn de Artistas Vascos con la que,en plan colectivo,expondré par
primera vez,El curso 1921-22 es llevado por su padrs a la Escuela
de Quimica de Oviedo,de cuya estancia allf nos queda un pequefio cua=
derno de problemas,planteados y resueltos con una claridad extrema.
Es aquf en Oviedo donde José Marfa plantea a su padre su vocacién
de pintor,y su apatfa enorme para sl estudio sistemdtico de cual-
gquier materia.El viejo Ucelay - liberal de pura cepa y ante todo
' gonsciente de la serena resolucidén de su hijo de ser artista-pin-
tor - da a é&ste el dinero que tiene destinado para sus estudios y
le permite dirigirse en noviembre de 1922,recién cumplidos los 19
afios,a su meta sofada :Paria,

Para estas fechas Ucelay es ya un personaje en la citada
Asociacién de Artistas Vgpscos.Sus cuadros cuelgan, junto a los de o-
tros miembros,en las paredes del local de la Asociacidn desde 1920,
Su pintura es comentada en la revista "Hermes",en marzo de 1921 por

Ifigo de Udala de una manera elogiosa: "hay jévenes pintores como

R T T

N S T TR st
i 1 o e i S

S VWY

R

Nt I S e
R



José Marfa de Ucelay en el oo 1922. Fotograffa tomada
por el entonces lector de espafiol en la Universidad de

Marburgo Luis Marf{a de Iturribarria.
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Uzelai gue analizan y discurren por cuenta propia,sin admitir precep-
tivas escolésticas ni tutelas de nadie".Y destaca Ifiigo de Udala su
autorretrato "pintado a lo grande".

Sin embargo,poco después recibe unos buenos batacazos,.la
Asociacifn de Artistas Vascos expone en Zaragoza,en el S5alén de Fies-
tas del Cfrculo Mercantil del 23 de abril al 31 de mayo.lLos cuadros
de Ucelay(cuadros n® 105 al 110) causan un verdadero escéndalo a la
critica tradicional,Tanto Ostale Tudela en "El Noticiero"(21.5.21)
coma Apolonio en la revista de cultura general "Athenaeum" arremeten
contra Ucelay,que no es el m&s joven de la exposicién a pesar de sus
diez y siete afios;jlo es Victor Landseta que le ha comprado ademés un
autorretrato( cat. 3 ,f. 3 ).Seflala Apolonio 54 obras deplorables
"y de estas 54 hay algunas,como por ejemplo,los famosos de Ucelay,
gue gquitan el sentido,Eso es colorismo,futurismo,cublismo,snobismo vy
ultraismo,..jtodo es lo mismo,Este es el arte de los impotantes en
poasfa y en pintura"(apéndice, 8.1.Y),

(Dénde se ha formado el joven artista,que adn no ha sali-
do al extranjero,y que mds o menos permanece enclaustrado en la vie-
ja casa de Chirapozu? Fundamentalmente - y lo intentaremos demostrar
méds adelante y en diversas ocasiones - en el entorno y en el espa-
cio interno de esa viela casa de Chirapozu en la que han habitado,y
adn pervive,el gusto y clase,y sobre todo los objetos,esos tatara-
buelos ilustrados,.Pero asimismo hay otro acortccimiento importante
en la retina de Ucelay: la exposicién Internacional de Pintura y Es-
cultura en la Escuelas de Beré&stegui.Exposicién de la que se ha ha-

blado muy poco,.
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EAPOSICION INTERNACIONAL DE PINTURA, BILBAO 1919

En el afio 1919 sefialaba el crftico de arte Juan de la Encina
tres centros capitales de produccién artfstica en Espafia:Madrid,Barce-
lona y Bilbao.Este @Gltimo "el centro m&s modesto y silencioso: de los
tres,serd quizéd para un fututo historiador el indicio de un esfuerzo
intermitente y lleno de desmayos para dar voz estética a una casta es-
pafiola hasta ahora muda y casi estéril en las altas producciones del
espfritu”(1).Y recordaba el critico = que luego habrfa de ser direc-
tor del Museo de Arte Moderno de Madrid - que la inquietud pictdérica
habrfa comenzado en Bilbao al volver Adolfao Builard en 1885 con el ba-
gaje del impresionismo,y gque ahora habfa ya en Bilbao una mayor aper-
tura a las nuevas corrientes artfsticas.En cualguier caso para el erf-
tico la exposiuién celebrada en las Escuelas de Berdstegui,en la zona
de Albfa,donde hoy se levanta sl Palacio de Justicia,era una exposi-
cidn conservadora,aunque no académica,y una de las més interesantes
celebradas en Espafia desde hacfa medio siglo.

Con un tono méds agudo Estanislao Maria de Aguirre en la re-
vista de la Asociacidn de Artistas Vascos comentabat"desde que las (1=
timas partidas tel Pretendiente repasaron la frontera,para refuglarse
en los cafés de Bayona y comentar la traicidn,hasta los primeros dias
del afio MCMXX del Sefior,nada ha crispado tanto los nervios de las gen-

tes de cré&neos bovinos,como la exposicién de pintura moderna"(2).

(1) "£1 Pueblo Vasco" 20-9-1919,Asimismo “"Hermes",1919,n? XLVI-XLVII,
En "E1 Pueblo Vasco,d4-6-19,se anunciaba ya la exposicifn que se ha-
brfa de inaugurar en agosto.En Vizcaya no se realizaba una exposi-
cién semejante desde agosto de 1882 en que en la planta baja y jar-
dines del Instituto y Colegio de Vizcaya se habfa celebrado un ex-
posicidn siguiendo la costumbre europea.Antes se habfan organizado
en Bayona 1864,Londres 1871,Viena 1873 y Paris 1878,

(2) "Arte vasco",n? 1,enero 1920,p.6.
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Esta exposiciéin,casi apenas citada cuando se habla de las
vanguardias artfsticas en Espafia a principios de siglo,tuvo una im=-
portancia enorme para la formacifén de los Jj6venes artistas vascos.
Con esta exposicidn,como sefiala Llano Gorostiza en su Pintura Vas-
cas "la Diputacién de Vizcaya se anticipaba,en seis afiog,al buen
deseo de la Asociacién de Artistas Ibéricos"(l).En esta exposicién
de las Escuelas de Berdstegul,cuya celebracifn iba a ser bienal,no
se iban a otorgar medallas ni premios,y "la Diputacién de Vizcaya
se limitaba a consignar una cantidad para garantizar los gastos de
organizacién y para la adguisiclén de alguna de las obras expues-
tas con destino al Mdgeu de Bellas Artes de Bilbao",

En la exposicién habfs tres salas especiales dedicadas
a HisAnglada Camarasea,Juan de Echevarrfa y Regoyos,as! como tam-
bién a la obra de Zuloaga,cuyo retrato de la gondesa de Noailles
regald al Museo el ilustre naviero Sir Hamén de la Sota después
de haber pagado al artista cien mil pesetas(2).

En las salas extranjeras expusieron 61 artistas cerca
de 120 obras desde Cezanne y Van Gogh a Matisse y Vallotton(apdn-
dice, 2,2 ).Y en las salas espafiolas desde Gutierrez Solana a Pa-
bla Picasso,pasando por los escultores Pablo Gargallo y Julio An-
tonio,

La Comisién de la Exposicidn compré las siguientes obras

para el Museo de Bilbao: Las lavanderas de Arles de Paul Gauguln;

E1l paria castellano y Un serrano de Juan de Echenarrfa;Desnudo ba-

jo_la parra,de Anglada Camarasa;Mujeres de la vida de Gutierrez G5oO-

(1) Manuel LLANO BOROSTIZA,La Pyntura Vasca,Bilbao 1966,p.104,

(2) De la Condesa de Noailles hay también un excelente dibujo de
Fujita.R.Sanchez Mazas dedicé al cuadro una critica en forma
de sonetos realmente buena,"A la resurreccifn de la carne".




lana,Mujer y nifiv de Mary Cassat;Naturalez muerta de Serusier;

El jarro azul de Domingo Carles;Cena de despedida. de Charles

Cottet;Pura la gitana de Nonell;Canal de Brujas de Le Sidaner;

Hetrato de Ricardo Canals;cuatro aguafuertes de Iturrino y o-

tros cuatro de Xavier Nogués;Cabeza de mujer,escultura de Bo-

rrell Nicolau y Venus Mediterranea de Julio Antonio(1).

Tras la compra se nombrd la Comisifn para la Exposi-
cifn 1921,en la que entraban por sorteo la mitad de los miembros
de la de 1919.Fueron nombrados D,lLuis de Echevarria,D.Juan Car-
los Gortézar,Gregorio de Ibarra,Manuel M2 de Smith;Ricardo Gu-
tierrez "Juan de la Encina",Fco.Aenovales y Nemesio Sobrevila.
Por diversos motivos no pudieron llevar adelante la empresa y
la Exposicién de 1919 no tuvo més repeticlones ni continuacibn;

Sin embargo esta exposicidn produjo - en un momento
en que aln no circulaban buenas revistas artfsticas en color -
un impacto tremendo en el joven Ucelay.lLa contemplacidén de los
paisajes de Cezanne y Van Dongen,El bafio de Bonnard,la delica-
deza de Mary Cassatt,los diez y nueve cuadros de Gauguin entre

ellos Las anémonas y el Retrato de Ham,que compr8 Horacio Eche-

varrieta,los bodegones de Serusier,etc.etc.Todo ello hizo refle-
xionar a Ucelay més profundamente sobre la luz y el color,y 80

bre todo le produje unas ganas terribles de ir a Parfs donde ae

cocfa todo aquello,

(1) Manuel LLANO GOROSTIZA,op.cit.,p.132 sefiala esta misma rela-
cifn de cuadros.Aparece en el n?V de "Arte Vasco",mayo 1920;
sin embargo en €l n?l la escultura de Julio Antonio viene de-
nominada Avila de Caballeros y faltan de sefalar las obras
de Canals y de Le Sidaner.Sefiala Llano el mes de septiembre
cuando estas obras pasaron al Museo,sin embargo la exposicién
parece ser se prolongd hasta el 10 de octubre,véase "E1 Pue-
blo Vasco",4-9-19,




Estanislao M? de Aguirre con su fiera pluma apasti-
llaba en el primer ndmero de "Arte Vasco" en enero de 1920
"estamos en las consecuencias de la Exposicién Internacional
de Pintura que se celebré el pasado agosto.En las consecuen=
cias de aguella Exposicién que tanto irrité a las ranas y que
cuanto més el tiempo la empuja hacia el pasado,més cerca 86N

timos su influencia"(1).

(1) "Arte vasco",n% 1l,enero 1920,p.16.
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LA REVISTA '"ARTE VASCO"

Una de las consecuencias de la Exposicién fué preci-
samente la revista que editd la Asociacién de Artistas Vascos
en enero de 1920 y gque no llegl &l afio de supervivencia.Esta
revista mensual,la citada "Arte Vasco",estaba realizada casi
exclusivamente por el critico de arte y dilettante - conocido

en Bilbao por sus extravagancias - Estanislaoc M? de Aguirre(1),

Todos los artfculos aparecen firmados por €1 o por J.Luno,u-
no de sus pseud@nimos.En la parte artistica el encargado era
Antonio Guezala,que realizf importantes xilograffas para esta
revista y empujé a sus compefieros al grabado,destacando sobre
todo el malogrado = habrfa de morir poco después de locura -
Ernesto Pérez Orde.

El primer nlmero de la revista comenzaba con este
pBrticot "Nos encontramos adn como si dijéramos en el dbside,
en el atrio de esta publicacidn,cuando nos vamos en la necesl-
dad de afirmar,para futuros razonamientos y como base de cuan-
to digamos,que en Espafia no existe la Critica autorizada con
la sancién del respeto de los artistas y atendida y reputada
por los connaissaers",

Luego se define por la pluriparticién de arguitectos
de todas partes = no sflo vascos - en el concurso para la cong=
truccién del futuro palacio de Bellas Artes de Oilbao,en un

gscrito firmado por la Junta Directiva de la Asociacién.

(1) Estanislao M® de Aguirre escribirfa poco después en 1923 un

fabuloso libro sobre BGustavo de Maeztu,editado por la Biblic-
teca Color.El 1libro en cuestién fué el primero y dnico de es-
ta editorial fundada por el hermano de Gustavo de Macztu Mi-

guel - gque murid al de poco de aparecer el libro - y Ortiz
Echaglie - gue se suicidf en Paris,estando allf como corres-
ponsal de "La Nacién" - .E1 libro verdadera Jjoya bibliogra-

fica,lleva cubierta des cuero repujado por (Quintanilla,exper—

to en la técnica del guadameci,y un delicado ex libris de
Antonio Guezala.
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Los escritos de Aguirre,que habfa sido nombrado "ca-
pelldn" de la Asociacién pues siempre iba vestido de negro y
no trabajaba,van desde wn andlisis de la pintura oficial es-
pafiola de Moreno Carbonero,Romero de Torres,etc.,ligada ine-
vitablemente al desastre del 98,renegando de este espiritu no-
ventayochista,a la celebracidn de la nusva pintura europea.,A-
sf sus crénicas sobre el Salén de los Independientes de Paris
celebrado en el Gran Palais con cuadros de Van Dongen a \la-
minck,de Segonzac a Metzinger.Exposiciones gque le sirven pa-
ra criticar a su vez a los crfticos de arte de la época,don-
de "ein ojos se habla del color,y desde el Limbo de la rea-
lidad",

Aguirre amigo de Paco Durrio gue habfa traido los
diez y nueve cuadros de Bauguin es el finico que celebra la
compra por 8l Jurado de la Exposicidn de Albie de Las Lavan-
tderas de Arles."Es Bilbao el primer pueblc espafiol que rinds
homenaje al fundador de la Escuela de Pont-Aven,a guien su in-
quietud labrd su tumba en tierras de Tahiti",y concluye el ar-
tfculo con esta bella met&fora dedicada a los bilbafnos:"es-
to gue para huestros tahitfanos careceréd dqﬁntarés,lo publi-

camos porque esta Revista no est& hecha para negros®(l).

(1) »Arte Vasco",n? 1,enero 1520,p.17.



LA ASOCIACION DE ARTISTAS VASCOS EN BILBAO

Esta exposicién de Pintura en las Escuelas de Berds-
tegui,donacién de los Zab&lburu,fué posible en Bilbao por la
previa existencla de la Asociacién de Artistas Vascos.En los
locales de &sta sita en la Gran Via n? 27 - donde después estu-
vo el café "Florida" y hoy en dfa una zapaterfa = habfan ex-
puesto diversos pintores extranjeros como la polaca Malinovs-
ka (1),y en el mismo mes de septiembre de 1919 estaban en la
capital vizcafna invitados por la Asociacién esos embajadores
de la vanguardia que eran los esposos Robert y Sonia Delau-
nay(2).

El clima poético también se respiraba en el llamado
"bocha".No sflo los cldsicos como Ramén de Basterra,sino tam-
hién los jBvenes.En diciembre de este afio recitaban poemas

Juntos Gerardo Diego y Juan Larrea (3).
La Asoclacidén surgiéd el 29 de octubre de 1911 y su

primera historia la ha contado Llano Borostiza en Pintura Vag-

ca.En agosto de 1912 en los Salones de la Bociedad Filarménica

tuvo lugar la primera exposicién de los asociados (4).La presen-

té4 Pedro Mourlane Michelena y la clausurd Miguel de Unamuno.
Con la Dictadura de Primo de Rivera la Asociacién

tuvo problemas pero no fué cerrada.Fué disminufda su retribu-

cién econémica a la mitad por la Dipubacién - gracias a gque pre-

(1) Asimismo la checa Milada Sindledova,la francesa Hortense Degue,

los polacos Sahl y Paskiewlcz,el protugués G.Filipe,etc.

(2) Poco después de la exposicién de Bilbao los esposos Delaunay
se instalaban de nuevo en Parfis,tras su permanencia en la ca-

pital de Espafia en contacto con Huidobro,etc.

(3) Lo hicieron en el Ateneo,pues habfan sido invitados también

por los Arcades de Cantabria.

(4) Llano Gorostiza en su excelente trabajo ya antes mencionado
Pintura Vasca,p.10% da una lista de quienes integraban Artistas
Vascos en su mejor época 1918.No es correcta del todo esta lis-
ta.Clemente Salazar no pertenece a la Asoclacién hasta abril
de 1920;ya en febrero se han afadido a la lista J.Urrutia y
J.B.Vicandi,Otros artistas como Ucelay,Ruiz Jalén,etc.aunque

no miembros de carnet estaran constantemente en ella,




Afio 1927: estudio de pintores en "La Terraza", en la calle
Hurtaodo de Amézaga en Bilbao.De izquierda a derecha: &l po
lifacético Antonio Guezala y su ayudante Antonio de Ochoa,
el escritor Manuel de la Sota, el pintor Gustavo de Maeztu
el novelista canario Claudio de la Torre, y sentado José M?

de Ucelay.,

Recibo de la Asociacidn de Artistas Vascos por una acuarela de

Ucelay.
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sidente de la misma era el hermano de Juan de Echevarrfa - mien-
tras que el Estado cancelaba su aportacién.

Hasta que en 1933 el Estado republicano concedfa de
nuevo una subvencidn de 3.000 pesetas,por su carécter de asocia-
cifn cultural. abierta.Asf lo ratificaba su presidente Antonio
de Guezala en el diario "Euzkadi" (5-9-33)t "La AAV ha procura-
do mantener siempre el carécter y el sentido de contemporanei-
dad que inspiré a sus fundadores el crearla.Esto no implica el
menor exclusivismo en maneras ni en tendencias...".

La Asociacién cred un smbiente artfstico en Bilbao
debido a las continuas exposiciones en su local(apéndice 3.2);
organiz® muestras de los artistas vascos fuera de la provincia
(apéndiced. L) jeditd la citada revista "Arte Vgsco",asf como

postales con cuadros de los asoclados(l);y sobre toda influyd

en el mundo cultural y artfstico de Bilbao,desde sl planteamlens
to de la organizacién y construccién del nuevo Museo de Bilbao
(apéndice 3.1 ) hasta en el derribo de edificios como el Instl-
tuto antiguo,S5in olvidarnos de los homenajes dedicados a Gulard
(21-2-1927) ,Durrio(18-8-11933),Arteta(12-2-1927) e incluso a
Béngora en 1928,Celebraciones que mejor veremos a lo largo del

desarrollo biogréfico de Ucelay.

(1) Segfin recordaba Ucelay la primera postal editada era el pe-
quefio cuadro de Arteta que representa una lecheras por la
cuesta de Santo Domingo,cercé de Bilbao,y la talla de Quin-
tfn de Torre en madera titulada "Arrantzale",lLas fotogra-
ffas eran realizadas por LUX.

Sobre exposiciones y actividades de la Asociacidn, véa-

se apéndice 3.
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EL CONGRESO DE ESTUDIOS VASCOS EN GUERNICA, 1922,

La tercera exposicifén en la que participa Ucelay tie-
ne lugar en Guernica por razén del III Congreso de Estudios Vas-
cos que se celebra en la villa foral,organizado por la Sociedad
de Estudios Vascos,dirigida por. Julio de Urquijo y Angel de
Apraiz,catedrdtico de Historia del Arté de la Universidad de
Barcelona.Tercera exposicién pues ha colgado ya una individual
en la Asociacién en 1921 y poco antes otra,colectiva de la Aso-
clacifin,en Zaragoza,

Con motivo de este Congreso se realiza una exposicibén
de Pintura,Escultura y Grabado del 10 gl 17 de septiembre de
1922 en la Residencla de los Padres Agustinos,exposicién que
2s muy comentada en la prensa bilbafna.Ya el cartel anunclador,
obra de Alberto Arrle,en el que aparecfa un hombre con los fue-
ros y una chica con un devocionario,habfs sido abjeto de la iro-
nfa de "E1 Liberal"(16-7-22)1"1Precioso cartell...aun siendo
para la Sociedad de Estudios Vascos nos parece buanao".

En este contexto y en Guernica,tan cercae de su casa
solar,triunfa de nuevo José Marfa de Ucelay tanto a nivel pl-
blico como a nivel personal,Julidn de Tellaeche,el genial pin-
tor de temas marinos,le cambid dos cuadros suyos por un retra-
to,el de Soledad Usparicha(cat. 8 ,f. 8 ,d.1,2),realizado por
José Marfa en el huerto de ésta.Este cuadro entusiasma a Tellae-
che que de ahora en adelante haré enorme propaganda del joven
busturiano,y colgaréd este cuadro en su estudio de Gran Via 44,
estudio compartido con el arquitecto Juan Carlos Guerra.lLos
avatares del destino hardn que ambos se reencuentren en 1937
con motivo del Pabellén de Euzkadij;uno como director de Bellas
Artes,el otro como director del Museo de Bilbao,museo exilado
también.Ambos morirdn el mismo dfa de navidad,aunque de distin-

to ano.
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A nivel péblico también cosecha Ucelay buenas criti-
cas.Joaquin de Zuazagoltia que dedica cuatro largos artfculos
a la Exposicién y al Congreso dice en "E1l Pueblo Vasco" (24-9-22):
"he aquf el pintor que despierta la polémica...trae Uzelai a
nuestra pintura algo que en arte tiene un gran valor:la novedad,..
En Guernica,el grito de este centinela de las avanzadas del ar-
te sacude la tranquilidad del visitante".En el “Euzkadi" (14-9-22)
J.de Aranburu sefiala:"Uzelal con el flujo de la juventud va
més lejos que Guezala,con paso deeldido gque no admite barreras
ni objeciones".El busturiano ha realizado con 19 afios ya un par
tde obras perfectas,de manera autodidacta,encerrado en Chirapozu,
y sin haber llsgado adn en Paris,las obras presentadas por Uce-
lay sont el citado retrato de Sole Usparicha,el del pintor y ami=
go Landa(cat, 9 ,f. 9 ,ds 6§ ) y el del desaparecido José Goitia

paseando por Guernica(cat, 4 ,f. Y 1s



LOS ARTISTAS IBERICOS, MADRID 1925

E1l 28 de mayo en el Palacio de Exposiciones del Retiro
se inauguréd la I Exposicién de Artistas Ibéricos,la primera expo-
sicién de tendencias y escuelas modernas celebrada en la capi-
tal de Espafia,tendencias oriundas del impresionismo,que consi-
guen que presida la inauguracién el subsecretario de Instrucci6n
.Pﬁblica,D.daviar Gracfa de Leaniz,acompafiado del director de Be-
llas Artes,D.Alfonso Perez Nieva(l).

En la primera pégina del diario "E1 Sol" (29-5-25)
el critico Francisco Alcéntara comenzaba con unas palabras que
hoy en dfa se podrfan repstirt "Los Ibéricos hanse enriscado es-
piritualmente en los tiempos renotos,antes de que los espafioles
raspondissen a este apellido,bajo el cual hemos los antigums
ibéricos mancillado unas veces y santificado otras la agrupa=
cién peninsular,mal avenida casi siempre".Terminaba sefialando
que la Exposicién constitufa en la historia de nuestras artes
un acontecimiento divisorio del pasado académicp y formalista
por una parte,y del porvenir,llenc de vida,de luz nueva y de
colores m&s acomodados a las honduras y espiritualidaes del
hombre Futuro por otra,

Meses despus("El Sol,11-7-25) escribfa el mismo
critico!"se ha cerrado la Exposicién de Ibéricos.Para el gran

péblico como si no se hubiese abierto,porque la ha ignorado,

(1) Dedicé muchas p&ginas a la exposicién el diario "E1 Sol":
(25-6=1925)"anuncio exposiciény(29-56-1926)"La primera Expo-
sicién de la Sociedad de Artistas Ibd&ricos",por Francisco
Alcéntara; (2-6-1925) "Exposicién de los Artistas Ibéricos.
Juan de Echevarria";(6-6-1925)"Exposicién de los Artistas
Ibéricos,Cristébal Ruiz";(12-6-1925) "Exposicién de los
Artistas Ibéricos.Bagaria";(24-6-1925)"Exposicién de los
Artistas Ibériwos,.los escultores";(27-6-1925) "Exposicién
de los Artistas Ibéricos.lLos aescultores";(24-7-1925) "Ex-
posicién de los Artistas Ibéricos,.Victorio Macho".
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Espafioles en Parfs.De izquierda a derechaiJosé Marfa de Ucelay,
Benjomfn Palencia,Manuel Angeles Ortiz,Francisco Bores y FPancho

Cossf{o.Foto tomada en el estudio de Ucelay,en Paris,afio 1925
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No obstante,su importancia ha sido grandisima,sus fecundas con-
secuencias son incalculables".

En esta exposicidén figuraban obras de Arteta,Arrue,
Echevarrfa,Pérez Orue,Ucelay,Tellaeche,Urrutia,Guezala por par-
te vasca y Butierrez Solana,Dalf,B.Palencia,Bores,Morenoc Villa,
Alberto,Vazquez Diaz,Maroto,Pifiole,Ferrant etc.El Comité Orga-
nizador dedicl una sala al pintor Ramén Pichot gque acababa de
fallecer en Paris,otra sala a oaricaturas de Bagarfa y otra a
Arte Popular en sus variadas manifestaciones,libros de arte y
cerémicas,

José Francés dedicd un largo capfitulo a explicar el
nombre de Artistas Ibéricos bajo 8l que se agruparon estos ar=-
tistas de nuevo oufio,caracterizados por su juventud y fogosa
libertad de expresifnt"entre los cuadros de Arteta,por ejemplo,
y los de Dali,hay una enorme distancia ideoldgica y téenicam.De
Solana a Barradas hay gus recorrer infinito camino que separa
sus dos sensibilidades antegfnicasientre la estatuaris propla-
mente tal de Victorio Macho y el dinamismo &spero,sintéti-
co de Albaerto,el contemplador descubre extensas perspantiVas
estéticas. ",

Moreno Villa en la "Revista de Occidente" habla de
Ucelay como de un dionisfaco:"Ucelay tiene tal prestancla de
color,que donde aparece se mustian los vecinos.Y tiene un sen-
tido de lo iné&dito y vivo,como pocos de los jévenes concurren-
tes a esta exposicidn".

Para Ucelay esta eXposicién es importante no s6lo a

nivel de crftica,por ejemplo la de Juan de la Encina en "La Voz"

(20.6.25) que habla de los "cuadros ingrévidos de Ucelay",sino
porque aparecen reproducciones de sus cuadros en la "Revista
de Occidente" y en "Alfar",la revista que en La Corufa ha fun-

dado el inquieto cénsul de Uruguay,Julio J.Casal.Y mfs que na-
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da porque entabla unas nuevas amistades:la gente que més tarde

se llamaré “generacifn del 27",Este mismo afioc Ucelay va con Ra-

fael Alberti y Luis Bufiuel de excursidn a Toledo,y entra en cone '

tacto con toda la vanguardia madrilefia,en especial con Guillermo
de Torre,secretario de la Sociedad de Artistas Ibéricos,de la
revista "Cosmépolis" de Ginés Carrillo,y en la década de los
treinta de ADLAN,

Esta nueva generacién impulsard al afio sigulente el
Homenaje a Géngora y la revista "Litoral",A ello colaboraré
Ucelay con tres hermosos dibujos,uno de ellos un retrato de Mi=-
guel Angeles Ortiz.Y sobre todo llevando la reivindicacién de
Géngora a Bilbao al seno de la Agsociacidn de Artistas Vascos.
Asf se hace en la capital vizcafna un homenaje a Béngora,con
baile y circo en el hotel Carlton en 1927 en 8l mes de mayo
-~ a la vez gque en Madrid; siendo el gran animador José Marfa
Ucelay.La primera pdgina del diarioc bilbafno "E1 Liberal®
(21.5.27) trae un dibujo de Ucelay con este piet"nuestro
guerido pintor,sel benjamin "gate" de los artistas vascos,
tan ultracontemporéneo,hizo en un minuto y medio de silen-
clo,entre dos piruetas de baile este apunte,a tono gon la
fiesta".

Poco despufis el 4 de enero de 1928 se repetird la
fiesta con lectura de poemas del poeta cordobés.El tricente-
nario de la muerte del poeta cordobés,es decir,su remembran-
za por la vanguardia artistica,si por un lado provoca el re-
torno a la met&fora(y a los abusos),por otro es una llamada al
ritmo,la mGsica y el color,y sobro todo para que se vuelva al
gusto por los esquemas clédsicos.

En el momento de la Exposicién,exactamente el uno de
julio,muere el médsico Erik Satie,cuya necrolfgica la escribe en

"£l Sol" Corpus Barga:una mésica realizada en un espiritu de
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simplicidad que le conducirfa a resultados fecundos,revulsivos y
proféticos.Podemos sefialar que la muerte de Satie es sintomAti-

ca y paralela al nacimiento de la llamada generacifn del 27.
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JUVENTUD

La primera etapa,pues, de Ucelay se configura entre
esos dos momentos importantes de las artes espafiolas gue son
la Exposicién Internacional de Bilbao en 1919 y la Exposicién

de Artistas Ibéricos en Madrid en 1925.Estos seis afios prime-

rog de la actividad de nuestro artista son seis afios de esfuer-

zo y trabajo constante,asf como de asimilacién de lo que hacen
log demés,y de lo que han hecho,en siglos anteriores.lLa reti-
na de Ucelay no puede descansar estos afiuos,tampoco lo hacen

su mano y su pincel,

En 1921 al finalizar el afic del 15 al 31 de diciem-
bre ha hecho su primera sxposicién individual en los locales
de la Asociacién de Artistas en Bilbao.lLe ha precedido Urrutia,
y tras &1 ha colgado sus cartones Tellaeche,el gran admirador
del joven muchacho,

Los buenos crfticos aprecian la obra de Ucelay,Joas
quin de Zuazagoitia en una crftica en forma de didlogo entre

El Escritor y El Aficionado a la Pintura (“El Pueblo Vasco",

22,12,21) deduce gue el arte de Ucelay "desata la imagimacién".

Y el escritor portugalujo Adolfo de Larrafiaga en “"Hermes" (eno-
ro 1922) dedica un bello artfculo al pintor.Destaca Larrafiaga
que Ucelay "es un lirico del pintel y por eso su pintura es
eminentemente literaria.Mas entra en el mundo del arte con la
sinceridad, la cordialidad y fantasfa sofiada de imdgenes".

Tras estas crfticas y tras el éxito de Guernica es
légico gue Ucelay cunvezéa a su padre para ir a Paris.Marcha
en noviembre de 1922 y vuelve para navidades.En marzo de 1923
establece ya residencia en Parfs.Es esta una etapa de estudio
y reflexién,de vivencias y relaciones en el Paris extraordina-
rio de esta época,y de lecturas de todo tipo.Como recuerda el

poeta Luis Vilallonga Ucelay cada vez gue vuelve de Parfs no
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solo habla de pintura trae también noticias de Stanislawsky,Me-
yerhold,de Diaghilew y de Cocteau.En su biblioteca se encuentran
gran n@mero de obras de Cocteau,asf como una interesante obra
sobre el nuevo teatro que se hace en Europa de Max Reinhardt
a Meyerhold (1),

Su primera entrada activa en el mundo del teatro la
hard junto con Buezala en una obra de Manuel de la Sota - gue
ha regresado de Cambridge donde ejercfa de profesor de Litera-

)

tura Espafiola -« Pedro Ignacio(2),estrenada en Bilbao el 20;3;1925,

leyenda dramédtica en tres actos.Colaboracién entre los tres ar-
tistas que se repetird méds adelante,con Oztin,y en el grupo

"Eresoinka"(3).
Es decir,las estancias de Ucelay en Paris se combinan

con estancias en Bilbao y plena actividad en la Asociaicén de
Artistas Vascos.Destacan aguf los diversos homenajes gue la A~
socliacién tributa a algunos artistas,Asf el 15.4,26 se celabra
un "homenaje a Iturrino" exponiéndose cincuenta cuadros e in=
terviniendo con una conferencia el célebre criftico francés Elie
Faure,conferencia presidida por el vizconde Moreaga de Icaza,
presidente de la Junta de Cultura Vasca.Fara Faure ITturrino
es el major y mds admirable aguafuertista después de Goya.

A continuacién viene el crfitico polaco Paskiewich
asentado en Madrid,cuando afin es el presidente de la Asocia-
cién el culto banguero Gregorio de Ibarra,que dejard paso po-

co después al pintor Genaro de Urrutia,presidente de la Aso-

(1) Camille POUPEYE,La Mise en scéne théatrale d' aujourd’ hui,
Ed.L'equerre,Bruselas,s.a.Con 20 grabados sobre lino de
Flouguet de puestas en sscena de los directores citados.

(2) publicada por Ed,Vasca,Bilbao 1925,con una interesante por-

tada de Guezala.
(3) Ucelay serd uno de los personajes de la novela de Manuel de

la Sota Yanqui hirsutusyel pintorrEneko del capftulo XXXII.
Sota dedicé a Ucelay una obra in&dita alin Agua fuerte.Peque-
fio _drama para teatro desagradable, que he tenido la opurtu-
nidad de leer gracias a la amabilidad de Patrick Sota gue
puso a mi disposicién todos los papeles y biblioteca de su
110,
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ciacifn hasta su disolucién con la guerra civil.Ucelay ha co-
nocido en Madrid a Paskiewicz en la tertulia que auspiciaba
José Soltura,especie de Sécrates vasco de la intelectualidad
madrilefa,Con respecto a Paskiewioz contaba Ucelay una diver-
tida anécdotat "Fuimos a esperarle a la estacién del Norte,Gre-
gorio Ibarra,Arteta y yo.Ibamos Gran Via adelante y me quedé
rezagado con Paskiewicz.Me dijo sefialando a Arteta,que iba acee-
lantado con Ibarra 'sin duda el banquero seréd aquél sefior',

por Aurelio.kEsto pasé porque Arteta vestfe con pulcritud y e-
legancia, sin ninguna clase de afectacidén,a pesar de su penosa
sltuacién econdmica,denominador de los grandes pintores de a-

quel tiempo,Porque le hacfa los trajes,el mejor sastre del Bil-

bao de entonces,el famoso Pedrajo,a cambio de obra.Esta misma
combinacidn también la tenfa Julidn de Tellaeche,por eso eran
los dos mejor vestidos de la Asociacién®(1).

Estd& presente también Ucelay en febrero de 1927 cuan-
do se celebra el "Homenaje a Adolfo Guiard",el gran pintor cu-
: ya obra aln no ha sido lo suficlentemente estudiada y hermano
del historiador y mejor archivero de Bilbao Te&Filo Guiard y

Larrauri.El pintor achuriano = pintor también de las marismas

de la rfa de Guernica = fué el "causseur" méds ingenioso qua bu=
vo la villa y sus bromas conoclidas a todos los niveles,desds

gl artfstico al vinatero,

(1) se podrfa escribir un divertido libro sobre los artistas vas-
cos y sus trajes.La misma historia que Ucelay cuenta de la
ropa de Arteta y Tellaeche se repite en Aranoa y Urrutia ves-
tidos por Landaluce,el "sastre inglés",que hoy posee obras
muy significativas y estupendas,de la primera época,de am-
bos artistas.Ucelay también ha mantenido fidelidad a otro
gran artesano y artista como es el sastre Jos& Marfa Lozano,
al gue también visita Eduardo Chillida.lLa historia del teaje
en Bilbao es una historia hermosa - con rafces inglesas -
gue muere precisa y parad@jicamente cuando se instala en la
invieta villa el llamado - no se sabe cdmo - Corte Inglés.
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En varios periédicos de la villa aparecif un anuncio,
que fue sumamente atendido por cientos de personas,y firmado
por los escritores Manuel de la Sota y Claudio de la Torre(am—
bos condicifpulos y,después,profesores en Cambridge) que de-
cfa:"Con el concurso generoso de los sefiores Antonio Guezala,
Gustavo de Maeztu,Benaro Urrutia,José Arrde,José Ucelay y el
maestro Guridi,se ha realizado de la mejor manera el propési-
to unénime de exaltar en estos momentos la figura y la obre de
Adolfo Guiard...".

5in embargo nada mé&s pensar en gste homenaje al pin-
tor fallecido hacfa once afios se tiene gue improvisar répida-=
mente un homenaje,en este caso de dasagravidy apoyo,a Arteta,
que tras unos vergonzosos incidentes en un pleno del Ayunta-
miento seguidos de oalumnias a su persona,habfa dimitido de
su cargo de director del Museo de Arte Maoderno,sito en la Di-
putacidn,en un local adecuado por el arquitecto Juan Carlos
Buerra,que compartfa estudio con el pintor Tellaeche.Homenaje
al gue se sum§ por carta y telegrema toda la intelectualidad
espafiola,dedde la clase politica hasta poetas como Juan Ramén
Jiménez.,

Estos afios o mejor las estancias bilbafnas de Ucelay
culminan con la favorable acogida que recibe su segunda expasi-
cién individual en la Asociacifin de Artistas Vascos en diclem-
bre de 1926.Todos los peridédicos de Bilbao dedican su primera
p&gina a comentar la exposicién.Ya "E1 Liberal" (6.7.26) en una
edicién especial de su 25 aniversario y dentro del estudio de-
dicado "al arte y a los artistas vascos en lo que va de siglo"
decfa meses antes de la exposiciéni"lLas nuevas generaciones a-
puntan con brfo,y atentas a los finos latidos del momento,plan=
tedndose los problemas plésticos con libertad hasta ahora aquf

desconocida,Tal Ucelay".En este periédico el que mé&s artfculos




g e

) Fue Romén de Basterra (1888-1928),diplomdtico,poeta
3 y humanista, una de las primeras personas que creyd

en la fina sensibilidad del joven Ucelay.

ety \'

B



5¥

dedica al joven pintor de veintitrés afios.E1l 19.12.20 en la
seccidn "E1l Correo de las Artes y de las Letras" un artfculo
sin firma dice "“el pintor busturiano viene de PParfs:pero trae
influencias mé&s lejanas.lLos hombres y las mujeres de Ucelay

son un poco filipinas,un poco tagalas.Quien més,quien menos

en este palis ha tenido antepasados en Manila o en Mindanao.

Es raro el linaje vascongado sin el cruce con filipina.Entre
las obligaciones de la sangre que el imperio colonial imponfa
estuvo esa.5on las gotas de sangre tagala las que mueven a
Ucelay a "japonizar" un poco cuanto pinta.jiSon ma8 bien Fuji-
ta u Omosai los que le dictan curvas sutiles u ojos oblicuos?",
En el mismo estilo y en la misma seccién el 30,12,26 aparecfa
otro artfculo sobre la exposicién,probablemente salido también
de la pluma de Estanislao M8 de Aguirre:"no es un pintor del
pafs,ni del territorio irredento del pais,sino de las colonias
del paial";Y comenzando el afio escribfa en el mismo periddico
el poeta y diplom&tico Ramén de Basterra,que se habfa dirigido
a Bilbao desde su finca Bamposena ©n la villa de Plencia Gni-
camente a ver la exposicién de la gran promesa,un artfculo ti-
tulado "Uzelai,los diez y nueve cuadros" en el gue pasa revis—
ta a cada uno de ellos para concluir : "La obra en conjunto es-
t4 llena del relente del tiempo.Queda de ella exclgfda toda fi-
bra religiosa con sus derivados de romanticismo,nolstalgia de
los dfas consumidos,etc,Pintura de un mate laicismo...la pintu-
ra de Uzelai es todo mésculo,enjuta.Esté podada de ella toda
grasa... Uzelai es un supervasco..., Uzelai significa la libe-
racifn de la etnograffa".Ciertamente este Gltimo enunciado es
clarividente:Ucelay es el pintor vasco que abandona el folklo-
re populachero de los tipos y representaciones de calendario,

para dedicarse a una visifin poetica y no caricaturesca de la

realidad.




En el "Euzkadi" (31,12,26),Crisanto de Lasterra - di-
rector del Museo de Bilbao tras la muerte de Losada - acompafia
su artfculo de una certera caricatura(apendice 8.{ ¢).5efialaba
L~sterra en aguel entonces:" es indudable que en laos lienzos
gue hoy exhibe,si no una plena transfiguracién se advierte al
menos un superior intento de contemplar sus primeras
y bellas cualidades artfsticas.,.Paulatinamente,Uzelal va do-
tando a su arte de valores esenciales,guiado por un ambicioso
v nlausible afén de hacerlo,més estructurado,mds consistente,
n&s completo en suma,Sus cuadros cobran asf una densidad y una
e litud pictSricas de las que hoy no debe nil puede ya prescin-
diregisste f
En "La Gaceﬁ§:d81 Norte" del mismo dfa se decfa! "la contampla-
cifin de st‘cuadras da la sensacidn de un impresionismo fuerte,
coma si no 8@ tratara m&s que de plasmar en el lienzo,sin eufe-
mismos,la huella que el paisaje,los objetos,las personas,dajon
en su retina,dvida de color y de ambiente.,Con mayor sinceridad
no procederfa si,en lugar del pincel,manejara pluma y cuartillas,
Ucelay se ofrece en sus cuadros como un artista independiente,
lleno de f2 y seguro de sf mismo,Esto es mucho y basta para que,
si procura al par la perfeccién de la técnica,lo que hoy son es-
peranzas ya transformadas en fructuosa realidad,mafiana sean la
concrecién absoluta de quien se desposé con el arte con visién
amplia de la belleza".

Este panorama critico se completa con las palabras
de Joaquin de Zuazagoitia - otro de los clésicos crfticos de
pintura que da Bilbao y posterior alcalde de la villa - en

"£1l Pueblo Vasco® (26,12.26):"Delicadeza e invencién son las

dos cualidades m&s salientes de este artista.Ellas le impedi-

rén caer siempre en la vulgaridad,no ya en la torpe vulgaridad
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de primer plano,sino hasta en la otra,la que se disfraza cuca-
mente a la moda del dfa,Ucelay,veleidoso y atrabiliario,serA,
con todas las influencias que acepte,siempre Ucelay'.

No puede tener,no ha tenidao ningln artista mavor éxi-
to en Hilbao.Todos se ocupaban de &l,que acaba de cumplir las
veintitres anos.Y ciertamente todos sefialan ciertas constantes
de su obra que perduraran a lo largo de su produccitn vy de
su préctica artfstica:su capricho y elegancla,su delicadeza o
invencidn,el mundo matissiano y Japonés,sobre todo en los re-
tratos,su transfiguracifn de la realidad,la fuerza de su reti-
na,alamblique de todo lo gue vejen suma su personalidad,por en-
cima de todo tipo de influencias.En dltimo caso Ucelay ha hecho
caso del consejo que Larrafiaga le daba en "Hermes":'"debe bus-—
car en lo fntimo,lo individual,lo universal,y ahondar en la
observacién de lo que tiene delante de su pafs...Debe hacer de
lo particular algo que tenga valor universal.flue todos los ar-
tistas estdn obligados a buscar esa férmula,Lo individual es
lo universal,naturalmente,cuando esa idea particular sea digna

de lanzarla,de exportarla a la armonia del mundo estética",
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PAIIS-MADRID=-BUSTURIA

En los primeros anos de estancia parisina se instala
Ucelay en la rue de Montparnasse,

Poco después,en 1923,va a la rue dAlesia cerca del
Parc Montsoury, junto al museo Cernuschky,que continuamente
visita,recibiendo aguf una fuerte influencia del arte janonés.
De esta &poca hay varios cuadernos de dibujos localizados en
este pargue,dibujos de animales y sobre todo de &rboles.

En 1925 coincide en un hotelito de la rue S5.Hoche
conugrtista de Santander,con el gue Ucelay presenta - vital-
mente -~ varilas correlacionesi:Pancho Cossfo.Amigos desde el
primer dfa deciden tomar un estudio juntos y se instalan en
el n? 134 de la rue de Broca,donde se realizaréd esa foto clé-

sica del grupo en que aparecen Bores (1),Cossfo,Vifies,M.A,

Ortiz y Ucelay dentro de un marco.S5on Cossfo y Ucelay los que
en la Exposicién de Ibé&ricos animan a Bores a ir a Paris.ts

en Madrid donde se fragua la amistad que continuaré en Paris,
y donde Cossfo,de la Serna,y Bores se dedican a la sintesis
geométrica,préxima a la abstraccién,pura y rigurosa de color,
De la Exposiciésn de Ib&ricos saldrd la amistad de estos ar-
tistas con los surrealistas Bufiuel,Dalf,etc,Cossfo apareceré
en la pelfcula L‘agé dlor (1930) de éstos dltimos.

Son comienzos apoyados por Christian Zervos,que fun-—

da Cahiers d'Art, y Pierrs Gueguen.También por el crftico de

vanguardia André Theriade.Estan ligados al Sal6n de Otofio,

(1) Ucelay posefa un libro de José Bergamin,El cohete y la es-
trella,Indice,Madrid 1923,dedicado "a Fgo.Bores,su amigo
José Bergamin,Madrid 1924",




dande en 1923 expone Hernando Vines,y después al salén de
"Les vrais independants",que en 1929 se transforma en la
"Association Artistique les Surindependants".

Cossfo tiene,vive una serie de circunstancias pa-
recidas a Ucelay: su adoracifn al mar,a la l1inea curva.De-
cfa Gaya Nufio:"ademds a Cossfo le llama siempre el mar y el
barco de vela,como buen hombre de la costa.Y no de cualquier
mar,pues no lc seduce el Mediterréneo,sino sflo el Atlantico,
El mismo es una atlantida;como tal,como amante te olas y ve-
las,y como barroca reprimido,que tambien lo es,habia de te-
ner adoracién a la linea curva,y,yendo mucho méds lejos,afir-
ma gue en la naturaleza no existe la recta".Desde otra visién
y otro tratamiento pict6rico se repite esto en Ucelay(1).

Cossfo,al guebrar la Galerie de France la sala de
su marchante en Paris,vuelve a Espafia y se dedica al mundo
polftico-social,Ucelay por su parte colahoraré,en estos aios,
y tambien durante la guerra con el nacionalismo vasco,aunqua
sin entrar en su idelogfa,

A nivel de iconograffa es una manfa de amhos poner
en sus cuadros - cada uno en su manera y estilo - un sobre o
una hoja con la dirececién o la firma del pintor.Ambos residi-
rédn en Madrid en un rascacielos,como dominando desde el puen-
te de un barco la meseta castellana.las palabras que Gaya Nu-
fio aplica a Cossfo,parecen dichas también de Ucelay "es fan-
tastico,rarfsimo,aristécrata, sefior y sefioron,buen hablador y

mejor oidor,sobrio en apetitos y en gustos.Su instinto sefo-

(1) J.A.GAYA NUNO,Francisco Cossfo,ed.Sagitario,Madrid 1951,p.8.
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rial y estetico le manda vivir en lo alto de uno de los modes—
tos rascacielos madrilefios,..".

Ucelay - tras su estancia con Cossfo abandonada a
principios de 1927 para venir a Chirapozu en primavera - re-—
gresa a Parfs con el escritor canario,afincado en Bilbao Clau-

dio de la Torre (1).Toman una casa en la 8 rue Fortuny.lna

preciosa casa de estilo holandés en una calle tranguila y be-
lla como pocas en Parfs,Una casa con un oso en el portal que
sostiene una cesta para la correspondencia y que aparcce en
los dibujos gue afios atrds hara Ucelay r=cobrando con la me-
moria y el 14piz una época de su vida,plasmada en una bella
serie de dibujos.Ciertamente el principal foco atrayente para
los artistas vascos ha sido siempre Parfs."Parfs es la incuba-
tdora de donde nacen,sin madre,los polluelos de las mas diver-
sas variedades,Tambien nuestros artistas se incubaron allf",
decfa Ignacio de Zubialde(2).Y volvamos a mencionar Juan de la
Encina "catalanes y vascos,esto es,los artistas de la regio-—
nes peninsulaes mas aptas para la vida moderna,han sido los
ue han introducicdo en Espafa primeramente las nuevas maneras
de realizar la obra de arte que ha surgido en la conciencia ar-—
tfstica de Europa a partir del movimiento impresionista fran-

cés"(3),

(1) Claudio de la Torre,premio del Concurso Nacional de Litera-
tura 1923-24,habréd editado ya media docena de libros en Ca-
ro Raggio Editor: E1 canto diverso (1918),La huella perdi-
da (1920),En la vida del sefior alegre (1924),E1 laberinto

de espejos,etc.
(2) Ionacio de ZUBIALDE,"Hermes",1919 agosto-septiembre,p.299.

(3) Juan de la ENCINA,La trama del arte vasco ,Bilbao 1919.
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También hay sus erfticas como la que hace Bernardino
de Pantorba "no pocos j6venes vascos que,sin condiciones de
artistas,practican el arte de pintar y esculpir,se empinan
y ensorbebecen haciéndonos creer que ellos,ni mé&s ni menos
que por ser vascos,son muy interesantes.El interes consiste,
generalmente,en andar merodeando por el arte francés - gl
consabido }huerto del francés'- para traernos mucstras de ver-
dadera novedad,de dltimo grito unas copias canijas,enclen-—

! se llevan'y que son - dicho

ques,de clertas obras gue ahora
sea de paso - muy féAciles de copiar por su misma vacuidad v
su arbitraria ejecucién®.(1).

Bien sabemos que Paris ha constituido etapa obliga-
toria de la vida de todos los artistas vascos de Guiard a Zu-
loaga.’ero nos vamos a fijar en esta época de Ucelay,en la
llamada Escuela de Parfs.Etapa y escuela saobre la gque ha escri-
to un libro Mercedes Guillén (2) pero omitiendo bastantes nom-
bres,sobre todo vascos.Escuela que tuvo ademds como "cicerone
narisineo” al inevitable Francisco Durrio.Quizé haya sido por-
anue los pintores vascos han permanecido moderados en contra de
los catalanes que "3anzdnse a toda modernidad con juvenil de-
leitantismo apasionadojsu ardiente prurito de innovacifn y no-
vedad 1lévales a admitir como artfculo de fe maneras artisti-
cas generadas mds bien en las insinceridades gue en el puro

desinterés de la emocién estética"(3) en palabras de Juan de

la Encina.

(1) Bernardino de PANTORBA,en Artistas Vascos,cil.oor F.iapero-
txipi,nag. 78,

(2) Mercedes GUILLEN,Conversaciones con los artistas esjaioles
de la Escuela de Parfs,Di&logo,lNadrid 1960,

(3) Juan de la ENCINA,La trama del Arte Vasco,Bjlbao 19ld.




S5in embargo volvamos a los protagonistas de esta escue—
la - o de esta mal llamada escuela,quizd.A los nombres de Mer-—
cetes Guillen afiadimos los de Pedro Pruna,Pancho Cossfo,Huguet,
Mateo Hernéndez y los de los vascos Genaro Urrutia,Juan Aranoa,
José Benito Bikandi y Ucelay.Y aun otro mds el del periodista
Juan Aramburu,Todas ellos son esos "hombres unidos no sélo por
el pafs de origen,el idioma,la clase a gue pertenecen,la reli-
gibn,las costumbres,el clima...Estos hombres - pintores,escul-
tores,poetas - sostienen una lucha constante,unidos por unas
inguietudes ques correspondsn a una determinada sociedad,a una
&noca,a veces a un siglo,lLuchan,se desviven,se debaten por la
expresidn de una realidad,que a veces afirman y otras niegan
o destruyenjpor el resultado pldstico de unas teorfas,de una
técnica,de unas formas a las gue dan vida,muchas veces afir-
mando o negando otras teorfas,otras técnicas,otras formas por
las que habfan luchado antes"(1).

Localicemos a Ucelay y a estos artistas en su nedio,
Han pasado de Montmartre a Montparnasse,han dejado la Chez La
Mere Catherine y el Le lapin agille del gran Fredé(Mercedes
Guillen confunde este jugoso nombre poniendo Le lapin & Gilles,
intenci®n gue queda encerrada en francés en la ambiguedad de
Le lapin agild?)EstDs artistas se reunen en La Rotonde,la Se-

lect,La Déme,lLa Coupole,o en la Closerie des Liles,Allf tam-

(1) Mercedes GUILLEN,Conversaciones con los artistas espaiioles
de la Escucla de Parfs,Didlogo,Madrid 1960,p.15.

(2) Idem,op.cit.,le Lapin Agile,es citada también por E.LAFUEN-
TE FARRAATI:Zuloaga,p.l107,5an Sebastidn 1950.
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bién estén Hemingway y Fitszgerald.Allf se pasea vestido de grie-
go Haymond Duncan,hermano de la famosa bailarina.Allf viven las
locas de Chaillot,Sus juergas las hacen en el Jockey donde es-—
td4 permitido hacer ruido...pero en los talleres de Montparnasse
los artistas espafioles trabajan sencillamente e intensamente,
creen en lo que estén haciendo mientras lo hacen,dudan de lo
hecho y esperan con entusiasmo lo que han de hacer.lLa inspira-
cién se encuentra trabajando.Asisten estos artistas al nacer
del existencialismo en Saint Germain,en Le café de Flore y en
Aux Deux Magots.,Oyen la llegada a Europa del jazz en E1 buey
sobre el tejado,al gran poeta Jean Cocteau,a ese suizo gue a-
prende a pintar que luego se llamé Le Corbusier,etc.Max Jacob
presentard la exposicifn de Fenosa y Pruna en 1924,y la indi-
vidual de Fenosa en 1925 en ia Galerie Percier.

En medio del acaloramiento de los ismos los pintores
espafioles se someten a la disciplina del neocubismo de Bragus
y Bris;los vascos a la influencia de Matisse.Ucelay se queda
rgmiando a solas un estilo personal gue se caracteriza por
una elegancia formal,

Fundamentalmente gqueda prendado Ucelay en ese Paris

en el que una tarde(del 24) de noviembre de 1925 el abate Bre-

mond lefa bajo la clipula de la Academia de Francia su célebre I

discurso de ingreso en defensa de la poesfa pura,aislada de
elementos superfluos e innecesarios,de los ballets rusos de
Diaghilew(l].Una obra sumamente querida por el ‘pintor es ague-
lla que recoge las ' Commedia Illustré? v los“érogrammes“de los

ballets editada por M.de Brunoff en 1921.

(1) Diaghilew habfa estado en Espafia en 1917 estrenando Parade
en Barcelona y Madrid,y Las mujeres alegres de Scarlatti en
Bilbao en el Teatro Trueba.Por los ballets rusos pasaron los
siguientes pintores:Benois,Bakst,lLarionov,Goncharova,Roerich,
Picasso,Juan,Fedorowski, Jones,Soudeikine.
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Este mundo fué recreado en una serie de dibujos gue
Ucelay realizo ' en 1969-70 (1).Son los afios que Ucelay frecuenta
la academia Le grand Chemir y en que Algjo Carpentier(2) y el
poeta Mariano Brull - casado con Adela Baralt -—,secretario de la
leqacifn cubana,escribfan sus memorias a Kiki la célebre modelo
de Fujita y amante de Man Ray.Ese mendo gue luego recrearan hio-
mingway,Jules Romain etc.

tas no todo es alabanza del mundo parisino,también

tiene su crftica.El musicélogo espafiol Adolfo Salazar en un lar-

qo pArrafo que no puedo dejar de citar da en el clavo:

Nu sé sb se ‘I;l cvluc.li;u.lu cl p:lp(‘l tan Curioso que e
cjerce en la evolucién del arte. ltalianos, alemanes, m}mf‘m].
rusos, ]mn negu(ln por turno a ;iqucl p;u'\. lI;m ”t-\‘;u]u .|H|
sus iaiiu.\incrmi;u. Y Fr;nu‘iu. esto cs, I);tris e l(h ii.t tr.ls.ulu Cil
U u].’lml'iquc (ic (‘umlc .k:l.lt.‘ uuoarte l'\!)t‘l';.ll‘ i arte gue no
tsoya pr()pi:xmvnlu it.‘uh;um. aungue tenga wnoodroma o raitsih g
i ulc':u."u!. aungue !r.‘uriulu}:l Hovura 1]1‘ 1”111111, 0 n'xll.um}.
por mais que Irnwicm];l i mlmru:u ¥ lliil!l:;lll.ll];i', 110, AL
apeste a «'nlniiuh. ll\ o oarte fl'.‘“lu?\. (LR L |l;s|ingnr o aniy
rl’g“]ﬂrill.’ll] \;lls‘llﬂl‘. GOy L'I ii:!’li'nll' t.li.ll]l'l l)lll Al II:I\I:'[ \L
\'rﬁluli:;n‘idu. suavierto prari crcontrat I.a l‘l’ll'lnlil.l guaerad i
clv] caracter, l':w un arte .'u'.'ulrm;:,'ulu. vl‘ni:;m!v. Y.’t e wlu- !.
(:n.'t‘;.'l l]E lu.\ }"r.‘uu‘;u.-., que ll:nt;l Ins \'cnv:n]mun .lll?nl!.ln ity
Que iu Gl'l.‘t‘;ﬂ (1(' l:i\ (:r('t‘;:l.\'. l)llslllicn Siritk‘;lhl\)‘, ]u» )‘f.u'[.'x
Ru.ms. urti.st;u Y m]u'cl."u'ulun netamente ucx-'n'u TN !.lti;t .u]un <
.Piil'l'\. ('.\l.‘l}!.‘l!l nmtlvumln\ i surlir [P TH UG ulmin'm e -'! wnnni.,
ti]vivu 1]0‘ arte |l|'.'nln"-.: ln'-nli(iu de sus pl]nu'r.n .|Slllll|l‘l.l\ Lo

e L i

p.‘n[:a]nr;n. cnm]:-:n:n’;(m en ti]nn formu];n;.n lnim i]».lIv\‘ 1“-‘1-E|
(].E (l(‘ ]{l lﬂlll‘llilr." L'h]?l'('wi\';“[ltl IJI"?III!'I{!, '(‘Iltll'rl\ b l.l (o 1!

lnil (1!1‘1'&‘;“ (!L‘ I.l\ (;l't'l;.n il.llll’.l . !l.u}u \'l tipror
|

lnull]rs. a(.‘](‘x'\'n'nl, l'n"in;nnn‘nlu (SR 1] v! wntnin ‘*uimn-n

(A1
o ;ulmm'l;ulu,
inl]l;u;l’lc Y extiatiuirio (lc l;: llL‘“l‘:;l ‘Il'll"ll;l-l. P iien

tilm ;mp.'u;lnlc Y t‘ffnu:r-- (Iv] m.’u\;cluﬂ (3)

(1) Presentatios en la Exposicién Mikeldi,Bilbao 1971.Lus realizé

a la vez que contaba el mundo de la Lscuela de Paris,al que
£sto escribe,para la realizacifn de un trabajo en la asigna-
tura de Historia del Arte en primer curso de Filosoffa.

[2) Cabe sefalar guienes fueron los primeros aditores que creye-—
ron en Carpentier en 1933:lLuis Araquistain,Juan Negrin,y
Julio Alvarez del Vayo,

(2) Revista de Occidente,tomo XXVI,oct.dic.1929,p.13U.
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Se leen aquf varias de la caracterfsticas que se dan
en pintura de Ucelay:la férmula general tras el caracter en los
retratos,la elegancia amanerada y el tipo impasible del maniqui.
Pero algunos de estos rasgos Ucelay los supera con su individua-—
lidad y personalidad creando algo positivo de un fendmeno de
alambigue como el que denunciaba Salazar,En Parfs sin dejar ce
abservar las mil posibllidades plédsticas e ismos do la vanguar-
dia,Ucelay se mantiene independiente de cualguier faccibn,rea-
lizando a solas un estilo personal que se caracteriza sobre to-
do por su elegancia,que alcanzaré en su obra madura y Gltima
un alto grado de maestria y refinamiento.Tras afios de confusion
vy silencio nos vamos liberando de ver la vanguardia Gnicamente
como lo que rompe agresivamente lo anterior,y uniendola a unos
nocos nombres que se repiten hasta la saciedad - admitiendo to-
tlo.lo de ellos como bueno - e ilgnorando la aportacién de oltros
muchos pintores.Entre estos senalaba Franclisco Calvo a princi-

plos de 1980 a raiz de una exposicién de 70 gouaches a Bores(1)

(que lliegf a ese punto anhelado donde confluyen lo gue &1 mis-
mo Ilamaba "la verdad pict6rica" y "la verdad visual"),tntre no-
sotros tenemos a Ucelay,una pintura menos apasionada y menos
confusa,pero una visifn diferente y,sobre todo,personal,Una ca-
racterfstica de todo creador que se haya afirmado realmente en
su tiempo es que siempre se proyecta hacia el futuro,y es ca-
naz,en él,de recrearse y perpeturase.lLos mensajes escritos es-—
tan condenados,de acuerda con las palabras del Fedro platénico,
y los mensajcs pintados estén condenados a rodar por la histo-

ria.’ero esta irradiacién histérica ha de encontmar sus inter-

(1) Francisco CALVO SERRALLER,"La verdad usuzl de Francisco tores®,

‘€1 pPaish1? febrero 1980.
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pretes y visores,

Nuestro artista no vive dnicamente en Parfs,también
viene a Busturia donde reposa,y de vez en cuando va a Bilbao
0 a Madrid.En la capital vizoafna su direccién es siempre la
Asociacién,

Repetidamente ha dicho Ucelay que 61 fué& a Parfs en
busca de la novedad,"Parfs era el centro de reunién de todos
los artistas,y llamémosle asf,la sede o caldero donde bullfan
las ideas estéticas de todos los sefiores artistas.Fen@meno
gue s6lo se daba epb Paris,y por lo tanto Parfs era el mundo
de los mundos art{sticamente hablando.Es como si pregunta Ud,
a un aficionado a las fieras por qué va a los safaris.lLo natu-
ral para un hombre con vocacién o como lo guiera llamar,de
estudiar arte,era irse a aguel Paris,estudio universal de los
artistas,estudio tanto en el sentido de disciplina préctica
como en el sentido del francés atelier.Habfa un motivo més:
entonces no existfan las publicaciones artfsticas informati-
vas de hoyino habfa m&s remedio que ir"(1)."Ibamos a Par{s

norque allf estaba y se vefa,como quien ve y siente el tré-

AR

fico en la calle,todo lo que se podfa aprender de arte y de

Pintura en ese momento"(2).

5in embargo hacia 1928 - el afio en que muere el poe-

ta Basterra el gran admirador del joven pintor - empieza a fra-

L iy i %
T e

quarse en Ucelay el clasicismo cuya principal ejemplificacibn

son las plumillas,que amasarédn los aires tomados en Francia y

(1) Diario “Egin" 9,12,1977.

(2) Escrito por Ucelay para el catdlogo de una exposicifn de
Gorriaré&n en Madrid.Titulado "In illo tempore",diciembre

1978,0péndice 11.9.



gque le llevarén despues a esa enorme obra que es el mural do
Bermeo,

El Ucelay que no cerraba la linea y que se abando-
naba en la prestancia del color va a coger la plumilla y re-—
tornar al dibujo clésico,claro gque sin haber olvidado lo re-
cientementes aprendido.Un retorno al dibujo trabajado,costoso,
barroco en definitiva,y a la composicidn en base a la 1lfinca y
no en base al color,

Unas reflexiones sobre "Tacto y Geomstrfa en el ar-
te de pintar" escritas por Javier de Izaro en el diario "E1
501" unos afios mas tarde,en junio de 1932,guardard el artista
con profundo celo.Para Ucelay la posicién de Plinio el viejo
ante la pintura de su tiempo - expuesta en el libro XXXV de

su Historia Natural - se parece enormemente a la suya,la pin-

tura romana es un arte que muere de indolencia,de locura,de
corrupncién del alma.,Dice "et nostrae aetatis insaniam in plc-
tura naon omittam" (hablaremos también de las locuras de nues-
tra edad en la pintura),"Ita est profecto :artes desidia per-
didit;et guoniam animorum imagines non sunt,negliguntus etilam
corporum".0 sea: la indolencia,la falta de estudio,pierde a
las artes{ ha quebrado la "cosa mentale",las imdgenes del al-
ma,y com £l alma se ha "desfigurado" (et gquoniam animorum ima-
gines non sunt") se pierde también y se descuida la imagen del
cuerpo("negliguntur etiam corporum").Ucelay vuelve al dibujo,
a la proporcién y a la particién del espacio,lineamenta de
Plinio y Alberti:al dibujo de lo intangible,de lo visible a
los ojos del espiritu,que es un dibujo regulador,conmodulan-
te,de la armonfs geométrica,matemdtica,musical,"conmodulada"
de lo tangible,de lo visible a los ojos corporales.

Entre el tacto y la geometria,entre lo tangible e
intangible,como entre dos polos,parece producirse en Ucelay

la exacta luz de la visi6n.
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LA VUELTA ATRES DE LAS VANGUARDIAS

Ucelay entra en la generacién del 27 por edad y por
contactos que van desde la Exposicién de Ibéricos y su cola-
boracifn en "Litoral" en favor de Géngora.Homena je,recordato-
rio que &1 traerd a Bilbao.Ucelay entra sobre todo por su li-
rismo,pero no da paso al ultraismo.5u obra juvenil se inscri-
be en ese momento y puede compaginarse con la simple lectura
de tftulos de libros de posmas de esos afos:Cruces de Rivas

Panedas y Manual de espumas de Gerardo Diego en 1922,H&lices

de G.de Torre 1923,Marinero en tierra de Alberti 1925,lLas is-

— ar—

las invitadas de Altolaguirre 1926,Viento del Sur de P’edro

Grafias,Perfil del aire de Cernuda y Virulo: Mediodfa de Ha-

mén de Basterra en 1927,Tftulos que solfia = con pertinaz me-
moria = recordar el pintor con agrado,

Todos estos artistas se encontraban - intentando
sunerar £l arte como mera imitacién,relativizando la anécdo-
ta y econtribuyendo a la autonomfa pldstica con la primacfa
del estilo - con peligrosas limitaclones y amenazas de servi-
dumbre gue G,de Torre ha expuesto en un elocuente ensayo.En
gesta &poca cuando también Torre,casado con la pintora Norah
Borges y escritor en “La Nacién" de Buenos Aires(1928-32),
tras una conferencia en Amigos del Arte de Buenos Aires en
1927, ,esté sometido a un nuevo proceso tebrico,a un repensar

y a una sedimentacifn que da lugar a su Itinerario de la nue-

va nintura espafniola(Montevideo 1932).En su ensayo citado an-

tes senalaba Torre estos peligros gue acechaﬁan a las artis-

tas de 1927:

- el riesgo representado por el purismo extremado,el abstrac-—
cionismo sistemdtico,por la no figuracién como Gnico recur-

s0.Es decir,la tendencia no ya a romper con lo imitativo,

&



sino a destrulr el mundo de las formas naturales,suprimien—
do toda referencia real,volando todo puente de enlace y com-
prensién,dejando reducido el cuadro a una pura masa de mate-
riales o de formas y colores sin apenas ninglin asidero reco-
nocible,

~ el riespo absolutamente contrario,representado por el retor-
no insolente de lo anecd6tico,de lo argumental,pero ahora de
un modo tendenciosojes decir,la restauracién del realismo
més torpe y primario,cargado ademds de intenciones extraar-

tfisticas,sociales,proselitistas.(1).

Entre estos dos extremos se desdibuja la pintura de
Ucelay en estos afios tno acepta ninguna de las dos tendencias.
Ucelay que ha seguido la evolucién de Cocteau que pasa de un

vocabulario semidadafsta,Le coq et larlequin 1918 y Vocabulaire

1922 a la compostura y a la seriedad clésic Plain Chant 1923,

Le rappel & lordre 1926(2),uno de los libros anotados por Uce-

lay,vuzlve también a la ilustracién antigua, Ucelay,que ha ido
a Parfs a ver lo Gltimo,hace en 1928 un alto en el camino:Ma-
tisse,lo japonés estaban ya en &l.Vuelve a la plumilla,al di-
bujo agotador y a la linea.

Esta misma jornada reflexiva se da en algunoa escri-
tores:lo que se ha llamado la vuelta atrés de las vanguardias.

Desde los Cuatro cuartetos de Elliot a Rafel Alberti que a par-

tir de 1931 wuelve al verso clésico.Borges lo ha recordado per-
fectamente en su poema “Invocacién a Joyce" del libfo Elogio de

la_sambra(1969):

(1) Guillermo de TORRE,"Dos riesgos del arte nuevo:el purismo
y lo tendencioso" en Minorfas y masas en la cultura y el
arte contempordneos,Edhasa Barcelona 1963,pag.36.

(2) Ejemplar encuadernado y anotado Le Rappel & Lordre,librai-
rie Stock,1926 Paris.
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Fuimos el imaginismo,el cubisma,

los conventiculos y sectas

que las crédulas universidades veneran.
Inventamos la falta de puntuacuén,

la omisién de mayfisculas,

las estrofas en forma de paloma

de los bibliotecarios de Alejandria.
Ceniza,la labor de nuestras manos

y un fuego ardiente nuestra fe.

El arte al cubo,el cubismo y todos los ismos estén em-—
pezando a ser historia y materia de reflexidn,arquenlogfa:de

Ramén Gomez de la Serna a La Deshumanizaci®n del arte de Orte-

ga.La reflexidn del fil6sofo llega a los criticos de arte como
Manuel Abril (1),el constante presidente de los Ib&ricos que
en 1936 organizard otra exposicién en Paris como cerrando el
ciclo antes de ser roto por la guerra civil,

Ucelay hace suyos varios de los enunciacdos de Ortega.
£1 arte es un producto de nobleza,de aristocratismo,no tiene
funcitn social,es algo exquisito,y el arte debe estilizarse,ces
decir,estilizar es deformar lo real en aras de lo subjectivo y
personal,son pensamientos o presupuestos tefricos en los que
basa Ucelay su actividad.Sanchez Mazas le va a impregnar ade—
mas de gusto italisno,le va a acercar a las guirnaldas de la
primavera florentina.

Pero el movimiento es tamhién europeo.la ravista

"The Studio" a la gue estd suscrito el pintor también se preo-

(1) tianuel ABRILYSobre la deshumanizacién del arte" en Cruz vy

Raya 1933,

£l lema inzvitable de los pintores de los arias 20 como d cfa
Ortega era el de los soldados de Cromwell:vestigia nulla re-
Lrorsum,ninguna huella hacia atrds.Ucclay saldrd de la leoidn
luteciena por su propio fmpetu y con su propia imocoimento,po-
nicndo on su eskandarte el lema erasmiano,nos vetora instaura—

s, nova non nrodimus,



cupa del tema en sendos artfculos de George Saiko,"The Meaning

of Cubism" y "The Tragic position of Abstract Art"(1),

(1) "The Studio",september 1930, january 1933.
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LAS PLUMILLAS DE 1928

Estas plumillas realizadas sobre papel japonés con
tinta china de colores(azul y verde oscuro,granate,marrén) fue-
ron ejecutadas en 1928.La fecha la deducimos por comparaci®n
con unos dibujos de carrozas con cuatro caballos,fechados en
1928, propiedad de Begofia de la Sota.Y anteriores a otros cua-
tro dibujos a 18piz gue presenta en 1929 a la Exposicién Car-
negie de Pittsburg y que a finales de 1928 expone en la Aso-
ciacidn de Artistas Vascos.Dibujos a los gque Luis Vilallonga
- a quien el pintor los regalard a la vuelta de su obra de la
localidad americana = hace un comentario poé&tico en la "Revis-
ta de Occidente" (apéndice,B.1.1),

Representan estas plumillas diversas escenas portua-
rias de mediados del XIX.Tanto los steamers de ruedas latera-
les,goletas y clippers,como los vestidos de los personajes fe-
meninos pertenecen a la moda de 1854.,Ucelay se basa aquf en
los grabados de un viejo periddico inglés "The tondon Illus-
trated News",que se conserva encuadernado en mas de treinta vo-
ldmenes en Chirapozu.Parece ser que su subscritor fué Manual
Santos Chirapozu.En cualquier caso Ucelay los ha ojeado de ni-
fio.E1l tfo de su madre;pabriel Lambarri,de formacién inglesa,
ensefia inglés a los pequerios Ucelay leyendo las vinetas de es-
te mismo periédico.Ucelay recorta de &1 todo tipo de veleros,
gue después pegard en cartulinas,y guardard en una pequeia ca-
ja.De estos grabados no sflo toma el modelo de sus barcos sino
también el de los vestidos de mujeres e incluso animales,como
sefialaré mé&s adelante.

En cualgquier caso demugstran como este ano lcelay cn
su estancia en Chirapozu - tras la jornada en Parf{s - ha lleva-
do a sy retina un estilo diferente,y sobre todo pasado.A conti-
nuaciédn recreard un mundo maritimo - a partir de estas coorde-
nadas - pero con su personalidad propia.No hay copia sino asimi-

lacisn,
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A pesar de la riqueza curvilfnea (desarrolla aquf llce-

lay la profusién barroca que va a caracterizar sus Gltimos cua-

dros) hay un contrapunto lineal - eeco del cubismo - en la forma—

cibn,en la composicién de estos cuadros.Desde las lfneas del puer-—

to,a las pasarelas de madera o al rayado que presenta la rueda
motriz de un viejo vapor en primer plano de una de estas plumi-
llas.,

El tratamiento del color en los vestidos revela un
manejo de la plumilla excepcional.la chagueta azul-cruzada de
un hombre con un sextante en la mano(aparece aquf también el a-—
mor por los objetos en Ucelay);los vestidos de las mujeres,en
especial de dos gue se dirigen al embarcadero,una de las cuales
se vuelve hacia el espectador;los cascarones de los barcaos,etc,
egtc,

Son dibujos hechos directamente.Revelan una maestria

increfble en el dominio del dibujo,pero son victimas a la vez

de la improvisacidén.En varios de ellos hay borraduras y en otro:

algunas cabezas son trozos de papel superpuestos.Eso si,perfec-—
tamente realizada la labor de camuflaje: las cabezas pegadas
estdn desde el cuello o escote de tal manera que no se distin-
gue si uno no se pega al cristal.

Tampoco la firma - que no aparece en todos ellos - es
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demasiado visible.Aparece siempre en lugares insospechados y en-—

mascarada en la sombra o en la corteza de un 4Arbol.Constante,por

lo demas,también de su pintura de madurez,

Otras constantas posteriores pueden ser el cascardn

del barcao en construccifin,los edificios portuarios de corte rec-

to y los bergantines al fondo,la aristocracia de los personajes,

gl hombre en bote sin remos,y sobre todo la perspectiva aérez

general,originando visiones un tanto diffciles en las que se
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cruzan o parecen superponerse los diferentes planos y niveles.
Ademéds de estas ocho plumillas de corte marftimo rea-
liz# también el artista otras de corte rural.Aqui las tintas
son mds claras,hay méds colorido,y los paisajes correspanden a
zonas reales y concretas del pals,por ejemplo,la iglesia de
Murueta,construfda precisamente en 1852,&poca de los vestidos

que recrea.




NOVIAZGO Y CREACION

3
Podemos decir pues que por estas fechas comienza una

segunda etapa de Ucelay gue culmina en 1933 con el mural de Uer-
men: urna obra ldcida,equilibrada y personal.Tras el éxito de la
exposicién en Bilbao en 1926,la cultura adquirida en Paris y la
vuelta al clasicismo inglés en 1928,Ucelay particina més dirce-
tamente en el mundo socio~-artistico espafiol.En 1929 participa
en Madrid en una exposicién celebrada en el Jardfin Boténico v
organizada por la "Sociedad de Cursos y Conferencias" (1) jun-
to a gran ndmero de amigos que expusieron en los lbéricos y con
los que se ha relacionado en Parfs,Ismael de la Serna,lalencia,
Hugué&,Manuel Angeles Ortiz,etc.Durante la exposicién estos ar-
tistas de la "“escuela de Parfs" dan charlas explicando su nue-
va produceidn.Es el Madrid de Gimenez Caballero,la Gaceta lite-
raria,y tantas otras actividades,.

Al afio siguiente y en el Casino de San Sebastién par-
ticipa en la "“Exposicidén dé Pintura y Arquitectura Modernag"
donde se juntan los mismos més los arquitectos desde Garcfa
Mercadal a Aizpurua y Labayen.,Junto a la presencia de Moreno
Villa y Alberti en la cludad donostiarra,las producciones de

Un perro andaluz de Buriuel y Dalf y Esencia de verbena de Gi-

menez Caballero.
En estos momentos aparece Ucelay muy unido a los li-
teratns bilbafnos,o mejor dicho que residen en Bilbao.A Vila-

llonga vasco-andaluz que anda en plena creacién literaria,y

(1) Esta sociedad,filial de la Residencia de Estudiantes orga-
nizaba también coneciertos.Aqui conocié Ucelay a Poulenc,
quien después le habrfa de ayudar durante la gucrra.

1F




1y

ha publicado siete novelas cuyas solapas llevan un dibujo de
Ucelay.A Manuel de la Sota,factotum de las letras vascas e hi-
jo del gran mecenas y naviero Sir Ramén que ha comprado ya va-
rias obras de Ucelay.Y al canario Claudio de la Torre,con el
que ha compartido estudio en Parfs y que se ha empezado a dedi-
car también al cine.Manu Sota y Claudio de la Torre - ambos
ligados desde su profesorado en Cambridge - introducen a Uce-
lay en los trabajos gue realizan con el grupo Oldargi,que per—
tenece a la Sociedad Pizkundia-Renacimiento dependiente del
Partido Nacionalista Vasco {1).Hace aquf amistad el pintor
con el mlsico Padre Donostia al gue hard después unos dibujos
para la revista "Txistulari" (2) y tras la vuelta del exilio
para una obra no publicada,

En el grupo Oldargl colabora Ucelay solo el afo 1930,
Healiza las decoraciones de dos pequefas piezas de Manu de la
Gota,representadas los dfas 8 y 9 de marzo de 1930 en el Tea-

tro Campos Eliseos de Bilbao(3).

(1) Poco despues Sota era expulsado del PNV por presentar una
conferencia de Jose Marfa de Cossio en el club Cocherito

de Bilbao. 22,8,1830,
(2) "Txistulari",noviembre-diciembre 1933,enero-febrero 1943.

El Padre José& Antonio Donostia pronuncié una conferencia
"Noticias breves acerca del txistu y de las danzas vascas"
en la Sociedad Filarménica de Bilbao el 16 de junio de 1932,
y el dfa 23 de abril de 1933 sobre "Irri dantzak"(danzas
humorf{sticas ).

(3) Arana Martijdgzen su obra "Elai Alai",Euskalherriko (ehenengo
Koreografi Taldea,Guernica 1977,p.109 confunde fechas y re-
presentaciones.0ldargi se presenta el 8 de marzo de 1930,
con colaboraciones escenogréficas de Losada,Guinea,Guezala,
Uzelai y Bilbao.En 1931 las representaciones son el 17,18
y 19 de enero y los decorados de Gonzalo de Bilbao y Rente-
ria,




La primera decoracifin es para"Oztinfazul),una pieza que canta
la nostalgia de los pastores que de las montafias han bajado a
las fébricas,del verde al azul del mono,en la ahora industria-
lizada Vizcaya.lLa otra decoracién - muy aplaudida por el pu-
blico = fué para "Itxaro-Ixafa" (estrella de la esperanza),
gue 5ota resumfa asi: sobre el mar en calma,dos deshercdados
de la vida unen sus penas en un mismo anhelo;cuando la tierra
nos maltrata,los ojos vuelan al cielo,mientras brilla en el
atardecer callado una luz amarilla:estrella de esperanza pa-
ra unos,estrella de libertad para otros.Para esta estampa 1f-
rica Ucelay hace unos decorados con el mar al fondo con hori-
zonte elevado.Una vez méds los decorados de Ucelay versan so-
bre el mar,o serd, el escenario un barco.,

Los temas marinos convergen también en el mural de
Bermeo,el puerto entero como recreacidn artistica,que coinci-
de con su hoda,

Ucelay ha mantenido un largo noviazgo con una joven
aldeana de Busturia.El caserfo Mendelecha,viejo solar de la
casa Mendirichaga,que alin conserva sus aspilleras y troneras,
lo habita en propiledad la familia Achirica.lLa pequefia de esta
casa,Ings es la modelo constante del pintor cada vez que se
retira a su refugio de Chirapozu,cansado ya de Paris,ya de
Bilbao,ya de Madrid.Ucelay se casa con Inés,dos afos mds jo-
ven,en Aranzazu,Oficia la ceremonia el Padre Donostia y solo
asisten algunos amigos del pintor entre ellos Fede Urrutia,
propietario en ese momento de los viejos solares de la fé-
brica de loza de San Mamé&s de Busturia,y Manuel de la Sota,

Inés Achirica ser& el bastifn firme y sereno sobre

el que se apoyar8 la personalidad de Ucelay durante toda su
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vida.Después del rodaje de su novela en marzo de 1965 deja
sanchez Mazas asta nota,que resume bien la personalidad,a
la vez simple y rica,de la mujer del artista:" A ti,Inés
guerida, etxekoandre de Chirapozu,risuefia y admirable herede—
ra de generaciones de sefioras gue ocuparon tu sitio te day
las gracias con un fuerte y familiar abrazo,por haber presi-
dido el rodaje de esa pequefia,pero entrafable variacién poé-
tica de 'Pedrito de Andfa'que tiene su centro en tu hogar”.
El noviazgo no era bien visto ni por los padres
de José Mari,pues eran conscientes de que su hijo aln vivia
de las rentas gue le pasaban,ni por los padres de Inés,que
habigndo dado carrera a sus hijos varones no vefan bien gue
se casase su hija con uno "sin oficio ni beneficio,
Tras la boda se dirigen a Paris donde se establecen
en el 17 qual Voltaire,apartamento que conservard hasta 1938,

Poco después vuelven para acabar el enorme mural de Bermeo.
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EL MURAL DE BERMEO

Ya hemos hablado antes de una serie de artfculos
de Javier Izaro aparecidos en el diario "El Sol" y que Uce-
lay guardaba desde 1932.De la historia de la pintura griega
gue nos ha dejado Plinio el Viejo deducfa el crftico cinco
consecuencias,siendo la Gltima "que los pintores romanos aca-
baron por reproducir el espectéculo de nuestra pintura bur-—
guesa,oficial,para nuevos ricos,etc. y fué predominantemente
una pintura para particulares.En cambilo,la gran pintura grie-
ga,como la gran pintura del siglo XV,fué una pintura de alto
temple sacro y civil para la ciudad entera".Esta es precisa-
mente la intencién en el mural de Bermeo:un cuadro para el
pueblo. (cat. Y8 f.40),

lLa pintura de los afios treinta en Ucelay son ejer—
cicios de estilo y de color,en la malla ya de la gammetria:
Los cuadros de romerfas,como el biombo del Museo de Bilbao
- donacidn precisamente de Manu de la Sota -,son trabajos
basados en el color verdejlos de temas marinos - varios de
ellos estropeados en el palacio que el escultor Quintfin de
Torre habilité en Espinosa de los Monteros - se cierran en
2l azul;y los de interiores - sencillos bodegones o natura-
lezas muertas con los objetos de la casa solar de Chirapo-
zu - son trabajos o estudios en gris.

Trabaja ahora en la atmbésfera y en la luz,abando-
nando los colores puros de su primera época,yendo a entona-
clones més difusas y més sutiles,siendo sus 6leos méds amplios
en perspectiva que antes,que eran m&s bien planos,como el re-

trato del pintor Landa.

¥14

B

b S S

O T S N e




La obra gue culmina todo este periodo de aprendizaje,
o mejor dicho de estudio - puesto que consideramos gque Ucelay
llega 'maduro’ al arte de pintar ~,de estudio técnico y compo-
sitivo es el mural gue realiza para el batzoki del Partido Na-
cionalista Vasco en Bermeo,edificio realizado por el arguitec-—
to bermeano Pedro de Ispfzua,uno de los mds brillantes intro-
ductores del racionalismo en Vizcaya(l).Este edificio -~ que
origind varias polémicas durante su construccién tanto de ti-
po egstético como polftico - puntualiza originalmente la anti-
gua villa vizecafna Jjunto con la casa de Kikumbera de Fernando
Arzadun,una de las primeras obras del nuevo estilo que apare-
cen en Espafia(2).Para el salén de este moderno edificio reali-
za Ucelay una de sus obras méds grandes:34 metros cuadrados de
pintura sobre tabla.

La capacidad creadora de Ucelay y el fmpetu de sus
treinta afos encusntran en esta circunstancia su desahogo crea-
dor.Por estas fechas respondfa Genaro de Urrutia al entonces
crftico de arte del diario "Euzkadi" Crisanto de Lasterra
(2.8.33): “"se tiene que experimentar una gran sensacifn de
libertad ante uno de esos trozos de muro que ofrecen,aldn den-—
tro del rigor del tema,un horizomte sin lfmites para la crea-

cidn".La pintura mural es algo que est& pidiendo los pinceles

(1) Véase Kosme M2 BﬂHAﬂAND,“Pedro Ispizua:el Hacionalismo en
Vizcaya",en DEIA 11,2,78,y "Una obra polémica,el batzolki de
Bermeo" en EUZKADI 23.3.79.lLa obra més importante de Ispi-
zua son las Escuelas de Brifias en Santuchu-Bilbao(1932-30).

(2) Arzadun construye su casa en 1929 a la vez gue Alzpurua y
Labayen el Club NAutico de San Sebastidn.



de esta generacién de Aranoa,Urrutia y Ucelay.Ucelay tiene ya
la oprotunidad.Aranoa,que también ha pasado de un predominio
colorfstico a una composicién bien construfda,la encontraré

al afio siguiente cuando se le afrecen las paredes del restau-
rante Luciano.Urrutia,entregado ya no a la gama bruta de color
sino a un lirismo peculiar,no la encontrar hasta despuBs de
la guerra en sus murales religlosos.

E1l mural de Bermeo,destinado al batzoki del pueblo,
responde pues a un encargo de los naclonalistas y por ello de-
bfa celebrar las glorias de Bsrmeo.Ucelay,como caballero rena-—
cantista gue es,responde con una obra ajustada a las condicio-
nes gue los sieneses por documento de 1316 exigfan a las pin-
turas gue debfan decorar al Palazzo Communale:"agradable a la
vista, jubilosa al corazén y satisfactoria a los sentidos de
todos",

Fresenta Ucelay una obra que sintetiza a la villa
marinera no desde el recuerdo,sino desde el presente de los
afios treinta,No es una atalaya hist6rica,sino la cotidianei-
dad representada.Frente a esta magnifica obra hay que recor—
dar los versos que Dante dirige al lector de su Commedia:

voi ch'édvete 1'intelleti sani
mirate la dottrina che s'‘asconde
sotto!l velame de 1i versi strani

(1)

(1) vosotros que teneis el entendimiento sano
reparad en la doctrina gue se esconde
bajo el velo de los versos extrafios. Infiernoc IX,61-63.
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Todo tipo de gente del pueblo tiene su lugar en el cuadro, hasta

un chaval que lleva una enorme cafia sobre el hombro,el hoy es-

cultor Né&stor Basterrechea.

Pero evidentemente en esta obra el retrato desaparece

como tal;el acento puesto en las personas deja de ser conside-
rado,para pasar a la representacldn sintética de un cuerpo so-
cial,de una villa marinera.El dinamismo del cuadro se extiende
por doquier,de los chavales Jjugando y las mujeres cosiendo,a
la hilera de pesqueros amarrados al muelle:verdadero "retrato"
del pueblo pescador,

E1l cuadro tiene tres centros compositivos,llenados
con tres grupos de personajes.A la izquierda una zona de som-—
bra con diversos personajes en la lonja porticada.Se pasa de
este grupo central por medio de un astillero de carpinteros de
madera y un primer plano de efectos navales.El grupo central
de mujeres componiendo redes con una venus arrantzale,puesta
en pie.De este grupo gque termina en una farola del lado dere-—
cho pasamos por medio de una especie de travelling que forman
los pesqueros atados a sus norays con las casas del pueblo al
fondo,A la derecha y tras el primer plano de una barca boca
abajo otro grupo de personas.Aqui donde més se extiende el
acento es en la figura que haciendo punto baja las escaleras:
el retrato de la gque en noviembre de 1933 acaba de ser su mu-
jer.Delicada,reticente,reposada,intensa, servidora,firme y fiel
Inés ha sido - podemos decir que desde este cuadro y momento -
la inmensa reserva vital que ha podido camplementar el dese-
quilibrado (por sobreaundante y generoso) activismo de José
Marfa de Ucelay.Sincronicidad y causalidad no son dos visio-
nes opuestas ante la vida,sino dos formas complementarias de

ver el mundo: cada una tiene su utilidad y su momento.
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El filédsofo inglés Ruskin decfa que las civilizacio-
nes escriben su aotobiograffa en el libro de los hechos,de sus
palabras y de su arte.No se puede entender ninguno de esos li-
bros sin leer los otros,pero de los tres el més fidedigno es
el Gltimo.Ucelay nos ha dejado en su mural la biograffa de Ber-—
meo,bellamente expuesta.

El cambio de régimen polftico gque siguif a la guerra
civil produjo algunos actos de vandalismol.El mural fué objeto
de las iras de diversos individuos,y tras sufrir algunos tiros,
se borraron los nombres euskéricos de los pesgueros,para ser
destinados los 16 paneles a um sé&tano,

Afios despufs,siendo alcalde de Bilbao Joaquin de /ua-
zagoiltia,un marino bermeano,Azkunez,ancargado en la Torre Erci-
lla de montar un pequefio Museo del Pescadar reccaté el mural
de Ucelay,y lo colocd junto al estupendo trifptico de Gustavo
de Maeztu,

Ucelay reclaméf varias veces a la Diputacidn de Viz-
caya - gue tras la guerra se habfa hecho duefia del mural - el
pago de esta obra,que €1 solamente habfa cedido al batzoki ber-

meano,Por carta del 10,8,62 pide que a razén de 20.000 pts.

se le pague el cuarto de metro cuadrado,se le dederfan pagar
2.400,000 pts.En abril de 1964 se le conceden 100,000 pts.en
pago del cuadro que obraba ya 25 afios em poder de la Diputa-

cifin,
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LA ETAPA DE LA REPUBLICA

En las navidades de 1933 realiza Ucelay rdpidamente

los decoradns para El corazf6n de Victor Irueta,o Biotz Amezlko-

fa,obra dramgtica de Luis vilallonga que se estrenard el 13,1.1934
en Bermeo (1).Una vez mis,los paneles de Ucelay — de los Gnicos
que se consdvan los bocetos - son o cubiertas de barco o playas
con el mar al fondo.El tema marino aparece también en sus pro-
ducciones de eslos momentos,gue son variaciones de las diver-—

sas partes del mural de Bermeo,rocas,botes,gaviotas,anclas,as—
tilleros,nubes etc,como pequefias unidades gue se han emancipa=—

do de la colosal visidn marinera(cat #4116 ,f, 641350

Tras la representacién yuelve de nueve a Parfs donde
expondrd en la galerfa Barreiro.De esta &poca es su autorretra-
to pintando a In&s en los salones de Chirapozu.Maurice Raynal
escribe eb Beaux-Arts "1'important exposition d'Uzelail met en
contact avec une forte personnalité qui impose sinon une certai-
ne vision du monde,du moins un certain esprit,une certaine qua-
lité de rave".

Su obra aparece también en Inglaterra en la revista
"The Studio" editada por Geoffrey Holme en Londres en un artf-
culo de Margarita Nelken titulado "Spanish Painters of To-UDay"
que le califica como el mds representativo de los pintores de
la zona de Bilbao.

En cambio aquf,en la capital vizcaina,recibe por vez

primera una critica adversa.Se ha celebrado en el Museo la 11T

(1) Antes ya habfa realizado el pintor el dibujo de la solapa
de las novelas de Vilallonga,Ana Unibaso,seis cuentos y uno
" . m&s,Prometeo Novio,en la coleccién LMV que inspiré Maricha-
lar.Vilallonga recordabaen 1980 a Ucelay como una de las per-
sonas que mls le habfa influido(apéndice,3.2.2].
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lixposicibn de Artistas \lascongados que organiza la Asociaciin,
y en "£1 Liberal" (21.12.34) el llamado "crftico incipiente"

se toma un tanto a burla la ocbra de Ucelay.No es una bucna for-
ma de terminar el afio,en casa.

Pero Ucelay estd& en el campo de la geometrfa.:ntre
el tadp y la geometria,entre lo tangible y lo intangible,co-
mo entre dog polos,parece producirse en nosotros la exacta luz
de la visidn,contemplativa con la pura inteligencia,pero quc
se Inauta tamblén en 81 mismo tocar de los objetos.Imaginamos
a la vez lo téctll y lo geométrico que los objetos tienen.De-
cfa lIzaro "eso es mirar con mirada de hombre,con dos tenden-—
cias netamente viriles,porgue el tacto es el mé&s activo y aser-
térico,el menos pasivo,el mé&s viril de los sentidos,el Gnico
que va a buscar y como a poseer con la mano los objetos mismos,
mientras la geomatrfa representa aguello gue para los griegos
era el mayor signo de virilidad,una conciencia en el espacio
de universalidad y de armonfa".

Con estas jarcias y cordaje conceptiales,nusvaos en
su guehacer pictérico,Ucelay emprende el camino en 1935 de
unos bodegones admirables,en las que aparecen unidos,en gris,
tacto y geometrfa.

El guehacer del verano de 1935 es sorprendente.Por
una parte estos bodegones donde el equilibrio de color,de com-
nosicidn v de relacién entre objetos es casi mfgico.Y donde se
haya reflejado el mﬁndo de Ucelay en mayor sintesis:su amor a
los objetos no indiscriminado,hasta elevarlos a todos a cate-
gorfa estética.Aparecen relacionados a partir de un mantel y

contra una pared un txistu,una cerémica de Busturia y una ban-
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deja neoclésica(cat, 83 f.84 ),. o un mechero,otra cerémica
y una bandeja oriental(cat., 84 f.19 ).0 en los otros un perié-
dico y una cerémica en verdadero ejercicio perspectiva y domi-
nio del dibujo(cat. 39 f. 8%,d.44).0 sobre un velador una ja-
rra,un espejo y un cartabfn gque se reflejan tanto en la mesa
como en el espejo(cat. 8§ .85 d.38),0 un puro en un cenice-
ro(cat. 88§ f.826d. 31),0origindndose asf composiciones en base
& una serie de trapecios de color,mejor dicho en gemas de gris. \
Por otra parte.realiza Ucelay unos paisajes ya de
monte ya de mar muy particulares,como una ancla hundida en la
arena,una barca boca abajo en la playa,unas olas bafiando una
montafa,etc,Con tan simples temas,y a base de un interés por
sus valores pl&sticos construye sobrias notaciones lejos de
todo impresionismo fotogré&fico.
Realiza en este momento también unos paisajes con
personas de romerfe,que se sintetizan en una obra originals
un biombo con panneaux decorativos a base de tipos vascos an

)
los gue aparecen su mujer,Luis Ortdzar,futuro jefe de ertzai- w

nas,e incluso el propio pintor(cat, 404 ,f. 96 ,d. — ),Los

panneaux se hallan enmarcados por unas chapas de cobre y por i
unos recténgulos que incluyen unos dibujos de arabescos sen— %
cillos,que el artista repite en varias ccasiones y cuyo ori- g
gen se halla en ciertos mérgenes de Durero,p.e. en la oracidén ¥
a Sta. Apolonia en el libro del Emperador Maximiliano,1515,(1),

Este biombo nos presenta a un Ucelay decorador elegante,sin du-

da el m&s elegante de todos los artistas vascos,

Pareciddrenzado aparece en los dibujos de "Txistulari" y
en el programa de Eresoinka.(apéndice, §,4 ).



Con todo este material se presenta Ucelay qprincipios
de 1936 en Mgdrid,donde casi se han olvidado ya de éi pues ha-
ce tiempo que el pintor de Busturia no acude a la calle del Pi-
nar y a la Residencia de Estudiantes,

Ucelay elige para su obra un marco muy especial:no
expone en ninguna galerfia sino en la tienda de muebles de Ara-
luce,en la calle Serrano frente a la verja del Retiro.5u expo-
sicidn aunque no alcanza un éxito de venbas sf lo tiene de crf-
tica.Casi toda la prensa de Madrid,"Ya","El Sol","Blanco y Ne-
gro"....se ocupa de &1( apéndice 8.1.44),Todos los criticos coin-
ciden en gue el pintor vasco es hombre original cuya pintura es
diffcil de catalogar en género definido,pero que ciertamente es
pintura,Cuadros de sobriedad constructiva excelente y de gran
poetizacién artfstica pertenecen a un realismo muy sui generis,
en el gque no falta la influencia oriental y en el gue se trans-
parenta un temperamento pictérico henchido de lirismo y de cla-
ridad,pueden cifrar el resumen de las criticas.Francisco Alcén-
tara en "£1 Sol" (17.1,36) afiadiré: "el pintor que es coloris—
ta rico y finfsimo posee a la vez el sentido ritmico de la 11-
nea,con lo que sus obras se revisten de un como acento musical",

El Bxito de esta exposicidn hace que se elija a Uce-
lay para representar a Espana tanto en Venecia como en la His-
panoamericana de Buenos Aires.A cada muestra envfa Ucelay un
bodegfn y un retrato de su esposa,lLos bodegones enviados san
reproducidos en la revista "Blanco y Negro": "lo mds fino y
personal que hemos visto en estos @Gltimos tiempos",o0 segdn
Lafuente Ferrari "verdaderos bodegones asépticos,frios,sere-
naos,impasibles y casi fbamos a decir neoclésicos.la paleta
los comenta con tonos de acuerdo con esa limpieza serena y

fria®,
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Interior del apartamento de Ucelay en el quai Voltaire

en Par{s.Tanto la piel de tigre -que pertenecia a la
el piano de cola, la escalera o la

casa de Chirapozu-,
cama-turca que asoma por la derecha, aparecen en cuadros

de nuestro artista.vVéase esta Ultima en el retrato de

1a Sra. de Milicua (cat.4¥9 d. 22 ).



Estos cuadros que el pintor presté para las exposi-
ciones citadas no los recobrd jamés.los enviados a la Argenti-
na no llegaron a su destino pues el barco que los transporta-
ba - comenzada ya la guerra ‘- fué bloqueado en Gibraltar.los
de Venecia,n? 103 retrato y n? 104 natura morta en la XX ex-
posizione Bicnnale Internazionale dArte di Venecia 1936,en
que fué comisario José Francés y subcomisario Juan de la En-
cina fueron retenidos por Muesblini y entregados después al
Museo de Arte Contemporéneo de Madrid no han sido devueltos

oficialmente al artista(l).

A la vez gus la exposicién de Araluce,lUcelay deco-
ra una vez mas una obra teatral de su amigo Luis de Vilallon-

ga E1 atalayero de Machichaco,obra gue debe gran parte al pro-

pio Ucelay.Musicada por Ruiz Jalén -~ que ha editado la revista
“"Norte",cuya direccidn la ostenta Claudio de la Torre - El ata-
layerog,recupera a Ucelay en el tema marino,siendo ademés un ho-
menaje al faro que su padre ha construfdo en Bermeo,

En febrero Ucelay se halla de nuevo en Paris,donde

se va a gelebrar la Exposicién de Artistas Ibéricos,

(1) Con motivo de la Exposicién 50 Afios de Pintura Vasca se ex-
puso el retrato de Venecia.Ucelay descolgf este retrato y
se lo trajo a casa.Aln hoy en el Museo de Arte Contemporé-
neo figura esta tela en propiedad de dicho Museo,cedido pro-
visionalmente al de San Telmo en San Sebastian.




A comienzos de 1936 (exactamente en el mes de febrero)
se lleva a cabo en Paris una Exposicifin de Arte Espafol Contem—
poréneo,organizada por el director y conservador del Musee des
Ecoles Etrangeres Contemporaines o Museo del Jeu de Paume,Sr,
Dezarrois que actuf como comisario general,y la Sociedad de Ar-
tistas Ibé&ricos,bajo el patrocinio de la Junta de Relaciones
Culturales del Ministerio de Estado,

Almas de esta exposicifn fueron el crfitico Manuel A-
bril,presidente de la Sociedad de Artistas Ibéricos y comisario
general delegado y el pintor Timoteo Perez Rubio,subdirector del
Museo de Arte Moderno.Cost® casi dos afios montar esta exposicién
debido a la supresién de la Direccifn de Bellas Artes en las
reorganizaciones de Chapaprieta,y posterior entrega de la mis-
ma & la burocracia del Ministerio de Instruccidén Péblica,el cual
pasa en estos comienzos de 1936 de Villalobos a Marcelino Domin-—
go.Participaron también en el Comité Organizador el arquitecto
Luis Blanco Soler,el subdirector Perez Rublo como comisario ad-
juntoyRose Vallapd secretarfa de conservacifn del Musee des
tcoles Etrangeres y Graciano Macarrén,

Los Artistas Ibéricos,aunque habfan expuesto en el
Ateneo Buipuzcoano en 1931 y en Berlin y Copenhage en 1932 an-
daban un poco dispersos y sueltos,los ismoé les habian en
cierta manera diwvldido o separado,

Se tratf en esta exposicién de que estuviera represen-—
tado el arte contemporéneo del pafs con la mayor variedad posi-
ble,sin exclusivismos de ninguna clase,Concurrieron a esta Ex-
posicifn no sélo los llamados artistas ibéricos,como podrfa de-
ducirse de la intervencién de su Sociedad en su organizacién,
sino otros muchos artistas espafiocles gue nada tenfan que ver

con el caracter exclusivo que se atribuia al arte de los ibéri-
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cosjasi la presencia de Mezquita,Chicharro,Bendito,Hermoso,Ca-
puz,Aguiar y otros,habiéndose reunido un total de obras,entre
pinturas y esculturas,cercano a trescientas,Hubo obras de Pi-

cassa y destacd la escultura E1 Profeta de Bargallo(apéndicw‘tl.#J,

Entre los artistas vascos consagrados figuraron los
nombres de dos grandes pintores ya muettos,Juan de Echevarrfa
y Darfo Regoyos.Se invité a concurrir con una sala a Ignacio :
Zuloaga,pero el gran pintor eibarrés estaba retirado comple-
tamente de las exposiciones,preocupado finicamente con produ-
cir y dar un nuevo giro a su pintura,

Fué una exposicién importante - el catdlogo publica-

do ,L'art espagnol contemporain,llevaba unos certeros comen-

tarios de Juan de la Encina y de Jean Cassou - en la que estu-
vo representado todo el arte esparfiol de aquel momento aungue
con cierta preferencia por los novisimos,pues se trataba de
dar a conocer en Parfs el "arte jovan".Ucelay cosechd una vez

més buenas crfticas por su lirismo,

La critica de arte parisina dedicéd interesantes co-
mentarios a la Exposicidn : Rose Valland en "Art",Raymond Leg-
cuyer en "Beaux-Arts",Ives Jubert en "L Echo" de Parfs,el cri-
tico de "Les Arts" que firmaba L'imagier y Claude Roger en "Le

Jour",

La prensa madrilefia aproveché para remover el mustio
engranaje estatal,sefialando que la Exposicién de Paris debfa
de servir de leccién provechosa contraponiéndola a las Expo-
siciones Nacionales,que carecian de otra realidad que la buro-
critica,pues no tenfan interes alguno y no representaban la
variedad admirable del arte espafiol contemporéneo, "MéAs puede
aprenderse sobre nuestro arte contemporéneo recorriendo las

salas de la actual Exposicifn en el Museo del Jeu de Paume de
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Parfs que repasando los Gltimos veinte afios de Exposiciones

Nacionales" decfa el critico del diario madrilefio "cl Sol1"(1).

(1) "E1 Sol" dedicé varios artfculos a la Exposicién Espafiola
en Paris firmados por E1 Otro.Cabe destacar "E1 Sol" 23.1.36
y 2l.2.36,
£1 diario "ABC" tras una cierta critica acabé elogiando la
exnosicién:"La Exposicidén de Arte Espafiol Contamporé&neo que
se celebra actualmente en Paris,en las Tullerfas,cbtiene ex—
celente acogida de la crftica especialmente de una crftica
exclusivamente literaria que aprovecha este certamen para
lanzar al aire los mas diversos fuegos del artificio lite-
rario,lLos buscadores de novedades - tipo insaciable de nues-
tros dfas - exaltan a los artistas més audaces desdefando
los valores del matiz y aplaudiendo sin medida a los crea-
dores de grandes gestos.Soer algunos artistas se escribe
con el elogio encendido que dicta a cada crftico su perso-
nal preferencia.Pero bueno es que se hable de nuestro arte
tan vario,y en casi todas las tendencias tan enérgico y ex-

presivol  YABCY 27,.2,38,




COMPROMISO EN LA GUIRRA 1936

En el verano de 1936 vuelve Ucelay a Busturia
dontde le coge el comienzo del Alzamiento Nacional,Nom—
brado el Gobierno Vasco el 7-10-1936 el presidente A-
guirre,al gque Ucelay conoce desde la Universidad de
Deusto,le llama & la Asociacién de Artistas Vascos pri-
mero para pedirle dos cuadros para su daspacho = gue
después en la fuga tras la toma de Bilbao desaparecie-—
ron en Trucfos =« y para consultarle sobre la oprotunidad
de ndbrar director de Bellas Artes del Gobierno & Ramén
Aras Jauregui o a Ildefonso Gurrutzaega.Ucelay descarta
a ambos, & uno por edad,a otro por su mala salud.Y a-
conseja la eleeccién de un hombre joven gue pueda andar
por los frentes recogiendo las obras de valor y ponién-
dolas a salvo.Inmediatamente el cargo es confiado a &1

mismo (1),

Con la designacifn de Aguirre y un carnét de

Jos® Rezola,secretario general de Defensa,para andar por

(1) E1 nombramiento recayé sin embargo sobre Ildefonso
Gurrutzaga que se limité a redactar 6Ordenes,como ayu-
dante de Leizaola ministro de Justicia y Cultura,
Tras el nombramiento de director general de Bellas
Artes,Archivos,Bibliotecas y Museos(Diario Oficial
del Pais Vasco 12210-1936),Currutzaga reunié en su
persona el de Fiscal Superior de Euskadi(Diario Ofi-
cial 23-10-1936) y Asesor jurfdico del Departamento
de Justicia(12-12-1936),
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el frente,acude en primer lugar a la Colegiata de Cenarru-
za para la recogida inmediata de su valioso archivo gue se-
ré llevado a la Biblioteca de los Lezama Leguizamén en ue-
cho,uyequidamente se reﬂnau¥5més Bilbao,arquitecto jefe de
(bras Pdblicas (1),para que designe lugar apropiado para

los depBsitos de los traslados de obras de arte,

Tom&s Bilbao sefiala como més seguros los dep8si-
tos francos en el muelle de Uribitarte pues el edificio es-
taba considerado uno de los de mayor solidez de Bilbao.A-
111 se llevS todo,inclufdo el Museo de Bellas Artes que di-

rigié Losada.

Los frentes de lucha a donde se dirigid Ucelay
iban desde Elgueta donde estaba un conocldo Triptico fla-
meneo de gran calidad que fué desmontado por Tellaeche,
nombrado por el "Bizecal Buru Batzarra" Cusltodio del Te-~.
soro Religioso de las parroguias de Euskadi,hasta Hespal=’
diza donde cubrié con sacos terreros las bellas sepultu-

ras de alabastro del canciller Ayala en HQuejana.

(1) Diario Oficial de Pafs Vasco 16.10.1936(la Orden es
del 10.10,1936).
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EL PABELLON DE EUZKADI 1937. EL "GUERNICA"

También recogié Ucelay la inmensa biblioteca del Pa-
lacio de Munibe en Marquina,propiedad del conde Urquijo,y ta-
pid junto a Tomés Bilbao la biblioteca Vascongada de la Socie-
dad Bilbaina.,

Asimismo apoya Ucelay la idea del socialista republi-
cano Juan Gracia,ministro de Asistencia Social de decorar con
pinturas murales la Casa de Huérfanos de los Milicianos sita
en la Antigua Casa de Tabacos de Bilbao,en la campa del Muerto
en Santuchu,Ucelay aconseja se pinten fébulas y participan Vic=-
tor Landeta,Jos& Arrte,Felix Arteta,Martienz Ortiz e Isidoro
de Guinea.,Todo ello seréd destrufdo con la entrada de los nacio-
nales.,También se hardn pinturas murales,relatando f&bulas de
ta Fontaine y cuentos de Andersen,en la Casa Dichosa en la is-
la D'0Oleron frente a La Rochelle donde se acogerd a 400 nifios
Ve SCOoSs,

Durante todas estas actividades Ucelay ha llevado su
obra pictérica a la Asociacidn de Artistas Vascos(26 cuadros)

y otros 16 a casa de su amigo el doctor Aguirretxe,que acaba
de snviudar y donde Ucelay va a dormir en la calle Epalza,0O-

bras todas gue le serdn robadas al caer Bilbaa(l).

Estas actividades duraron hasta abril de 1937 en que

Santiago Aznar,ministro de Industria,envia un telegrama a Lei-

zaola,minsitro de Cultura,para organizar el pabelldn correspon-

(1) Mala conciencia que alin no ha abandonado a algunos de los
autores,pues he tenido dificultades para verlas o simple-
mente no me las han dejado ver.los cuadros sacados de la
Asociacién por un conocido escultor y un boxeador fueron
vendidos a una tienda que frente a la Diputacién era cono-
cida por el nombre de "Las bermeanas".
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diente dentro de la Exposition International des Arts et Techni-
ques a celebrarse en Parfs,Ucelay es nombrado Comisario del
Pabellén de Euzkadi y sale para Paris el 23.4.37,desnués de
haber dejado en claroc la conveniencia de sacar fuera los cua-
tdros de Artistas Vascos existentss en el Museo,dejando Unica-
mente la seccidn del Museo de Bellas Artes en manos del respe-
table y respetado Manuel Losada, \
El comisariado de Ucelay en el Pabellén estd inti-
mamente relaclonado al desarrollo del Guernica de Picassa,y
al desprecio que ha tenido toda su vida a la obra del pintor
malaguerio,
La historia contada desde Ucelay es la siguiente,
Para no entrar en apreciaciones personales guiero recordar lo
gue dice Klossowski "la transecripcién,en el relato,de aconte-
cimientos vividos que implican un orden de verdad,difiere ne-
cesariamente de la discusién tefrica de essa verdad implicita

en la experiencia"(1).

Anotacifin espacial:

Proyectado por los arguitectos Sert y Lacasa,el pa-
baelldn espafiol para la Exposicifn International des Arts et
Techniques,en Paris,afio 1937,queda marcada una pared en la
planta baja para la realizaci6n de un mural.Es realizado Es—

te,longitud 7,82 - altura 3,51,por Pablo Ruiz P'icasso en el

(1) P.KLOSSOWSKI,Tan funesto deseo,Ed.Taurus,Madrid 1980,p.128




o R R AR st b e et i of : :

Répidos dibujos de Ucelay para explicar la ubicacién del

Guernica de Picasso, durante su realizacidn en Paris 1937,




camarote del palaclo de los Grands Augustins antiguo palacio de
la época de Luis XIV construfdo por el argquitecto franc&s Man-
sart en el nf@mero 11 de la rue Brands Augustins;no en el quai,
como sefalan F.Marfn y otros en su estudio del pablellén de
Esparia (1).

Este palacio era probiedad de la empresa contratista
de obras que tenfa a su cargo el pabellén de Espafia en la Expo-
sicién y lo utilizaban como almacén de materiales.En la ofici-
na del Comit& de Construccién del Pabellén,sita en la rue Gali-
le& 51,se discute =~ siendo Negrin presidente del Comité por ser
presidente de la Repliblica,y José Luis Sert como arquitecto -
la conveniencia de comprar el viejo palacio y asi se hace efec-
tuéndose la compra en un milldén de francos.Sert realizé asimis-
mo unos s@tanaos en el pabelléfn = que no figuran en los alza-
dos aparecidos en algunos libros - para almacenar los materia-
les que la empresa tenfa en el viejo edificlio.Mientras éste
se adeclia para servicio y taller de Picasso(pago adelantada de
su obra),se marcha a Fontaineblau con una amiga:Dora Maar,Pi-
casso vivia cerca de este edificio en el quai des Grands Au-
gustins en una habitacién pequefia con su hijo Paoloino tenfan
un duro al haber perdido el juicio que su mujer Olga habia pro-

movido contra &1,

{as fotos del libro de Arheim Gé&nesis de una pintura

(z)partenecen al desarrollo del mural en el camarote citado,
tomadas por Dora Maar.
E1l pabellSn del Estado Espafiol - cuyos planos son en—

viados a Leizaola,ministro de Cultura(y luego presidente del

(1) F.MARIN y otros,Vanguardia artfstica y realidad social,

Ed.G.Gili,Barcelona 1976,
(2) Rudolf ARHEIM,Génesis de una pintura,EdG.Gili,Barcelona

1976,
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Gobierno Vascn) el 5.,3.37 por Santiago Aznar,ministro de Indus-
tria - fué& una denuncia constante ante los ojos del mundo de la
barbarie fascista,denuncia presentada por las fuerzas de la cul-
tura republicanas.Una exposicifén-denuncia frente a las llamadas
democracias burguesas que asistieron impasibles a la tragedia
espafiola,tragedia que después y como proféticamente les aven-—
turd el entonces embajador de nuestra repdblica,Ossorio y Ga-
llardo,al inaugurarse el pabellén,habfan de vivir en su propia

entrana,

Anotacidn temporal:

El mismo dfa del bombardeo de Guernica = y casi simul-
téneamente al catastréfico hecho -~ se llevé a caho una manifes-—
tacifn en Parfs contra la sublevacién fascista de Franco,Salié
a laa tres de la tarde de la plaza de delante del cementerio
de Montmartre dirigiéndose a lo largo de los boulevares exte-
riores hasta la plaza de la Feplblica.Encabezaban la manifes-
tacidén con una gran pancarta a favor de la democracia de los
nuebhlos espafiolesien el centro Ramfn Unamuno - hijo menor de
Miguel de Unamuno =,a su derecha Vittor Basch,organizador de
la tiga de Derechos Humanos,Antonio de Guezala y J.M.Ucelay,
pintores vascos; a su izquierda el famoso ffsico del College
de France Paul Langevin,Manuecl de la Sota y el maestro Enri-
gue Jordé.RamBn Unamuno,al que una granada habfa destrozado la
cara sisndo miliciaco en el frente de Madrid,habfa sido en-
viado a Parfs por los servicios de Sanidad Militar a someter-
se a una operacién de cirujfa pléstica.No habfa sido dado de
alta alin cuando encabezf esta manifestacién con la cara total-
mente vendada,Pocas horas de acabada la manifestacifn y trope-
z&ndose Julian de Tellaeche,director en ese momento del Museo
de Bilbao situado en Paris,y José M2 Ucelay con el poeta su-

rrealista bilbafno(alin no suficientemente recuperado para nues—
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tras letras) Juan Larrea en la boca del metro de los Campos E1{-
seos,oyen a los vendedores de perifdicos la dltima y escueta no-

ticia de un bombardeo sobre la ciudad de Guernica.

Dtra anotacifn ubicativa:

El Guernica en el Pabellén de Euzkadi,Parfs 1937, Afa-
dimos esta nota por dos motivos: a) por la presencia en 1977 en
Espafa del poeta bilbafno Juan Larrea,méximo intrepretacdor ddl |
Guernica,vendiendo su "obra".Acertadamente titulaba su crénica
en la revista "Triunfo" César Alonso de los Rfos "Juan Larrea,
iimpostor o profeta?".De ambos epftetos creemos gue puede vana—
gloriarse el poeta,aungue varias sean tambén las voces que se
inclinan por la primera adjetivaci®n:Cernuda,Neruda,lUcelay,.,

b) por la aparicién deun excelente ensayo sobre el Pgbellén

de Espafia en 1937(en el citado Vanguardia ertfstica realidad

social,EdB,Bili),que sin embargo deja un tanto de lado el pa-
bellédn dedicado al Pals Vasco, justamente en donde el Guernica
de Picasso o de Larrea(tanto monta] tuvo su destino originario,
Es en este Pabellén de Euzkadi,dentro del pabellén de la Repu-
blica Espafiola,y en su planta baja donde tuvo su lugar primero
el mural picassiano,.

Era el comisario de este pabellén el pintor José M@
Ucelay(director asimismo de Bellas Artes,Archivos y Bibliote-
cas del Bobierno de Euzkadi);y el subcomisario el pintor Ju-
1idn Tellaeche,que a la vez era el director del Museo de Arte
Moderno de Bilbao,evacuado en los vapores Backwoth y Kenfog-
pool (apéndice, 5.1.2.) ante el peligro de la toma de la invic-
ta villa por los franguistas,y expuesto en el pabellfn Luxem-—
burgo de Parfs.Posteriormente este Museo recorrid varias ciu-
dades europeas acompafiando al grupo de danzas “Eresoinka" en
su gira europea para recoger fondos para los exiliados,hasta

su disolucidn al iniciarse la 22 Buerra Mundial,




Figuraban ademfs en la organizacién del Pabellén de
la Aepdblica Hernando Vifies como secretario general,y Max Aub
como comisario adjunto.Asimismo existié una Junta de Relacio-
nes Culturales formada por José Bergamfn y Juan Larrea,encar-
gado de la edicién y distribucién de los grabados de Picasso
titulados "Suefio y Mentira de Franco".Los nombres de todo el
personal colaborador en la Exposicién,desde el del comisario
general Jos& Gaos hasta el del botones,e incluso el de los
Empleadmstk#napequeﬁo restaurante vasco,el "Zatoste",sito
cerca del Pabellfn y que hizo alglin servicio al pabellén,fi-
guran para el investigador o curioso(como antes para los fa-
langistas "interesados") en el Archivo de los Servicios Do-
cumantales de Presidencla del Gonierno en Salamanca.

El "Guernica" aparece pues en este Pabellfn citado.
Pero no sflo.Con &1 existe también una repraesentacifin de pin-
tura (48 autores) y escultura(8 escultores) vasca.Y lo que es
més importante:una verdadsera representacifn de arte popular.
La Escuela de Armas de Eibar lleva a la exposicidén varios ar-
tesanos de damasquinado y cincelado,que trabajan a la vista
del p@blico,como Mateo Careaga y L.Sarasqueta.Asf{ se nos pre-
senta este Pabellén de Euzkadi(junto al de la Repd@blica y al
de la Generalitat) y frente a la ambiguedad polftica de todos
los dem&s paises(a excepcién de Alemania y la Rusia de Stalin
con una arguitectura monumental reflejo de la ldeologfa de su
momento) como sfmbolo claro de la democracia gue se ve aborta-
da y como conjuncién precisa de arte y polftica:ireflejo de la
situacién y denuncia del franquismo,

Buen ejemplo son otros tres stands del Gobierno Vas-—

co:1? dedicado a la Agricultura,coordinado por L.Eleizalde,con
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fotograffas de paisajes antes y después de bombardeos,aperos
de labranza,gréficos de natalidad,etc.; 29 dedicado a la Indus—
tria,coordinado por Alonso y Chausson,y basado principalmente
en las artes de pesca del pafs,y en el.posterior uso de los
pesqueros como barcos de guerra; 3? dedicado a Asistencia So-
cial,coordinado por Bustos,presentando al pGblico las obras
realizadas como la Casa del huérfano del Miliciano decorada
por los mejores pintores vascos con grandes murales,totalmen-
te destrozados poco después por las hordas fascistas.
Recogiendo el hileo inicial,vemos al Guernica de Pi-
casso,dentro de una obra mayort dentro de la denuncia ejempli-

ficante gue supusa sl pabellén,

_Anotacién econdmica:

Juan Larrea,a la sazfn asesor en la Junta de Relacio-
nes Culturales del Pabellén de Espafia en la Exposicifn,comunica
& su amigo Pablo Picasso el bombardeo de la ciudad vasca y le
sugiere la base significativa del cuadro a partir de la irrup-
cidn de un toro en una tienda de porcelanas,segln lo narra un
cuento inglés(l),y la posibilidad de realizar la obra en el Pa-
bellén destinado al pueblo vasco,a cambio del viejo palacio de
los Brands Augustins,El director de Bellas Artes del Goblerno
de Euzkadi y a la vez comisario del Pals Vasco en la Exposi-
cién(el filéBsofo José& BGaos era el comisario general,y Ventura

Bassols por parte catalana) piensa para la realizacién de la

obra en Aurelio Arteta,residente en ese momento en Biarritz,

(1) 0 la expresifn proverbial para expresar un desastre "like
a bull in a thinny shop".
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en casa de Marino Gamboa,con el que marcha a Mexico sin aceptar
el encargo.Encargo gque se da definitivamente a Pablo Picasso,
cuando Heliodoro de la Torre,ministro de Hacienda del Gobier-
no de Euzkadi,recibe de Negrin el dinero en francos(para com-
prar el palacio de La Roseraie(l) en Biarritz,enteriormente

del estafador Stavisky,y utilizarlo como hospital) prestado

el afio anterior para la péliza del seguro de los bienes de Es-

pafna depositados en el sftano del Banco Nacional de Francia.

Anotaciones interpretativas:

a) de consolidacién de un mito: el mito de Picasso,
dédalo del siglo XX,tiene una de sus bases en el ritual Guer-
nica.Una visidn~exprasiuniata sugerida y suscitada por el poe-
ta Larrea,a su vez primer contribuyente literario(su obra date
de 1947) de la hermeneftica arrojada sobre este mural.Desde el
tejado de la casa en llamas hasta el rabo del toro las inter-
pretaciones sobre la "interpretacidn" picassiana son varias:
Arheim(1962),81unt (1969),Felniger (1973),Krahl-Quandt(1974),
Virmond=Krebs(1975),0.H.Kuehner(1977),0teiza(1979).E1 toro,
la mujer con el nific en brazos,el péjaro y la mesa,la flor la
l&mpara,el caballo,el hombre cafdo,y la espada,la mujer gue
ilumina la escena,las otras dos mujeres,el embaldosado res-—
panden a diversos simbolos y significados,.Cuando no contra-
dictorios,0 absurdos como el de Feiniger:"el propio toro no

significa nada.Puede incluso afirmarse gue en definitiva no

{1) E1 14,2.39 homenage al Dr.Aranguren,organizador de La Rose-
raie,por sus servicios asistenciales a los refugiados heri-
dos,



es nada,no existe,y sin embargo,es,subsiste por ipseidad,insen-
sibilidad de piedra o planta,como un &rbol en el bosque o un
animal en la pradera".Cantares de gesta que nos releen la i-
magen para interiorizar definitivamente el mito.

b) desmitificadora: el cuadro tomado en su aspecto
grotesco,affn a ideas surrealistas en base a una concepcién
vital eréfica.Concepciﬁn tomada de la lectura de la obra de
Freud,Las manos de seis dedos dedendrfan en'dos pares de cojo-
nes con sus penes)segln Ucelay,emparentadas con ciertas ideas
bretonianas y en especial con algunos dibujos de las miniatu-

ras del libro de Kells(1l).El cartel,que no cuadro,estarfa lle-

no de penes,convirtiéndose en una fantasmagorfa més(eros fren-
te a thanatos) en la produccién picassiana.Testimonio vivo de

una contrahistoria del nuevo mito creado a partir de una des-

gracia - mayor que la de Edipo,pues fué la de un pueblo - ba si-

do la palabra del pintor busturianc Ucelay(apendice,3.1.49).
E1l Buernica es una obra,como ha dicho Ferniger,"ya
tan familiar que no desconcierta a nadie".,0 en palabras de
G.C,Argan "el (Gnico cuadro histfrico de nuestro siglo no por-—
gue represente un hecho histérico sino porque Es un hecho his-

torico".

(1) Precisamente Larrea,que habfa trabajado en el Archivo Histé-

rico Nacional como jefe de la Seccidn de Ordenes Militares,
tenfa buen conocimiento de este tipo de libros y beatos,y
andaba ya interesado en el estudio de Prisciliano.
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Al margen del Guernica,hemos de considerar de nuevo
la actividad de Ucelay como Director de Bellas Artes del Go-
bierno de Euskadi,y salvaguarda de la pintura vasca de las
intemperancias que podfan haber cometido los nacionales al
tomar Bilbao,y que cometieron,por ejemplc la destruccifn de
los frescos de la Casa de Huérfanos,

Ucelay manda los cuadros del Museo de Arte loderno
al puerto de La Rochell4qy de aquf a Parfs.En virtud de un con-
sorcio que realiza personalmente en nombre del Gobierno de
Euskadi con la Direccifn General de Bellas Artes de Francia,
le fué permitido trasladar la parte citada del Museo de Bil-
bao e instalarla en las salas del Museo de Luxemburgo,desde
finales del afio 1937 al término de la guerra civil en que fué
devuelto todo,lLlano Gorostiza sefiala que sflo fueron llevados

16 cuadros (1),pero fueron bastantes md&s como se puede probar

con la documentacién antes citada.Este ndmero reducido de cua-—
dros es el que se lleva en exposicidn itinerante con otro rea-
lizacifh de Ucelay en el exilio y como Director de Bellas Ar-

tes ¢ el grupo de canto y danzas "Eresoinka",

(1) M.LLAND GOROSTIZA,Losada,Ed Espasa,pag.lE2

* En Pintura Vasca me refiero a exposiciones en Paris, Amsterdam, La Haya y Bruselas
organizadas por el Gobierno de Euzkadi «con fondos de los Museos bilbainosy.

Tengo que aclarar que en tales exposiciones no figuré una sola obra del Museo que

dirigia Losada. En cuanto a los del Museo de Arte Moderno he podido aclarar que Unicamente
se |levaron para exhibir por Europa dieciséis obras: 3 de José Arrie —Romeria en la plaza,
Romeria y Pastor—, 1 de Ricardo Arrie —Puerto—, 3 de Juan Echevarria —Naturaleza muerta,
Naturaleza muerta y Flores—, 1 de Gaspar Montes lturrioz —Alrededores de Irin—,

3 de Dario de Regoyos —£&/ Urumea, El monte Larhum y Santa Lucia—, 2 de Julidn

de Tellaeche —£&/ grumete blanco y Veleros—, 1 de Pablo Uranga —FPrueba de bueyes—,

1 de Benito Vicandi —Puente de Ondédrroa— y otra de Valentin Zubiaurre titulada

Por las victimas del mar. Tales cuadros fueron devueltos a Bilbao por el Gobierno de

Euzkadi sin siquiera esperar a que terminase la guerra espafiola. Lo cual nos impide aceptar
«gestiones y dificultades» en la recuperacion y, muchisimo menos, la excepcion de algunas
obras «que no fue posible localizam.

10 F




104

ERESOINKA

Al salir el Gobierno de Euzkadi al exilio,Manuel de
la Sota y José& Marfa de Ucelay deciden formar un grupo artfs-—
tico = recordando las actuaciones de los Ballets Rusos - que
reuna a personas que han tenido que exiliarse,de tal modo que
ademds de sobrevivir Jjuntos ss organicen unas manifestaciones
artfsticas que incluso produzcan beneficios.

Para la financiacién del grupo cedieron gratuitamen-—
te cuatro mil libras los armadores galeses - vinculados ante-
riormente con el comercio naval bilbafno - "Potato" Jones y
su hermano,el cufiado de Ambos Charles Morgan,Archivaldo Pope
y Thomas Ewen.Asimismo el alcalde de Sara - uno de los hist6-
ricos contrabandistas del Pirineo- Paul Iturnie cedid dos e-
normes caserios para la organizacién y viuieﬁda del grupo.A
la vez que "Eresoinka" - asf se llama el grupo formada por
gente con buena voz,la mayorfa de los cuales anteriormente ha-
bfan ejercido las profesiones mé&s dispares - se asienta en
Saint Jean de Pie de Port (12,7.37) el grupo guerniqués for-
mado por Segundo OUlaeta denominado "Elai-Alai",Este grupo tam—
bién ser& patrocinado por el Gobierno de José&,Antonio Aguirre.

El espectéculo que "Eresoinka" se dedica a preparar
y gue luego presentaré constaba de tres partes:

18 una muestra coral de 120 voces,dirigida por Gabrisl de Olai-~
zola,

22 danzas del Pafs Vasco,cuyo corefigrafo era el guipuzcoano Je-
sus Luisa de Esnaola,

32 Opera Vasca,dirigida por Enrique Jordd4 de Gallastegui,que
alcanzaré gran prestigio en sus actuaciones y posteriormen-—
te llegaré a ser director de la orgquesta de Ciudad del Cabo

y de la nacional belga en la actualidad,



Acompafiaron al grupo el organista de Zumaya José Echa-
ve y el director de coros Paul Legarralde.Asimismo habfa una
banda de txistularis formada por Jon Ofatibia de Oyarzun,Anton
Bastida de Donostia,el zumayano Pedro Uranga y el vizcafno A-
churra.Pedro de GArate fué el administrador del grupo y conse-—
jeros Antonio Buezala y L.Gallastegui.Manuel de la Sota y Uce-
lay fueron los relaciones p@blicas sin los gue no hubiera exis—
tido el grupo,

De este grupo salié gente como el cantante Luis Ma-
riano gue habria de triunfar en Francia,y Pepita Enbil,madre
de Plécido Domingo,que organizé su propia compariia.

La primera presentacién del grupo se hace en Paris,
Aguf el grupo se instala en el chateau "Belloy",en Saint Ger-
main,cedido por la millonaria sudamericana de apellido vasco
Zabala.En el mismo Chateau se hacfan los ensayos generales,

S5e tomé como empresario a Arnold Meckel y se debutd en la sa-
la Pleyel el 18 de diciembre de 1937,Para dar prestigio vy pu=
blicidad se nombré maestro de balle a Sergio Lifar y escené-
grafo a Michel Larionov.Se confeccionaron programas muy lujo-
s0s,que corrieron a cargo de Ramiro Arrle en cuanto a disefio

y maquetacién (apéndice, 6.4, ) aunque aparecen dibujos de Uce-
lay,Arrue,Aranoa y Buezala,Este dltimo disefi8 los anuncios del
grupo.Manuel de la Sota escribié el texto del programa empli-
cando las diversas canciones y danzasw(lJ

Los decorados fueron realizados por Julién de Tellae-—
che,a la saz6n director del Museo de Pintura que se encontraba
en @l pabellén de Luxemburgo desde julio de 1937 y gue no se
devolverfa hasta finalizar la guerra.Ucelay ejecutf asimismo

los trajes tanto de los misieos como de los dantzaris.En cuan-

(1) Catélogo editado por Nidolas Ed, Antiquites,Paris,sin fecha.
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to a escenograffa s6lo realizé una para las Lau Dantzak: en
una perspectiva profunda con casas a los lados encajonando el
escenario una especie de atalaya de pueblo vasco con un fron-
tdn de estilo francés y al fondo el mar gque bafia una peqguefia
zona con caserfos(cat, 96 f.4Y ).Estos bocetos los cjecutaba
el principe ruso exiliado Zcherwazizse,que hacfa los decora-
cdos a los Ballets Ausos de Montecarlo,a la muerte de Diaghi-
lew,

Adem&s del espectéculo de coros y danzas - la casa
Columbia hizo grabaciones de los conciertos corales - "Eresoin-
ka" presentaba una exposiclén de Pintura Vasca seleccionada de
los cuadros que se habfan llevado a Parfs,

El rscurridohe "Eresoinka" por Europa fué el siguien-
te.En Paris en la sala Pleyel el 18,19,20 y 23 de diciembre cde
1937.En Bruselas del 8 al 14 de febrero de 1938,.En Amberes en
el Teatro de la Upera sl 23 de febrero y 8l 2 de marzo.El res—
to de marzo en Rotterdam,lLa Haya y Amsterdam,para,tras diversas
vicisitudes en la aduana inglesa actuar en el teatro Aldwich de
Londres del 13 al 18 de abril de 1938,En esta ocasin la exno-
sicifdn de Pintura se presentf en el mismo hall del teatro.

Los siguientes pasos propuestos eran Praga y Viena,

a los que se tuvo que desistir tras la ocupacifn alemana.

5in embargo se volvif a repetir el é&xito de "Ercsoinka"
en iaris en el afio 1939, cuando Uczlay habfa abandonado ya el gru-
pao y se habfia establecido en Inglaterra.gEl 19 de febrero de 1939

actub bajo la direccin de Charles Munch (1) en el Antiguo Conser

(1) Charles Munch habfa fundado la Paris i*hilharmonic Orchectra
y era fntimo amigo-flel mésico vasco Waurice Ravel.En su obra
I am a conductor ,engl. trans. by L.Burkat,lLondon 1255, ha-
bln de esta actuacidn,
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vatorio,tl 20 de marzo de nuevo en la sala I’leyel esta vez
Junto a la Orguesta Sinf6nica de Parfs dirigida por Georges
lalay con obras de Rimsky-Korsakow,Mozart,Ducasse,Goikoechea,
Sagastizabal y la Amaya de Guridi (1),
Poco desnués se celebra en el chateau "Belloy" la
fiesta de Aberri Eguna de 1939 con la participacién tanto de
los componentes de “Eresoinka" como los del "Glai-Alai" (2),
La guerra de Espafia habfa terminado ocho dfas antes. '
Un llamamiento & la poblacién francesa que fué siem-—
pra geneorosa firmado por Henri Bergson,Maritain,Mauriac,Godaord,
lsely,Jouhaux,el marqués de lLillens,presidente de la Cruz lioja
francesa,el premio Nobel de Fisica de 1926 Jean terrin,Henri Pi-
chot,el cardenal Verdier,y el poeta Paul Valery en favor de los
refugiados vascos(f. 37y ) se concretiza el 26 de mayo en el
Teatro del Palacio de Chaillot con la actuacién de "Eresoinka®
y el "Elai-Alai",Un éxito enorme tras el que "Eresoinka" desa-
parecerd,El "Elai~Alai" duraré algo mds con diversas actuacio-
nes en Byy-Sur-Marne,lille,etc.para volver después a Espafia,pues

la mayoria de sus componentes eran nifios,

(1) J.A. ARANA MARTIJA ,op, cit., p. 129 da lafecha y la infami-
cifn eguivocada también en este caso.

(2) A partir del seis de abril “Eresoinka" actuard en Theatre de
Parfs,en el 15 rue Blanche,durante una semana,Bibliografh al
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respecto:'wierré LHANDE,"Elai-Alai ou les jaoyeusazs hirondelles"
en Revista Etudes 20.2,1938,pp. 489-499; Pierre DUMAS en "Euz-

ko Deya" 20,6,1939,pp.4-6;el Padre DONOSTIA en "Gure Herria",
afio 1938,p.381ljasimismo véase el Travaux du Premier Congrfs
International de Folklore,publication du Departement et du
tusee National des Fets et Traditions PPopulaires,Tours 1938.




Adem&s de una enorme documentacién fotogrifica,es-
pecialmente de las personas y de la vida en comunidad,reco-
pilada en ocho voldmenes que ha dejado el fotégrafo guipuz-
coano Jesus Elosegui a la Biblioteca del Convento de Bene-~
dictinos de Lazcano(Guipuzcoa) hay dos cuadros de Guezala
fechados en St,Germain 1937 un Eresoinka a las 8,45 en que
aparece Ucelay en primer plano en el trabajo de la decora-
.cifn y otro Eresoinka a las 20,45 en que de espalda apare-—
cen Olaizola,con su capa "fantéstica" y Jordé& repasando la

partitura entre las bambalinas de la escena (f. 384-385).

En estos viajes de "Eresoinka" Ucelay va a estable-
cer unos contactos que le van a hacer camblar su residencia.
En Bruselas su viejo amigo Mariano Brull, ahora jefe de la
legacién cubana en la capital belga,le anuncia - y Ucelay si
no crefa si admiraba las dotes adivinatorias del diffcil poe-
ta « la pr6xima guerra europea y la conveniencia de marchar
a los paises de habla inglesa.En el viaje a Londres Uecelay
recibe una propuesta de trabajo.El viejo cocinero de los So-
ta,ahora establecido en la capital inglesa y propietario de
un restaurante,lLeoncio Iribar,le encerga la decoracién de su
restaurante,

Debido a este encargo Ucelay abandonard la capital
francesa y el grupo “"Eresoinka" y se establecerd en (Londres.
Los cuadros de Parfs se los dejard a Tellaeche,el cual a su
vez y antes de partir para el Per( los entregaré a Alberro en

la delegacién del Gobierno de Euskadi donde estarén hasta 1978,
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EXILIO EN INGLATERRA

En agosto de 1938 el matrimonio.Ucelay se establece
en Londres.Inés,a cargo de la casa de Chirapozu habfa intenta-
do inutilmente tres veces pasar la frontera por Irtn‘e&n 1937.
Lo hace a principios de 1938 gracias a las gestiones de la fa-
milia Allende-Salazar que devolvfa asf un favor al pintor bus-—
turiano.Este habfa trafdo desde Parfs a Bayona al famoso his—
toriador del arte y especialista en Goya Juan Allende-Salazar,
a la sazén gravemente enfermo,después de que el pintor Thomas
Harris lo llevara de Londres al apartamento de Ucelay en Parfis,
En Londres toman una casa en el n? 115 de Evury Street.
En frente habita el escritor Evelyn Waugh con el gue entablan u-
na gran amistad.la relacifn no podfa ser diffcil pues el estilo
irénico y elegante del inglés compaginaba totalmerte con el del
vasco (1).Un libro totalmente internalizado en el caréicter y con-

virsacién del busturiano era el divertide Noblesesg Oblige (2).

Tras 8l primer encargo para el restaurante "Cervantes"
de Leoncio Iribar cuyas paredes deja Ucelay con una serie de re-
presentaciones de los deportes vascos,le surge otro encargo.ks
este la decoracifin de otro restaurante,el "Madrid",para el que
realiza una serie de estampas de la &poca de Goya.Realizando es-
tos murales estalla la guerra mundial.De Evury Street ha pasado

a Kensington,a las cocheras de un viejo palacio perfectamente

(1) En el verano de 1979 encargaba Ucelay a Carmen Hernéndez Zua-
zo la compra de tres novelas de Waugh;Christopher Sykes,John
tet jeman,Hamish Hamilton 1956,Penguin Books 1959,

(2) Noblesse Oblige.An enquiry into the identifiable characteris-
tics of the english aristocracy,by Alan Ross,Nancy Mitford,
Evelyn Waush,
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puestas,propiedad de un judio sefardita,Pinto,administrador de
la familia Kassel,emparentada con Lord Mountbatten.Este judfo

es el que le presenta a otro,propietario del High Pine Club de
Yleybridge en Surrey ,Aguilar,el cual le encarga el decorada del
club,compromiso que no rompe a pesar del estallido de la guerra.
Para realizar este encargo se muda a Sepelton on Thames, cerca

de Steins,en el delta con el Wey,y no lejos de los estudios ci-
nematogréficos Ealing.

Los dos restaurantes caerén bajo las bombas alemanas,
uno de ellos con gente en su interior,y de las decoraciones del
club en Surrey nada he podido encontrar.El artista no tenfa do-
cumentacidn fotogréfica de su trabajo pues el material filmico
estaba confiscado por las autoridades esta época,

De Sepelton pasan al centro de la isla en Marlborough,
Sus visitas a l.ondres son constantes.$e ref@ne con Indalecio Prie-—
to,Araguistain,Irujo,Balbontin,etc,El Padre Alberto Onaindia y
el doctor Aguirreche son también de la tertulia.Esta gente adn
recordaba como Ucelay no acudfa a los refugios durante los bom-
bardens,sino que paseaba por la ciudad 0 en caso contrario su-—
bfa a la azotea del edificio a ver "los fuegos artificialss",

La anecdota no la ha olvidado nadie.M&s adn cuando tras un raid
aéreo,al regreso de su paseo se encuentra con la casa cafda,y
su mujer salvada milagrosamente,

En el afio 43 se van a la otra zona de la isla,a Cor-
nualles.Se instalan en el pueblo de Bude en un paisaje muy pa-
recido a la desembocadura de la rfa de Guernica,a la altura de
Pedernales.Efford Cottage en la Breakwater Aoad serd su casa de

1943 a 1949,quitando algunas cortas estancias en Londres.la ca-



sa pertenece a un rico matrimonio Rabinson ausente normalmente
de Bude.A veces acude al cottege una millonaria americana Vida
Ore a la gue Ucelay deberd grandes favores econfmicos,Cuando el
cottage se ccupa yel pintor y su esposa viven en el Mentone Ho-

tel,o en el Globe Hostal,en The Strand de Bude.

De toda esta etapa de la guerra guarda Ucelay un
recuerdo mls bien amargo y pesimista en cuanto a la polftica.Su
amistad con tirios y troyanos,con nacionaltstas y republicanas,
con vascos y espafoles,con vencedores y vencidos,hard que algu-
nos vean con recelo al artistajsobre todo por su relacién con
la embajada espafola.Por ello suscribiré plenamente la frase del
poeta inglés Blake - también en 81 hay un fondo anférguico y més
gue simpatfa en ocasién de las revoluciones y luchas que les to-

ca vivir - en su Descriptive Catalogue :"lLamento en verdad ver

a mis compatriotas preocuparse de politica;Si los hombres fueran
cuerdos, los gobernantes mds arbitrarios no podrfan perjudicar-

les;si no lo son,el gobierno mds libre se convertitifa forzosa-
mente en tiranfa.lLos gobernantes me parecen tontos,y tontos los
parlarentos altos y bajos.Unos y otros son cosa aparte de la vi-

cla humana".

Otra de las anécdotas que se cuentan de la &poca lon-
dinense es de 1941,en que el Instituto Francés organiza una ex-—
posicifn de pintores antifascistas.El director del Instituto
D.Saurat encarga a Ucelay la parte correspondiente a Espana.

Dfas antes de la exposicifn aparece en uﬁsitio privi-
legiado de la escalera un cuadro de Gregorio Prieto,pintor muy

ligado en ese momento a los franquistas.El cuadro ha sido colo-
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cado por el secretario del Instituto francés Lukonswky,Ucelay
se presenta momentos antes de la inauguracién,y “ordena" a lu-
konswky retire inmediatamente el cuadro de Prieto.Ante la nega=-
tiva de éste y la mirada de los invitados,Ucelay arroja por el
hueco de la escalera una nfora que adornaba la balaustrada de
la misma diciendo que tal como ha cafdo la jarra iré detras el
secretario,Este,estupefacto,retira personalmente el cuadro,mien-—
tras el pdblico no sale de su asombro,aumentado al ver a lUcelay,
minutos después,trayendo una pieza nueva e idéntica a la que or-
naba la escalera,

Tanto el afio que reslden en Marlborough como en los
siete que pasan en Bude realiza el pintor diversas visitas a
la capital del reino,Sus estancias en esta se cifran en.tres ho-
teles "The Windgor Hotel",en Lancaster Gate,en el "(ueens Court"
en Queensway o en el "Dotchester',en el que en més de una oca-
sidn toma habitacidén a nombre de Ortuzar,el jefe de ertzainas
(1) que se ha enriquecido en Inglaterra y al que en 1942 rea-

liza un bello retrato.

En Sude se dedica también al retrato,tanto para aris-—
técratas ingleses como para gente americana,dado que existfa a-
111 una base yanqui.Precisamente algunos vascos como Tomfs Uri-

be,coronel de aviacifn,o Nufioa del Servisio Secreto americano,

scran los que alivien las necesidades alimenticlas del matrimo-
nio Ucelay,sometidos también al racionamiento de la postguerra,

5810 tras el encargo de los murales del "Caronia" empieza una

(1) Ortuzar fué Inspector General de Orden Pdblico del Gobierno
Vasco(Diario Oficial 4,11.1936).
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José Mariao de Uc=lay en la parte de atrds del ¢ g for
en el pueblo de Bude (Cornwall) donde vivié
de su exilioc, en un paisaje y clima muy parecido al d la de

sembocadura de la rfia de Guernica.Afio 1948,
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nueva etapa econBmica para el pintor,que afos después refleja-
r& en sus telas el paisaje de Cornualles.

Es aquf en Bude donde recibe también un telegrama de
José Felix Lequerica - cuyo hermano habfa trabajado a las Srde-
nes del viejo Ucelay —,antes de ser nombrada embajador de EEUU,
avisdndole del estado de salud de su padre y poniéndole los pa-
neles en regla para que regresec a Espafa.Regreso gue efectia a
primeros de agosto de 1949,tras serle entragado por el conde de
Artaza,Sr.0livares,embajador en Dvblin,no s6lo el nuevo pasapor-
te espannl,sino también el carnet del Gobierno de Euzkadi,que

le habfa desaparecido en Sreins.




LAS PINTURAS DEL "CARONIAY

5i.el mural del batzoki de Bermeo es la oluwa cumbre
de Ucelay antes de la guerra civil,en la década de lus 40 hay

que destacar los paneles que realiza para la First Class Smo-—
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king Room del transatléntico "Caronia". (cat.108f.101-41.124-131).

La obra consta de cuatro grandes paneles (3,15 x 3,00
metros) y dos sobrepuertas alargados.A solo tres colores difu-—
minados es una enorme harracién dibujfstica,con un derrcche o
imaginacién compositiva y toda una leccién de nautica.

En breve resefa = pues en definitiva el trabajo de U-
celay es toda una narracién de historia del mar - : la reina I-
sabel I de Inglaterra,sentada en un sofé sobre la cubierta de
un barco,recibe las explicaciones de Juan Sebastian (lecano o
Enrigue de Portugal sobre la navegacifn.lLa composicidn se cie—
rra con la curvatura del glabo terrédqueo sobre el que va supor-—
puesto el zodfaco,y entre todo ello diversos barcos surcando cl
océana, Aparecen también los vientos,divinidades nacldas de Eos,
la aurora,y de Astreo,el cielo estrellado,Boreas,Céfiro,furo y
Nota en sus luchas respectivas aparecen en varias de las aobras
tde Ucelay.En la parte superior junto a la reprasentacidn de los
vientos la de la Nautica trazando rutas con un compés.El cuadro
casi parece un homenaje al oceano,del que salfan - siguiendo la
creencia homérica - para sumergirse de nuevo en sus aguas todos
los astros,con excepcién de la osa,y en sus orillas se encontra-
ban paises fabulosos,en el dibujo de Ucelay desde los habitantes
de las indias occidentales hasta la muralla china.

Los otros paneles se refieren a los diversos sconto-
cimientos viajeros,poblados de mapas antiguos de mares y corrvien-—

tes,mitologfas,astilleros,planos y velémenes que pueblan gl is-




curso ce Ucelay.Incluidos los escudos de las villas marvincias
de Bermeo,Fuenterrabia y Biarritz.

En las sobrepuertas representa el rescate de un hur'-
co desde la orilla en un momento de temporal,y en la ot la
nesca de la ballena desde un bote.

El encargo del "Caronia" (a fines del 60 fué rebau—
tizado "Caribia") lo recibié Ucelay en Londres en abril de 1940,
Un amigo,Geoffrey Marshall(l)gue era espfa, inglés un dfa cenan-
do le presentd a otro amigo Joe Redding gue era aposcntador d
la Cunard White Star Line,y éste le dié el encargo.

El contrato se hace a principlos de junio de 1947,des-
pués de haber tonido Ucelay contacto con los arguitectos que han
cantratado el Smoke Room,G.T.Rackstraw Ltd(2) Ucelay hard la-
paredes y E.A.Thompson "twelve carved panels" en el techo.

Ucelay estudia también los warerite pictorial paneis
que habfan sido ya colocados en el Pullman Dbservation Car of
the new Southern Ralilway "Devon Belle" gue atraviesa el btxeter
central,la téenica utilizada para este mural le fué impuesta al
artista,aungue no el tema.,Para evitar roturas de cristales o dol
lienzo se intentaba recubrir el dibujo con warerite,un pléstico
duro transparente que llevaban los aviones de caza vn la guerrd.
Material que se habfa utilizado en una serie de trabajos simi-
lares para otros barcos importantes.

£l dibujo era prensado entre dos capas de warerita,
nor eseo tenfa que ser realizado en un papel especial y con una

limitacién crom&tica.Asf los colores(3) gue pucdo utilizar fuc—

(1) Marshall ademds de ser gobernador inglé&s en Hamburgo,durante
la ocunacién,ejercié el espionaje en la India,y posteriormen—
te en Espafia.

(2) G.T.Rackstraw Ltd.,Architectural Woadwork Furnitur: Ship Deco-
ration,S5t.Martin's Works,Castle Street,Worcester.
(3) Pinturas utilizadas Winsor 8 Newton's Designer's Upaque  Go-

lours,
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ron el gris,azul y sepia aunque desvafdos.Fl gris lo utiliz8 de
fondo,el azul para el mar y el sepia para dar volumen,

E1l "Caronia",ship n? 635 de la Cunard fué construfdo
en John Brown's Clydebank,y decorado interiormente por el equi-
po de arquitectos de A.Meinnes Bardner.Fué el transatléntico més
grande construfdo desp&s de la guerra mundial, 34,000 Tns,,y con
£l pretendieron reconguistar los ingleses la cinta azul.Fl lu-—
nes 20 de diclembre de 1948 fué botado,siendo la madrina la prin-
cesa Isabel.Hizo su maiden voyage a New-Yorlk,

Por carta del 2,9.47 del arquitecto Patrick Mc,Bride
y Firmado por los Decorative Contractors,Rackstraw Ltd.se le pa-
gan 700 libras al artista,y el resto que se le deben hasta 5.000
en noviembre de 1948,Y aquf de nuesvo aparece la anécdota en la
vida de Ucelay.,Al ir a firmar en Londres este cobro final,Uce-
lay irritado por la actitud s indiferencia del gerente de la Cu-
nard se niega a cobrar ya que su pintura no estd desltinada a as-—
nos,ni &1 recibe dinero de asnos.Un mes tardardn Marshall,el Pa-
dre Onaindia y el socialista Luis Araquistain de convencer al ar-

tista para que cobre el dinero,que ademas le hacfa falta.



REGRESO DEL EXILIO

Vuelto del exilio se establece Ucelay en su casa solar,
en Chirapozu.Emprenderd obras en ella,doténdola de un hermoso jar—
dfn escalonado,cerrando la tapia que la defiende y organizando u-
na entrada para automfviles.Son anos de atencién al padre,que no
morird hasta 1951 (1),y de reorganizacién y pintura de la casa.

A parte de pequefas obras como abertura de ventanas que darén
nueva luz al antiguo palacete,es fundamental el estudins que or-
ganiza en el camarate.Un salén enorme con un ventanal desde o1
que la rfa de Guernica se contempla como desde el pucnte de node-—
roso navio,

Salpican esta vida retirada pequerias escapadas a Ma-—
drid donde frecuentard la tertulia de la Cervecerfa de Correos,

a la que acuden viejos amigos como Milicua y Gaya Nuiio(2).

En astos momentos vuelve Ucelay de nuaevo a los bodogo-
nes, 51 antes de la guerra hemos sefalado una serie de bodegones
fantdsticos,que serén presentados en la Bienal de Venecia de
19536,a la vuelta del exilio realiza otra serie también de emor-
me delicadeza,ahora de tonos més claros.Dos de ellos seran pre-
sentados a la I Bienal Hispanoamericana(cat.43}2f.487d.,5051).1co~
poldo Panero,del Instituto de Cultura Hispénica,al que ha cono-
cido en Londres de agregado cultural,le invita a participar per-
sonalmente en la exposicidn que presentaré en el Museo de Arte
loderno a principios de octubre,y que al final tendrd lugar cn

el Hetiro madrilefio a principios del 52(3).

2) A.M.Campoy en el catélogo de la exposicién de Mingorance,
Galerfa Kreisler,nov.dic. 1979 escribe "el primero que qui-
50 meternos a todos en un cuadro fué J.M.Ucelay,y guardao con
amor los bocetos(sepia sobre elegante cartulina crema) que
hizo a lo largo de docenas de sébados..."Otros artistas de
la tertulia: A.Delgado,Redondela,Barjola,Fco.Arias,VYala Za-

netti,etc.
(3) carta del 25.,6.51 (apéndice T ).

(1) Esquela en "ABC" 24,.6,1951,
(



ntraoda de Chirapozu tras las obras efectuadas por el pintor al
del exilio.En el centro del muro se distingue la vieja ldpida

novacidn de 1793,
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Jardines y huertas de la parte trasera del palacio t
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el arreglo.Al fondo Chirapozu goikoa o Goikoechebarri.
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Este afio se dedica a preparar dibujos para el concur—
s0 gque se ha abierto para la decoracién del santuario francis-—

cano de Arénzazu,lugar en el que el artista se casé.impizza con

este trabajo una serie de proyectos que al final no se 1o ad ju-
dicardén y que el artista deberd archivar entre sus frustrocio-
NES,.

A la vez el Padre Donostia escribe al artista pidicn-

do ilustre una obra suya gue va a publicar la Real Socicdad Vas-—
congada de Amigos del Pafs titulada Gure Erria y que tampoco se
lleva a cabo,y una vez més el artista se queda con su trabajo en
las mmnos(l];

Va a ser el viejo Pfo Baroja el gue en estos momentos
llame al artista para algo productivo,para gue haga unos mapos

0 unos dibujos que ilustren La gufa del Pafs Vasco que estd es-—

eribiendo para la edlitorial Destino,que habrd de pagarle digna-
mente, 38 puede declir que Baroja y Ucelay son los primeros gue
empizzan a hablar de nuevo de las slete provincias vascas,tras
la guerra civil y en pleno franguismo,

Healiza asf Ucelay unos mapas totalmente originales
y enciclopédicos(Cat,.A40-YF, 126-13¢ ) ,Alava,Guipuzecoa,Vizcaya,Nava-
rra y el l'afs Vasco-francés o Iparralde aparecen en ol lapiz
del artista mezcladog sus caminos y carreteras con sus escudng
y tradiciones,su etnografifa con su historia,en un diffcil equi-
iibrio formal y erudito.Una vez més el trabajo de lcelay se pre-

senta como una enciclopedia cultural,

(1) Carta del 1.11.52.






Asimismo realiza la portada con un paisaje imaginario
compuesto de zonas reales,en cuyo centro ofician tres persaonas:
fo B.roja posando,su sobrino Julio Caro observando,y el pintor
en su trabajo(cat.143 f.43]).Portada que inexplicablementc la
editorial ha retirado en las siguientes ediciones,colocando o-
tra de mucho peor gusto y calidad.Taembién los mapas han sido fal-
seados en la edicién.Al colorido dado por ¢l artista,mapas en a-
marillo suave rodeados de un marco de color cobre,ha reemplaza-
do un azul turguesa que nada tiene que ver con los originales
entregados,

El trabajo realizado en sstos primeros arios de su re-—
greso a su tierra natal lo expone por vez primera en octubre de
1954 en la sala Arte de Bilbao.Presenta doce 6leos y catorce di-
bujos,.Los crfticos de la prensa bilbafna - aunque en muy breves
resefias = tratan bien la expasicién y el Museo de Bilbao adquie-
re uno de los bodegones(cat, 420,f,4049d, 4€ ),Los mejores cuadros
de esta exposicién son seguramente los retratos del arquitecto
Manuel ME& Smith y sefiora(cat.459$F,439.139),una al aire libre y el
otro en interior,con una calidad cromética que acertadamente re-
salta Javier de Bengoechea en su crftica en "La Gaceta del Nor-
te"(49-40-1%59).

En 1954 realiza el pintor una verdadera serie de bue=
nos retratos,entre los que destaca también el de la mujer de su
buen amigo el pintor Olasagasti(cat. 453 f.431),

Fn 1955 comienza unos dibujos para el Minis terio del
Aire en Madrid,encargo que se verd abortado también.Este nuevo
fracaso recluye al artista en Chirapozu donde trabaja una gran
tela representanda un baile de suletinos,danza tipica de la

zona zuberotarra del Pirineo vasco(cat. 412 f.454, d.{%% ).0bra
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de gran calidad cromética y compositiva que,sin embargo,no en-
contraré hasta dos afios después comprador alguno,y en el bajo
precio de 87,500 ptas..Con este cuadro acude en 1956 a la
XAVIITT Bienal de Venecla,pero los derroteros del arte mundial
se inclinan por el campo abstracto e informalista y la obra
pasa absolutamente ignorada.Ademds de Ucelay exponen en Vene-
cia los vizecainos Uranga y Juan de Echevarrfa (del que S8 (Y-
senta una retrospectiva),adends de Palencia,Vicente,7abaleta,
Tapies,Caballero,etc,

En 1956 realiza tambien una serie de cuadros sobre
gitanos.5u amigo Luis Vilallonga,residente definitivamente en
Biarritz,ha comenzado a dedicarse a una interpretacién bfpli-
ca y al tema de los gitanos (1),10 gua hard gue el pintor se
preocupe de esta temética algln tiempo.

5in embargo,Ucelay sigue con su peculiar estilo,y
asf se presenta en Madrid en noviembre de 1957 en la sala Toi-
S0OMN,

A pesar de que la prensa dedica hojas enteras al ar-
tista vasco,el nivel de venta es ridfculo,.En la Radio iacional
(6,11.57) habla Campoy,en "Arriba" (9.11.57) Figuerola Ferreti,
y el "ABC" realiza una verdadera campafia : Travesi(2.11.,57),

Sanchez Mazas(4,11,57) (2),Cam8n Aznar(6,11.57) y Lafuente Fe-

(1) Luis Vvilallonga ha publicado al respecto - pues es autor por

otra parte de varios libros de poesia y ensayo-
Hasard ou realit® prophetique,Les acheminements d'une esthe-
tique blasfematoire,y posteriormente ha abierto una galeria,
mezcla de esoterismo y arte,en Biarritz,la Rue Haute.Ha de-—
dicado a Uczlay su novela Ana Unibaso.

(2) Rafael Suanchez Mazas tuvo gran amistad con Ucelay desde su in-
fancia pues vivieron en el mismo portal de la calle Henao en
Bilbao.S3anchez Mazas pasf temporadas en Chirapozu,durante la
guerra estuvo refugiado en ella,y allf ambient6 dos de sus no-
velas:la vida nueva de Pedrito de Andia,Vemorias de Tarin;Ed

José M2 Azelain de la primera es sin duda nuestro pintor.




José Marfa de Ucelay con Valentin de Zubiaurre

durante la exposicidn del primero en la sala

"Toisdn" en Madrid,afic de 1957.



rrari (18.11.57).Incluso la prensa bilbafna recoge el.&xito:l la-
no Gorostiza en "E1 Correo-Espafiol" (9.11.57).5610 en "E1 Globo"
el falangista Ramén Faraldo le aserta una critica dura :el ar—

tista vasco ni es original,ni pintor,sino un dandy de lo rancio.
Incluso arremete con los panegiristas del pintor :"Distinguidos
seiiores se ocupan de esta exposicién.Busturia,dicen,y un case-

rén senorial en Chirapozu.Seguramente.le digo que ser pintor no

es aquf menos importante gque ser vasco",
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LAS DANZAS SULETINAS

El cuadro Danzas Suletinas,oleoc sobre tela 270 x 1'0

cms. ,esté realizado por Ucelay en 1955.l0 present® a la Dienal
de Venecia de 1956,y fué vendido poco después de la cxposicién
qgque presentd en la sala Toisén de Madrid;

Este cuadro cuyo origen puede estar cn el mononbo =n

que Ucelay ilustra la Gufa de Pafs Vasco de Baroja momento en

el gue se da cuenta de las posibilidades gque le aofrece la ro-

nresentacifn de un grupo de dantzaris de Zuberoa,la mascarada |

suletina se representa por carnaval y participan en ella m&s d
veinte componentes,divididos en dos grupos antagfnicos,el de ro-
jos y el de negros.Ucelay he restringido su representacién a los
cinco personajes mls importantes y fastuosos,aunque sf consice-
ra dos grupos.frecisamente en primer plano aparece uno de de los
grupos descansando,con toda una serie de objptos,cesta,pan,al-
boka,salterio vasco,el vaso de vino de la godalet-dantza,con u-
na mujer y un perrao que los cuidan.Atrds el otro qrupo baila
mientras diversos personajes los contemplan,
Ucelay ha representado,ha fijado asf para la histo-
ria una danza en trance de desaparicidn.tn el grupo gue descan— |
sa en primer plano,y de izgquierda a derecha aparecen: ;

- el ensefiaria o drapeau,individuo que lleva la bandera y la ha-

ce flamear durante el balle e introduce la comparsa.
-~ el gathusain,con un instrumento como una tijera de madera o
pantfgrafo. |
- gl txerrero que lleva un palo con una cola de caballo enel ex-
tremo,. !
- la kantifiera,hombre vestido de mujer,como una buhaumesa o can-
tinera francesa del XIX.

- el zamalzain,el personaje mds espectacular de la danza que lle- i

va en la cintura una especie de caballo,




{32

> |

5.2




133

En primer plano - ya he sefialado - los instrumentaos
musicales:acordefn,alboka,el txun-txun y la chirula,estas dos
Gltimos los tfpicos de este baile,y en general,de la zona vas-
co-francesa.Asimismo un vaso de vino para la godalet-dantza o
danza del vaso que pone a prusba la habilidad de las cinco per-
sonajes centrales,pues cada bailarin habr& de saltar con los
dos pies juntos sobre el vaso,quedando por un instante sabre
&1,

Se cierra el cuadro con una paisaje de montes abom-
bacdn;con el juegan ritmicamente las nubes como cerrando la re-
presentacidn en curva,frente a las lfneas rectas y paralelas al
cuadro en el primer plano,como el banco en el que se sientan laos
nersonajes.Al fondo también la lglesia de Gotein,de campanario
de tipo calvario muy extendido por la zona zuberotarra,y que a-
parece en gran nlmero de dibujos del artista.

Este cuadro tuvo en principio un colorido ocre,con u-
na atmésfera tenue,tfpico de los cuadros de los afios cincuenta,
Les daba un barniz al final,gue dejaba la tela como una gamuza,
Juedaba asf un cuadro frfo,aséptico,como si hubiera un cristal
par delante del observador,incluso los malvas y violetas simu-

laban un tapiz.

En 1935 con motivo de la exposicifn de Guernica este
cuadro sufrié una pequena rotura en su parte inferior.kEl cua- ,
dro cambié de propietario y pasf de las 87.500 en que fué& com-
pracdo a 1.200.000 ptas..El artista fué llamado a rotocarlo,y |
lo hizo en su conjunto.El cuadro ha ganado un colorido mds vi- ‘
vo,mis fastivo,més fuerte y espectacular,pero ha perdido esa
luz mortecina,cenital,que aplastaba en el tiempo la danza su-

letina,casi sin relieve.




En cualgquier caso este oleo tien una alta calidad pic-
térica,una perfecta relacién tonal a nivel cromético,el ritmo a-
rabesco de la linea,y es exposente de la permanente peeocupacién
de Ucelay por la luz ademas de vivo ejemplo de la lenta y cuida-
dosa terminacifn de sus cuadros,Esto es:una complicada elabora-
cifén sobre las dos dimensiones hasta unos niveles de virtuosis-
mo como resulta hoy raro encontrar.Ucelay siempre ha andado in-
volutrado en una experiencia pictérica(cromitica y narrativa)po-
co comln:el retrato sin final de este grupo que se pierde en la
le jania,y la metafisica de los objetos y del aire.

Tal como el mural de Bermeo daba después origen a pe-
queras piezas de pintura de caballete,adquiriendo unidad auténo-
ma elementos que aparecfan integrados en el mural,este cuadro

de Las danzas suletinas origina a su vez otros de menor tamano

pero ligados a &l,Algunos personajes en otras posiciones o gru-
pos, los mismos instrumentos musicales,han dado lugar a otras se-
is obras en base a la danza pirenaica.Destaca sobre todo una
pequera tabla de composicién acertadf{sima en que la boina del
txerrero y la tijera de madera ambos sobre la yerba se destacan
sobre umos gladiolos(cat. 240 f. 483 d. 4% ).

ta dltima realizacién gue habfa emprendido poco antes
de su fallecimiento se encontraba en este mismo estilo de pin-
tura y composicifin.Era su intencifin la representacidn de un A=-
quelarre,en el que hacfan acto de presencia los diversos cuen-—
tos y leyendas que sobre brujas han circulado por nuestra tie-
rra,como si todos ellos perteneciesen a una misma compariia de
teatrotuna compleja representacifm como un libro de etnograffa
de Julio Caro Baroja.

De todas maneras los cuadros de Ucelay se escapan del

folklorismo propio de la pintura vasca.Flores Kaperotxipi puede
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ser el mejor exponente de esa critica que se hacfa a Ucelay de
que no era un pintor vasco .auténtico nuesto que no pintaba los
aldeanos de calendario o tipos populacheros:“Sus vascos parscen
aristécratas ingleses vestidos de aldeanos del Pafs Vasco.A e-
llas les retrata como a duquesitas de Alba.Naturalmente que si
ellas y ellos fueran,en realidad,como los pinta Ucelay ;quién
ordefiaria nuestras vacas? jquién segarfa la hierba? jquién sem—
brarfa el maiz? cabe preguntar" (1).Ante esta prequnta también
folklérica respondfa el artista en 1978:"yo pregunto si esos
aldeanos gus yo pinto son figuras inventadas por mf o son fi-
guras tomadas de la realidad,Todas son tomadas de la realidad,
no recuerdo haber pintado ninguna que no sea fiel retrato de

las personas gue me han servido de modelo.Por ejemplo,en el mu-—
ral que tiene por tema la vida de los pescadores y que esté en
la Torre de Ercilla (2) todas estas figuras son de carne y hue-
s0 de Bermeo,Sean aristfcratas o sean lo que fueren son marine-
ros de Bermeo,que se encontraron tan parecidos en &l que,en el
gran salfin donde ese cuadro estuvo primero,en el batzoki de Ber-
meo,eligieron mesas para sentarse debajo de los grupos donde don-
de estaban pintados.Me inclino a creer gue guienes les ven no

se fijan en la distincifn de sus figuras naturales y tienen que
esperar a verlos pintados para darse cuenta de ello.Tal vez por-
gue ellos,los gue los.ven,son tan distinguidos como los que ven.
Esto equivale a decir que esta gente no.se mira al espejo lo su-
ficiente.Y como un cuadro no es més que un reflejo de la vida,y
el espejo refleja las imégenes reales,al ver esos cuadros los mi-
ran con mas detenimiento que en el puerto,y sacan la impresién

de que han visto algo que no esperaban® (3).

(1) FLORES KAPEROTXIPI,Arte vasco,...,ed. Ekin,buenos Aires 1954.
(2) E1 mural se halla de nuevo ya en el batzoki,
(3) Diario "Egin" 9.12,1977.




El que certeramente interpretd el "vasquismo" de lUce-
lay,la representacibén del pintor del mundo que le rodea,fué el
poeta y diplom&tico Ramén de Basterra cuando sefal® gue Ucelay
era "la liberacifn de la etnograffa".0Otro poeta vasco Jon Jua-
risti me seralaba recientemente gue frente a la pintura flamen—
ca de los Brueghel,cuyo paralelismo salvando las distancias po-
drfa ser la "pintura vasca" Zubiaurre,Arrue,Arteta, etc. habfa
que considerar la pintura holandesa,sobre todo a Vermeer,asép—
tico,sin inquietudes morales ni religiosas,que siguiendo el pa-
ralelismo,hic et nunc,serfa Ucelay.Y ciertamente Vermeer era la

admiracién de Ucelay,su pintura amada.
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FRUSTRACIONES EN ESPANA

En 1958 recibe un encargo para el Cabo 5an Vicente de
la Naviera Ybarra,frustrado también al final.S6lo la visita suce-
siva de dos pintores ingleses y buenos amigos,David Holt y Frank
Griffith,le salvan del naufragio.Asf como el encargo de un gran
cuadro en el)qua apareszcan los actuales caballeritos de Azcoitia
y miembros de la Real Sociedad Vascongada de Amigos del Pafs(cat,

lqs\',f".l5qd. 82 ).Hospedado en el hotel Fenix de Madrid c:mmienza‘
una galerfa de retratos-boceto para el gran cuadro,en el que en-
tre otros apareceré Areilza,.Pero tampoco prospera este proyecto
que serd congelado al de poco tiempo,

Comienzan aquf los tiempos verdaderamente malos para
el artista,que no encuentra compradores de su produccién artf{s-
tica.En marzo de 1960 expone nuevamente en la sala Arte de Bil-
bao velnticuatro 8leos,diezisiete de los cuales tienen ya duefio,
esperanda que el conjunto de la obra expuesta anime a nuevos
clintes a acercarse por Busturia.De poco sirve la exposicién,a
no ser de otro encargo no cumplido,la realizacién de una serie
de retratos por la Escuela de Ingenieros de Bilbao de los direc—
tores que la han regido hasta el presente.

Esta serie de vicisitudes le llevan a reclamar a la
Diputacifn de Vizcaya el pago de la pintura mural que en la To-
rre de Ercilla,convertida en Museo del Pescador,y llevada del
batzoki nacionalista ahora en manos de la FET y de las JONS,se
expone en su sala principal.A la vez se dirige a uno de sus Gl-
tmos compradores Ignacio de Arregui,que a la sazfn desempeiia el
cargo de interventor de la Diputacidn,en una carta personal ti-
tulada "Notas acerca del encarno que,segurisimamente,puede ha-
cerme la Diputacién solo con mirar un poco los motivos que lo

justificarfan",ciertamente testimonial del acontecer pictérico
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de los afios sesenta y del caso concreto y enormemente dramdtico
de nuestro pintor(apéndice, 44,5 ).Gracias al buen hacer de Arre-
gui la Diputacién encargaré a Ucelay,como pago del mural de Ber-—
meo,un fresco de ochenta metros cuadrados en la Casa de Juntes
de Guernica,por valor de 300,000 ptas..Tras diversas suciedades
de corte polftico llevadas a cabo por una trfada de elementos,y
concedida ya la partida ecanémica,la Diputacién rechaza el pro-
yecto,.Ignacio Arregul se ve obligado a comunicar al artista el \
triste resultado de sus buenos prop8sitos y gestiones(l).ta con-
testacifn de Ucelay(apéndice 44,1) (4.1.1961) es una leccién de
estoicismot"verdad es que durante los (ltimos seis meses del a=-
fio pasado no me ha sido posible ocuparme de otra cosa que prepa=-
rar un fracaso de los gordos como el hortelano que pierde toda
una cosecha tras las arduas labores de medio afio..."Pero también
de lucidezt"lo dnico malo es que habiendo todas las razpnes del
mundo para que no se hublese torcido todo eso como se ha torcido,
haya habido para ello todas las razones de este MPafs..."A conti-
nuacién hace un repaso de su vida anterior y de sus ventas,de cé-
mo en Londres = con la guerra encima - no se da marcha atrds a su
contrato en el High Pine Elub,de las veces que ha tenido que ir a
la Diputacién cargado de "dibujos,Rollo,Memoria,Informe,Albumn,y
Perplejidad",etc..Vista asf su vida en Francia o en Inglaterra con
relacifin a la que lleva en Espafia concluye "tengo que pensar a la

fuerza que aquello y é&sto no son diferentes Paises,sino efectiva-

mente distintos Planestas".

(1) Carta del 16.12.1960.



A esto hay que afiadir la muerte de su madre en 1961
y el vencimiento de algunos créditos que hunden al pintor en
una depresién afectiva total.Sobre todo lo pas® mal el verano
de 1962 en que incluso ha de ser tratado por el Doctor Escar-—
df.Patética es una carta de agosto de 1962 frente a un crédito
de la Caja de Ahorros Vizcafna,cuyo presidente es el de la Di-
putacién,diputacién que adn no le hapagado el cuadro de Bermood
(.¥.81 es necesario podré hacer una Solicitud con tal objeto en
el estilo defEl abajo firmante humildemente implora a los pics
de la Muy Noble y Muy Leal Provincia,etc.ﬂ 0 en otro estilo de-
cir que ' Nadie podrd molestarse si cuento que soy el (nico pin-
tor de guien hay pibtura mural inventariada actualmente como pro-
pliedad de la Diputacifn desde hace exactamente 20 afios en un Cer=
tro Oficial,en un edificio oficialmente Provinecial,que no he re-
cibido un céntimb de nadie por su pintura mural,ni de la Diputa-
cién cantidad alguna de dinero ni grande ni pequefia,ni por ade-
lantado ni por atrasadd, En cambio de eso he tenido que dar 3

veces fincas mifs como garantfa......pasan realmente cosas raras

en este mundo,.....para raesponder de préstamos concedidos,si se-
Aor, por la Caja de Ahorros Vizcafna,que he cancelado a su venci-
miento con pago de Escrituras,mas dinero al Sr.Notario dos de las
veces, quedando actualmente a medio cancelar la otra tercera.lo
gue necesito saber es si estoy en la Luna o en la Constelacidén
del Capricornio,siendo hora de que alguien me saque de una vez
de semejante indecente nebulosa,El calificativo tampoco puede mo-
lestar a nadie més que a mi pués nada encuentro tan indecente co-
mo no poder pagar las ciento y pico mil pesetas que la Caja de
Ahorros esté& reclaméndome desdz hace afio y medio,la verdad es

que con el mayor y mas estimable decoro...".Unido esto al desdis-
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tre de la Nacional de Bellas Artes en que su pintura pasa sin
nena ni gloria,Ucelay se refugia en la lectura en el piso 31
de la Torre de Madrid,

En estos momentos la Naviera Vizcafna le encarga la
realizacifn del mascarén de proa o "bigotes" del petrolero Bil-
bao,asf como un panel mural para la sala de oficlales,que el ar-
tista dejard inconcluso.Empieza aquf una etapa desmoralizante
gue le llevard& a empezar muchas obras y a dejarlas inconclusas,
ya porque su imaginacién necesita nuevas historias crométicas,
ya por el desencanto econfmico de no ser pagado conforme al va-

lor de lo trabajado,



EL MURAL DEL PETROLERO "BILBAO"

En 1961 tras la muerte de su madre recibe Ucelay un
encargo:un mural para el petrolero Bilbao(maiUGn voyaaqge 1962],
el bugue tanque mds grande de su moments en Espafia,encargo de
la Naviera Vizcafna.Pinta asimismo los "bigotes" del barco,o
enscias gue llevan los barcos en ambos costados delanleros y
cerca del nombre y matrfcula.Para estribor realiza un escudo
gue enmarca una goleta,cartela adornada de hachones,flechas vy
cafiones,terminando en un tamboril con txistu y una ancla(cat.

260 ).La cartela est& tomada de unas ordenanzas de la Vi-
lla de Bermeo,y las orlas y adornds de un sello de finales del
XVII del Consulado de Bilbao.En el lado de bhabor la bandera de
la Naviera Vizcalna y una rosa de los vientos con juego de trom=-
petas y remos.Esta elegante obra decorativa,debido a los cos-
tes que planteaba al repintarla cada cierto tiempo,fue olimi-
nada totalmente,

A la vez y para la sala de oficiales realiza un panel
mural,oleoc sobre madera en tres nartes,530 x 134 cms.Es una ver-
sién original de la navegacién y comercio bilbafnos,Delante de
una enorme bola del mundo charlan unos fletadores observando u-
na esfera armilar que estd& junto a una rosa de los vientos que
aparece en una portada de las Ordenanzas del Consulado de Bilbao

dibujada por Paret(l).Sobre una mesa en primer plano una mague-

(1) Esta portada grabada por Moreno de Tejada,aparece en la edi-
cién de Madrid hecha por Ibarra en 1796.Reproducida tambien
en la de 1814 impresa en Madrid por Miguel de Burgos.
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(cat. 261,d.116-118)
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ta del edificio del Consulado de Bilbao que existid en Urujas
en la adn hoy 1llamada Plaza de Vizcaya(1l),la bandera ce la na-
viera,libros,planos,compds y un horologio o reloj de sol de o-

cho caros como el que aparece en Los embajadores de (Holbein,Si=

guiendo a la derecha y sobre el suelo anclas y bhoyas,en segundo
plano un par de barcos de casco de madera,uno de ellos en cons—
truccién.Y en el Gltimo panel y tras una serie de cuerdas,poleas
y otros instrumentos marinos aparece un hombre pintando el escu-

do del astillero Bazé&n,

Detras de todo este primer plano de la representaci®n
aparece la rfa de Bilbao,desde el monte Serantes a las sicte ca-
lles de la antigua villa y el puente de San Antén,en una imagen
entre idflica(aparece un carro de bueyes,) e industrial (destacan
en primer plano las anclas de hierro).

£l cielo surcado de gaviotas se compone de largas nu-
bes rasgadas,estratos "zerrenda" o cirros 11luminados por la luz
del creplsculo vespertino(propias de la &poca de su pintura an-
terior a la guerra) y nubes con arabesco,cfimulos "txanbolin®
(propias de esta etapa adulta],asas "nubes violéceas del ocaso
de septiembre como rebafios fugitivos" de que hablaba D'Annunzio.

Ucelay ha transportado asfi al lienzo una elocuencia
compositiva,trabajosa e ilustrada,que es representativa también
de esta década por estar inconclusa y sin firmar,

Una vez desarrollado y fijado en el lienzo el plan

compositivo Ucelay es invadido por el desaliento que le produ-

(1) En 1493 se establecié entre el Magisterio de Brujas y los
cBnsules vizecalnos el derecho de é&stos de establecer su Ca-
sa de Contratacién,y en 1495 la ciudad dif a los mercaderes
vascos unas casas del barrio de Saint Jehan en las que se
levantf el Pretorium Cantabricum.



ce su nefasta situacién econfmica.Gran parte de obra de sus (l-
timos quince anos estd sin terminar.Por el precio gue le pagan
Ucelay no llega a rematar sus obras.

tiberado del fantasma creativo,una vez que ha llegado
a plasmar su imaginacién en la tela,el doloroso trabajo final
de los pegueros detalles no lo lleva a cabo,tanto por falta do
estimulacién material,como por necesidad de desarrollar otra a-
ventura plictérica.Se trata de uno de esos pintores en los gue
en cada uno de sus lienzos hay un proyecto - abandonado o no,
frustrado o no - de obra masstra.Por supuesto que ha cumplido
bien su tarea = harfa bien cualquier cosa,por comparaci®n con
la multitud vulgar de sus contamporéneos - pero,no lo ha hecho

tan acabadamente como su elevada y justa reputacién demandarfa,
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ULTIMOS ANOS

Tras esta nueva aventura marfitima vive Ucelay una nue-
va aventura como es la filmacién de una pelfcula.Cesareo Gonzalez
y Suevia Films deciden llevar a cabo la versién fflmica de La vi-

da nueva de Pedrito de Andfa de Rafael Sanchez Mazas,obra que se

desarrolla - y que tomé origen - en el paisaje y en la mansién de
Chirapozu,lLa pelicula serd dirigida por Rafael Gil e interpretada
por Joselito y Karim Mossberg, ‘

Aungue Sanchez Mazas no ha visto la oferta en buenas
condiciones,ambos artistas y amigos,Mazas y Ucelay,se dedican' de
lleno a colaborar para que el producto salga bien.Ue mayo de 1964
a marzo de 1965 lo que hacen es fundamentalmente perder tiempo y
dinero ambaos,Llos presupuestos de partida de la pelfcula,los pro-
tagonistas,etc.hacfan ya de primeras entrever que lo que se pre-—
paraba era un bodrioc,El interés del resultado queda Gnicamente
en algunos fotogramas como la boda vasca a la antigua usanza,los
interiores de Chirapozu y el palacio de Zuhieta recreados en un
momento de egplendor pasado,y poco més,

Pelfcula que gustaba al pintor sobremanera era la rea-—
lizada por Reichembach sobre la wvida del pianista Rubinstein,en
la que é&ste no sBlo historiaba y recordaba su propia vida,sino
gue ademés se habfa revelado a sus ochenta afios como un gran ac—
tor.Esto dltimo encajaba perfectamente en el comportamiento de
Ucelay que ante la visita de los préjimos que acudfan a Chirapo-
7u 0 en sus salidas a cenficulos y tertulias,gustaba de desemps—
flar un papel,muy en gran manera el mismo de su personalidad,pe-
ro més categérico,como con coturnojesto es dramatizando su pro-
pia existencia,lo que en cierta manera daba alguna propiedad al

vivir cotidiano y sobre todo le divertfa.Todo ello no quita un
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&4pice de sinceridad a su conducta.Sus conversaciones e historias
no eran falsas,sino que eran otro mundo de realidad(como el con-—
cepto - etimologicamente perida - tomistairealmente en el enten-—
dimiento pero con fundamento en la realidad).

El nuevo fracaso fflmico le lleva al pintor a recluir-
se nuevamente en Chirapozu donde preparard una seric de dibuijos
y lienzos gue serdn expuestos en Bilbao en 1966.los Bleas en la
sala Illescas y los dibujos en la sala Mikeldi,simultancamente.
El sotano que era Illescas es decorado totalmente por el pintor
con muebles de su casa y con una alfombra gque ha realizado para
su hermano con los escudos familiares(cat. 266f,22¢-3).5in duda
alguna la exposicién mas bella en su conjunto gue ha ofrecido
la desaparecida galerfa Illescas,tan bien dirigida por Antonio
Otario personaje de gusto singular,

A la vez participa Ucelay del grupo Emen de Vizcaya
[naralelo al Baur de Gulipuzcoa,a Orain de Alava y al Danok de
Navarra) con la voluntad de unir a los artistas respetando sus
diferentes tendencias dentro de una Escuela Uasca.El comunicado
que presentan dice:"una agrupacién de estas cualidades unitarias
responde a la necesidad de lograr la cohesifn de los artistas,
para con ello renresentar de una forma legitima las aspiracio-
nes de nuestra profesién.Al dejar de lado el espiritu individua-
lista,nuestras reivindicaciones cobrarén la resonancia que les
corresponde,apoyadas en el sentimiento popular gue las anima y
en el espiritu y la fuerza de nuestra unidad".?ara ello reali-
zan una exposicifn colectiva en el marco del Museo de Arte Mo-
derno de Bilbao en septiembre de 1966.A pesar del predominio
de tendencias de vanguardia Ucelay - el dnico de la Asociacién
anterior a la guerra - es saludado por las nuevas generaciones
con respeto y reverencia,aun cuando no dependen de su magiste-

ria,
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Poco despues recomienza el encargo que hacfa diez arios
le hicieran los caballeritos de Azcoitia,.Siendo en este momento
nresidente de la Sociedad Juan Bautista Merino Urrutia se le
insta al artista para que finalice el cuadro corporativo,con
promesas monetarias gue nunca se cumplirén.Para ello se insta-
la el artista en el hotel Carlton de Bilbao,en el salfin qua a-
fios atrés utilizara el Gobierno de Euskadi,para comodidad de los
retratados,que no desean desplazarse hasta Busturia.

Esta representacifn de elementos importantes en el
quehacer polftico de fines de los sesenta quedard también in-
conclusa.No sflo no se le paga,sino gue encima el pintor tic-
ne que costear los gastos realizados en el hotel donde se ha-—

bfa ubicado (1).

(1) E1 cuacro es una bella representacién,con presencia de mul-
titud de detalles,como el wolframio,que rememoran a los an-—
tiguos caballeritos,sus creaciones culturales y sus descu-
brimientos,de los nuevos caballeritos del franquismo.Apare-
cen en él tres embajadores,lequerica,Areilza y Urquijojpre-
sidentes de Diputacién,Javier Ibarra y Manuel Aranegui;di-
versos miembros de Diputaciones Ciriquiain Gaiztarro,Grego-—
rio Altube,Valle Lersundi,Gaytan de Ayala,Merino de Urrutia,
Joaquin Irizar,el director del Museo de 5an Telmo Manso de
Zufiiga,el de la Escuela de Ingenieros,L.Torrontegui y el Mar-
qués de Ainsirena,
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José Marfa de Ucelay asistiendo a la sepultura de Leopoldo
Gutiérrez Abascal "Juan de la Encina" en el cementerio del
pueblo vizcaino de Garay,lugar natal de la familia

rre.Aflo de 4464




En 1969 empieza el final de los viajes,de la vida mo-
vible,del pintor,Sus estancias madrilefias compartidas con eta-
pas de descanso en Busturia llegan a su fin.El pintor decide
retirarse definitivamente a la casa materna y olvidarse de to-
do lo gue pasa en el mundo y dedicarse a una pintura de caba-
llete,sin prisas y sin urgencias.Disminuido el gasto que su-
pone tener varias domiciliaciones,el pintar unos cuadros le
puede ayudar a sobrevivir.tsta resignacién vital se traduci-
ré en sus cuadros:es el momento de mayor abundamiento de 1fnea
y dibujo,los cuadros se convierten en amalgoma de recuerdos,

y el barroquismo se impone en el resultado final del cuacdro,

Rememora la etapa de Parfs para un trabajo gue yo
presento en la Universidad,y como resultado del rememoramien-=
to realiza unos dibujos a rotulador ilastrativos de esa época,
dibujos gue expondrd en la sala M%keldi en 1971,

Estos afios setenta se abren con un 1fo con su herma-
no a cuenta de la vieja casa solar donde Ucelay,el mayorazgo,
se ha recluido,repitiendose asf cada diez afios un percance fa-
miliar.&n 1951 se produce la muerte de su padre,diez afios des-—
pues la de su madre,y otros diez después el enfado entre herma-
nos,

A pesar de todo sigue asumiendo un destino ya dibuja-
do en sus primeros cuadros,en la decisién de seguir pintando,
de convertirse y de morir en pintor artista.Asumir su destino
para el pintor es llegar a decir la porcién de verdad que le
ha sido confiada,que ninglin otro podré decir por él,ya gue esa
porcifn de verdad versa precisamente sobre la soledad radical
en que el hombre se enfrenta a su destino.Ningdn otro podré de-
cirla por &1,no porque esa porcifn de verdad le pertenezca,si-

no precisamente porque no le pertenece exclusivamente,nertene—
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ce a su tiempo,a todos.Esa blsqueda,esa des-velacifn de la que
hablaba Heldegger en que consiste la verdad,y el arte en cuan-
to manifestacién de la verdad,recibe de ella?misma el valor y
el sentido,no tiene,en @Gltima instancia,un fin que la transcien-
da ni una autoridad a la que remitirla.Ella misma es su fin vy
su autoridad.Esto lo tenfa claro nuestro artista,como también
que,al final,el olvido,en contadas ocasiones bajo la forma. de
gloria p&stuma.

La decada de los setenta es una década de decadencia
y de resignacién,tanto fisica como espiritual.El artista que-
brado por la artrosis que ha desfigurado su porte externo y
que le postra en cama con bastante frecuencia - su mente sin
embargo conserva una agilidad gue el cuerpo no puede mantener=
se refugia en el piano,como tantos otros pintores vascos desde
Juan de Echevarrfa hasta Tom&s Alfaro.También se refugia en el
recuerdo.Dos viajes que realiza a Londres y a 'arfs son inten-
tos de recobrar in situ un tiempo pasado,gue ciertamente fué
mejor,Un tiempo recordado también en la conversacién,barroca
y salpicada de relaciones como su propia escritura.Se desta-
caba por su cordialidad para con los compafieros de talento,el
silencio y la mirada impenetrable con los imbéciles,y siempre
por detrés el refugio de la ironia con el pesimismo en la nu-
ca.la solemnidad,en Ucelay,ocultaba lo cachondotel bosgue de
curvas y circunvalaciones de sus relatos terminaba en una iro-
nia ascética.5u sentido del humor se enganchaba a una imagina-
cién cotidiana y sefalaba con la malicia serena de la edad que
uno no es 1lo que los demés piensan que es,también es lo que hay
en sus sueios.

Pocas actividades plblicas son testigos de estos a-

fiostuna exposicidn en Guernica organizada por la Caja Laboral



Popular,en agosto de 1975,un sencillo homenaje en dicicmbre de
1976,y otro en el mismo mes de 1978 tras una exposiciéin en la
galerfa Arteta que reunid obra muy diversa del pintor,Promo-
vieron este Gltimo homenaje un nutrido ndmero de personas tes—
de Eduardo Chillida al escritor vasco Martin de Ugalde.En el
Bilbao postfranguista dnicamente atento al debate polftico no
tiene el eco que el arte de Ucelay merecia,Ademds el pintor
despert8 en vida un sentimiento complejo,donde se entremezcla-
ban la admiracién y la incomprensién al mismo tiempo,Nadie le
regateaba su envergadura de gran artista,pero a pesar de todo
nadie tampoco entraba en el secreto de su prosa,que de tan e-
xacta parecfa volverse inexpugnable.Utilizado por los perio-
distas en sus declaraciones sobre el Guernica de Picasso,a-
rrinconado por los polfticos a los que no interesaba oir sus
relatos sobre la guerra,y sin discibulaje a no ser el de los
marchantes atentos a sus necesidades econmicas,Ucelay enfer—
ma en noviembre de 1979 con la lucide, y estoicismo de que
siempre hizo galajel honor y honradez del viejo lobo de mar
de las novelas inglesas perecfan sellados a fuego en su alma.
Al comienzo de noviembre,cuando la artrosis negocia-
ba ya con su bronconeumonia un ataque frontal,lefmos juntos

(1e lef} el ensayo de G.Steiner En el castillo de Oarbazul,

Estaba de acuecrdo en las lfneas base de destruccién de 1lo in-
telectual que significaban los Ultimos afios - el siglo XX -
de Europa,en el sentido de que como la Gltima mujer de Barba-
zul,que no encontré la dramética verdad hasta que abrié to-

das las puertas del palacio, as{ el hombre occidental estaba

abriendo ahora la dltima puerta de la civilizacifin,tras ella jg

restos de nuestra cultura, ! os desastres de las dltimas gue-—

I

rras.la prédiga indiferencia de nuestra familiaridad con e! ho-
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Ucelay en 1976 en una tipica pose de €1, guiiian

do el ojo derecho,



nor y el engano constituye una derrota humana radical.

Pero afadfa que en el Pafs Vasco,la Gltima mujer de
Barbazul en vez de encontrarse con la (ltima puerta habfa abier-
to la antelGltima o antependltima - al igual que los apBstoles
de Oteiza en Arénzazu eran catorce en vez de doce - y encontra-—
ba asf un nuevo muerto(para el que Unamuno habfa pedido hacfa
tiempo un funeral de primera),el revival vasco = o en palabras
de J.F.Tobar el renacimiento euskaristico;pues come siempre di-—
bamos en llegar tarde,pnero que mds valia no creerlo asf.

Tras un mes de cama de la que se levanta,para reali-
zar cosas que no puede,deduce su catastréfico estado.Ha empe-
zado el artista un enorme mural titulado Aguelarre(cat, 3i4f,— ),
para pintar el cual se sube a unas mesas cun verdadero peligro
de venir abajo,pero no podré ni siguiera abocetarlo.tEl dfa nue-
ve de diciembre es ingresado en una clfnica bilbafna,no sin an-
tes,y desfallecido enormemente,vestirse su clésico traje verde,
5810 le separa de la muerte una estancia de dfas para fallecer
a las 10,30 del dfa de navidad ante una monja y el gue esto es-
Eribe.Desde las diez de la noche del dfa anterior se encontraba
ya postrado,o como dfas antes habia dicho "rendido",

En el breve plazo de una semana se nos fueron,se nos
murieron (galdu,perderse lo haéen los animales) dos grandes hu-
manistas,heteraodoxos y apartidistas,Manuel de la Sota y Aburto
y José& Marfa de Ucelay y Uriarte que tantas realizaciones artfs-
ticas habfan llevado en comln,Quede aquf constancia de su memo-—
ria pues como dice el viejo proverbio euskérico illak ez dira
iltzen biziak aztuten doguzan artian los muertos no se mueren
mientras los que guedan vivos no les olvidamos,lo que vale por

la mas sentida de las preces.



La inagotable conversacli@n de ambos,compleja,erudita
y llena de anécdotas como sus propios cuadros literarios o pic—
téricos,no se olvida a los que han particijado de sus dialogos,
Su Cétedra de humanistas perdidos en la avaricia del siglo XX
ha estado donde ellos han estado,En Chirapozu,en Echepherdie,

o en el interior de cualquier taxi.Sota y Ucclay han encarnaco
los conceptos clave de los europeos:como el francés cumplido
del XVII honnéte homme,como el inglés verdadero gentleman, a
semejanza del homo gravis romano y del caballero medieval his-—
pano han tenido distincfh,cultura,y si necesario valentfa.l'e-
ro sobre todo han hecho gala de la cualidad &tica por excelen-
cia,el sentido de mesura y de naturalidad,el del Teeteto socré-
tico.Esto es lo que ha hecho agradable su estilo y su presencia,
lLos que comprenden la pintura de Ucelay - como lo ha-
cfa Manu de la sSota - saben de la multiplicidad de 1o real y
de los diversos mundos en las gue vivimos.lo que es més diff-
clil de comirender es la muerte de los amigos.Mira lector:como
decfa Rainer Marfa Rilke:el héroe se mantiene por sf mismo,la
muerte misma no fue sino un pretexto para ser:su Gltimo naci-
miento,

Desde la cita admirativa de las tertulias,lecelay pa-
saré directamente a la Historia sin tocar banda.Su obra cque se
iguala con su vida,siendo ambas igualmente abundosas,habita en-
tre nosotros.

Y termino con un Jjuicio de valor:por lo tanto con una

jerarquizacién(l].La pintura de Ucelay - toda una historia y to-

(1) Gonzalo TORRENTE BALLESTER en un artfculo titulade "Jerar-
gufas y aduanas intelectuales" en "E1l Pafs" 20.7.,00 - titu-
1o #omado de Kierkegaard - serialaba:"no creo que a la filo-
soffa de los valores le haya pasado la hora en virtud ¢z la
escasez de sus contenidos vAlidos ni por otras razones del
juez,sino porque llega a ser irritante,porgue os inctmada,
El que dice valor dice inevitablemente jerarquia,y esto,la
Jerarqufa,es lo dificil de aceptar,es lo que ofende".

4

1



da una aventura - exige sl no un descubrimiento,si{ una reputa-
cidn restaurada,A la que corresponde el primer rango en ese to-
tum revolutum que es la pintura vasca...las jerarqufas,quiérace
o no,se cstablecen por sf solas,es una cuestién de densidades,

un problema de fisica,
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Ucelay en la puerto de Chirppozu.~rno de 1978.



LAS LAPIDAS FUNERARIAS

Ilustracibn de la @Gltima década de actividad del ar-
tista,y oomo lépida también de su biograffa,sirva el estudio de
tres lédpidas gue realizaré para el pantefn de la familia Sota.
Son también significativas en tanto en cuanto su actividad se
basa ya fundamentalmente en el dibujo,y se despliega por otro
lado en la decoracifn.En estos afios setenta modificard enorme-
mente la pequefia caserfa llamada Mota,que ubicada ante Chirapo-
zu servia para los criados del viejo palacio,El pequerio hogar
es transformado por dentro y por fuera.Al exterior le abre unas
ventanas,y un dintel a la puerta de caserfo neoclésico al esti-
lo de la ermita de la 1l4pida de Soffa McMahon.En el interior or-
ganiza un salén decorado con mapas marftimos y fotografias de
mascarones de weleros enmarcados en planchas de cobre,sillas
hechas con mangos de hachas,crean un ambiente tfpico de los cua-
dros de esta misma é&poca.

Asimismo Ucelay contratard a un carpintero del cerca-
no pueblo de Murueta,Felix Caminos,retirado del veeina astille-
ro,hombre de un especial carécter y habilidad,Ambos creardn una
serie de arcas de antiguo sahor vasco y rural pero mezclada la
iconograffa antigua con la filligrana y clasicismo de Ucelay,Se
patentiza esto fundamentalmente en el comedor cque organiza en
la planta noble:una habitacifin llena de espejos = menos en sl
muro en que se abren dos ventanas a los lados de una chimenea
de mérmol de Erefio,socbre la que dos candelabros custodian un
reloj de La Granja,unas vitrinas con cerémica Imperio en una
pared y en otra cerfmica de Busturia - cop puertas,ventanas y
una cenefa en tono verde,dos lauburus,discos solares y ramas,

disefiados por Ucelay y tallados en madera,
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ibujo de las l1ldpidas funerarias rcalizo
mdrmel negro de Mafiaria (250 x 110) para el pant

11ia Sota en el cementerio de Gueche




En este sentido las lépidas se organizan tambien con

un sentido decorativo.Tres blogues de marmol negro de Magaria-
cubren tres nichaos en el cementerio de Buecho,lUcelay diseria y
Manuel de la Sota pone los epitafios a su hermano,cufiada y so-
brinag,
18,—~ LA SOTA ETA MC MAHON TAR EHAMON

1915 Gar'ko irala'ren 17'n 1971 Gar'ko epala'ren 20'n

Bildur barik etofi bideari aufez

egin eutzan zuzentasun eta zintzotasun erakuste onenagaz

(sin miedo mostrd frente al regreso la mayor rectitud y leal-

tad),

En un recuadro en la mitad de la l&pida un velero con las ve-

las recogidas y una ancla que sale de &1 y viene al primer

plano,En los extremos dos antiguos dibujos rurales,

28,- MC MAHON ETA JACUHUET TAR SOFIA

1892 'ko otzala'ren 23 gafena 1974'ko epalalren 26 gafena
Ilak ez dira iltzen biziak aztuten doguzan arte

(los muertos no mueren hasta que los vivaos no les olviden).
Una antigua cuna vasca a la izqulerda bajo la fecha de na-
cimiento,y junto a una ermitaj;a la derecha una tumba con
flores,y al fondo el faro de Biarritz.tEl primer plano cen-
central lo componen las losetas del muelle al fondo so 0=

ne el sol,

32,- SOTA ETA ABURTO TAR ERAMUN
13-8-1887 5-8-1978
Beti abefi eta
zuzentasunareri aldez
(siempre por la patria y la justicia)
A la izquierda y por encima de esta inscripcifin se ve una

flota de barcos haciendo alusifn a la naviera Yota.tn el




centro la ikurrifia y una ancla sobre las losetas.A la de-
recha,ademés de los escudos de Bilbao,Biarritz y Vizcaya
se ve la Casa de Juntas de Guernieca,el viejo roble y un
timén,haciendo alusidn por la fecha gue en una cartela
sobre el suelo aparece 4-5-1917 d4-5-1919,a la presiden-

cia gue ostentd el fallecido de la Diputacifn de Vizcaya.

Ucelay hacfa estos dibujos en papel y después saca-
ba una diapositiva de ellos.El blogue de marmol,recubierto pri-
meramente de albayalde era puesto en el altar de la capilla que
existe en la planta baja de Chirapozu.A continuacién proyectaba
la diapositiva sobre el mArmol y dibujaba la proyeccién en el
albayalde.Gustaba recordar el pintor el valor algufmico del al-
bayalde(l) trayendo a colacién una cita de Grasseus "el plomo

de los fil&sofos contiene una espléndida paloma blanca gue es

(1) E1 carbonato bésico de plomo,blanco de plomo o albayalde(en
inglés ceruse,de kyros) es insoluble y,con la cerusita,la an=-
glesita y la galena,constituye la mena del plomo.El albayal-
de se obtiene alin en nuestros dfas por el llamado "mé&todo ho-
land&s":en vasijas de barro cocido se colocan discos de plo-
mo perforados,los "bucles",con vinagre en el fondo.las vasi-
Jas se disponen en filas en un cobertizo con corteza curtien-
te o estiéreol entre las hileras y se cierran durante nowen-—
ta dfas.,Por el calor de la fermentacifn del estiércol reaccio-
nan los metales y,finalmente,se separa el plomo intacto y se
pulveriza el albayalde.

463
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llamada sal de los metales y es el objeto de las experiencias
de nuestra Obra" (1).Un marmolista sordomudo de Berango,Magu-
nacelaya,picaba después con . cincel.El resultado son unas o -
nificas lépidas en donde el surco del dibujo y la veta blanca
del marmol se confunden en una unidad misteriosa y elegante
como la propia calidad de la piedra marquinesa.(2),

Dbedecen asimismo estas resresentaciones al mundo
del arabesco de los Gltimos afios del artista y a esa simbolo-
gia meramente histérica que caracteriza a la obra de Uczlay
dentro de una figuracifn de gran fuerza geométrica e intere-
sanlte composicién,no ajena a la calidad lfrica de los epita-

fios euskéricos.

(l] GRASSEUS, "Arcana Arcani' en Theatrum chemicum,Estrasburgo
1661,volVI,p.314,

(2) Las lépidas de mérmol negro de Maflaria (Vizcaya)tienen

250 cms, de largas y 110 de altas.,
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ANALISIS DE LA OBRA PICTORICA DE JOSE MARIA DE UCELAY

Stamo ginnoti alla parte di gran lunga pia importante del-
Popera intrapnesa, come dice M. Fabio =, ed ¢ gia come
se le navi fossero in alto mare, senza pin terra alcuna in vista,
marc dovunque e dovunque cielo; onde non solo "animo
shigottisce di fronte alla dithicolta di superare questa immensa
distesa marina ma pure gli occhi si spaventano nel contem-
plarla. Cosa penserd di dover fare ora? ‘

Mi rendo conto che delle cose divine bisogna parlare non
con disinvoltura ma con verecondia, non con audacia ma
con timore, non con confidenza ma con paura: «

Lorenzo VALLA, De Voluptate, 1,3,

"Récojo crisantemos al pie de la haya

y contemplo en silencio las montafias del sur;

el aire de la montaffla es puro en el crepidsculo

y los p&jaros vuelven en bandadas a sus nidos.

Todas estas cosas tienen una signifiicaciédn profunda,
pero cuando intento explicarla

se plerde en el silencio"

CHUANG=~TZU




RETRATOS

Miguel Angel sefialaba que la similitud en los re=
tratos no era importante,pues qué sabria la gente después de
doscientos afios si sus representaciones se parecfian o no a
los Médici. Lo que s{ hay en Ucelay -como en todos los pinto
res- es retratos buenos y malos,desde la primera época hasta
la dltima. Aunque se puede discutir si los de la primera épo
ca son verdaderamente retratos, o si simplemente paisajes \
con figura.

Esto es patente en el retrato de Sole Usparicha,
(cat.8,f. 8 ,d.42) comparando el 1lienzo original realizado en
1921 y la resultante de los retoques efectuados en 1978.Este
acto del retoque no se le deberfa ni haber sugerido ni permi
tido al artista, pues la expresidn objetivada por un artista
en una obra no sélo rebasa el marco de su subjetividad =in-
cluso sobreviviendo a su creador- sino que ya fijada en el
objeto puede ser compartida por otros sujetos,que ahora han
perdido aquella primigenia calidad cromética,que habfa,por
ejemplo,en los agapantos o cannas lacias de la primera situa
cién del cuadro.

Resulta evidente que la calidad de los retratos de
Ucelay es muy desigual -aun cuando,como ha sefialado Benjamin
Palencia,sea el mejor retratista de los Ultimos tiempos-, pe
ro no por ese equivocado criterio de que persona real e ima-
gen no se parecen, No es el retrato un ejercicio en el que
se plantea Unicamente la necesidad de exactitud,es decir,de
la identidad de' representado y representacidn.No se trata
de la mayor conformidad de la obra con el modelo (recordemos
de nuevo al Buonarroti) sino de la belleza producida por el
equilibrio interno de los medios utilizados.Como decfa Coc-

teau "la vida de un cuadro es independiente de la vida que

j6b




imite*, (1).

Ucelay con el 1d4piz no ha fallado en sus retratos;
tampoco en el lienzo cuando ha querido: ahi estd el parecido
(¢la perfeccidn?)de su mujer, de Carito Amézola, de Antdn su
hermano, de Antén Menchaca, de las criollas, de las chicas
de servicio en los cuadros de pescadoras,etc, Ha "fallado"
cuando ha querido, o mejor, cuando no ha tenido interés en
su realizacidén. As{ hablemos de cuadros de calidad,mayor o
menos;pero no de retratos no logrados (el de Juan Ramén Ur-
quijo (cat.329f.217d.63) cuya similitud es manifiesta, es un
cuadro muerto,sin embargo).

Seffalemos también que para captar las modalidades
del dominio visual inmediato de Ucelay sobre el mundo exte-
rior, por comparacidén simplemente con su ulterior elaboraci
én final, no conviene partir del estudio de las obras termi
nadas,sino de sus obras de preparacidn, en especial de sus
dibujos.En este caso de sus dibujos de cabezas. Parodiando

a Francastel al hablar de Ingres podemos decir de Ucelay:"di=-

(1) En una carta del 15-8-1966 decfa Ucelay,quejdndose de
la incomprensién de que gozaban sus retratos, "...tanto
el 'Conversation piece,cum tiffin' de Urrutia y Aranoa,
como el 'Conversation piece,just leisure' de Hemingway
y Duffiobeitia lo mismo que con esos nombres podrian ir
con los de Castor y Pollux,Aquiles y Patroclio,etc.etc.
aunque no mucho mds etcétera por lo escasos que andan
los pares de verdaderos amigos,mdxime que ademds sean

eso mismo del pintor",




bujante genial e increfblemente rdpido (véase la portada de
"El Liberal" 21.5.1927 "dibujo hecho en minuto y mediode si-
lencio") sus dibujos a 18piz son una especie de ejercicio
permanente...” La mano de Ucelay cuando dibuja es la mano de
un artesano que inventa a medida que se da la exploracidn 8p
tica de un campo de observacidn real. Ucelay mientras obser-
va,reconoce y define, y haciendo esto crea la forma.Pasedse
la mirada por tres retratos femeninos (d.3337 /9),del retrato
de Cristina Sota (cat.45if.44Y3) sélo delineado con el pincel,
al de su prima (cat.isyf.i48) trabajado pero no ultimado, y
finalmente al de su mujer Inés (cat.49] f.447) plenamente con-
seguido.

Si entendemos por retrato la obra donde existe por
parte del artista la intencidn del retrato y por parte del
modelo el consentimiento o parte del consentimiento (1) con-
sideraremos en Ucelay los siguientes tipos:

# bustos sin fondo

% de medio cuerpo

# de cuerpo entero

% retratos colectivos
% retratos de su mujer

# autorretratos.

# En los bustos, de fondo intemporal,abstracto, 1la personalil
dad aparece acentuada tanto por el gesto como por los rasgos
del rostro.Nunca se ha manifestado tanto el indiviciuo,la per
sona, dentro de estas pequefias obras admirables =generalmen-
te de 55 x 55— como en el retrato de su sobrina Marivi (cat.
i&if.—-,d.ﬁi).En él no hay decoracién de fondo sino gradaci-
én de oscuridades; hay un equilibrio armonioso de contrastes

pero con rupturc entre la figuro de primer plano y el entor-

no.tn el de Mariv{ y en el de Begofia Llona (cat.223f.i12) uti=-




liza el pintor a seres préximos ya no para expresar sélo sus
personalidades, sino para captar su fisonomf{a,sus gestos, su
modus vivendﬁ con la intencién de manifestar valores que, al

fin, transcienden a los individuos concretos.

# Los de medio cuerpo son normalmente personas c¢on sus ins-
trumentos profesionales, o en el ejercicio de sus funciones,
Por ejemplo, los retratos de los ingenieros hermanos Larrau-

ri (cat. 291 y 292, d. 6465 ).

# Los de cuerpo entero se presentan dentro de un conjunto de
objetos o en el paisaje: género y retrato. Los individuos no
aparecen sino como elementos entre otros elementos. La per-
feccidn de su estilo impide su penetracidn. A estos persona-
jes -el retrato encargado ha tenido siempre por objeto la
glorificacidn del sujeto,su elogio franco o solapado- Ucelay
los ha metido en el rango de arquetipos, en cierta manera de
naturaleza muerta. Lentos y silenciosos, estos retratos per-
viven,intactos, en la fugacidod de la quietud sombria, lejos
de cualquier guifio vertiginoso o en pos de la sorpresa fdécil.
Los retratos de Ucelay son ante todo Ucelay. Oculténdose Uce-
lay se expone y retrata algo mds que un rostro. Su pintura
otorga una informacidn no intercambiable con la que nos depa
ran otras fuentes. Secuencias que han sofiado con el agradeci
miento de la fijeza, y gue también abren la memoria de aque-
llo que subyace y acompafia al retrato: los objetos.tn este
apartado tenemos los retratos del P. Donostia (cot.Midﬁf.HJIH

d.12,73 7%, de Angel de Apraiz (cat.460, f.444d. 68 ),etc.

# Los retratos colectivos: por ejemplo el de los Amigos del
Pafs (cct.Zqﬂf.JSQd.Sl Jque estd inconcluso y que el artista
denominaba "Conversation pandect".Se respira en este cuadro
més que a los individuos concretos, una recreacidn del esp{-

ritu de los caballeritos de Azcoitia, un pasado irrecupera-
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ble. No incluyo aqui los retratos de familias,que pertenecen
més bien al apartado anterior. S{ los cuadros de pescadoras
en que aparecen diversas chicas busturianas, o los cuadros

de bailes suletinos, o el mural de Bermeo.Aunque ciertamente
en estas obras los retratos desaparecen como tales, y el acen
to puesto en las personas deja de ser considerado, para pasar
- en el ejemplo del mural de Bermeo- a la representacién je-
rarquizada y simultdnea de esa villa marinera.

Hay que destacar en este apartado enespecial dos lienzos: el
retrato de los pintores Urrutia y Aranoca, y el de Hemingway
con el marino y aventurero bilbafno Juan Dufiabeitia, llamados
por Ucelay en su elegante inglés "Conversation piece,cum ti=-

ffin" y "Conversation piece,just leisure" respectivamente.

# Los retratos de Inéds: aparecen éstos como discursos pictd-
ricos de diferentes épocas, y se puede seguir el desarrollo
y evolucidn de la pintura de Ucelay siguiendo los retratos
de su esposa Inés.Segln cambia la edad de la retratada hay
un cambio en el tratamiento del lienzo,del color,del fondo y
de la ornamentacién.Del retrato enviado a Venecia en 1936 =
hoy desgraciadamente retocado - (cat. 89 f.1+9 podemos pasar
al que aparece ella sentada junto a un &rbol a la vuelta de
Inglaterra (cat.428f, 45,76 ),también retocado o peor aldn
cambiado el rostro.(l); de aquf a la leccidn de sobriedad
cromdtica que es el tablex en el que Inés aparece con un co-
jin rojo, cuadro que gustaba sobremanera al que fue director

del Museo de Bellas Artes de Bilbao,Crisanto Lasterra (2); y

(1) Apretado el artista por necesidades econdmicas consintid
en cambiar el rostro de su mujer por el de la compradora

en el verano de 1978.

(2) Crisanto de Lasterra hizo en su juventud una buena carica-
tura de Ucelay (diario "Euzkadi" 31.12,1926).0tro dibujo
de Ucelay aparece en ABC 2.,11.1957 es andnimo y no de gran

penetracidn.
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finclmente una magnf{fica Inés,sentada al viento sur,parcdig-

ma de los retratos del pintor.(cat.l91,f,167,d,79)

% Diversos autorretratos de la primera época han desapareci-
do, sélo nos quedan dos obritas y otra més con el hijo de Re
goyos en un café de Paris,{(cat.3-19¢22,f. } 1} 20 ).Una obra

de 1957 nos presenta al artista con traje y boina en una ma-
no,pero bastante retocado el rostro y no muy satisfecho el
propio artista de su obra (cat.492f,463d.78). S{ gustaoba el
artista de autorretratarse pintando al fondo de sus ochras,
pero sin llegar a profundizar en el detalle.Asf en el Conver-

sation piece,cum tiffin (cct.dZﬁf.idid.BO).en algunos bodego-

nes (cat. 336,f.284d.453),etc. Hay que recordar que en 1979

al retocar el retrato de la criolla Micheline (cat.264,f,22Y-5
de¥h) abrid una ventana por la que se ve a dos personas pasean
do,siendd €1 propio pintor con una barba blanca,que debido a

una enfermedad de la piel tuvo que dejarse crecer.,

En definitiva, habrfa que hablar en los retratos
de Ucelay no de parecido,sino de simulacro o de simulacidn.
£1 simulacro de dlguna manera remite siempre a una verdad, €s
decir, remite a un significado, mientras que la simulacidn es
significante puro, y por tanto no remite a un significodo
sino a otro significoda.

En el fondo, las similitudes en los cuadros de Uce-
lay no se refieren a verdades constitucionales de los objetos
similares,de los objetos parecidos, no son reveladoras de su
esencia inaparente. No hay més parentesco que el que suscita
el juego propio de la simulaciédn y la intensidad simuladora
que los recorre,Todos los retratos de Ucelay son tautologias,
aunque unidas por una energia de base, sin significado o re-

ferente comin, distintas panoplias simbdlicas o imaginarias.



leanos de Busturia fotogrofiados por

tocratizacidn que aparec rd e




En este sentido, en tanto que despliegue de simula
ciones la pintura de Ucelay es una pintura barroca.in sus re
tratos las personas aparecen inmersas en un proceso de meta-
morfosis, traducitdas a una imagen fantdstica,perenne,acritica,
orgullosa y altiva frente al tiempo,como en el formidable re
trato de Inés. Se trata de un realismo expreso de lo imoging
rio, un realismo fundado en la constitucidn imaginaria del
cuerpo por la mirada del otro,que a su vez estd constitufda.
Lo que a nivel vulgar (entendida la vulgarizacidn como la |
plebeyizacidn de lo culto) se suele decir "el surrealismo re-
cargado" de Ucelay. Por esta via de comprensidn del realismo
expreso de lo imaginario hay que analizar el empleo de la "at-
mésfera", de la iluminaciédn, y hasta de las deformaciones ex-
resionistas de Ucelay: esa "descorporeizacién" aristocrdtica
de sus personajes y su ingravidez (1).

La pose de los retratados no es una pose natural,
propia de ellos, sino puesta por el artista.Su visidén de 1la
realidad, su caracterizacidn de los personajes -incluso la
de los animales-, por lo demds constante de principio a fin
de su obra, es una visién no natural,enfltica de alguna ma-
nera, acorde con una consideracién propia, por lo que en es-
te sentido podemos calificar el formalismo de Ucelay de ma-
nierista,

As{ los retratados y la disposiciédn de los objetos
en estos retratos son vistos generalmente in sotto, acentua-
dos su aspecto real y su plasticidad por inteligentes efectos
de luz.La calidad de la facturc y la armonia cromética otor-
gan un cardcter original a ccmposiciones muchas veces conven
cionales, demostrando al mismo tiempo el talento personal de

Ucelay. Hay,sin embargo, algunos retratos vistos desde arriba

(1) Esta ingravidez la sefiald ya Juan de la Encina en su criti-
ca a los cuadros de Ucelay en el Salén de Ibéricos, en "La

Voz" 20,6,1925.

i



como normalmente lo suelen ser los bodegones.Destaca sobre
todo el retrato de Luis “Yrtlzar con una linea de horizonte
muy baja, y un cielo inmenso, como en la serie de vistas
cantdbricas de Paret Alcazar. El personaje -vestido con el
uniforme de ertzaina o policia vasca- aparece,como es habi-
tual en Ucelay, encumbrado y altivo.El retrato no destaca
Unicamente una fisonomfa,sino un cierto orden de valores

(de ah{ ese ritus especial de todos los retratos de Ucelcy)
sin el cual esa fisonomia no podrfa siquiera haber sido con=-
cebida y menos aln constituida.Tanto los retratos como los
paisajes son “"construcciones" y deben ser interpretados a
partir de ciertas normas.Todo retrato -como ha serialado Gom-
brich- nos informa a la vez sobre el autor y sobre el modelo.

Concluyamos finalmente con las palabras de Benjamin

Palencia:"quiero afirmar que a Ucelay lo consideramos el mejor

retratista de su tiempo en Espafia.Por su gran penetracidn psi-
coldgica,por la forma nueva de pintar.Sus personajes miran con

alma diferente" (1).

(1) en el libro editado con motivo de su homenaje en 1978,
por el Patronato Pro-Arte y auspiciada la edicién por

la Caja de Ahorros Vizcafna,Bilbao 1978,




HODEGONES

Probablemente las obras mds logradas de Ucelay sean
los bodegones.Consigue en ellos un equilibrio estdtico (no di
ndmico), sobre todo en su composicidn.Composiciédn basada en
un primer momento en el dibujo, y después en la luz que inmo-
viliza los objetos.

Ademds hay un intento de coordinacién y concatenaci
én -més allé de umasimple yuxtaposicién-, intento logrado, re
sultado feliz, de diversos objetos. Diversoslen su estilo, en
su funciédn y en sus caracteristicas. Por ejemplo, las natura-
lezas muertas con cerdlmica de Busturia,bandeja oriental,mantel
vasco,objetos dieciochescos y mecheros modernos.

¢Hay en los cuadros de Ucelay una reconsideracidn
de los objetos ya confirmados en sf como bellos por la tradi-
cidn -o similarmente a los retratos,una consideracidn de las
personas en un modo nho cofAvencional- frente a la vulgaridad
de las cosas cotidiaonas y de los objetos de uso diario, no re-
levantes a priori? 2O podemos hablar de una actitud contraria?

Se trata,mds bien, de la aristocratizacién de los ob
jetos vulgares,cotidianos, alcanzada por si mismos, y que se
patentiza al ponerlos en relacidn con objetos cldsicos,recono
cidos por su valor de cambioj;valor al fin y al cabo,para Uce-
lay, conseguido en una fecha determinada por una convencidn
conferida socialmente.

Pensamos que esta valoracidn es la propia del dis-
curso pictdrico de Ucelay. Una sublimacién de lo real, un re-
conocimiento de lo cotidiano, y una cierta "transgresidn" de
estilos: lo bello como descifrado a partir del sujeto que lo
mira, a partir de la visién del pintor. Asf, en el cuadro que
presentd a la Bienal de Argentina de 1936 sobre un mantel de

raya roja aparecen en igual relacidn categorial un chistu,

11}
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En la parte superior grabados de "The London Illustirated

News" 23,12. 1854 con los animaoles ganadores del Birmin-

gham Christmas Poultry Show, grabados que apreciaba enor

memente Ucelay.Abajo dos detalles de sus cuadros (cat.iw 231),
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una cerdmica de Busturia y una bandeja neocldsica (cat.fi £.24 ).
O en otro ejemplo paralelo, en el cuadro que se exhibe en el
ijuseo de Arte Contempordneo de Madrid (1) (cat.zl f£.}1):imesa
con mantel de raya azul,una caja de tabaco y un mechero moder
no frente a otra pieza de cerémica de Busturia y una bondeja
china, todo ello contenido en un equilibrio luminoso perfecto,

Ucelay, como transgresor de categorfas objetucles,
es ,al fin y al cabo, ese Ucelay "pintor vasco que pinta al-
deanos aristécraotas",como sefialaba Flores Kaperotxipi, como
si ademds de o primera vista, ombos conceptos fueran contra-
dictorios in se; o como si una cerdmica "culta" no pudiese
compaginar con una rama de apio, © una botella de "Moet et
Chandon" con unas botas katiuskas (cat.310f.303); como si un
aldeano no pudiese llevar un buen traje inglés,para asombro
de propios,que no de indios,ni de orientales ni de romanos,
como en el dibujo que realiza nuestro artista para el sastre
Lozano.

En dltima instancia hay en estos cuadros de Ucelay
-ademds de una sensibilidad sismogrdéfica por lo ocultamente
manifiesto- una superacién dialéctica de las concepciones
subjetivas y objetivas del valor. Ademds de los objetos apre

hendidos como valores (cerdmica,etc.) hay otros valorizados

en su pintura (la ramita de apio,el vaso de taberna,etc.).
Ucelay, tras la aprehensidn de los objetos cualesquiera, ve-
rifica su valoracidén y ,con ulterioridad, actda con arreglo
a ese su valor del objeto aprehendido, devolviéndonos su
aprehensidn en forma de cuadro,de praxis pictdrica.

Hay en los bodegones de Ucelay un juego de valora-
ciones,de misteriosas interacciones entre los objetos,inter-
acciones que los ligan y concierton,sin fractura y sin contra

diccidn.El milagro de Ucelay estd en que sus representaciones

(1) Estd colocado en un dngulo que no beneficia nada a la vi-

- B i ettt mdnd nsen e e om]l et et



no son enumeraciones de objetos y de referencias estéticas o
histérico-artisticas,sino la Gnica manera posible de concitar
y de transmitir esa simultaneidad atemporal que Ucelay sabe
extroer de sus vivencias y del mundo, de un modo especial don
de se pasa del tiempo del reloj a un tiempo donde todo se da
como simultdneo,lo mitico y lo histérico, como en su propia

y abundante conversacién.

Por otra parte, se puede observar gue en estas na-
turalezas meurtas y bodegones,ya de frutas ya de plantas, los
objetos estdn cerrados sobre sijcomo en Zurbardén,pero con la
atmésfera y colorido de Ucelay.Poéticamente los relacionaria
mos con los poemas de Jorge Guillén.En cambio, las figuras,
las personas dentro de estos mismos cuadros =cuya presencia
se detecto sélo en las obras de su Ultima etapa- estén abier
tas y,por lo tanto, el colorido es més diffcil de concentrar
lojde aquf que las figuras en estos cuadros estropeen a veces
la armonia total de la composicidn. |

En cualquier caso las naturalezas muertas de Ucelay
no son cuadros de vanitas.A pesar de que su referencia histé-
rica esté -y fue precisada ya la deuda por el propio pintor-
en Chardin y Vermeer,el pintor por excelencia para nuestro ar
tista. Se respira en estas obras no la vanidad y caducidad de
las cosas de este mundo,sino todo lo contario: la alegrfa de
vivir a través de los objetos. No es un aire mortecino el que
envuelve sus cuadros, sino una atmé8sfera metafisica que apre-
cia la realidad.Podriamos hablar =sin querer transgredir el
credo religioso~ de una trans-figuracidn de los objetos.

Ucelay nos presenta en sus telas una visidn de la
realidad con un espacio hecho de cosas,de objetos,un espacio
fenoménico,en el que apenas se traduce la base perspectiva,

geometrica, en la que se apoya. Construye con la notacién
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THE ARTS [ February-Dlarch, 1921

Fotografia de un cuadro de Hugh Breckenridge aparecida
en la revista "The Arts",recortada por Ucelay y guarda

da en una de sus carpetas.
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atenta de las cosas un nuevo espacio en el que los tonos y
las luces estructuran las telas no menos que las relaciones
que mantienen esas mismas cosas con Ucelay.Han sido parale-
las en é1 tanto su forma de hablar como su forma pictérica,
basadas ambas en una comprensidn omorosa de las cosas y de
los seres.Parece que a Ucelay le ha soplado al oido uno. ver
s0s el poeta Rilke para que,con amor, pinte para el hombre

los objetos de su casa de Chirapozu,la herencia de sus tata

rabuelos: ‘Muéstrale,pues,
una cosa sencilla que,a través de sucesivas generaciones,

vive como algo nuestro a la mano y en la mirada.

Dile las cosas.
Se quedaré asombrado,igual que lo estabas td en (loma
ante el cordelero, o del alfarero,a orillas del Nilo.
Muéstrale lo feliz que puede ser una cosa,que inocente
y nuestra,como la queja misma que brota del dolor,
se consiente pura en la forma,
tiene como tal cosa unda finalidad, o muere para ser cosa,
y mds alld del violfn se evade venturosa.
Y estas cosas que viven de su propio declinar comprenden
que tU las celebras;perecederas,

nos conffian su salvacién,a nosotros,los mds perecederos.
( IX elegfia)

tstas obras de Uc lay son,ademés, silenciosas,no llamativas,
pero con una luminosidad especial.La luz -seficlaba Santiago
Amén en una presentacidn de la obra del pintor Ruiz Balerdi-
es la imagen del silencio.btstos bodegones se mueven entre el
"perfil del aire" cernudiano y "donde habite el olvide", pero
con una referencia siempre al otro (la merienda que espera, el
punto y la labor, hacen referencia en sus bodegones a ptras
personas...);ciertamente el pintor no estd solo.

tstas naturalezas muertas de Ucelay,con una visidn
casi siempre desde arriba y sobre una nmesa,ya redonda ya rec-
tangular,que marca los 1fmites de la composicidn, recuerdan a

Hugh. H. Breckenridge,uno de los mds exitosos pintores de naa
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turalezas muertas,que debe muchisimo a Cezanne.En ningin sen-
tido es un imitador de Cezanne,pero ha tomado prestado muy iﬁ
teligentemente su paleta y su composicidn,cercana en muchos
casos -como la de Ucelay= a la de los chinos.Aun cuando el Sleo
de Ucelay no se basa en los colores fuertes sino en @nas cali-
dades cercanas al pastel,

Las naturalezas muertas y bodegones de Ucelay pode-

mos clasificarlos de la siguiente forma:

de objetos de peces

I S

de frutas pmuwlde flores petvrvannnnga de caza

lodos ellos o su vez pueden estar

# en interiores, generalmente de Chirapozu;las ventanas del
viejo caserdn como fondo del cuadro.

% en exteriores, el paisaje de la rfa de Guernica y sus montes,
a veces sublimado,como cuando aparecen caserios
en lugar de con huerta con una especie de jar-
dfn inglés (cat.443-9,f 107-8 ).

Ucelay representa generalmente gran nimero de obje=-
tos de su casa de Chiropozu (vuelta a la infancia,recuperacidn
de un perfodo feliz): la subliracién del recuerdo y la sublimg
cidén de los objetos.Hay en &1 un amor a las cosas totalmente
franciscano, un amor reposado que da un inmenso valor,aprecio
y querencia a cantidad de objetos.Es ,en relacién con el con=-
texto de su pintura, una alusiédn similar a la que supone el
artificio de' las indumentarias de sus personajes o los atri-
butos que frecuentemente aparecen en sus composliciones.se tra-
ta de establecer a través de los emblemas una serie de signifi
cados que su lectura pone demanifiesto sin limitacidn:la aris-

tocratizacidn de la vida toda,el reino de este mundo.
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La fotografia de arriba nos muestra el frontaldio de
cerdmica que existe en el saldn de entrada de Chira-
pozu,delante del cual ha habido siempre una hornoso
begonia,planta muy querida por el pintor.

La fotografia de abajo nos muestra la me

en la parte de atrds de la casa con las correcspondi-
entes sillas; mesa y sillas gque aparecen en a1y

obras del artista, véase (cat. 217 f,2F),
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Ahora bien, estas "citas" objetuales,lo mismo que
la amplia gama de claves que proporcionan los emblemas de su
pintura, no son simplemente una mera referencia objetiva y
testimonial de las formas elegantes de un pasado que ha per-
manecido hasta el presente.En la recreacidn de los objetos
Ucelay les ha transmitido un "ser" y un "sentido" que se mez-
cla con el mundo insdlito de la atmésfera de sus cuadros, y
de seres que recorren el espacio libre e imaginativo de sus
composiciones y de sus charlas y de sus historias,

En cualquier caso denominarfamos mejor estas obras
con el término inglés still-life o el italiano vita silente,
que con el de naturalezas muertas o bodegones, pues aunque
son obras frfas,no son muertas -los objetos gozan de cierta
fragilidad aérea,no suculenta ni sensucl- sino inméviles, y
por otra parte,como decfa Gaya Nufo, la voz castellana bodeddn
"hace pensar en racimos de frutas,carnes rojizas,relucientes
peces,desordenados en una invitacidn a la gula",

Por dltimo cabrfa destacar en este apartado los
cuadros de begonias,que recorren lag proauccién del pintor de
principio a fin,de su primera etapa a la dltima (cct.?QVQiif
33533435530 F44890, 263 29122544533, 18 5F 150052 64 . ),

Las begonias de Ucelay tienen algo de especial,algo
las transciende: el pintor no considera ya la imagen como un
simple sustituto de la realidad sensible.Marcel Proust decia
de las rosas pintadas por Elstir que eran una “variedad nueva
con la que el pintor como horticultor habfa enriquecido la fa-
milia de las rosas” (1).Lo mismo podemos decir de las begonias

de Ucelay,la imagingcidn aumenta los valores de la realidad.

(1) Marcel PROUST, A la blsqueda del_Eigwpo perdido, .V, cap.

R ——
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LA CERAMICA DE BUSTURIA

Merece especial atencidn dentro de las naturalezas
muertas de Ucelay aquellas que presentan piezas de cerdmica
de la fébrica "San Mamés" de Busturia, Doble es el motivo de
esta atencidn: por un lado,la propia calidad intrinseca de
éstas obras,cuyas piezas cerdmicas estén perfectamente reali
éﬁdos, y por otro, dado que los fundadores,organizadores y
directores de la cerémiea fueron sus propios tatarabuelos.

Si la familia de Ignacio Zuloaga fue una familia de
armeros,que aclimataron el damasquinado en Eibar, la familia
de Ucelay -los Chirapozu- son los introductores de la loza
fina y la porcelana en el ambiente de la rfa de Guernica.

Los tres primeros socios de la fébrica de "San Ma-
més" no s8lo tienen relaciones sociales y econdmicas semejan
tes ~todos ellos son vecinos "censuarios" y "fieles regido-
res"- sino que incluso son parientes,

Al médico Gaspar Melchor de Bulucua se le ocurre or=-
ganizar una fébrica de loza junto con su yerno,José Eusebio
de Chirapozu, y el hermano de éste,Manuel Sahtos, que serd el
primer director de la misma. Aporta también capital el marido
de la hermana de ambos, Andrés Joaquin de Uriarte,momento en
el que tenemos a las tres familias del linaje de Ucelay (Chi
rapozu,Uriarte y Bulucua) unidas tanto familiarmente como
econdmicamente en una empresa comin:la fdbrica de "San Mamés" (1).

El centro de operaciones serd el palacio de Chirapozu,

donde reside Manuel Santos.El palacio ha cobrado ya un ambiente

(1) Para una visién mds pormenorizada véase La Cerdmica de Bus-

turia de Angel de Apraiz, Valladolid 1952, y La cerdmica

de Busturia de Fco. Javier Gonzdlez de Durana y Cosme M@

de Barafiano (en prensa),(con catalogacidn de las piezas).



peculiar.Se dan cita en el el mundo vasco,el mundo ilustrado,
las chinoiseries y el ambiente inglés que ha introducido Ma-
nuel Santos,infatigable viajero.Mundo interrelacionado que a-
parecerd en la obra de Ucelay.Mas no vamos a analizar en este
apartado toda la obra del artista,sino simplemente aquella en
la que hace su apariciédn,resurge de nuevo, la empresa comin
de sus tatarabuelos: la cerdmica de Busturia.

Los cuatro individuos sefialados son los socios més
destacables, tanto porque juntos controlan el 56.50.% del ca=-
pital dividido en acciones antes del 25 de febrero de 1849 vy
el 64.16 % del mismo apartir de esa fecha (1) (apéndicei.5.2),

como porque proporcionan la plataforma industrial trodicionad

{1) E1 capital incial con el que se fundd la fébrica de "San

mamés" fiue de un millén de reales,aomplidndose a un milldn

1 il

doscientos mil reales a rafz de la reorganizacién de la so-

ciedad en 1849.La causa de esta reorganizacidn parece que
tiene que ver con la ley de regulamiento de sociedades ané
nimas publicada en febrero de 1848,as{ como con la marcha
del hasta ese momento Director Facultative, M. Decan.

'or lo que se refiere al capital invertido podemos ver que

en principio no fue poco,pues otras fdbricas coetdneas tu-

vieron inversiones inicialew de cantidades inferiores. Asi{,

por ejemplo, la tan mencionada Santa Ana de Bolueta fue cons

titufda en 1841 con 800.000 reales,si bien ya en 1844,tra-

bajando a gran actividad,la cifra habfa subido a dos millo-

nes cien mil reales,aumentando esta cifra hasta los cuatre
millones para esas mismas fechas el corresponsal vizcdino

de Pascual MADOZ,Diccionario...,t.IV,p. 110,

Otra parte importante del capital fue aportado por T. Maru-

ri y por Ambrosio de Orbegozo,que fue uno de los socios

fundadores del Banco de Bilbao y su primer director.
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que actla como precedente y complemento de la fdbrica de"San
Mamés", asi como porque los cuatro socios forman parte del
mismo grupo familiar (1),

As{ pues,cuando en 1841 finalizd el proceso unificga
dor aduanero en todos los terrritorios espafoles peninsulaces,
con el traslado definitivo de las aduanas interiores del Pais
Vasco a la costa -Bilbao,Plencia,Bermeo,San Sebastién,Pasajes,
Fuenterrabfa,Irdn,Guetaria y Deva- como consecuencia de la de-
rrota carlista frente al liberalismo centralizador, se dié 1la
posibilidad de que las provincias vascas iniciasen un proceso
de industrializacidn, posibilidad que no fue desperdiciada,
gracias a aquella medida junto a otras de cardcter proteccio-
nista (altos aranceles aduaneros que ponfan fin a una polftica
librecambista nada estimulante para el posible empresario in-
dustrial a la vista de las facilidades que se daban a la impor
tacién,lo cual les hacfa orientarse exclusivamente hacia el ¢o
mercio) y a la excelente coyuntura general en Europa ~-segunda
revolucidn industrial en Inglaterra,agilizacidn en la industria
francesa, - propiciaoda por el aumento de poblaciédn,el buen mo-
mento de la agricultura, la cada vez mayor demanda de todo ti=-
po de productos elaborados,etc,

As{, a.lo largo del perfodo comprendido entre los afios
1841 y 1860 se produjo, principalmente en las dos provincias
costeras vascas, un auténtico "boom" industrializador de signo
moderno,precedente de otra etapa industrial -la posterior a

1875- mds sonada y profunda.

(1) Como he sefialado al comienzo,en la genealogia del artista,
posefan los tatarabuelos del artista varios molinos e in-
cluso una tejera.Esta industria tradicional da,con motivo
de la cerdmica, un paso hacia sa modernizacién, para lo
cual se iba a necesitar de unos capitales mayores a los que
esa industrfa permitid acumular en las condiciones de tra-
bajo dentro de las que se habia visto inmersa hasta 1841.

Lste capital es el formado por Chirapozu y Apraiz en México.



En este momento Inglaterra estd al frente de la pro-
duccidn cerdmica europea, sobre todo de la destinada a la bur
guesfa, la loza estampada,sdlida, no muy cara y con un estilo
muy propio dela época, influenciado por el mundo oriental.,

El binomio revolucidn industrial-burgues{a es una
realidad que en el terreno de la cerdmica es expresado con las
lozas estampadas que desde Staffordshire irradian a toda Euro
pa. A partir de finales del XVIII se trabajaba all{ con unos
métodos que ejemplifican la citada revoluciédn industrial, es
decir, técnicas mecanizadas,divisidn y racionalizacién del érg
bajo,etc. Precedente precoz que con gran fuerza se consolida
en el XIX y que origina por una parte la exportacién de lozas
inglesas a los pafses europeos, y por otra y como consecuencia
la fundacidn en los pafses europeos,de flbricas de loza al es-
tilo inglés., Este Ultimo caso es el de la fébrica de loza de
"San Mamés" de Busturia,

tstecaso no es el dnico de la Penfnsula., Yu en 1804
ha surgido Sargadeles , y en 1839 el comerciante inglés Charles
Pickman =introductor precisamente de loza inglesa en tspafia=
funda la fédbrica La Cartuja,al amparo de las medidas protec-
cionistas de Cea Berm'dez,que habfa pohibido a su vez la en-
trada de loza inglesa. Aprovecha también Pickman las ventajas
que conlleva la desamortizacidn de Mendizdbal, y como el mismo
nombre de la fdbrica revela, la monta en el edificio y terrenos
de la cartuja de Nuestra Sefiora de las Cuevas (Real Orden 4.4.
1939).También as{ son adquirides por Bulucua y Chirapozu los
terrenos de Santarena,en Busturia,sobre los que se levantarQ
parte de la fabrica de loza.

Es debtro de este ambiente de cierta euforia empresa-
rial e industrial donde debe enmarcarse la fundacién de la fé-
brica de Busturia para elaborar unos objetos que -como acerta-

daomente sefialé Apraiz- estaban destinados a "la elevacién del
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nivel de vida casero" de unas familias burguesas que en base
a los crecientes ingresos que les empezaban a proporcionar
sus negocios exigen a partir de ahora unas calidades superio
res en sus objetos cotidianos "compatibles con una relativa
economfa,aunque ello fuera a costa de que lo artistico se in
dustrializara". La temprana fundacién de "San Mamés" (1842),
tan préxima a la fecha del traslado de las aducnas a la cos-
ta, refleja la confianza que el grupo inversor y fundador de
la misma habfa puesto en tal medida,confianza vinculaede a la
ideologfa liberal que,sin duda, profesaban.

Sin embargo,dificultades econdmicas y complicaciones
de tipo laboral y directivo -sobre todo con el francés Decan-,
crearon un ambiente de malestar a todos los niveles dentro de
la fébrica.

La repercusidén de estas complicaciones en la situa-
cidn financiera de la factorfa no se puede definir con preci-
sién por falta de datos,pero no es improbable que las exigen-
cias de unos y otros ante una fdbrica en proceso de crecimien
to fuesen la primera traba al normal desarrollo de la misma y
que, a pesar de los buenos productos elaborados,obligar{a en
un plazo muy corto de afios a arrendarla (1857) y,después, a
cerrarla. La desapariciédn de la fébrica data de 1862, si bien
el proceso de liquidacién se prolongé cuando menos hasta 1867,
y estd inscrita dentro de los diffcles afios comprendidos en la
década 1856-66.

Lstas piezas de cerdmica fabricadas por sus tatara-
buelos van a hacer acto de presencia también en la obra de
Ucelay.Los objetos que aparecen son todos ellos de china opa-
ca, y son fruteros -calados o no-,floreros, fuentes con tapa-
dera, y bandejas ochavadas, ya de hoja de rejil ya de cenefa
con vides. También aparecen en sus naturalezas muertas plezas

de loza barata, como fuentes ochavadas y jarras pintadas a pin-
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cel de la dltima etapa de fabricacidn.En cuanto al disefio de

lcg piezas recreadas por el artista destacan sobre todo las

estampaciones azules con motivos chinescos y las de hoja de
perejil, con un azul ultramar corrido que se obtiene con fos
fato de cobalto, que ,traspasado el dibujo, se corre al co-
cerse demasiado en el horno. Pero que en el horno del pintor
no lo han hecho y aparecen representadas en su intencién pri=-
mera.

La aparicién de la cerdmica en la obra pictdérica de

Ucelay es una aparicién en diferentes modos o maneras, que .

podemos detallar en tres apartados y un apéndice.Apartados

progresivos en cuanto que se pueden diferenciar en el tiempo

y en la maduraciédn de los elementos que integran los bodego-

nes en la obra de este artista!

12 bodegones de los afos 30: los objetos aparecen en interio
res limitados por la pared y la mesa en que se instalan,

29 podegones de los afos 50: inmediatos a su regreso del exi
lio,aparecen los objetos sobre mesas al aire libre,con un
sencillo paisaje de caserfos al fondo,.

3% bodegones de los aflos 60: también sobre mesas al aire li-
bre,muy complejos,y casi encerrados por hojas de vid vy
emparrados.

A estas tresetapas les corresponden ptras tres etapas respec-

tivas de valoracidn de la cerdmica en el conjunto del cuadro,

de valoracidn de su importancia objetual estética:

12 la cerdmica aparece por s sola.Adn cuando la preocupacién
y el interés de Ucelay en esta etapa gira alrededor funda-
mentalmente del color, el objeto cerdmico viene delimitado
totalmente por la lfnea,destacando &un m&s si cabe.Con un

fondo de grises y reflejéndose en la mesa,sobre la que se

ubica,aunque mejor serfa decir sobre la que gravita o flota,

un frutero se interrelaciona con un periédico doblado {(cat.

89 ,f. 8%, d. 41 ).



A veces el dmbito de la cerdmica se amplia yge le
rodea de otros objetos, dinamizando la relacidn objetual en
el cuadro, y creando un problema de relaciones de valor, una
dialéctica de valores funcionales,econdmicos y estéticos in-
tegréndose en una obra dnica y en un valor nuevo:el lienzo,
As{ aparece la cerfmica de Busturia en sendos cuadros envia-
dos por el artista a la Bienal de Venecia de 1936 a la de la
Argentina el mismo afio (cat.31383,f.*+9.31 ). Un frutero y una
fuente con tapa sobre unas mesas cubiertas con sencillo man-
tel vasco, junto a un chistu o a un mechero moderno, mediati

zados con la pared por medio de una bandeja neocldsica en un

caso, y por una bandeja neocldésica eh el otro.

22 la cerdmica aparece en esta etapa no por s{ sola, sino en su

3

funcidn, albergando distintas frutas,lLas piezas no aparecen
delimitadas por pared alguna,sino abierto la representacidn
por medio de una perspectiva aérea,picada, @ un paisaje
rural,sencillo y bucédlico.La cerdmica en estos casos dina-
miza con su elegancia el primer plano,pero no desempefia ya
el papel principal.

entre un sinff{n de objetos colocados sobre una mesa,clrede-
dor de la cual ahora se ven sillas, y enmarcada la parte su
perior de la representacidn por hojas de vid en un juego ba
rroco deluces y sombras y de un arabesco lineal, aparecen
varias piezas de cerdmica, elementos entre elementos en la
profusa composicién.La cerdmica aparece "integrada", ya no
interesa por s{ sola dnicaomente, ha pasado a categorfa, a

rango no ya distintivo 'sino "asumido".
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Habr{a que afadir un apéndice a estas etapas por la
aparicién de piezas de cerémica de Busturia en diferentes épo
cas del artista, subsumidas estas piezas en retratos, polari-
zando las zonas bajas con su presencia de clase,de aristocra-
cia objetual.

En el retrato de los pintores Aranoa y Urrutia (cat.
431f.411d.80) una jarra de tipo popular y pintada a pincel con
los nombres de los citados pintores -en vez del original Migel
Urgoytia- mantiene un protagonismo erguido, y un florero con
el dibujo azul cobalto de hojitas-perejil mantiene su eleg&n-
cia paralela a la retrotada Sra.Smith (cat.155f,439).

El dinomismo cuaclitativo de los cuadros de primera
época aparece también en algunos posteriores,excepciones que
~dirfamos- confirman la regla. Por ejemplo, en 1959 recliza

el artista un bodegén titulado La merienda del albokari (mat.

23%,f.206) en el que la citada jarra de corte popular,pintada
y decorada a pincel,armoniza y se yergue en valor estético
junto a una alboka,unas frutas,un queso,pan y un vaso de vi-
no, todo ello circunscrito sohre una mesa redonda con mantel
de rayas y un paisaje al fondo. Recobra aquf el pintor también
un detalle de su primera época: por la parte superior del cua-
dro asoma una rama de magnolio., Tanto el magnolio como su co- i
locacidn en la parte superior es motivo frecuente en sus obras |
de los afios veinte (cat.2duf 9,
Otra obra que se escapa de la clasificacién antedi-
cha es el bodegén de las peonfaos (cat.dogf.270d.4<).5sta obra
del afio 1973 se mueve entre la presentacién de la cerdmica
por s{f misma (son tres piezas encima de una mesa,limitadas
por una pared mediatizada por un cuadrito con un dibujo de
Pancho Bringas) y por una ventana que nos abre también al
paisaje de la tercera etapa: un barroquismo de l{enas rectas

(el dibujo de los cristales de la ventana y los barrotes del



balcén) y curvas (1as ramas del &rbol que se deja ver tras la
ventana) .

La cerdmica de Busturia revive as{ en la pintura de
Ucelay una segunda época, una resurrecciédn no de su carne, de
su fabricaciédn, sino de su ausencia. No estd de menos recordar
a Klossowski: "si la representacidn reside en la imagen de la
verdad, la verdad no es nunca m&s que una imagen y la imagen
misma nada més que una ausencia de ser, es decir,presencia de
la nadajes en esto en lo que consiste el lenguaje mismo (y 'la
pintura dirfaomos aquf) ;porque,para que una cosa pueda servir
solamente de imagen a otra,es preciso que haya dejado de exis
tir por s{ misma.Imagen de una cosa no designa nunca de esa
otra cosa mds que su ausencia.Y asf{ la nada no sélo funda la
similitud,es la similitud misma.g Similitud de qué? iNo es la
de un ser que se disimula?" (1). E1l argumento de Klossowski
es el argumento puesto al revéds de lertuliano en contra de
una interpretacidn puramente simb8lica del dogma de la resu-
rreccidn de la carne:"si la representacidn reside en la imagen
de la verdad -decfa el viejo cristiano- y la imagen misma es
la verdad del ser, es necesario que la cosa exista por ella
misma antes de servir de imagen a otra.lLa similitud no se fun-
da en el vacfo,ni la parébola en la nada".

Pero la obra de Ucelay ni es parébola ni es imagen
del pasado, es presencia de una ausencia, deuna elegancia de
espfritu pasado que gravita aldn en los objetos.

La cerdmica de Busturia revive as{ una segunda etapa
cualitativa y existencialmente . diferente,pero con la misma
o mayor dignidad estética.Su resurgimiento no ha sido como el
de Sargadelos, un resurgimiento imitativo,en serie y eminente-

mente econdmico. Ha sido en el pincel de Ucelay en las dos di-

(1) P, KLOSSOWSKI, Tan funesto deseo,Ld.Taurus,Madrid 197y
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mensiones, habiendo perdido su fin de uso y en una nueva ca=-
tegorfia estética: una re-encarnaciédn inmaculada en el mundo
del arte,metéfora de la meté&fora (y metéfora al cubo en los
cuadros de Toja sobre el estudio de Ucelay),sfmbolo en el

sfmbolo, metalenguaje recobrcdo en un heredero de los funda=-
dores, que ha transgredido y transpasado la banalidad, y ha
recobrado el tiempo pasado (no la memoria de la inteligencia
sino la memoria involuntaria de Proust:la pasién y la ausen=-

cia) en su pintura de hoy.
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EL PAISAJE

Segln el chino Shan Shui Hsln es una consideracidn
comin entre los hombres que han de existir paisajes en los
que uno pueda viajar,paisajes en los que uno pueda observar,
y paisajes en los que uno pueda habitar. Y paisajes que ense
fien a ver paisajes como son los cuadros de Ucelay.

Si el paisaje es un estado de alma,tambiénel esta-
do de alma es un paisaje,que adquiere nueva y clara dimensién
al ser visto conforme a un orden interior de claridad.As{ en
el paisaje de Ucelay se detecta una cierta idealizacidn,una
sublimacién, como en la representacién de objetos o de perso
nas.Para el artista los rasgos y matices con que se compone
un paisaje deben estar escogidos de entre los elementos natu
rales, lo mismo que la diccién poética estd escogida de entre
el discurso ordindrio,por su elegoncia,sus asociaciones anti-
guas o su facultad de combinarse armoniosamente .Ut pictura
poesis.,

“u sentido de la luz en movimiento,de las sombras
creadas por las nubes de un cielo ventoso, le venia de su
atenta y propia observaciédn, aun cuando también de la pintu-
ra de Constable. Y a éste a su vez de Ruysdael,pues como ha
sefialado Kenneth Clark: "Constable,como todos los revolucio-
narios, era un dvido estudiante de la tradicidn: tenia la
capacidad,que sdlo tienen los grandes artistas, de introdu-
cirse en un estilo de pintura en apariencia ajeno al suyo
propio, y de extraer de €1 los elementos que le son eterna-

mente nutritivos.Podia absorber sin imitar®(1).

(1) Kenneth CLARK,Landscape into art, John Murray td.,London
1976,p.147.
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Ahora bien, en dltima instancia el paisaje de Uce-
lay se comprende también desde Busturia.Los montes que cierran
sus bodegones son todos montes de Busturia.Y constante en todé
su obra -desde la juvenil a la adulta- es el monte San Miguel
de Erefio o Erefflozar con su peculiar forma. Repetidas vaces.apa
recen también las marismas y vegas de la ria de Guernicao en
los cuadros de ocas,patos,etc. (precisamente el pato salvaje
o potxorro es tf{pico de la ria de Guernica,y se caza los dias
de luna llena de noviembre y diciembre),

Lo mismo podemos decir de las nubes.Tanto de esas
nubes rasgadas (zerrenda) que aparecen en los cuadros ante=
riores a la guerra -como en el mural de Bermeo-,muy propias
de las primeras horas de la mafiana, como esas nubes curvas
(txambolin) propias de los cuadros Ultimos.Existe,sin embargo,
una etapa en que compagina ambos tipos de nubes, como en el
retrato de Apraiz (cat.lef.lyyd.63), o en el mural de la Na-
viera Vizcafna (cat.lblf. - d.116-8).

Pasa 1o mismo con los caserfos que pueblan los pai
sajes del pintor.Hasta 1960 son caserfos pobres tipicos de
las laderas busturianas,como Chuquene (cat.q7 f.95) o Aprese
(cat.AGOJ f. 444 d. 68. ), mientras que después realiza unos
caserfos més seforiales -propios de la zona de Durango- con
dinteles de piedra sillar y grandes ventanas,mds acordes con
la exageracidn y complicacidn de sus dltimas composiciones,.
Como ya he sefialado el propio artista modifica en este senti-
do la pequefia caserf{a de Mota,que delante de Chirapou:u antes
servig para el servicio.

La luz que penetra estos paisajes de fondo es también
una luz gque conocemos en el pdis vasco.Es propia del otofio y
en especial de los dfas de viento sur (que en Busturia se de-
noming erriko aixie).El aire y la luz de los lienzos de Uce-

lay -podemos generalizar aquf tranquilamente- es el de los dfas
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de viento sur de septiembre.

En cualquier caso,la representacidn de los montes
(generalmente el Atxurkulu y el Atxapunte), delas nubes o de
los caserios es utilizada en orden a su valor compositivo.lLas
nubes realzan y enmarcan los valores del primer plano, por

ejemplo en E1 gallo va a cantar(cat,23{f.179) la nube recoge

la cabeza del animal.En sus bodegones las frutas contrastan
con el blanco de los caserfos, incluso ha dejado un caserio
sin puerta para que el blanco potencie el primer plano (cctﬂff
f.lofd. 53 ).0 en el cuadro del ciclamen (cat.loif.45d.52) ha
estirado la flor hasta llegar al seto,produciéndose as{ 1la
revalorizacidn del blanco de la flor sobre el verde del seto.
La cabeza de un pato se destaca en un claro azul de nubes
(cat.232f.o0d.92)ila chica rubia que espera en el puerto tiene
encima otro claro entre unas nubes de borrasca(cat, 374 f,2¢0d . 1),
En los retratos de Edurne Arano (cat.2}Yd.69) y Angel Apraiz
(cctdé@f.i%id.ﬁg.) pasa algo parecido;la cabeza del catedrd-
tico vitoriano con su pelo blanco resalta entre el azul del
cielo y el verde del monte que lo enmarcan,etc. etc.

Se cierran los cuadros de Ucelay de una manera cur-

ca,cbncava, cuando no por medio de montafias (cat., 235 f.203

d. 56. ) por medio de nubes (claramente en el cuadro de La

danza suletina (cot.ﬂ%f.kﬁd.i#% en que es evidente el arco

que se organiza de nubes haciendo de cierre de la representa-
cidn). O en la misma cubierta del libro de P{o Baroja Guia

del Pafs Vasco con ese monte que curva la representacidn li-

mitada por los costados con dos verticales:i:por un lado el pa-

lacio de Chirapozu y por e#otro el crucero sobre el puerto.



EL DIBUJO

Ucelay es sobre todo un buen pintor.No desdecimos
con ello su maestrfa en el dibujo,argumentalmente necesario
para reconstrulr su secreta coherencia de pintor;o mejor di
rfomos maestrfa en el disegno,entendiéndolo en su sentido =~
cldsico (como concepcidn,esbozo y materializacidn).

Los dibujos de Ucelay -trazados de antemano como
prefiguraciones de una obra (los dibujos del Aguelarre), o
trazados en el curso de realizacidn de una obra para acla=-
rar determinados problemas (emblemas del petrolero'Bilbao')
o simplemente para fijar ciertos momentos emotivos (el cada
ver de su madre), y en especial para sustentar en imdgenes
el recuerdo personal (dibujos de Par{s)- son hechos artisti
cos completos y autdnomos,cunque estdn destinados a ser re-
absorbidos como experiencia en la obra.Ha sefialade Argan que
"el dibujo,como modo tfpico de la cultura profesional del
artista,conserva un valor en si,independiente de la obra
en vista de la que ha sido hecho:en realidad la obra no es
sino la conclusidn unitaria de un ciclo de experiencias ca-
da una de las cuales tiene,como acto de existencia,un senti-
do completo®(1).

Ciertamente los dibujos de Ucelay nos manifiestan
su cultura profesional: un pulso impecable que une al humas
nismo europeo con el detalle oriental en una caligraffa per
sonal.

El dibujo nos revela adem8s gran nimero de claves
del proceso creador de un artista: la idea de la obra a rea

lizar (el producto idealizado) por un lado, y por otro los

(1) Giulio Carlo ARGAN,L Europa delle capitali,Fabri Ed, .-
1965,p. 173,

[ 2]
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Dibujo de Ucelay aparecido en la revista Litoral,

un retrato de FManuel Angeles Ortiz.

Abajo, dibujo para el diario bilba’no El Liberal:"un
anunte entre dos piruetas...en minuto y medio de¢ si-=

leancio.. "
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caminos y vericuetos (las sendas perdidas heideggerianas o
los claros del bosque de Maria Zambrano) por donde libre y
espontdneamente discurre la voluntad intima del creador.

En su primera etapa el dibujo de Ucelay es abiers
to,sin cerrarse en la descripcidn de las personas,insinuado
en los perfiles con un solo rasgo inacabado (elretrato de
Manuel Angeles Ortiz en Litorol).Un dibujo que pide ser lle
nado por el color.Y édste tendrd que dar la perspectiva y
los contornos,e incluso los rasgos, porejemplo los retratos
del pintor Landa,Sole Usparicha,etc.5in embargo, ya en esta
etapa Ucelay a la hora de representar los objetos cierra su
dibujo y apresa con él1 el ser inanimado;asi las cestas en
sus plumillas de motdvos de aldea, o las chaguetas y sextan
tes en las plumillas con motiwvos marinos.

El dibujo de Ucelay adulto es cerrado,rematado.A
veces tan detallado que no da sitio al color,pues ya se ha
sombreado el espacio.El color ahora se "monta" en el lien&o
aumentando el detallismo.No es,sin embargo,un color qgue wva
sobreafiadido,"coloreando" o rellenando los espacios vacfos
sin més.Un colorido personal,una paleta propia,va a crear
la atmésfera del cuadro.

En cualquier época es,sin embargo,el dibujo de fino
trazo,nada graso ni difuminado, y va a permitir ~incluso en
la dltima época- un desarrollo lumfnico libre del color.csos
cuadros caracter{sticos de una luminosidcd apacible,pero a.
la vez total.

Es diffcil encontrar cntepedentes o influencias en
el dibujo de Ucelay.El admiraba las cabezas de Holbein el
Joven (pero quién no?) y ciertos retratos que Picasso (1)
realizéd para los catdlogos de los Ballets Rusos de Sergio
Diaghilew.Mas nada de ellos se registra en el hacer de Uce-

lay.Unas ciertas correspomdencias en los personajes con bar-
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barbas y en ciertas escenas mitoldgicas, con unos dibujos
de Abraham Bloemaert (1564-1651),holandés que fundd la Es-
cuela de Pintura de Utrecht,y que se pueden ver en la Staat
liche Graphische Sammlung de Munich.

Ucelay utiliza ademds desde el 1épiz hasta el ro=
tulador, sorprendiendo con su maestrfia inflexible.Ya "E1l Li
beral® (21.5.1927) sefalaba la rapidez en la ejecucidi-del
joven artista,aunque esta facilidad era el resultado de una
continua actividad con el 18piz y de su gran poder de obser
vacién.Parodigmas de su dibujo.son las seficladas plumillas

de 1928.



LA COMPOSICION

La composiciédn es en la pintura de Uceloy algo més
que la inscripcidn aproximada de las figuras en una red geo-
métrica: es una narracidn centripeta inserta en una red nove
lesca inventada por el autor:un cuento en imdgenes organiza-
das. E1 grado de organizacidn es en el arte figurativo -sefia
laba André Chastel- un criterio de valor esencial.,Alcanza a
la distribucidn de las escenas,a su secuencia, inspira sime-
trfas y - a medida que Ucelay madura- fluctuaciones cada vez
mds frecuentes en el propiorprogrcmo trazado antes de empren
der lo tarea pictérica,

La composicidn de Ucelay se desparrama en mil acor=-
des y acompafiamientos,que adornan el elemento central.lgual-
mente sucedfa al sentarse al piano e interpretar una pequefia
sonata, o al narrdr un hecho pasado: el mismo exceso fantds-
tico, con una fineza,elegancia,ironia,fuerza o gracia muy se
mejantes.

No se comprende la composicidn de las obras de Uce-
lay si no se reconoce su fantasfia: no hay mefior ejemplo que
las pinturas murales para el "Caronia",todo el mundo nadtico
y el mundo celeste rodeando las navegaciones que Enrique de
Portugal cuenta a la reina Isabel de Inglaterra. La fantasfa
produce los temas,las ideas musicales;la 18gica musical,la
teor{fa de la armonia, suministra las leyes de su desarrollo.
Ambos aspectos son esenciales a la buena misica,gustaba sefia
lar el propio pintor. Y ciertamente la fantasia es fons et
origo de la creatividad;pero no es necesario decir que la
disciplina no es menos necesaria.Precisamente el estilo,que
el misico dodecafédnico Schomberg definfa como "la cualidad
de una obra", se basa en las condiciones naturales que expre

san a quien la ha producido.Es expresidn de la integridad
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Dos fotografias del propio tUcelay que revelan claramente el

modo de intentar captar las cosas del artista;en este caso
"

dos instrumentos de labranza.fbs interesante el "picado o

que es visto la “yorraya" o arado vizcafno.



del compositor o del artista e indice de la autenticidad de
sus cualidades estéticas.

La composicidn de Ucelay se basa en un gran dominio
de la geometr{a.Quizd los dos extremos del arte de Ucelay
sean geometria y ternura;en la lfnea pascaliana de il-y-a
1’esprit de finesse et 1%esprit de geometrie. Hay precicién
y armonfa en las estructuras del cuadro; una geometria que
no secciona las formas en abstractas partes y matices sino
que las sujeta en las estructuras ineludibles del ambiente
y de la luz. Una visién de la realidad desde arriba o desde
abajo bastante rigurosa, que recuerda a veces la técnica ci-
nematogr&fica del picado (en los bodegones) o del contrapica
do (en los retratos).

En los bodegones aparece siempre limitddo el cua-
dro por abajo una mesa,que corre casi paralela al marco.Los
manteles en primer plano ~y a veces periddicos doblados- pg
recen puestos para sefialar el dominio de la perspectiva y
del dibujo del autor.Frente a este plano paralelo,el de las
mesas,que fuga en el infinito, el resto de las zonas de sus
cuadros no lo hace.Se da asf esa visidn forzada de algunos
bodegones,debido también muchas veces a una colocacidn ﬁo
normal de la mesa con respecto a las paredes de la habitacidn.
Por ejemplo,en el bodegén que existe en el Museo de Arte Mo-
derno de Bilbao la mesa no estd colocada paralela a la pared
sino oblicua a ella, credndose asi una especial composicidén,

Versidn forzada a veces por la utilizacidn falsa
de la perspectiva, o una visién de ojo de pez, como en aque
llos interiores en que se ve el suelo de la habitacién y la
parte inferior del dintel de las ventanas, algo ildgico en
una visidn correcta (cat.3fyf.265 ).

La recta aparece en bastantes composiciones dinami-

yRA g | A

z8ndolas.En sus dos cuadritos de begonias (cat.333-v f.22lid. 50
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ya junto a un libro ya junto a un sombrero, aparece frente
a las curvas propiaos de las hojas de la planta y las olas
del mar del fondo la rectitud del muro en que se apoyan
sendos tiestos,También en las plumillas de 1928 aparecen di
versos elementos rector,como los muelles,las empalizadas, o
las rayas introducidas por el artista en una de las ruedas
motrices del barco en primer plano.

Muchos de los lienzos de Ucelay terminan,sin embar-
go,en una curva final.Por encima de la linea de horizonte un
elemento céncavo muy original.En el cuadro La barca (cat.3of
f.255d.415 ) es una.ola marina; en los faisanes (cat.2iif. 476
d.494) unos claros en las nubes; en los mismos dibujos del
"Caronia" o incluso en el bodegén del comedor de Chirapozu
(cat.208f.181d.1y0) donde aparece esta curva sefialada por un
lado por un 4rbol que se dobla al viento y por el otro por
las nubes.También hay que sefialar algunos retratos con venta
na semicircular al fondo,como el d;l arquitecto Amann (cat.3db,
f.2lYd,~ ), cuando no estdn concebidos ya desde el principio
enmarcados en un arco (cat.25y-5f.21F-8d.8% )« O dibujos como
el proyecto de portada para el libro del B. Donosti “Notas

acerca de las canciones de trabajo en el Pafs vasco donde

este elemento curvo viene dado en la cartela gue lleva el
citado titulo.

Por Gltimo, cabe sefalar su especial técnica,dando
una calidad al 8leo a veces cercana al pastel, incluso en los
cuadros pintados sobre tela,que tiene mayor textura y sobre
la que no resbala el pincel como sobre la madera,tl artista
gustaba de preparar loa lienzos a la noche para,llegada la
mafiana, ponerse a pintar directamente. Solfa dar una capa
de pintura blanca encima de la tela para matar la textura de

esta y aligerarla un poco.Una vez terminado el cuadro, y bien



secado, solfa hacer &1 mismo una mezcla con stand-oil y
aguarrds rectificada que pasaba con un pincel del 24 por
encima de todo el cuadro.Quedaba asi ese Sleo suave y deli

cado del artista.
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JAPONERIAS

"Et quand je disais que le japonisme était en
train de révolutionner 1l°optique des peuples occidentaux,

j‘affirmais que le japonisme apportait a 1°Occident une

coloration nouvelle, un systéme décoratoire nouveau,enfin

si 1°on veut,une fantaisie poétique dans la création de

l’objet d”art,qui n’exista jamais dans les bibelots les
plus parfaits du Moyen Age et de la Renaissance" (1).Esta

cita proviene del Journal de Edmond de Goncourt,uno de

los més fervientes propagadores del "japonisme". E1l térmi
no,en su acepcién mds general, remite a la influencia ejer
cida por el mundo japonés sobre los mds variados sectores
de la vida y de la cultura francesa de la segunda mitad
del siglo XIX,de la moda al mobiliario, de los espectdcu-
los a las ortes aplicadas. En un sentido més restringido,
indica la corriente de estudios e investigaciones sobre el
arte del pueblo japonés, y al mismo tiempo, la influencia
que la técnica figurativa japonesa ejercité sobre la obra

de gran nUmero de importantes artistas de 1la épocc.

é
A cualquier observador un poco atento de la obra
de Ucelay no se le pasa por alto esta influencia oriental,
patente en sus formas como en sus motivos. Ademés de la co
loracién,del sistema decorativo y de la fantasia poética
{

(1) Edmond et Jules GONCOURT, Journal,memoires de la vie
littéraire, avant-propos de 1°Académie Goncourt,texte

intégral &établi et annoté par Robert Riccate,Paris,
Fasquelle-Flommarion,tome III, 1956,p. 334 (19 avril
1884),



de que habla Goncourt hay en Ucelay un "japonisme" en su
sentido primero de aficidn a los productos artisticos ja
poneses.

Al margen de un colorido suave y lirico,de una
l1fnea ornaomental y de una delicadeza en las actitudes de
sus personajes, en los cuadros de Ucelay aparecen muy a
menudo objetos japoneses como cajas de laca,acbanicos,di-
bujos =-ya en libros ya en ldmparas-,jarrones,etc. No di-
gamos nada del achinamiento de sus retratados y del dise
fo de los drboles que pueblan sus lienzos.

Influencias més profundas aln aparecen en su

composicidn.Hay en ésta una concepcidn a veces plana de

la representacidn en primer plano, mientras que el fon

do se dilata enormemente como si no hubiera un solo punto
de fuga; siempre la l1fnea de horizonte aparece muy baja.
El paisaje es de colinas ondulantes,cédncavo y con drboles
en primer plano,muy propio de la pintura japonesa del pe-
rfodo Heian (1),

Hay también en Ucelay una componente caligrd&fi-

ca que le acerca a la pintura china, que sin duda hao naci

do de la caligraffa, y que en el fondo es como una vuelta

a la vida del rasgo lineal.El artista vasco como el orien

tal utiliza procedimientos pacientes y pone un cuidado ex

(1) .Hugo MUNSTERFERG, The Arts of Japan, Ch. Tuttle Co.,
Tokyo 1964,p.82,

<412
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tremo en la ejecucidn, Maneja el pincel con una delic
preciosista para comunicar un suave rigor a los con
y una habilidad incomparable en pintar minuciosuiente 1
objetos inanimados, las flores y los pdjaros (1). €&
se un vuelo de ocas salvajes de una estampa jopones

roshighé (siqlo XIX) con las dnades haocia el sol de

(catJitife— ).

i .

'Q::Mw‘ T B A R e b Y ol

Vuelo de ocas salvajes. Estampa japonesa de Hiroshighé. Siglo XIX.

141

(1) James CAHILL, La Peinture Chinoise, skira I :
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Las influencias orientales que padece Ugelay pro
vienen de tres fuentes diversas: los objetos familiares,el

ambicnte poético espafiol, y el mundo cultural francés.

12 E1 marco familiar,

Dentro del marco familiar podemos hacer dos apreciaciones.
Por una parte estdn los objetos trafdos por el tatarabuelo
Manuel de Chirapozu de México,comprados en Acapulco,donde

en los siglos XVII y XVIII se concentra todo el mercado pro
cedente de Oriente.Destacan entre estos objetos orientales
dos relojes de saldn, uno donado a la iglesia parroquial de
Axpe de Busturia (vendido por el cura a principios de siglo)
y otrp existente en Chirapozu hasta el afioc 1950 en que se en
trega a la familia Ybarra por un favor realizado.No de menor

importancia son las diversas cajas lacadas,sombrillas,abanie-

e

cos y dibujos que existen por la casa,adornando diversos rin

cones., i
Por otra parte estd la aficidn materna a las chinoi-

series,de moda en Francia a fines de siglo.No olvidemas que

el modernismo fue acusado en Espafia de afrencesamiento, y que

un libro muy querido por la madre del pintor era el de Louis

k
k

Gonse,director de la "Gazette des Beaux-Arts", titulado L art
japonais, que representa la primera tentativa de organizar de

un modo sistemético un material adn oscuro y fragmentario,

22 E1 ambiente poético espafiol,
En este aspecto no voy a entrar a recopilar datos, pues sobre

ello se ha escrito bastante (1). Simplemente recordar la aran

(1) Ultimamente,por ejemplo, :1 bello orticulo de .uaon Nanue

BONET, Eel caligroma y sus alrededores" en oes] 3



I .

influencia de esas pequefios poemas hai-ku (kai-kai) nacidos
en la poesfa del japonds Matsuo Bésho (siglo XVII) en su ex

celente obra Deep Road to the North Country. Influencia fun

damental en la poesia hispana; un simple repaso por los ti-
tulos es ya paradigmdtico. Vicente Huidobro en sus Canciones

en la noche (1913) tiene una parte dedicada a G8mez Carrillo

que se llama "Japonerfas de estio". El poeta mexicano, funda

dor en 1900 de "La Revista Moderna", José Juan Tablada (que

Ji8

por cierto viaja al Japdn) escribe Li-P8 y otros poemas (1920)

y Un jarro de flores (1922) cuyo subtitulo es "disociaciones

1iricas", que no irfa nada mal a las acuarelas de Ucelay de
1627,

Este mundo poético con resonancias orientales lo tu-
vo que encontrar Ucelay necesariamente en Madrid en 1925 (1),
mundo que para €1 no era nuevo del todo, Otro artista,ligado
por otra parte a los Ballets Rusos de Dioghilew, tan admirados
a su vez por Ucelay, Isaac Vando Villar escribe en 1924 La

sombrilla japonesa. Este lirismo que aparece en las letrcos

hispanoamericanas, en el modernismo, ya lo habfa reivindica-
do Mallarmé -el gran admirador de los jarrones del escultor
bilbafino Francisco Durrio= con su "imiter le chinois au coeur

tranquile et fin" (2).

(1) En Barcelona en 1921 se celebrd en la sala bLalmau una
exposicidn de estampas japonesa: de Hokusai y Utamaro

presentada por Utrillo.

(2) En Bilbao posefaestampas japonesas entre otros el cono
cido pintor Adolfo Guiard.Fara el orientalismo de Durrio
véase K.BARANANO, fascfculo 234 Enc. Vasca,Bilbao 1980,



Dibujo de Ucelay con tema oriental en la pantalla de

una lémpara de sobremesa colocada en el retrato del
pintor Joaquin Peinado,realizado al regreso del exi-
lio de este Gltimo, (cat.Jo4 f,25%).

ho

i16.



32 E1 mundo cultural francés,

En la segunda mitad del XIX y casi como una coincidencia
histérica aparecen en el pafs galo diversos hombres atra
fdos en su madurez,y con buenas condiciones econémicas,
por el mundo oriental.Cuatro nombres destacan entre estos
coleccionistas: George Labit (1868-1899), Adolphe d‘tnne-
ry (1811-1899), Henri Cernuschi (1821-1896) -cuyo musco
era uno de los mds queridos por Ucelay y en cuyo parque
Montsoury realizé multitud de dibujos-, y Emile Guimet
(1836-1918) ,cuyo museo inaugurado en 1888 fue una de las
primeras cosas que el pintor me indicd viera en Parfs,

No hay que olvidar tampoco a otros coleccionistas
como Grandidier,Camondo,Koechlin que donan sus obras al
Louvre (todas ellas pasardén al Guimet en 1945) asf como
las expediciones francesas a la Indochina, la de Delapor-
te a Camboya en 1874 y 1882, y la de Pelliot al Turquestdn

chino en 1909.

As{mismo a los hermanos Goncourt,en particular
Edmond (1822-1896) que publica sus célebres estudios so-
bre pintores japoneses,Outamaro (1891) y Hokusai (1896),

y sobre todo L’art joponais (1893) de Louis Gonse,

En el interior de este complejo fendmeno cultural
un papel de primera magnitud fue desarrollado por el mar-
chante de arte oriental Hayashi Tadamasa, que fue el cola-
borador insustitufble tanto de Gonse como de Goncourt en
sus estudios sobre el arte japonés.

A nivel de anécdota histérica podemos sefialar que
la primera carta de Huyoshi a Goncourt fechada el 1lo0,11,1889
lleva el membrete de "Cunard.Royal.Mail.Steamship.'Umbria'".

Para la Cunard pintard Ucelay sesenta afios después unos enor-

2417
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mes murales,después de haber pintado gran ndmero de vopores
fin de siglo ("steamships"),probablemente como ese que al
erudito japonés le llevaba a Liverpool.

Este ambiente japonés es anterior por supuesto a lu
llegada de Ucelay a Pafis, ya que los pintores im-resionis-
tas sufren su influencia.En la Exposicidn Universal de Viena
en 1873 la firma Kiry( Kd&shd Kaisha tiene un stand, filial
en Nueva York, y otro stand en 1878 en Paris con motivo de
la correspondiente Exposiciédn Universal, a cargo de Waokai vy
Hayashi, stands que sin lugar a dudas visitaron Monet y e~
gas (l).Anteriormente habfa habido ya exposiciones japonesas
en Inglaterra,por ejemplo en Pall-Mall«tast en febrero de
1854 en la Gallery of the Old Society of Painters in Water
Colours,

Pero ld influencia que sufre Ucelay no es esa de pri-
mera época, sino el mundo oriental ya sistematizado, cun cuan
do sus apreciaciones no fueron del todo exactas.,Quedaba difficil
todavfa la distincidn entre chino y japonés, y sobre todo la
distincidn entre diversas épocas. En cualquier caso el interés
de Ucelay no iba por los caminos de la historia sino de la
apreciacién, de las formas y de la composicidn.Es decir, de
elementos no a estudiar sinc a asimilar, comoc ya los estaba

haciendo de una manera mds intuitiva Fujita.

(1) Giovanni PETERNOLLI,"Corri:pondenza inedita di Hayashi

Tadamasa con Edmond de Goncourt", en Atti della Accade-

mia delle Scienze dell “Instituto di Bologna, vol. LXAVI,

1978,p. €9,




‘ T o u »

Apunte que dio José Marfa de Ucelay al que
esto escribe,al ir por vez primera a Parfis
en 1971, con una serie de lugares para vi-
sitar.A destacar la referencia a dos museos
de arte oriental,el Gimet y el Cernuschi,

este Ultimo muy estimodo por el artista.

23
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El mundo cultural francés tiene que influir en Uce-
lay de alguna manera.En este sentido podemos seguir la pista
de los libros y revistas que el artista vasco compra en.estos
afios en que alterna la vida parisina con el descanso en Bustu
ria y las escapadas a Madrid.

Ucelay nada mds llegar a FParis se suscribe a la re-
vista "The Arts",publicada mensualmente durante la art secsan,
es decir de diciembre a junio (dos d8lares la tempoarada) por
Hamilton Easter Field,gran conocedor del arte japonés,junto
con Alan Burroughs,ambos de la Universidad de Harvard.Precisa
mente en el ndmero 3 (febrero-marzo 1921) la revista se ocupa
de unos grabados de Kuniyoshi con el tema de Nichiren, fundador
de una secta budista,y sus trabajos.Se ocupa én especial de
la apreciacidn de la lfnea de horizonte de estos graobados,

Otro elemento que apoya el interés tenido por Ucelay
en el mundo japonés,en el mundo oriental, son los libros que
encontrames en su biblioteca.Ademds del citado de Gonsé,perte-
neciente a su madre, tenfa Ucelay diversos libros de la Gowans

Art Books (London-Glasgow) entre ellos Pictures by Japonese

Artists.Very interesting'from their complete novelty de 1909,

comprado en la bilbafna Librerf{a Villar.Pero sobre todo es
importante la revista "The Studio" editada por C. Geoffrey
Holme (London, 44 Leicester Square) donde aparecen diversos
estudios dedicados al arte oriental desde el "Japanese Art
and the Changing Order" por Jiro Harada (en enero de 1933)

a "An appreciation of Chinese Art" por George Sheringham

(en enero de 1936) con motivo de la International Exhibition

of Chinese Art at Burlington House a finales de 1935. No es
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casual que en esta misma revista (1) en octubre de 1934
publicara Margarita Nelken un artfculo titulado "Spanish
Painters of To-Day" en el que hablaba especialmente de
Barradas y de Ucelay.Anecddtico también que en marzo de
1936 se presente la decoracidn interior del "Queen Mary",
haciendohincopié en la Smoking Room,como prediciendn vy
predeterminando la lectura del joven Ucelay ,que afios des-
pués decorard la Smoking Room del sucesor dél "Queen Mary"
el transatldntico "Caronia®.

Otros libros en la biblioteca de Ucelay son The

Lure of Japan de Shunkichi Akimoto,editado por Hokuseido

Press,en Tokyo 1934, y Le Japon de Doré Ogrizek,prologado

por George Duhamel,y editado en Odé,Par{s 1954,

(1) Otros articulos aparecidos en esta revista: "The Nature

of Chin-Yun.Aims of the Chinese Painters" por Liu Hai Su

director de la Academy of Fine Arts de Shangai,en mayo
de 1935; en diciembre de 1933 "Japanese Painters" y en
marzo de 1936 "Painters of the Transient World" por el

propio C.G., Holme.

LLd
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EL MAR Y LOS NOVELISTAS DEL MAR

El mar est8 presente en la obra toda de Ucelay.
Sus dos trabajos més importantes -incluso en tamafio- tra-
tan del mar: el gran 8leo del batzoki de Bermeo es una vi
sidn del puerto pescador,entre el azul y el verde,entre
cielo y mar; los murales dei transatldntico "Caronia" son
una peculiar historia de la navegacidn. Su estudio en lo
alto de Chirapozu parec{a puente de capitén de navio que
surca la rfa de Guernica. Incluso sus bodegones -como bien
me sefiald en cierta ocasidn el pintor Eduardo Sanz- pare-
cen estar pintados desde un barco.

El mundo marino estd presente en la infancia de
Ucelay,en la vida de Busturia. También en sus primeras lec
turas: desde El1 mar de J. Michelet (traduccidn de Mariano
Blanch,Barcelona 1875) a ese precioso libro -que tanto in-
fluird en su obra- del amigo de su padre e ingeniero civil

Gervasio de Artifiano y Galdacano titulado La arquitectura

naval espafiola (en madera) (1), escrito en un lugar tan po

co marinero como Zarrian-barry en Orozco,vizcaino pueblo
de pastores.De este libro sacard Ucelay sus grandes conoci-

mientos de construccidn de barcos del XVI y muchos de sus

(1) E1 titulo completo es La arquitectura naval espafiola

(en madera) .Bosquejo de sus condiciones y rasgos de su

evolucidn, editada en Madrid por el autor,Afio de nues-
tra salud MCMXX,conferencias organizadas por el Insti-
tuto de Ingenieros Civiles de Espafa en el Ateneo de
Madrid en mayo de 1914.Impreso en Barcelona por Oliva
de Vilanova. Gervasio de Artifiano fue catedrético de
la Escuela Central de Ingenieros Industriales y Diputa

do a Cortes.
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31 A ARQUITECTURA (&%
NAVAL FESPANOLA

rabado con que comienza la obra del ingenlero vasco

de Artifiaono y Galdacono La arquitectura naval espancla (en ma-

lera) editada lujosamente en bBarcelona en 1920.



dibujos serdn variantes personales sobre los grabados de

éste: desde el estilo de varengas,cuadernas, y secciones
de navios al mascarédn de proa del "Francisco de Asis" que
aparece en sus dibujos del "Caronia". Pasando por esa pers
pectiva compacta propia de los grabados de escuadras de
barcos, perspectiva que dominard las composiciones dibujis
ticas de Ucelay.

Arboladuras, fldmulas,gallardetes,estandartes, fa-
nales, y faroles de los dibujos de Ucelay nos devuelven al
mundo de Artifiaho,al tiempo de la Invencible. Aunque no
dnicomente o éste mundo pasado, pues Ucelay incorpora tam=-
bién a parte de sus cuadros el mundo moderno portuario de
norays (mutilloi en euskera),codastes,grdas y escobenes, y
sobre todo anclas actuales.

Pero el mundo mar{itimo libresco de Ucelay no se
detiene en Artiffiono.Profundiza también en un montdn de es-
tudios ingleses como el Ships de Paul Hamlyn (London 1963)
de donde saca un dibujo del "Cutty Sark" y de la "Lutine
Bell", esa campana que de un toque anuncia malas noticias
y de dos buenas en la underwriting Room de la Lloyd“s; en

el Sailing Ships de Archie White (1) en el que aparecen

schooners y barques (bugques de tres palos) ya pintados an
tes por él1, y cuya contraportada es una gaviota ucelayana,.

En fin, sus lecturas van del Ships through the ages de Mi

chele Vocino (2) ol Diccionario marftimo ilustrado de Igna

cio Garmendia (3),castellano-vasco y vasco-castellano. Por

no olvidar los recortes del ya citado "The London Illustra

(1) editado por Puffin Picture Book,Worcester 1951,
(2) editado por L., Alfieri,milano 1960.

(3) editado por la tEnciclopedia Vasca,Bilbao 1970,
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adquirido en 1589 por los Concellers del Municipio barcelonés pa-

ra decorado de la "Casa de la Taula", con una perspectiva agolpa-

da,que imitard Ucelay en los murales del "Caronia". Abajo masca-
rén de proa del “"Francisco de As{s" ,mascardn que aparece también
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ted News" de todo tipo de barcos,veleros y vapores del XIX,
recortes cuidadosamente enmarcados y guardados (1).

Mas no muere aqui el mundo literario de Ucelay.De
vuelta del mar Ucelay es un lector fiel a R.L. Stevenson, a
Hemingway, a Conrad, a esa gente que nos cuenta llanamente
qué hacen los hombres que pasan su vida en un barco,cdmo el
barco es una persona,casi una mujer, y de qué pavorosa for-
ma dependen todos de fuerzas invisibles,(2).Mundo mégico que
estd presente en las bellas plumillas de 1928,

Los decorados que realiza para obras de teatro son

también decorados relacionados con el mar.El Pedro Ignacio

de Manuel de la Sota es una barca en el escenario. E1 atala-

yero de Machichaco de Luis de Vilallonga es un homenaje al

faro construfdo por su padre,el faro como altar del que ha-
blaba Michelet:"con justicia los antiguos honraban el altar

de los dioses salvadores del hombre en sus piedras sagradas;
para el corazdn atribulado que tiembla y espera,los tiempos
no han variado, y en medio de la oscuridad de la noche,la

que llora y ruega ve en el faro el altar y el mismo dios" (3).

De Vilallonga decora también el drama titulado El corazén de

(1)Por no citar libros mds antiguos existentes en la bibliote-
ca de Chirapozu.Por ejemplo, el de G. Clearc-Rampel,lLes Na-
vires,Hachette,Paris 1928.En este orden hay que sefialar el
diario de navegacién escrito en 1776 por C.F.P., Fesche La
nouvelle Cythere (Tahit{),kd. Ducharte,Paris 1929,escrito
a bordo de la frcgato de M, de Bounganville.Precisamente

las representaciones femeninas que aparecen en los grabados
gozan de largos muslos,como las pescadoras de Ucelay (cat.5f
f.54)Libro preferido de Ucelay era el "del perfecto pescador

de cafia"™ The complet Angler de Isaac Walton.

(2) Se recuerda en Busturia que Ucelay fue gran amigo y conver-
sador en su juventud de los viejos marinos alocados como
"Motrico", "El capitén Tormenta",etc.

(3) J. MICHELET,E1l mar, Barcelona 1875,p.74.



de Victor Irueta a base de interiores de barco.lncluso cuan-

do decora unas simples danzas,lau Dantzak, para los ballets

vascos en el exilio,"Eresoinka", de fondo pone Ucelay un te-
18n de olas y mar: la inmensidad del mar parc una danze de
manzanas, la "sagar dantza", danza de estilo griego que los
jévenes ejecutan delante de las casas en el Carnaval.
Vilallonga en la"kevista de Occidente" hablaba de
tres dibujos del tiempo de los veleros,que Ucelay enviaba en
1929 a Pittsburg:"donde la devocién y el conoci¥miento de
Uzelay se muestran en perfecta congruencia es en su culto al
barco =embarcacidn moderna,viejo velero,o0 barco arcaico de
ayer- y al repuesto de toda nave,viejo,nueva o imaginada" (1),
Ciertamente el mar como constante iconogréfica apa-
rece en toda la pintura vasca.No hay pintor de esta tierra
que no haya invocado al mar,Salaverrfa,Zubiaurre,Artetas..
Pero no son marinistas,pintores de marinas; en su obra el
mar es un mar sentido en su olor,en su poder,en su fatumn o
imperio sobre el destino del arrantzale:un mar fastuoso o
nefasto.Sin embargo,hay tres pintores con una visidn distinta.
En Ucelay el mar es horizonte ilimitado,patria de aventuras.
En Urrutia, en sus puertos de Lequeitio,Ondarroa,Bermeo,etc.
juego de luz,espacio y tonos.En Tellaeche el mar es relato,
trozos de pequefias novelas son sus lienzos, fragmentos frater-
nos pero distintos de un enorme mural donde al compds de la
aventura no contada aparecen "rincones de puertos henchidos
de trdfico,siluetas de embarcaciones,atisbos de mar -preso y
movible de reflejos- entre las formas humanas,cordajes,mdsti-
les y veldmenes" (2).

(1) "Revista de Occidente",octubre-diciembre 1928,p. 383,

230

(2) José FRANCES, "Tellaeche" en "La Esfera" n? 626,2.1.1926,n.4
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Para José Francéds, Tellaeche serfia el ilustrador

ideal del Baroja de Las inquietudes de Shanti Andia,donde

el mar aparece como fondo y complemento de hombres y luca-
res costeros o ,m8s concretamente, portuarios.Ciertamente
Tellaeche es el novelista del mar,en el realismo quieto de
sus marinas y marinos.En cambio en Ucelay aparece la idea-
lizacibdn de las cosas y de las personas en el horizonte
ilimitado del mar.

Frente al océano épico anterior,el mar de los Zu
biaurre,Arteta,etc., Tellaeche presenta una visién reposada,
olombicada en su técnica,una visidn penscda més que sentida,
pero en cierta manera tomada de Conrad.Ciertas constantes
de &ste, como sabidurfa en el error,certidumbre en la duda,
paz en el sufrimiento, aparecen en los personajes de Tellaoe
che, en el cho,en el grumete, en el viejo marinero, y en
esas mirados recias pero pac{ficas donde el honor y el herois
mo y la solidaridad no sb8lo quedan en secreto sino que son
impotentes frente al azar.

Frente a los temas marinos de Ucelay,otro conradia-
no de diversa f{ndole (ambos correrdn la aventura de ser comi-
sorios del Pabelldn de Euzkadi en la Exposicién Internacional
de Parfs 1937, y ambos morirdn el mismo dfa de Navidad,aunque
de distinto afio), temas roménticos de dominio de la curva, de
diffciles perspectivas, estd en Tellaeche el mundo claro de
la recta, del cruce de palos y velas, un Guiard de foto fija,
una realidad re-construfda, con el dominio del plano verti-
cal,cortante (que después veremos en Ibarrola y en los nuevos
lienzos de Ricardo Toja). Frente a unos lienzos barnizados,
brillontes (Salaberrfa,Zuloaga,Zubiaurre,,..) o degran masa
cromdtica (Urrutia,Landa,...) Tellaeche presenta unas textu-

ras secas,monocordes, en que mar y cielo se confunden, Ucelay



el lirismo del color y de la linea. Tellaeche rehuye una
visién puramente analftico-constructiva para alcanzar e
di~nte el gesto,el ritmo,el color, una serie discontinua
de fragmentos de la realidad,que articula con maestria en
un todo coherentemente trabajado,conciliando lo sensorial
con lo mental., Tellaeche detiene el tiempo en sus carto-
nes, va tras el elan vital de la filosofia de Bergson, a
por el tiempo interno de los barcos en los puertos, Asi
las figuras costeras y portuarias, los paisajes, los per-
files de veleros,las dramdticas intersecciones de formas
de madera,hierro,lona y nubes;"el hdlito de antigliedad
eternizada que inevitablemente respiramos frente a estos
cuadros no precisa apends sino grises,negros,ocres: los
tonos igualitarios,definidores de la vida y de los hombres
al tin® (Y1)

Ucelay va tras otro mundo: el de la aventura y
el del silencio.Fn el mar de Ucelay, como en el de Miche-~
let,"ro se percibe el infinito,empero se seente,se oye, se
le adivina as{,siendo més profunda la impresién que con
ello causa” (2). Entre la palabra y le imagen visual,entre
los ofdos y los ojos, hay un continuo ir y venir.Al oir las
palabras del poeta vemos, siUbita aparicién, la imagen evoca
da., La vemos con la mente,con el ojo interior. Y del mismo

modo, al ver las formas y colores del cuadro, los ofmos como

(1) .José FRANCES,0p. Cit.,p.«5.

{2) J, MICHELET ,op.eit..psll,
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si fueran palabras dichas en una lengua desconocida, pero
que en ese instante,no sabemos c¢émo, comprendemes., Palalras
silenciosas y a las que también ofmos con la mente.Si el
mundo de Ucelay recuerda o armoniza con las palabras de al-
gin escritor es -mds aln que lellaeche- con el de Joseph
Conrad. Del escritor polaco,pero escritor en inglés, serd
Ucelay fiel lector toda su vida,desde joven (1l). Y fiel sus
criptor no sélo de su mundo imaginativeo, sino también de
sus ideas.Ucelay, como Conrad, compartia un rfgido moralis-
mo personal, basado en la creencia de que el hombre ha de

salvar siempre su honor, y de que los postulados de la "hu=-

(1) Libros de Conrad existentes en la biblioteca de Ucelay,
encuadernados perfectamente: Chance (1914), A set of
six (1926),Youth (1927), Typhoon (1928), The secret
Agent (1928), Victory (1929), Tales of Unrest (1929),
The Nigger of the 'Narcissus' (1930) todos ellos de B.

Tauchnitz Verlag de LeipzigjLa ligne d‘ombre,une confe-

ssion en Gallimard,Parf{s sin afio; The Rescue (1950) vy
Lord Jim (1966) en la Penguin Books de Londres; The Ro-
vér y Nostromo (1956) en Dent and Sons de Londres.

Asimismo habria que destacar las obras de E, O’neill,en

especial The Moon of the Caribbees and six other plays

of the Sea (1923),The Modern Library,New York, con las

primeras publicaciones de este marino y escritor,que fue
ron después publicadas en 1940 bajo el tftulo The Long

Voyage Home.Seven Plays of the Sea.Tampoco podemos igno-

£3Y

rar la lectura hecha por Ucelay de las obras de Stevenson,

desde sus novelas de tramp-steamers al Treisure Island,

a sus poemas.As{ como La vie de R.L.Stevenson de Jean M®

Carré, Gallimard,Par{s 1929,




manitas" son la honradez,la solidaridad y la lealtad.Postu
lados siempre izados, incluso contra el fatalismo que les
inundaba,"Nunca he sido capaz de encontrar en ningdn libro
ni en ninguna conversacidn humana nada que me convenciera
lo bastante para permitirme resistir al sentimiento,profun
damente impreso en mi espfritu,de que la fatalidad rige es
te mundo habitado por los hombres" escribid Conrad, y lo
pudo haber hecho perfectamente Ucelay.

Interprete del mar en muerta quietud,del inconmo
vible sosiego del silencio, Conrad fue destilandypor entre
toda su obra, la divina definicién del silencio. Luchaba
con las palabras -que por significar algo siempre son enemi
gas de la mudez-~ para legarnos una exacta impresidn del si-
lencio., Conrad comprendié que solamente por medio de un con
traste depurado podfa llegarse a 1. Nos describe las cosas
que sumidas en la mds profunda quietud rodean a un dia de
inmovilidad inanimada. Lo que estd callado nada mds, hace
resaltar lo que estd perfectamente callado.Unos pérpados
que se cierran quedamente, el crecimiento imperceptible de

la yerba, el buey que oscila su cuello con lentitud, rompen

la paz mudisima del momento.El eco migico de lo que no tie=-

ne sonido es el que nos susurra...tEn Ucelay los objetos inani
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mados n-s hablan de la vida, de su elegancia,de su fugacidad...

El tiempo y el espacio estén hechos de silencio,mas el silen-

cio no tiene medida. Para Conrad, el Unico silencio al hombre

asequible se halla oculto en la naturaleza,como una hierba
de delicadeza invisible. Para llegar a &1 -supremo deleite
en este mundo- hay que exprimir el alma para limpiarla de
toio lo que de roméntico y sentimental haya en ella, hay

gque sumirse en una tristeza seca,hay que blanquear con sole



dad nuestra sepultura interior, hay que hacer un caddver
de nuestro cuerpo para que en él1 anide la vida exterior
que nos entra por los ojos.

Velo,un velo nada mds son para Conrad los senti-
mientos,algo que idealiza con su bruma mdgica lo que es so
lamente mortal. Y tiene el don de examinarlos tan minucio-
samente, que dejan de ser espirituales para convertirse en
partfculas.Fara Conrad los sentimientos no tienen alma.

En cambio,al acercarse cordialmente o las cosas,
éstas van tomando vida a sus ojos, siente que su materia se
anima, y no puede menos de exclamar “there is a soul in
things", al experimentar que todo lo creado despide un halo
de inmortclidad. No hay més que mirar los bodegones de Uce=
lay, naturalezas muertas que nos hablan de la vida, de la
vida en silenciosa quietud,

Para Conrad la cosa por excelencia es el mar,El
alma de la eternidad navega en su superficie.El mar...con
las auroras de todas sus mafianas derramando una sonrisa
siempre diferente,para Conrad como para Esquilo, siempre
la misma para el marino;con los creplsculos de sus anoche-
ceres llevando una légrima siempre distinta para Conrad,la
misma siempre para el marino...Horizonte, ojo de la vida,
pupila de esperanza entre mar y cielo.Horizonte dilatado |
en Ucelay.

Conrad no amé la mar, amé los hombre de mar, que
como él1 experimentaron la feroz crueldad de las aguas, de
las aguas mudas, de los que se destierran atrafdos por la
promesa del horizonte.En diversos cuadros de Uc lay,tanto
anteriores a la guerra como posteriores, aparece wnltipe

de hombre de mar y de fletador hemingwayano caracterfstico;
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Detalle de dos cuadros,el de arriba de 1934, el de

abajo de 1959 (cat.5%242 f.54,209) en que aparece
un tfpico personaje de los cuadros de Ucelay,con
barba y sombrero, a veces representonde el papel

de armador o fletador de bugques.

s I



per no citar el retrato del escriter amerlicano sentado
junto a Juan Duficbeitia,verdaderos arquetipos de aventu—
reros del mur.(cot.iZGA.Si).

El mar es imén que aurrastra con la fasciooe-
cién de todo aquello cuyo fin no se ve,como el abismo (del
silencio del abismo hablahan los gndésticos), como atro
los 0jos... y la eternidad engendrando el anhelo mistico.
Conrad no amé el mar sino que exnerimentd ese encantuii.
to mistico que exhalan las aquas en su mondtona infini
tud. Mondtona infinitud representada por Ucelay en esos
cuaciritos pequefios,en que un tiesto o un sombrero se pre-
sentan ante las olas del mar, o en que parejas de aves,pa-
tos o cormoranes lo contemnlan en si}encio;

"La cresta de una ola que se alzaba vl viento,
con chusquido limpio,cruzd su carai;un momento de sosiego
siguid al sonido;silencio de las aguas...En un destello se
agolparon a sus ojos los dfas de juventud,de fortaleza, de
aventuras.De pronto una voz enorme,como el rugido de una
foca enfurecida,parecid llenar toda la hoquedad del cielo,
con un grito de mando: jFirme!l Y con el eco de esta voz fa-
miliar vibrendo en sus ofdos, ‘eyrol sonrid a sus visiones
y nurid..." Asf muere el Gltimo personaje a quien Conrad
dio vida, y tal vez Conrad como Peyrol,vio en el Ultimo
ravo de su vida toda la heroica aventura en que su olind
sorid y vivid,al traspasar el umbral del dltimo odrtico,

invisible,donde se halla el silencio perfecto.

Este su ensimismeomiento espiritual,cste conti-

nuo apartarse de los que viven en la comunidod del tun:o
vara dar con la expresidn pura de la soledad y el silencio,

le condujo a un doloroso autocautiverio intelectual.
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El hombre socialmente considerado es esclave de
sus semejantes,pero el hombre gque se aisla -y aislamiento
y soledad son cosas distintas,pues aquel es ruta para lle
gar a ésta que es término y compendio- se transforma en
cautivo de sf mismo. Y Conrad se retird con estoicismo no
exento de elegancia del mundanal ruido.Como hard mds tar-
de Ucelay retirandose a Chirapozu, y decorando la pequefa
casita de Mota con fotograffas de viejos clippers y masca
rones de veleros,mapas marftimos y un armario como una bi
tdcora. O con un ancla enorme en el estudio de arriba en
Chirapozii,en su puente de mando sobre la rfa de Guernica,
dando la sensacidn de que la casa no estd anclada,sino

que navega por el paisaje fiel,



ESTILO

Sea cual sea la reputaciédn alcanzada por Ucelay en
su propia tierra en cuanto artista, aquf nos interesa su obra
como pintor,a secas, y tratar de exponer en lfneas esenciales
la filosoffa préctica que de ella se desprende.Estilo es - se
ha dicho de manera més o menos vaga~ ese ritmo musical o plds
tico capaz de organizar los datos de la realidad y de conver-
tirlos en materia de arte.

La filosoffa pictérica de Ucelay no descansa sobre
una "teologfa" o "mitologfa" cuyos conceptos y términos estén
reconocidos y aceptados por una iglesia y una comunidad de
fieles,nacional o extranacional.Su pintura ha sido carccteri=-
zada como la més diffcil de adecuar al credo vasco;debido, en
dltima instancia, a salirse del catecismo de lo que se ha lla
mado "escuela vasca de pintura",que en cierta manera fue cari
catura etnogrdéfica.

De aquf la dificultad primera de la lectura de la
obra de Ucelay y la correspondiente incomprensidn de que ha
gozado, Ucelay ha creado su propia narrativa,siempre con una
significacién enteramente personal.No es una personalidad que
pueda uno esperar comprender de una manera répida, o explicar
por referencia a teorfas y generalizaciones.La vida,-para Uce
lay, es més poderosa y seria que cualquier teoria pre-concebi
da o que cualesquiera formas técnicas vdlidas para siempre.

La emocionalidad de la pintura de Ucelay es, salvan
do las distancias temporales y formales, como la de Piero dep
lla Francescao, una pasiédn del intelecto y de la elegancia.Uce
lay practica un realismo estilizado;levanta una construccidn
intelectual sin aparatosidad pasional, pero fundada en la rea

lidad y en la emocién personalmente vivida.



B Gustaba decir el artista que no sabfa pintar de
memoria: que tenfa que ir a la naturaleza.As{ su estudio
aparecfa siempre atiborrado de plantas,pdjaros diseccdos,
anclas,caracolas,telas, o trozos de piedras. FParecia remi-
tirse a aquellas palabras de “ennino Cennini en su Tratia-

to della pittura:"si quieres representar en modo convenien

te montafas que parezcan naturales toma grandes piedras,
toscas y sin pulir, y dales luces y sombras,segin te lo
permita su aspecto". Método que en pleno siglo XVIII volve
mos a encontrar en Salomén Gessner:"cuaondo mi ojo se ha
acostumbrado a observar, yo puedo encontrar en un drbol,
por lo demfds feo,una parte aislada,un pdr de ramas bien
plantadas,una bella masa de follaje,una parte aislada del
tronco,que, convenientemente dispuesta,confiere a mi obra
belleza.Una piedra puede sugerirme la parte mds bella de
una roca: en mi mano estd el colocarla a la luz del sol y
poder observar en ella los mds bellos efectos de sombra Y
de luz,de penumbra y de reflejos".

Es la reflexidn que aparecerd después con absoluta
claridad en Schiller y Goethe.lLos trozos de roca y piedras
recogidos por Ucelay en la vega de Busturia se convertirdn
no sélo en una roca, sino en una roca bella, y esto sucede
réd no porque el 1l8piz del artista le aumente mecdnicamente
de tamafio, sino en cuanto que la visién espiritual de éste
esté dotada de sentimiento estético y de conocimiento teds
rico.Por ello ve en la pequefia muestra que ha tomado las
mismas reglas de la naturaleza que determinan los aspectos
de mayor tamafio." MUsset im Naturbetrachten / Immer tins wie

Alles achten: al observar la naturaleza considerad siempre

lo Uno como el Todo.Cuando Goethe exalta la naturaleza del

A
—

¥ 3



242

remolino marino descrito en el"Taucher" Schiller responde
que é1 sélo habfa visto algo semejante en un molino,cuyo
remolino se comportaba con respecto al marino de manera muy
similar al guijarro de Gessner con respecto a la roca, pero
-continda- "quiz8 he obtenido este efecto de la Naturacleza
s8lo porque habfia estudiado a fondo la descripcidn que da
Homero de Caribdes" (1),

En Ucelay mismo su hacer no viene marcado s8lo por
su visidn y aprendizaje en la naturaleza,en su dominio de la
r{a de Guernica, sino también por un acerbo cultural inocudi-
to.Una memoria prodigiosa le permit{a repetir tanto sonetos
de Miguel Angel o de Shakespeare como describir con los nom
bres técnicos las partes de un barco en inglés,euskera o
castellano, como si hubiese sido carpintero desde siempre
en un astillero antiguo., Todo ello deja un poso erudito en

su arte, Los mapas con que ilustra 1a Gufa del Pafs Vasce

de Pfo Baroja son todo un documento gréfieo-didéctico de
nuestro pafs, que lo conocfa de arriba a abajo, o como decia
81 mismo "aufonantz eta aufiarantz",del lado de aquf y del
otro lado.

Lo mismo podemos decir de algunos de sus bodego-
nes,verdaderos manuales de horticultura, o sus cuadros de
barcos, que parecen enciclopedias de navegacidn.El relato
de Ucelay -en todas sus manifestaciones, literarias,picté=-
ricas,musicales- es un relato barroco,(2). Como ha sefalado

Severo Sarduy el barroco es una realidad proliferante,pero

(1) véase al respecto E. PANOFSKY, Idea, id. Catedra,Madrid
19?7|p¢ 46.

(2) La forma de hablar de Ucelay (un discurso retérico entre
tejido de varias sub-historias interrelacionacdas,pero gue
no olvidan el punto de partida,y que tienden a una anéc-

dota concreta) era muy similar a la de sus cuadros.,



a la vez una metodologia de la proliferacidn.En el concepto
de barroco estd implfcita la nocidn de una causalidad acré-
nica y multidireccional, mezcladas con datos observacionales
de una serie de formas difficles de clasificar y cuyo comdn
denominador serfa justamente la profusidn,la proliferacién,
la pulsién-hacia del llenado constante de los huecos que
quedan entre los recortes conceptuales del mundo. He oquf
los dltimos cuadros de Ucelay: utilizacién ornamental de mo
tivos vegetales y marinés.fusidn de formas ornamentales ar-
caig¢as vascas con elementos orientales en el llenado de na-
rraciones radiales y aventuras sdiempre interrelacionadas.
Sin embargo, Ucelay se inicid en la pintura bajo
la influencia de nabis y fauves,de postimpresionistas (en
la ya citada Exposicién Internacional de Bilbao 1919), lo
que significa =al margen de las licencias espec{ficas de
vanguardia= hacerse en la pintura a través de un oficio y
disciplina clésicos. Hay que afladir a esto el mundo oriental
y cldsico que reinaba en Chirapozu y el contacto establecido
en Parf{s con cubistas,futuristas,etc. Todo esto y el extraor
dinario refinamiento de su gusto artistico -que se explaya
con libertad a través de su amplia formacidén en la historia
del arte- van a determinar claramente la evolucidn de la
obra ucelayiana,

La pintura de Ucelay no es pintura moderna, tampoco
es pintura académfcai sus cuadros se situan a un nivel diver
so, el nivel de la calidad,principal objeto de la pintura
verdadera.Maestro en manejar la materia cromdética, con un
colorido que le distingue de los demds pintores, Ucelay da
a sus cuadros un misterioso poder con su sentido del espa-
cio,del aire y de la atmésfera que circundan las figuras vy

las cosas. La excelencia del modelado,el empleo del claros-
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Reloj de sol en la parte
de atrds de Chirapozu,que
al igual guelc ventana de
la fotournffa de abajo a-
puréce en divers uadros
de Ucelay.

La ventana (d¢ febricacidn
alemana) da un aire extrao-
No d clertas obras,como
por_ejemplo, al retrato
del poeta y diplomAtico
cubano Mariano BErull (cat.

50 fe 42 d.24 Y.
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curo,luz y sombra, crean una plasticidad totalmente propia.

Habilidad instintiva de pintor,intuicién y sentido de lo ca

lidad de la materia le servion para alcanzar unos resultados
deseados. Su obra es un puente que separa la pintura de nues
tro tiempo y aquella de la gran tradicidn.

No se le ha inclufdo en el vanguardismo esparol,
pero s{ enmarcado en el drea surrealista,por esa atmésfera
que envuelve sus cuadros; sin embargo, en Ucelay y a dife-
rencia de los surrealistas tfpicos, la irrupcidn del miste-
rio en lo cotidiano se consigue sin estridencias,sin forzar
el contraste. En 81 se cumple a la perfeccidn la idea de
Caillois sobre la imagen fantdstica: una imagen anodina,
cuya atenta contemplacidn insinda,con extrafa sutileza, la
presencia del secreto.

En Ucelay no hay ruptura entre lo racional y lo ima
ginario, las sintaxis de la razén no son sino formalizaciones
extremas de una retdrica sumergida ella misma en el consenso
imaginario general.En palabras de G. Durand "el racionalismo
no es més que una estructura polarizante particular,entre
muchas otras, del campo de las imégenes” (1). Ucelay nos ha
dejado, con ese su admirable sentido del oficio o ministerio
Unico de pintor, varios ejemplos de lo gue en literatura sue
le decirse “una buena pdgina", pdginas que han ensanchado
las posibilidades de la imaginacién, y de la realidad.

Hay en la actividad pictérica de Ucelay una desin-
tegracidn de la realidad paravolverla a integrar a otro ni-
vel.No como en el cubismo que se desintegra en partes,dife-

rentes, y no se reconstruye.kn Ucelay hay una desintegracidn

(1) G. DURAND, La imaginacién simbdlica,Ed.Amorrortu, buenos
Aires 1971,p. 95.
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mental, y una integraciédn o reconstrucciédn pictérica;sus
lienzos piden al espectador una exigencia estética frente
a la realidad, una exigencia muy concentrada y sobre todo
"admirable" por la realidad. La pintura de Ucelay surge
-como decfa Aristdteles de la filosofia- de la admiracién.
Ucelay admiraba los objetos,lo que le rodeaba. Y nos pre-
senta en sus telas ese mundo que ya es otro por su simple

intervencién.




2y~

ESTETICA

Kuo-Hsi (1020-1090 d.C.) decia de su padre gque,el
dia que iba a pintar, se sentaba junto a una ventana clara,
ponfa orden en su escritorio,quemaba incienso a su derecha
e izquierda y colocaba a su lado pinceles buenos y tinta ex
celenteiluego se lavaba las manos y disponfa el tintero co=-
mo si fuera a recibir un huésped importante, para calmar su
espfiritu y componer sus pensamientos.S8lo entonces empezaba
a pintar.

Esta predisposicidn era cotidiana e inevitable en
la figura de Ucelay.lLa pintura como certa cosa mentale y co
mo un acto cortds (en su sentido originario) va de China a
;eonardo. y llega a Ucelay.

La estética de nuestro artista,asentada en el rea-
lismo, se cifra en dos coordenadas: una,podrfamos decir de
contenido, el carfcter con que trata a personas y objetos,

y otra, abiv;l formal, el tratamiento de la luz.La primera
no varfa en la produccidn del pintor.ﬁesde sus primeros cua
dros hasta los Gltimos la altivez con que objetos y personas
son representados no cambia;incluso las posturas exigidas a
las modelos son idénticas.A veces muy parecidas a las utili-
zadas en sus retratos femeninos por De Chirico (1),

El tratamiento de la luz es esencial en la estéti-
ca de Ucelay.En sus propias palabras:"bks muy probable que las
cosas y las figuras tengan cada una en sf colores fijos como

los colores de los tubos,pero en el conjunto de lo que vemos

fuera o dentro de casa hay aire y hay distancias,unas veces

(1) Sobre todo en la colocacidn de un brazo sobre una silla
y en la cafda de la mufieca.Véanse en De Chirico su auto
rretrato desnudo, el retrato de su madre y el de su mu-
jer Isabella Far,obras que por otra parte no son de una

misma época,
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hay mds sol,otras menos, todo lo cual hace que para pintar
la verdad de la luz que envuelve lo pintado haya que tener
en cuenta,mucho més que los tonos fijos del color del tubo,
los tonos producidos por la interposicién del aire y las
distancias entre las figuras o los objetos que vemos en el
cucdro....E%Eolor de la luz..,ahi estd la madre del corde-
ro" (1).

Luz y sombra poseen en Ucelay una categorfc esté-.
tica, pues aunque por un lado contribuyen a la armonizacidén
tonal del cuadro y mantienen el ritmo cromdtico, por otro
componen el tema, son "vistas" en s{ mismas.Ucelay ha perse
guido el color de la luz,en especial esa luz de los dias de
viento sur en el otofio busturiano.

Por otra parte la pintura de Ucelay es una pintura
descontextualizada, lo cual no tiene nada que ver con la doc
trina del arte por el arte,propia del dilettantismo anglosa-
jén que a veces se le ha achacado.Esta descontextualizacidn
ha supuesto para el pintor -ha tenido que suponer- la asun=-
cidn de la soledad absoluta en que se cumple su destino.A
través de diversos tanteos,de cuminos abandonados y vueltos
a tomar, de sendas del bosque en expresidn de Heidegger, Uce
lay se dio cuenta de que,mds que replantear los postulados
formales en los que descansar su obra,lo que teniac que tra-
tar era de encontrar su propia voz.Para encontrarla no hubo
de mirar en torno suyo ni hacia la lejanfa,sino precisamente
volver la mirada hacia si mismo,en su propia tierra.He aqui

la clave de la estética de Ucelay para quien un cuadro “su-

(1) En el programa de su exposicidn en Guernica en 4978457
Ucelay es de la opinidn de Sheng-Tsung-chien:"el color
de una pintura no es el rojo,el verde o el plrpura,como
se cree generalmente:el color estd en los matices que
existen entre la luz y la oscuridad.Quien comprenda esto

traducird§ con su pincel la naturaleza de las cosas".



perficie plana llena de tonos cromdticos, a veces con muchos
contrastes.... es o Hebe ser el espejo en el que el pintor
refleja para nosotros su visiédn personal del Universo que le
rodea o que él1 inventa" (1). Visidn que en Ucelay no va ci-
frada en una sintaxis metafdrica,en la que los signos hacen
referencia a algo que estd fuera de si mismos, sino en una
sintaxis metonfmica,en una construccidn de elementos que con
jugan un todo,elementos referentes de si mismos.

La pintura de Ucelay,que oscila entre el poema en

prosa,la erudicidn pasada por el tamiz de la elegancia y la
ironfa que se apresta a combatir los ultrajes de la histo-
ria, es de un estilo totalmente personal.Estilo en el que
entran muy diversos materiales (la historia y la experien-
cia personal,la estupefaccidn de un arcano, la anécdota in-
t ranscendente) componiendo una obra en la que finalmente re
conocemos la potencio sentimental del artista, el compendio
valorativo que ha llevado sobre los més diversos objetos,su
derroche de amor y de elegante escepticismo,su asuncién dis
ciplinaria.

Decfamos que la teoria estética de Ucelay se mo-
via en dos coordenadas: en la presentacidn aristocrdtica de
los seres envueltos en una tonalidad luminica personal,basg
das en una pintura realista.Pero este concepto no es muy
preciso,pues amplio es el dominio de la realidad., Sus obras
valen por la potencia transfiguradora del mundo real (el cual
ya est& ahf,se basta a si mismo y no necesita ser vestido con
otro lenguaje) que Ucelay les infunde. "Transposicién,ideali=-
zacidn,filtro,metamorfosis:tal es la operacién mdgica cumpli-
da en las grandes obras de arte" -ha sefialado acertadamente

Guillermo de Torre.

24y

(1) €n el programa de la Exposicidn en Guernica 1975,(apéndiceq.y)



CONCLUSION

Podemos concluir diciendo que la pintura de Ucelay
es una pintura enormemente personal,sin duda, la mds criginol
de la llamada "escuela vasca".En cualquier caso, Ucelay como
pintor vasco -mejor dirfamos busturiano- es ajeno al "mito te
rritorialista"; su "origen" -que no tarto de negar- funciona
més bien (como suele suceder en las experiencias radicales)
como un lugar de transposicidn (lo que fue Irlanda para Joy-
ce,o Florencia para Dante).

Pintura inscrita en el realismo,en cierta manera
mégico, y a la vez un tanto manierista -en tanto en cuanto
no natural y en cuanto no todos los elementos que aparecen
en un lienzo estén vistos con la misma unidad perspectiva,
aun cuando si aparecen arropados y envueltos en una misma at

mésfera.

La representacidn de Ucelay es meticulosa y depura
da, pero no persigue el espfritu fotogréfico,la identidad
con el referente, sino al contrario, la plasmacidn de la vi-
sidn propia; la'ilusidn del arte'-en término de Gombrich-
donde son encontrables los vestigios de la personalidad del

autor y de su estilo.

Ucelay es un pintor sin maestros y sin discipulos.
Autodidacta, aprendid en su primer confinamiento en la casa
solar de Chirapozu a ver y a reflejar el mundo que le rodea-
ba. Ahf estd, en Chirapozu, la clave de su pintura,

¢Qué clase de artista es Ucelay, sino un pintor deo
Busturia,que pinta en Busturia, con un enorme bagaje culiu
ral,aprendido y heredado? En el pueblo de sus anteposodoe
encuentra los riotivos que le inspiran., Motives visto

F
3

Chirapozu, de-de lo alto y ¢ rids de VL

&ealy
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de sensibilidad. Su arte estd confinado a ese mundo de aldea
al que é1 pertenece por voluntad propia, y del que son sus
hébitos,sus pensamientos y sus afectos;la esencia de su per-
sonalidad. No pretende nada més alto que su propio panorama
y se reduce a representar escenas relativas a su entorno fa-

miliar. Hace figurar en $us cuadros los objetos y seres de

su propia casa.Por lo mismo, pinta a las gentes que le rodean,

las caras que ve todos los dfas:la aristocracia de la aldea,
y de lo cotidiano.

En los affos veinte el encuentro con las creacicnes
de la vanguardia parisina pone en marcha en Ucelay un proceso
de "interiorizacidn", de retorno hacia un mundo secreto e in-
olvidable, un mundo de la infancia y de la primera juventud.
En Ucelay pudo oeurrir que,después de haber comprendido la
importancia de ciertas creaciones modernas, viera o redescu-—
briera la riqueza artfstica de su propia tradicién, de su
propia casa, y que,en Ultima instancia,presintiera las posi-
bilidades creadoras de esa misma tradicién.

Como el rabino Eisik de Cracovia que tras recorrer
medio mundo en busca de un tesoro visto en suefios lo encuen=-
tra a su regreso en una esquino‘de su propia casa, Ucelay en
cuentra el mundo que buscaba en Chirapozu.Como sefialaba Mir
cea Eliade en su estudio sobre Brancusi "el verdadero tesoro
estd en nuestra casa,en nuestra tierra nativa, el centro da-
dor de vida y de calor que rige nuestra existencia,el corazdn
de nuestro corazén", pero queda también el hecho de que "dni-
camente después de un viaje piadoso por una regién lejana,
por un pais extranjero, por una tierra nueva, se nos podré
revelar la significacién de esa voz interior que gufa nues~

tra blsqueda” (1). Ucelay va a Paris en busca de lo dltimo,

(1) Mircea ELIADE,La prueba del laberinto,Ed. Cristiondad,
Madrid 1980,p. 181.
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de la vanguardia, y encuentra ésta en la luz de Busturia,
en el porte de los aldecnos y en el Umwelt de Chirapozu.

En su obra aparecerén los objetos de Chirapozu:
sus ventanas,mesas y sillas,la piel de tigre,los mantelcs,
las escopetas y las bandejas orientales, las piezas de ceré
mica y las flores,las mimosas de la entrada o los agapantos
de la terraza;pero no sélo los elementos propios de la fin-
ca, también los montes,nubes,marismas y animales que entre
el Sollube y San Miguel de Erefio se extienden por la ric de
Guernica,en la que monta guardia,como anclada, la vieja ca-
sa-palacio.

Es influencia radical la que reéibe José Maria de
Ucelay del palacio familiar, de su entorno en relacidn al
paisaje que posteriormente recreard, y de su mundo interno
en cuanto a la temdtica iconogré&fica de sus telas, y sobre
todo, de sus connotaciones estéticas,en concreto,del mundo
y visidn que gravita en ellas. Y el palacio de Busturia es
ascendencia materna, es sfintesis de tres familias que enla-
zdndose a lo largo de cien aflos originan,causan y dan lugar
a un ambiente y a un artista.

El nombre de estas familias:Chirapozu, Uriarte y
Bulucua. Cada cual organiza un acerbo econdmico y cultural;
las tres un ambiente, la casa de Chirapozu -solar de una de
ellas; las tres la fdbrica "tan Mamés" que producird la ce-
rémica de Busturia; y las tres un artista dnico:el pintor
Ucelay,pintor de Busturia y eufemisticamente diriamos de su

familia y de su casa.

o



Esta bella frase dejd escrita el poeta alemdn J.P.
Hebel: "wir sind Pflanzen,die -wir mdgen’s uns gerne geste-
hen oder nicht- mit den Wurzeln aus der Erde steigen miissen,
um im Ather bllihen und FrlUchte tragen zu kdnnen" (1). Las
rafces y tierra de Ucelay son Busturia y'Chiropozu.El mundo
de los sentidos de Ucelay -el mundo que €1 ha expresado en
su pintura- es lo que de nifio se le ha manifestado a la vis
ta,al ofdo,al tacto, y le ha envuelto y le ha iluminado y .
le ha sosegado:Chirapozu."Art is concerned with our whole
being -our knowledge,our memories,our associations.To con-
fine painting to purely visual sensations is to touch only
the surface of our spirits" (2) nos ha dejado escrito Ken-
neth Clark.

E1l genio de Ucelay fue el genio de su hogar.

(1) Citado por M, HEIDEGGER, Hebel das Hausfreund,Glinther

Neske 1958,p. 37: "somos plantas que -confesemoslo o no-

nos alzamos de la tierra mediante rafices para poder flo-

recer y fructificar al aire libre",

(2) K. CLARK, Landscape into art, John Murray,london 1976,

p. 179 :"el arte estd relacionado con todo nuestro ser:
nuestros conocimientos,nuestros recuerdos,nuestras oso-
ciaciones.Limitar la pintura a sensaciones puramente vi-

suales es tocar sélo la superficie de nuestros espiritus",
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CATALOGO DE LA OBR&

Incluyo en este catdlogo la obra pictérica de Ucelay,

en su sentido més amplio;es decir, cualquier labor realizada

por el artista donde entre el color. Asimismo incluyo unc alfom

bra y una escayola. Dejo para otra ocasién la catalogacidn vy

clasificacidn de sus innumerables dibujos,que, sin lugar a du-

das, puntualizarian multitud de aspectos del proceso creativo

del artista, y ,sobre todo, de su particular visidén de la rea-

lidad.

De la obra catalogada el ndmero de cuadros que no he
llegado a ver personalmente no llega al cinco por cien,y aun-
que he recorrido todos los caminos posibles en pos de la obra

del pintor busturiano, quedan aln unas vias que -aunque inten

tadas hasta ahora sin éxito= por algln lado han de tener sali

da exitosa. Salida que nos ha de llevar a la obra de tres mo=
mentos conflictivos en la vida del artista:

12 con la entrada de los nacionales en Bilbao durante la gue-
rra civil espafiola recordaba el pintor que se le habfan roba=«
do 16 cuadros prestados a su amigo el doctor Aguirreche,cua-
dros que se encontraban en el domicilio de este (ltimo en la
calle viuda de Epalza,n? 2., Asimismo de la Asociacidén de Ar-
tistas Vascos le fueron robados otros 24 cuadros. En total:
40 cuadros. Esta "batalla" -los que robaron no fueron preci-
samente incultos delincuentes- la conocen bastantes personas
de la muy noble y muy leal villa de Bilbao. He localizado 8

de estos cuadros.Faltan, por lo tanto, otros 32.

22 los diferentes cuadros ‘que tenfa en su estudio en Paris
en 1938,al marcharse a Inglaterra, se los conffo a Julidn de

Tellaeche. De estos cuadros Tellaeche vendid unos, otros los

25F
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llevé a la casa de Maurice Ravel,cerca de Bayona, y otros
los cedié a Alberro,que a su vez los deposité en el Gobier
no Vasco en Par{s,donde estuvieron hasta 1978, De esta par
tida no he podido localizar los de la casa de Ravel, cur-
que sé por una carta de 1952 del Sr, Sourdeau,dltimo duc-—

fo de la citada mansidn,que eran 14 cuadros.,

32 Al volver del exilio en 1949 estaba prohibido en el Rei
Unido sacar cualquier material artistico.Dejé el artista
depositados en un almacén de Bude "casi cuarenta obras",
segin crefa recordar. Las gestiones realizadas han sido in
fructuosas,pero adn me queda, si no una pista, s una espe

ranzda.

Estas tres partidas son las grandes lagunas de egw
te catdlogo.A esto hay que afladir naturalmente otras obras
dispersas como margen de error de esta investigacidn (nunca
mejor usada esta palabra, pues dada la situacidn fiscal del
pafs, la catalogacidn ha sido una aventura detectivesca).

Aquellos cuadros de los que sélo he obtenido refe-
rencia fotogréfica, ya de revistas, ya de fotografias, del
artista o de viejos amigos, los he inclufdo sefialando "para
dero desconocido". Cuando pone “"desaparecido" hace referencia
a que la madre del artista durante la guerra, u otras circung
tancias, como por ejemplo en las decoraciones teatrales, han
llevado a su destruccién.

En la primera 1linea doy el t{itulo, cuando lo sé&, da-
do por el artista. En la segunda, las medidas (largo-alto) en
centimetros. En la tercera, los materiales utilizados.En la
cuarta, la fecha y la firma.En la quinta, lafecha aproximada

cuando el cuadro no estd datado;el "hacia" incluye siempre



el afo de que se trata, es decir, no considero un error
mayor de un afio.Esta labor me ha costado gran tiempo pues
més de 250 cuadros estdn sin firmar o fechar.La colabora-
cidn del aftista -truncada por su muerte- y la de su mujer
han sido indispensables.También la de los propietarios que
han tenido la gentileza de precisarme fechas.

Ademds he tenido en cuenta los rasgos estilisti-
cos,los tipos de lienzo,y sobre todo los marcos.Ucelay pin
taba con el marco puesto, y el tipo de marco me ha ayudado
en una labor minlscula y complicada,diffcil de expresar en
el papel.

Tras la descripciédn del cuadro, doy su presencia
en exposiciones,periddicos o revistas.Por dltimo,cito la
ubicacién actual del cuadro. Aunque casi 80 cuadros los
posee la viuda del pintor, la dispersién del resto de la
obra -teniendo en cuenta que no hay grandes coleccionistas
de Ucelay= ha sido mi gran caballo de batalla; cerca de 100
obras estén fuera de Vizcaya.No sdlo localizar la obra,sino
adecuarme al tiempo de los propietarios ha sido el trabajo
ingrato,sin el cual no hubiera sido posible el subsiguiente
estudio.,

Con respecto a la firma hay que decir que Ucelay
era muy reacio a firmar sus cuadros,aun cuando en muchos
de ellos colocaba precisamente un sobre para ello.Cuando
aparece la firma lo hace ademds en sitio diffcil de verse.
En las obras anteriores a la guerra civil,en las que firmaBa
Uzelai, ésta aparece a veces doblada,haciendo sombras o cone
tinuando el dibujo,como en las plumillas, de tal manera que

mucha gente ni sabfa que estaban firmadas.Después de la guerra



firma J.M.U., o José M? de Ucelay, y aparecen también en la
sombra o entre las vetas del mdrmol de Erefio,etc.
No considero definitiva la catalogacidn sino
un jaldnen el estudio de la obra de Ucelay.Espero que la
propia publicacién de este catdélogo sirva,mds que alabarlo,
para criticarlo y llenar las lagunas que en él existan,
Asimismo que sirva de estimulo para que se hige |
ga de otros artistos vascos,como Guiard,Iturrino,Arteta,etc.
para ver donde empieza y donde termina el mito de la pintura

vasca, pues La Pintura se abstrae de las pinturas, y no de

ctiatro o cinco calendarios periddicamente reavivados,
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gin tTtulo

26,5 %36

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

anterior g 1919

Paisaje con un 8rbol sobre un cesped gue se corta cn pi-

cojal fondo caserfos.Realizedo de un modo imprecicnista,

Coleccién privada, Salvatierra {Alava).

sin titule

16 = 22

cleo sobre hojalata
sin fecha ni firme

anterior a 1919

Retrato de mujer joven a base de ninceladas sueltas. or
detr8s aparece un paisaje de bosgue traotcds de un modo

impresionista.,

Coleccidn vda. Ucelay.

"Autorretrato®

12,8 % 18

cleo sobre Hojalato

Firmado y fechado: tizelai 1919

Caracterirado muy adulto,con sombrerc y ¢omisa do

-
rfedanda.Muy bilen remli-a‘'o 21 cutis de lo core,se corecian
brero ¥ tejas.Los ojos son los tf

rasgos de lapiz en cl =om
1 e~

plcos de la fomilia Ucelay.3e encuentra ulos descoscarillo

do.

£l pintor Landeta =comprador del cuniro- so retratd des

afos después de manecra similar, i

Coleccidn priveda, Bilbao.

"Non José GCoitia de pasco"
F L3

oleco sobre tela
descpaorecido

haeia 1920

Lin eonocido hembre moyor de le ville de Tusrnice

5]
i
s
)
i]
3

sor los jardines de la Cdasa de luintas.Cuatre norcunss mds

comnletan la escona.
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5. "Lg abuela Benigna"

-
LI B

oleo sobre tela '.=f
desaparecido
hacia 1920

La cbuela del pintor dofla Benignha Chirapozu en el belcén
de la casa;por el &ngulo superior derecho mpnraée el n
tro del hermono del pintor,Antonio.Al fondo una pita y

el paisaje de Busturia.

€, "E£l velador"
75 x 82 ‘
oleo sobre tela
Firmado y fechado en el reverso: Uzelai tar Busturioc 1921

Mesa redonda con soporte centrcl sobre la gue cpurece un &
florero colocada junto al belcén de la casc;al fondo una '

pita y el caserfo Agarrechu con sus huertas,

Exp. Asoc. Art. Vascos Pilbao diciembre 1921. L ﬁ

F1 Correo-fspafol 17.10,1979, &

Dicrio Deia 18,10,1979,

Suﬁcsta Neurfe,Bilboo 31.10,1979,1lote n? 423,catélogo p,
; " 61} precio solida 450,000 pts, (no adjudicado).

queccién.privcda, Pilbeoo, ‘ ; 4

~4

‘ "Campesinas"
82,5 x 74,5

oleo sobre tela

Firmado y fechado en el reverso: Uzeclaiftaf Josebg 1921 Bus
turia ‘

Dos aldeancs sentadas en una ladera del monte mironde el
paisaje;junto a ellas dos 'metas' o montones de pcia vy o

. s

fondo dos caserios.

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizecaya),

B "Retrato de Sole Usparicha" |
89 x 95
oleo sobre tela

15t e

Firmado y fechado en el reverso: Uzelai tor Josebo
riﬂ 1921 .

Muchacha de ple junte a unas cannas y una mesa en la qgue

se halla un sombrero.Atrds un &rbol,dos caserfos y 21 man |

te Amboto.En un banco hay un papel en el que se leci"Jd.M,

!, E1 primer retrato que me atrevi a pintar:Sole



1921,Me 1o cambid Julidn Tellaeche por 2 suyos", i
Esta dBscripcién corresponde al estado actucl del cuade

que fue 'repintodo' en diciembre de 1978.Z1 cuadro en saij

estado primitive constoba de la rmuchaocho,el tronce del‘ﬁg

bol,lds cannos y un precioso jueco de verdes haciendo de |
paiscje. ;

Exp. Asoc. Art. Voscos Bilbao diciembre 1926,n? 2,

Dinrio Depia 23,11,1978.,

Exp. Arteta Bilbao diciembre 1978,n2 1,

Coleccidn privada, Bilbco.,

P "Retrcté del pintor Landa"

: 28,5 x 115 :
oleo sobre telao
Firmado y fechaodo en el reverso: J, Uzelai Raro Jardin de
Briffias 1921-M . i

Juen José Landa ~joven pintoer bilbafno que poco de=zpués
fallecid tras ung enfermedad mental- apcrece de pie; tra
jeado y:gon;visera}nl fondo los jardines de Bolueta,

Exp. Asac; Art, Vascos Bilbeo diciembre 1021.

Exps Ibéricos Madrid 1925 n2 184,

Exp. Asoc., Art, Vascos Bilbco diciembre 1926,n? 17.
El Liberal 1.1.1927,

Enc. Vasca volumen XV, fascicule 144,

Museo de Bellas Artes de Bilbao (depdsite Sta, Pilar Lan-
da en 1971)

10. "Neskatil-bat"
90 x 100
oleo sobre tela
Firmado y fechado en el reverso: Uzelai’tuf Joscha
Mire Busturia 1922,7

Muchacha con vestido blanco y los brazos cruzadeos;al fon

do un paisaje de montes y prados muy bien resuclto en to
nos verdes:
Exp. Ibéricos Madrid 1925 n? 183,

Exp. As0G. Art. Vascos Bilbco diciembre 1926,n2 1,
Enc: Vasca volumen XV, fascfculo 144,

Museo de Bellas Artes de Bilbao (ingresado en junio de
1924,cesidn del artista).
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12.

13,
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“Aurrgfku“

32 x 24,95

oleo sobre tablex

Firmado y fechado en el reverso: Aufeskua Dizkaija’n Uze-
lai Pinxit 1924 Lizafako Ilari‘ari Emena,

Apareccn unos aldeonos bailando.El reverso citcdo,cuyd‘es-
critura mezcla latfn y vascuence,dice:'Cl aurresku on'Viz-
caya,Ucelay lo pintd en 1924, dodo a Hilario de Estellati
A su vez el P, Hilario Olazarén de Estella dedicd su "Fen
dango de Ultzaoma" a "mi discfpulo de txistu,Jocd Morfa de

Uzelai,pintor genicl".

Colecciédn vda, .Ucelay.

"Retrato de S.N."
oleo sobre tela
paradero desconocido
hacia 1924

Muchacha sentada en una chaise longué en Chirapozu,con la
piel de tigre en el suclo y el balcdn cbierto.En una mesi
ta a la derecha un jarrén con flores,cucdro y ecspejo en’

la pared,

Exp. Ibéricos Madrid 1925,n? 180.
Revista de Occidente julio 1925,

"Autorretrato"

oleo sobre tela
paradero desconocido
hacia 1924

Ucelay de pie con uno-mano en el bolsillo y la otra en la
cadera,sobre el paiscje de la rfa de Guernica.Destaca en
&1 una pita o dgave como hemos visto en los cucdros nos y

n%6,

Exp. Ib&ricos Madrid 1025,n2 1790,
Revista Alfar julio 1928,

J. Brihuega, Manifiestos,proclamas,panfletos y textas doc-

trinales.Las vanguardias artfsticas en Ecpofia,.1910-1031.

Ed., Catedra,Madrid 1979, p. 341,

et
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35,

1
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"Aldeanas”

26 x 18 :

acuarela y 18piz sobre papel
Firmado: Uzelai

hacia agosto 1924

Tres mujeres cosiendo sobre la /erbc,detrés de ellaos

un caserfo con las antiguas columnas con parras,

Coleccidn priveda, Las Arenas (Vizcayc).

"Aldeanos"

26 w8

acuarela y l8piz sobre papel

Firmado y fechado: Uzelai ag. 24 Arketos - oyendo "la
tragedia minima” ‘
Tres hdmbres (Qno corn boina,otro con sombrero, y otro
a pelo) de braros cruzados scbre una mesa.PDelante un

vaso de vino, y detrds érboles y montes de Ccnalac.

Coteccidn privada, Las Arenas (Vizcoya).

"Raile vasco”

26°x 17,5

qéuareld y 1épiz sobre papel
sin fecha ni firma '

hacia 1924

Un chistulari y dos hombres boilando en primer plono;
viéndoles dos muchachas.Al fondo drboles,

Hoja del libro de autégrafos de Regofia de la Sota.

Coleccidn privado, Las Arenas (Vizcoya).
“n las carreros” -

96 x &7 _

ccuarela y 1épiz sobre popel

Firmado 'y fechado: Uzelai anteuil mai 1926

Una joven sefora con un cuello de visén y una rosa en
el escote, y un seflor con sombrerc de copa y bastin

en las manos aparecen sentados en el célebre hipSirome
francds.Detrds se desarrolla el derby.Zl dibuje del

nete y caballo estd tomado de un grobado de The London

I11lustrated News de 1854 titulado "Mincemect,the vinner

of the oaks".

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).
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18,  "Cazador"
108 % 88 L ad
oleo Sobréhtalq,
sin fecha ni firma
hacia 1925

Un hombre con escopeta colgando del hombre oparecc de :

perfil y en primer plcno.Probablemente el hijo mayor, l '- 4!
del eacultor Quint{n de Torre.En el paisaje de fbndq'J

aparege un perro de caza,
Exp. Asoc, Art. Vascos Bilbao diciembre 1926,n° 2. :

El Liberal 1.1.1927,

Coleccidn privada, Espinosa de los Monteros (Rurgos).

119, "Autorretrato”
35 'x 27 ' : i
oleo sobre madera ;

sip fecha ni firma
hacia 1925

Hombre kgntodofleyendo,atrﬁs una ventana desde la qua-f;{;

se ve el campo.En primer plano una mesa con un_frutuergQw
de estilo impariﬂ;uﬁquistente en Chirapozu, ' e
Uno de los pocos cuadros de Ucelay en que se hace notaflf 5

la pasta cromética.

foleccidn privaeda, 3ilbao,

20, Sin tftulo
e x 58
oleo sobre tela
Firmado: Uzelai
hacia 1925

Tl

Sobre unas mesas aparece un tiesto con una begonia y ' o
un mantel sobre el que yaccn unos prismdticos y su ca=
jo, y varios libros.Qe fondo una ventana y cortinas.

Exp, Asoc. Art. Vascos Bilboo diciembre 1926,n2 12,

‘Coleccidn privada, San Sebastién,

21a "Negra en la homaca"
100 x 95
oleo scobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1926

Mientras un criollo toca el banjo una negrita desconsa

oyéndole.Al fondo un paisaje marino con velero.Por en-
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cima-aporecen unas ramas con una flor de magnolio,come g
en el cuadro n213L e
- ke
Exp. Asoc. Art. Vascos Bilbao diciembre 1926,n%2 8. 5

Bl Liberal 26.12.1926,
El Liberal 1.1.1927,

Coleccidn privada, Vitoria, ‘

22, “Café"
131 x 100
olec sobre tela
sin fechao ni firma
hacia 1926

£n el interior de una cafeterfa de Par{s aporece autorre=-
tratado el pintor junto a Fernando Regoyos,el hijo dcl‘
pintor asturiono,tomando el té.En el plato del vaso pone
'1 f. 59',Junto a la ventana,a trcovés de la que se ve a
dos Arabes, en otra mesa una pareja.Por la puerta circular

se ven los automd8viles que circulan, &

Exp. Asoc. Art, Vascos diciembre 1926,n? 15.
El Liberul 26012.1926.

El LibUrOl 111.19271
Exps Arteta Bilboo diciembre 1978,n° 3,

I

amn
LN
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=

Colecciédn privada, Bilbao

S

23, cin t{tulo

St h

L ]

paradero desconocido
hacia 1927

Retrate de una mujer cn el centro de la composicidn;a la
derecha un cortindn y a la izquierdo unc mesa con tetera

y taza, y barandilla de balconada.Al fonde montes y case
rfo.

Revista The Studio octubre 1934,

24, "Retrato de la Sra. de Yanke con su hijo"
102 x 91
oleco sobre tela
Firmado y fechado: Uzelai 1927

Retratados de frente cntre cdos cortinas,ella con

T A e

apoynde la mano ¢n un cojfn.Tor entrc las ¢

¥

paisaje con flores.

—~

oleccibdn privada, Vitoria,



25,

%
-~

N
9e)

Zin tftulo

73 x @2

acuarela y 18piz sobre papel
Firmado .y fechado: Uzelai 1927

Una joven vista de perfil sentada con un cojfn a lc es=-
palda y el codo en una posicién cldsica de los retratos ‘
de Ucelay.Completan el cuadro una mesa insinuada con cug

trc rasgos marrones sobre la que hay uyn jorrdn czul con

unas flores rojas.El contorne del rostro estd hecho sélo

o 16oix.

Por detrds del cuadro aparece el siguisnte recibo de la !
Asociacidén de Artistas Vascos:"Saldn Permanente,n? 38, :
D, Alejandro de la Sotc ha entregado pts. cien velor de’
un cuadro de José M9 de Uzelai,.Bilbao 22 de mcrzo de 1927,

El encdargodoiC. Salazar",

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

cin tftulo

42 x 54

acuarela sobre papel
Firmado: Uzelai
hacia 1927

Un frutero con pldtanos,un libro cerrado y una cajitg

Colucecidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftulo

40,5 % 53

acuarela sobre papsl
Firmade: Uzelod

hacia 1927

Un frutero y un periddico donde se lsze la palabra Fard,

A

Coleccidn privada, Lac Arcnas (Vizecaya).

cin tftule
BE % &1 !

acuarela sobre papel

Firmado: llzelai
hacia 1927

O
.

Jarrén chine,tres libros v un cenicéro con eigerrill

Coleccidn privada, La:z ranas




30.

33.

Sin'titulo,

55 x 61 '
acuarela sobre papel
Firmado: Uzelai
hacia 1927

Un jarrén chino con cinco ramitas y una caja de laca de

color marrdn.

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftulo

27 % 37,5

acuarela sobre papel

Firmado y fechado: Uzelai 1927 A

Sobre una mesa. un macetero con flores y niedras,

P

Coleccidn privoda, Las Arenas (Vizcaya).

sin tftulo

27 %374 8

acuarela sobre papel

Firmado y fechado: Uzelai 1927

Sobre una mesa con mantel rojo un florero estreche con

flores.,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizeaya).

"Arboles"
desaparecido
haciac finales 1927

Decoracién para fiesta de la Asociacidn de Artistes Vas-
cos celebrada en lq_rotondc del hotel Carlteon de Bilbao

el dfa 5 de enero de l§éB.Todos los &rboles 'son de Uce=

lay.
£l Liberal 5,1,1928

Sin titulo
63 x 47
plumilla y tinta china de colores y 1

' ] 1020

Firmado y feghddo: J.ii. Uzclal 1028

Dos mujeres se miran entre sf, y dos hombres con zombrerg

de ceopa ¥y uno coen una oncla en la mano hablen delonte de
unos botes en el muelle.Al fondo a lo izquierda hoembres
barces;a la derecha un bSote ¥y doz burgentines,

“%

g

eSS Ay

o

e G

-4

A

o

R

I

n
g

2 'ML'-E'.‘-:

o e



i

e

34,

L 1A

3¢

15,

i Gt e £5 e i PRI S A —

£1 ctuicdro fue retocado en 1975 dénole mls coloride
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15pices.Agimismo-se'cambié-lg firma

Coleccdidn privada, Algorta (Vizcaya).

Sin tftulo
62,5 x 45

plumilla y tintg china de colores

Firmado: Uzelai -
hacia 1928-29

Tres hombres y tres mujeres se sonrfen en la cubicrta de

un barco,sobre la rueda girgtoria de los viejos 'steamer'.

Coleccién privada, Algorta (Vizcaya).

Sin tftulo -

61 x 46 _

plumilla y tinta ching de colores
Firmado: Uielci Lo
hqcac 1928-29 '

.‘1 1

Una seﬁoritc con snmbralla y un cabqllero aqompﬁﬁadma du i
otro hombre con unsfcrol en unc mano y en la otra un $eX‘ i
tante, se dirigen q ‘uno barca que les llevard o un berganﬁ b

t{njen lo barcao espera un marinero,

Cn&écciéq_priqua, Las Arenas (Vi;;nya).

sin tftulo’

63 %At

plumilla y tinta china de colores
Firmado: Uzelai

hacia 1928-29

En una rompa de muelle de madera varios soﬁorifa? y:édﬁdm:"'
lleros ante el cascarén de un barco de madero g la iquIhr
da hotes con gente y al fondo bergantines,

Coleccidn privada, Las AFenas (Vizcaya)

Sin tftulo

63 x 47 : ,
plumillo y tinta china de colores

sin fecha ni firma

hacia 1928-29

Mujeres y hombres en el muelle,Uno de los hombres lleva
un sextante apoyado contra la chaqueta,Al fondo barcos y

una mentafia,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizceya).



38.

4l.

veleros y una ciu@qd.

Sin tftulo
59 X 45

.plumlllc y tinta china de colores

sin fecha ni “firma

hac1u 1928,29 ;@Tﬁﬁ_a

Un hombre y tres mu;eres en un bote vistos desde la cu-

blerta de’ qn 'steamar' de ruadas.Al fondo edificios de

corte racto y otros barcos.h 1a derechg la gubierto y
el t1m6n del bcrco. i

Coleccidn Privcda. Las Arenas (vizeaya).

J

'_ 1;‘ 16
PR ALk (PR

Siﬁwtftuff,; e, Gl
56 & AsIRME L \
plumillu 9 tintu chinc de colores sobre papel jcponés.
sin fecha ni firma -

hacia 19?8 529

En una aapqcie da emborchero cuadrado al qu¢ se dirtgmn
dos mujerpsaquo ng vuqlvon habic el eapecthﬂrq oparecen
diverausﬁpdrsonds.ﬁl mar rodea el embarcadere.Al fondo

¥ 3

.}_- B f

Coieccién privoda. Las Arenos (Vlzcoya)

]

b i L e by £ i
3 : AP

56 x 45 ‘
plum;!la y tinto china de colores sobre pupel Jaron‘s

sin fecha ni firma ‘ e i
hacia 1928-29 - N dad i g

En una especie de embarcadero boﬁado por las olmw treaf

sefloras y cuatro hombres con chistera.A g dermeha un
edificio y a la izquierda la popa de un barco y 1a Qtra

orilla con unQs CO%6G6a..

Coleccidn privada, Las Arenas (vizcaya),

Sin tftulo

71 x 51

plumilla y tinta china de colores
sin fecha ni firma

hacia 1928-29

Tres aldecnae , un aldecne en primer plans eoh uno centa

I IRV rro.Al fondo el monte y la dglesia deiMlL

ntada en una campga.

- . A
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42,

43,

44,

45,

46.

Sin tftula
23 -3

plumlllq y tinta china de colores

Firmado: Uzelai
hacia 1928-29

L

En una compa diez personas contemplan a un homb're buig ) E

lando y a otro tocando el txistu,

Coleccidn privada, Algorta (Vizcaya).

Sin titulo
15 % 37 .

acuarela sobre popel—oartén

sin fechu ni firma
anterlor a 1930

anno,guitarrc cabeza y dos copas de vino.Una pur+1tura* e
con el.comienzo de "Lg Farruca" del Sombrero de Tred*?i*;f

cos de.Falla en la que aparece "ped." (pedal) .

G

Coleccidn privada, Bilbao.

Sk

"Retrato de Noem{ O’hara"

R
.I

“‘oleo sobre tela

paradero desconocido
Firmade y fpehcd.z Uzelai 1929

En un divén tendida la conocida pianista con un traje
+de terciopelo verde y tocando el piano upcrece de cpa—
itade:s €1 bilbafno Ruiz Jalén. ‘

sin tftulo
66 x 40
oleo sobre telo

T ————

Firmado: Uzelai
hacia 1930

Tres cabritas en un prado con una colina gl fondo por

donde sale la luna.

Coleccidn privada, Madrid.

Decoracidén "Oztin"
s

desaparacida
principiocs de 1930

o Ny L
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47, Decoracidn "Itxaro Izafa"
desaparecida

principios de 1930

La Gaceta Literaria 1.5.1930,p. 144

48, "Bermeo"

1580 x 200

oleo sobre madera ( 16 paneles)
sin fecha ni firma

de 1931 a comienzos 1934

Una vista panondémica del puerto de Bermeo mostrando

la vida laboral cotidiana,

Batzoki del Partido Nacionalista Vasco, Bermeo,(Vizcaya).

49, "Retrato Sra,Milicua”
80 x 98
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacja 1933

De costado la mujer del comunista espafiol Milicua,que
se afeitaba las sienes para dar més realce y proporci-
é6n a la cabeza.Mira a lc izquierda.Colores rosas oscu
ros,divididos por la pared.

Hace pareja con el n? 5C,

Coleccidn privada, Busturia (Vizeaya).

50, "Retrato M. Brull"
80 x 98
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1933

De costado,sentado también, el secretario de la embaja’
da de Cuba en Parf{s, y poeta ultrafsta Mariano Brull,
amigo fntimo del escritor Alejo Carpentier.Mira a la
derecha.Colores rosas,divididos por la pared.Al fondo
una ventana de Chirapozu.

Hace pareja con el n?2 49.

Colecciédn privada, Busturia (Vizcaya).



51.

52.

53,

54,

Sin tftulo

39 x 21

acuarela y tinta sobre papel
sin fecha ni firma

finales 1933

La parte del puente de un viejo barco con el barco sal
vavidas y el timén.
Escenograffa para E1 corazédn de Victor Irueta de luis

Vilallonga, representada el 13.1.1934 en el Nuevo Tea-
tro de Bermeo (Vizcaya), cuadro primero.

L.Vilallonga, Biotz~Ameskofa, Imprenta Gaubeca.

Sin tftulo

B x 17

acuarela y tinta sobre papel
sin fecha ni firma

finales 1933

ve
Cubierta de un barco desde la que se un camerin y las

cuerdas del velamen.

Escenograffa (véase n? 51),cuadro segundo.

L. Vilallonga, Biotz-Ameskofa, Imprenta Gaubeca.

Sin tftuloe

31 % 16

acuarela y tinta sobre papel
sin fecha ni firma

finales 1933

Paisaje de playa con bote,ancla y la roca abierta.lLa
luna insinuada en creciente,dos remos y velero al fon-
do.

Escenograffa (véase n? 51),cuadro tercero.

L. Vilallonga, Biotz-Ameskofa, Imprenta Gaubeca.

Sin tftulo

37,5 x. 26

acuarela y tinta sobre papel
sin fecha ni firma

finales 1933

Interior de habitacidn de barco,con cortinas y espejo,

Escenograffa (véase n? 51), cuadro quinto,

Todos los bocetos en la galerie Rue Haute, Biarritz,



S5

56.

57.

58,

Sin t?tulo

81 x 65

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1934

Dos hombres con redes por la playa, la roca abierta y
una barca;el cielo con nubes rojizas.

En el Gobierno Vasco en Parfs hasta 1978.

Coleccién privada, México.

Sin tftulo

109,5 x 100,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1934

Una roca en la playa,detrés otras tres entre las que se
encuentra una plataforma donde se construye un barco,

que aln estd en esqueleto.Nubes rasgadas.
Exposicién Carnegie 1934 Pittsburg.

Coleccién privada, Bilbao,

Sin tftulo

109 x 100

oleo sobre tela
Firmado: J.M,Uzelai
hacia 1934

Una chica de largo muslo y un marinero,al fondo a la
izquierda un welero.A la derecha un bote boca abajo y

dos hombres;uno de ellos con sombrero y barba.
En el Gobierno Vasco en Par{shasta 1978.

Coleccidn privada, México.

Sin tftulo

92 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1934

Dos hombres con redes saliendo del agua y otro con una
barca.Unas escaleras en primer plano.Al fondo el monte

San Miguel de Erefio y cielos muy plomizos.
En el Gobierno Vasco en Par{s hasta 1978.

Coleccién privada, México.



29

60,

61.

62,

"Hombres con redes"
38 x 22

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1934

Unos hombres saliendo del agua,el del medio con boina.
Una roca en primer plano,a la izquierda un monte y una

isleta en medio.Colores azules yrosas.

Este cuadro fue retocado en 1970 , y repetido en el n?2387.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Autorretrato pintando a mi mujer"

84,5 x 50

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M,U, Busturia 1934

Inés encima de una chaise longue de Chirapozu;en primer
plano un cactus enorme con cuatro flores y un recipien-
te con una madeja y la piel de tigre en el suelo.Al fon
do Ucelay pintando con una mano en el bolsillo y chaque
ta verde,tras é1 las escaleras del estudio de arriba.

Este cuadro fue retocado y firmado en 1978.Le abrid una
ventana por donde se ve un paisaje compuesto de la casa

de Bude(Inglaterra) y el monte San Miguel de Erefio.

Coleccidn vda. Ucelay.

Sin titulo

73 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

comienzos 1935

Una mujer desnuda,sentada sobre una caracola en la ori-
lla de la playa yFn pdjaro negro que la observa.Con si-
militudes a su mujer y con los dibujos realizados para
ilustrar un cuento de Vilallbbnga en la revista Norte,ju-
lio 1935,

El pdjaro tiene un antedente en un grabado de 'The lLondor

Illustrated News 1858,
Coleccidn vda. Ucelay.

“'n titulo
desaparecido

Retrato de hombre con sombprare y 0870



63,

64,

65.

66.

"Nacimiento de Venus"
T3 X éb

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

comienzos 1935

Una mujer desnuda y una concha entre las olas del mar,

la luna y caracolas,

Colecciédn vda. Ucelay

"Romerfa Vasca"

198 x 79

oleo sobre tela, componiendo un biombo.,
sin fecha ni firma

mayo 1935

Representa una romer{a vasca en tres partesiun grupo de
gente ve como otro baila mientras que una pareja toca
alboka y pandereta.

Los dibujos trenzados sobre y debajo de los paneles son
los mismos que manda a la revista Txistulari (1933) y
que pone en el prograna del ballet Eresoinka (1938), y

estén inspirados en Durero.

Exposicién en mueblerfa Araluce, Madrid enero 1936,
YA 20,2.1936
DEIA 7.7.1979 vy 30.12,1979

Museo de Bellas Artes de Bilbmo (Donativo de Manuel de

la Sota, ingreso junio 1979).

"Romer{a vasca"
100 x 81

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

verano 1935

Un chistulari (sin cuerdas en el tamboril) y varias per
sonas.Por el monte sube un hombre con boina en la mand,
que es el propio pintor.Dos troncos sobre la yerba y una

nube larga muy caracter{stica.

Coleccidn privada, Biarritz.

"Romer{ia vasca"
100 x 81
oleo sobre tela

sin fecha ni firma

<I¥



67 .

68.

69.

70,

verano 1935

Dos personas tocando mdsica,una sefiora con pandereta
y un hombre con clarinete;al fondo el paisaje y gru-

pos de personas.

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftulo

92 x 75

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1935

Un paisaje con marka o instrumento vasco de arar la tie

rra, un perro y al fondo dos mujeres.
En el Gobierno Vasco en Par{s hasta 1978.

Colecciédn privada, México,.

Sin titulo

92 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1935

t'n el paisaje vasco dos hombres juegan a bolos,uno ob=-
serva cédmo otro lanza la bola.El cielo aparece con unas

nubes muy especiales,

Coleccién vda. Ucelay.

Sin titulo

100 x 81

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1935

Un hombre con un organillo %otro con un violf{n sobre un

paisaje agreste.

Coleccidn vda., Ucelay.

Sin tftulo
100 x 81
oleo sobre tela

sin fecha ni firma

Un hombre tocando un piaro de cola y dirigiendo a 1la

vez a dos bailarinas.

Colecciédn vda., Ucelay.

L1




71.

T2,

T3

74,

75.

234

"Bote"

oleo sobre tela
desaparecido
hacia 1935

Un bote en la arena con el ancla en primer ptano;divide
el cuadro la linea de horizonte y arriba las tfpicas nu

bes.

*Ancla"

oleo sobre tela
desaparecido
hacia 1935

Junto a una especie de montfculo una ancla en primer pla
no,al fondo la rfa de Guernica y el monte San Miguel de

Erefo.

"Monte"

oleo sobre tela
desaparecido
hacia 1935

El monte San Miguel de Erefio visto desde la playa y ro-

deado del agua de la rfa de Guernica.

BGuitarra®

ocleo sobre tela
desaparecido
hacia 1935

Una guitarra apoyada en el marco de una ventona ceszde
la que se ve el mar bafiando las arenas de una nlava y

unas ramas de palmera.

"Gaviota"

%% % 46

wleo sobre tela

Firmade: José M, de Ucel-
hacia 193%

;-! e o Oy o] ) 3 l;" a '__!:J; i~ y 7‘.‘:



76.

7.

78,

79

-

Sin tftulo
34 x 26

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1935

Una barca boca abajo,un erizo y una estrella de mar en

la playa;al fondo el mar.

Exposicidn en la mueblerfa Araluce, Madrid enero 1936
¥A 20.2.1936.,

Coleccién privada, Biarritz.

"Pato"”

360 28,5

oleo sobre cartén
sin fecha ni firma
hacia 1935

Un pato sobre una roca,ail fondo el mar.

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Patos"

34 x 25

oleo sobre cartén
sin fecha ni firma
hacia 1935

Dos patos sobre una isleta,al fondo la ria de Guernica,

Coleccién privada, Las Arenas (Vizecaya).

“Pato

105 x 96

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1935

Un pato y una barca en la rfa de Guernica.Viene a ser
el resultado en gran tamafio de los anteriores, con un
equilibrio perfecto.tn los tres casos el pato es el

llamado potxofo,antes muy cazado en la vega busturiana.

Colecciédn privada, San Juan de Luz (Francia).



80.

8l.

"Retrato de Inés"
77 x 64

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

verano 1935

La mujer del pintor de medio cuerpo,sentada con las ma=-
nos apoyadas en la codera,con una blusa blanca.

Fue retocado por el pintor en 1978,modificando los ras-
gos de 1a cara,el pelo y la bluso, asf como la almésfe-
ra tonal del cuadro.Cambiado de bastidor el lienzo ha
quedado reducido a 73,5 x 63,5,

Estd registrado en el Museo de Arte Contempordneo de Ma

drid,como cedido al Museo de San Telmo en San Sebastidn.,

Exposicién Bienal de Venecia 1936, n? 103 (en el antiguo

bastidor:"XX esposiz. Biennale Internaz. d“Arte di Vene-

zia 1936-XIV 311")

Expoesicidn 50 affos de Pintura Vasca, Madrid-San Sebastian
1971.

DEIA 27.12.1979

Coleccién vda. Ucelay.

"Naturaleza muerta"
90 x 70,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

verano 1935

Sobre una mesa con mantel blanco y raya azul unc cerémi-
ca de Busturia con la tapa separada,una caja de tabaco,
un mechero y una bandeja oriental muy bien trabajada,que

estaba en Chirapozu.

Exposicién Bienal de Venecia 1936, n2 lo4
BLANCO y NEGRO 8.3.1936
Exposicidn 50 afios de Pintura Vasca, Madrid=-San Sebastian

1971 (no figura en el catdlogo).

Museo de Arte Contempordneo de Madrid.
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"Naturaleza muerta®
91 x 71

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

verano 1935

Sobre una mesa con mantel una bandeja negra japonesa,
dos libros,uno cerrado y otro abierto "Maister’s voi-
ce", y un lapiz rojo-azul.

Lst§d muy estropeado el lienzo.

Coleccidén privada, San Juan de Luz (Francia).

"Naturaleza muerta"
oleo sobre tela
desaparecido

verano 1935

Mesa con mantel y cerfmica de Busturia,un chistu y uwna

bandeja met&lica de corte neoclésico.

BLANCO y NEGRO 8,3.1936

Sin tftulo

64 x 91

oleo sobre madera

Firmado y fechado! J.M,U., 1935

Una acordedn en primer plano y una cortina desde la que
se ve a dos hombres y a una mujer ,al fondo ancla y bo-
tes.En octubre de 1979 fu%*irmodo y retocado.Cambia a
la mujer e introduce una caja de puros,una botella,
unos bergantines y el paisaje de fondoj;asi come la co-

rrea de la acordeén.

Coleccidn privada, Bilbao,

Decoraciédn "E1 atalayero de Machichaco"

o & 0
desaparecida

principios de 1936

A la derecha un edificio con la torreta y muro de piedra,
a la derecha dos contenedores y el mar al fondo,

Realizé tombién los vestidos de los actores.

Revista NORTE enero 1936,afo 11, ne 7,
El Liberal 8.1.1936
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Sin titulo

81 x 65

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1936

Una mujer con un vestido azul se pasea por un puerto,

con desguaces.Asimismo aparecen un perro,un barco de

ruedas y unos caballos.
Limpiado y planchado en 1979,

pincel,

Coleccién vda., Ucelay.

"Naturaleza muerta®
7O % 57

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1936

lo retocd también con el

Sobre una mesa redonda con cristal hay un jarrén con

una regla y un cartabdn,y un espejo en el que se re-

flejan los objetos.

Coleccién privada, Bilbao.

"Naturaleza muerta”
5.5 x 46,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1936

Sobre una mesa redonda de adornos nacarades,un cenice-

ro de alpaca con un puro y un cuaderno abierto.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Naturaleza muerta”
55 x 46

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1936

Sobre unamesa marrdén redonda

que se refleja en el cristal

una cer@mica de Busturia

y unperiddico que también

se refleja,y a la vez produce sombra.

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizcaya).
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Sin tftulo

150 x 150

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1936

En una playa un muchacho a la izquierda,al fondo un
barco y una especie de isla;delante redes de pesca.

Estd muy estropeade por la humedad.

Coleccién privada, Espinosa de los Monteros (Burgos).

Sin tftule

137 x 148

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1936

Sobre el muelle del puerto un marinero y una mujer
sentada en el sueloj;un velero a la izquierda y a la
derecha un faro,una casa y un barquito.,La luna en men-
guante arriba al fondo; est§ casi totalmente estropea-

do por la humedad,

Coleccidn privada, Espinoda de los Monteros (Burgos).

"Begonia"

100 x 97

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1936

Un tiesto con begonias sobre una especie de muro;al

fondo el mar ﬂun velero.

Coleccién privada, Bilbao.

Sin tftuleé

oleo sobre tela
desaparecido
hacia 1936

Una mujer sentada en una roca contempla el mar por el
que navega un velero.Requerido por José Antonio Agui-
rre para su despacho en el Carlton, se perdid en Men-
chacatorre en el pueblo de Trucfos al huir tras 1la to

ma de Bilbao.
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Sin t{tulo

oleo sohre tela
desaparecido
hacia 1936

Un hombre en un muelle y un puerto al fondo.Pareja del

anterior corrié la misma suerte que éste.

Sin tftulo

oleo sobre tela

desaparecido

hacita 1936 -

Dos mujeres,una sentada en una roca y otra de pie, en
la playa contemplan el mar sobre el que navegan tres

goletas.

Decoracidn Eresoinka
desaparecido
finales 1937

Trajes de los directores y de los chistularis,

Xx

» Trajes de aldeanas.

# Decoraciédn para la “"sagar-dantza" :un paisaje abierto,

en colores muy tenues.

# Decoraciédn para la "kaxarranka": en las esquinas del
escenario aparecen unas casas marineras,entre ellas
se abre de nuevo el paisaje marino,simulando la de-
sembocadura de la rfa de Guernica.

#-Dibujos de adorno para el programa-presentacidén del

grupo en Par{s,

"Paisaje vasco"
92 x 75

oleo sobre tela
Firmado: Uzelai

primavera 1938

Qelante de un monte aparece un caserfo, junto al que
hay un carro de bueyes y un hombre agachado recogiendo

lefia.A la derecha instrumentos de trabajo vascos y una
empalizada, E1 paisaje es Busturia,el caserio Chuquene.,

Colecciédn privada, Hendaya-plage (Francia).
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98. Decoracidn Restaurante Cervantes. (Londres).

« s w .

destrufido durante la 29 Guerra Mundial.
hacia finales 1938

Una representacidn de los deportes vascos.

99, Decoracidn Restaurante Madrid, (Londres).
destrufdo durante la 29 Guerra Mundial,

verano 1939

Figuraciones y temas de la época de Goya ad libitum.

100. Decoracidn High Pine Club, Weybridge (Surrey).
desaparecido
hacia finales 1939

Diversas composiciones de ambiente y moda de mediados

del siglo XIX,

101, "Retrato de Luis Ortlzar"
72 x 92,5
oleo sobre tela
Firmado y fechado: Uzelailtar J. London,1939 “epala.

Retrato de medio cuerpo del que fue jefe de ertzainas

o policia vasca durante la guerra civil espafiola.Por
abajo,con una lfnea de horizonte muy baja,se ve un pai

saje: a la izquierda un caserfo con ikurrifia, a la de=-

recha una carretera.El retratado viste de uniforme, y

arriba a la izquierda una cartela dice " Ortuzar taf

Luis / ertzafa’ren /irazaRa’ri / bere adizkide / Uze=-

laitar J. / London,1939‘epala" ( trad. "al jefe de er-
tzafas Luis Ortdzor su amigo J. de Uzelai, Londres,marzo 39")

Coleccidn privada, Urrugne (Francia).

1023 Sin titulo
91,50 71
oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1941

En primer plano un bote con un hombre que mira hacia un
barco velero de los que iban a por grano a Australia,de
tres palos.En el barco cinco hombres.En el bote no hay

remos y los gallardetes del velero ondean en sentido cop
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trario_al de las velas.

Coleccidédn privada, Urrugne (Francia).

Sin titulo

30 x 20

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1941

Sobre una mesa un chistu y una partitura con el Agur

Jaubak ;al fondo nubes,

Coleccidédn privada, Londres.

Sin tftule

30 x 20

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1941

Sobre una mesa aparecen un chistu,tamboril y palilloi

al fondo un monte y un frontén vasco-francés,

Colecciédn privada, Londres.

"Retrato Sra. Araquistain®
70 x 93

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1942

Sentada de medio cuerpo la mujer del socialista Luis

Araquistain,junto a ella unas mimosas.

Coleccidn privada, Ginebra (Suiza).

"Christmas"

20 x 17

plumillas de color sobre papel
hacia 1942

Portada del christmas navidefio editado por la Delegacién
Basca en Londres (7 Hobart Place, Eaton Square).

Un &rbol cuyas raices se hunden en un libro en el que
aparece escrito "Euzkadi ‘ko lege zafak-Basque Ancient Laws".
Al fondo el templete neocldsico de la Casa Juntas de Guer-
nica.Todo ello enmarcado con una moldura de vieja graffa

vasca, y el verso "eman da zabaltzazu munduan frutua®.
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"Cyclamen"

91 x 71

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1942

Un ciclamen blanco en Cornuailles,aunque el fondo parece
el pefidn de Ogofio.El tiesto estd encima de una resc y hay
un papel sin escribir.

Estd algo estropeado y retocado por otra mano.

Coleccién privada, Neguri (Vizcaya).

Decoracidn "Caronia".

3150 x 3600 cuatro paneles
cae dos paneles
lapiz color sobre warerita
hacia 1947

desaparecidos

Una especie de historia de la navegacidn. Véase pag. 119

"La corpa™

105 x 83

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1948

En primer plano unos cojines,una hamaca y un toldo;detrds
dos chicas,un hombre con chistera y otros con caballos y

elefantes.En un papel "los mejores toldos de playa".

Exposicién Arteta Bilbao diciembre 1978 n? 8,
Coleccidn privada, Bilbao.

"The Cutty Sark"

oleo sobre tela

paradero desconocido

hacia 1948

Tema marino representando al viejo y conocido velero.

"Battersea Bridge"
oleo sobre tela
paradero desconocido

El paisaje de la zona de Loch Rannock
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"Boilaring”

230 31
pluma y 18piz colores.
hacia 1950

Una chica morena con falda y corpifio de cuadros verdes,

y las manos en las caderas.

Coleccidn privada, Busturia (Vizcaya)

"Bailarina"

23 x 31

pluma y 18piz colores
hacia 1950

Una chica rubia con un lazo en el pelo,falda y corpifio

de color amarillo,

Coleccidn privada, Busturia (Vizcaya)

"Bailarina”

23 x 31

pluma y 18piz colores
hacia 1950

Una chica rubia con falda azul y corpifio rosa,con una

mano levantada y la otra en la cadera,

Coleccién privada, Busturia (Vizcaya)

"Bailarina"

23 % 31

pluma y 18piz colores
hacia 1950

Una chica rubic con las manos en las coderos,tambiéqen
actitud de baila,

Colecciédn privaeda, Busturia (Vizcaya)

“"Bailarina"

23 w33

pluma y 1&piz colores
hacia 1950

Una chica morena con falda y corpifio de rayas azules vy

amarillas.

Coleccidn privada, Busturia (Vizcaya).

L
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"Retrato de mi padre"
96 x 100

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1950

El padre del pintor sentado de costado con.las manos en
primer plano.Vestido de traje y enmarcado por un semicir
culo.

Est8 sin terminar y muy estropeado.

Coleccidn vda. Ucelay.

"Bodegdén"

50 x 41,5

ocleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1951

Una fuente de cerémica de Busturia con dos peras y una
una manzana;detrds dos caserfos juntos con una especie

de parque inglés por delante;al fondo montes de cimas

curvas.

Exposicién Arteta Bilbao diciembre 1978 n2 23

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Bodegdén"

50 x 41,5

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1951

Dos peras y una manzana sobre unaFerdmicc redonda.Es se-
mejante al anterior,pero varfan las formas.La bandeja de
cerdmica es ahora redonda,antes ochavada.lLos vanos de los
caserfos que antes eran redondos ahora son rectos,con dig
tel.También un poco el jardin,pero la composicidn y los

montes del fondo son idénticos.

Coleccidn privada, Madrid.

"Bodegén"

65 x 55

oleo sobremadera
sin fecha ni firma
hacia 1951
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Interior con mesa y frutas de L-"hircopcmzu;cnl fondo -a tra
vés de la ventana- se ve el pueblo de Altamira,la ria de

Guernica y el monte San Miguel de Erefio,

Exposicidén Arte Bilabo octubre 1954 n2 9

Enc. Vasca, volumen XV, fascfculo 144

Museo de Bellas Artes de Bilbao (ingresado en diciembre
de 1954).

"Bodegdén"

55 x 45,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1951

Sobre una mesa una bandeja de cerdlmica de Busturia con
uvas;cubren el cuadro por arriba unas hojas de parra,

al fondo hay unos caserfos y montes.

Exposicidn Arte Bilbao octubre 1954 n? 1lo
Exposicién Toison Madrid 1957 n® 23,

Coleccién privada, Paris.

Sin tftulo

55 x 46

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1951

Una mesa de piedra con el libro "Guipuzkoako dantzak",
chistu y tamboril.Hay unas ramas que se inclinan sobre

la mesa y al fondo un paisaje de montes con caserio.

Exposicién Arteta Bilbao diciembre 1978 (fuera catélogo)

Coleccidn privada, Bilbhao.

Sin tftulo
55 x 46
oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M. Ucelay 1951

Sobre una mesc de taracea una cerdmica de Busturiaj;al

fondo el monte San Miguel de Erefio, y nubes rasgadas.

Coleccidn privada, Bilbao,
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"Retrato Hemigway"
55 x 55

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1951

El conocido novelista mirando a la derecha con barba y

camisa abierta.
Exposicidn Toison Madrid 1957 n2 22

Coleccidn privada, Madrid.

“Simbad el Marino"

55 x 55

oleo sobre tela

Firmaodo y fechado: José M, de Ucelay 1951

El marino y aventurero vasco Juan Dufiabeitia con camisa
de cuadros y boina,mirando a la izquierda.En la parte in
ferior "A Simbad José M, de Ucelay 1951".

Exposicidn Toison Madrid 1957 n® 24.
Exposicién Arteta Bilbao 1978 (fuera cat&logo).

Coleccidn privada, Algorta (Vizcaya).

"Conversation piece,just leisure"
165 x 130

cleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1951

Hemingway y Dufabeitia sentados en un banco.El novelista
con las gafas en la mano, y el vasco con boina y las ma-

nos en las rodillas.Al fondo rompe el mar.

Exposicién 50 afos de Pintura Vasca Madrid-San Sebastian,

1971 n®@
Enc, Vasca,volumen Xv,fascfculo 144.

Coleccidn privada, Guecho (Vizcaya).

"Conversation piece cum tiffin"
194 x 128

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1951
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Los pintores vascos Jenaro de Urrutia y Juan de Aranoa
sentados ante una mesa con pan,queso y una jarra de ce-
rdmica popular de Busturia donde aparece el nombre de

los pintores amigos,detrds dos perros negros y el pro-

pio pintor autorretratado pintando el mismo cuadro.

Enc. Vasca,volumen Xv, fascfculo 144,

Museo de Bellas Artes de Bilbao (ingresado en enero 1956).

"Retrato de mi mujer"
108 x @57

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1951

inés un tanto ladeada y sentada en el suelo,alrededor
una serie de objetos como guantes,cartera,etc. y un pe-

rro.
En el verano de 1978 sufre unos retoques:cambia el ros-

tro de su mujer por el de la Sra.Dermit, y affade una sor-

tija y un papel;firma J.M.U.

Exposicidn Guernica 1975
Enc. Vasca volumen XV, fascfculo 144,

Coleccidn privada, Asda (Vizcaya).

"Ocas en la rfa de Guernica"

108 x 95

oleo sohre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1951.

na oca en primer plano en la marisma de la ria de Guer-

nica,al fondo el monte san Miguel de Erefo.

Subastas Durén,n? 28, lote n? 13, 9,5,1972,precio salida
75.000,precio alcanzado 105.000.
A. CAMPOY, Diccionario crftico de la Pintura Espafiola,

p. 411, Ibérico-Europea de Ediciones,Madrid 1973.

Coleccién privada, Bermeo (Vizcaya).



1305

131,

132.

133,

204

"Retrato de Hemigway y Sra."
103 x 95

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1952

Sentados ante una mesa llena de libros.A través de una
cortina en la pared de fondo se divisa un paisaje con

un edificio neocldsico.Hemigway lee un libro.

En 1970 affade diversos detalles: le da tftulo ol libro
que lee el novelista "Shanti Andiao"™ y coloca detrds el

retrato de P{o Baroja.

Coleccidn privada, Valencia.,

“Primavera"

115 % B3

oleo sobre tela y yeso

Firmado y fechado: José M¢ de Ucelay 1952

Sobre una mesa de mérmol de Erefo un cesto con frutos,
el jardin de Chirapozu y los caserios de Gane,al fondo
el monte san Miguel de Erefio.

La firma no es autégrafa, (tanto por caligrafia como por 1la
fecha,pues es de 1951)
Exposicidn Bienal Hispano-Americana 1951 n? 634 (cat. 669).

Coleccién privada, Algorta (Vizcaya).

“"Otofio"

115 x B2

oleo sobre tela y yeso

Firmado y fechado: José M2 de Ucelay 1952

Tiesto con geranio sobre mesa de madera,al fondo monte

de Busturia y los caserios de Mayocu.Un libro abierto y
otro cerrado, de Linneus "Genera Plantarum".

La firma no es autégrafa, (tanto por caligraffa como por la

Restaurado por Montero RicofBChc'pues es de 1951)

Exposicién Bienal Hispano-Americana 1951 n? 636 (cat.671).

Coleccién privada, Algorta (Vizcaya).

"Interior de mi estudio"
88 x 61,5

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1952
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Un chistu y un tamboril sobre una viejao arca de madera,

también un cuaderno con el "Guipuzkoako Dantzak" de Iz-
tueta. Por la ventana de atrds -que es la del estudio

de Chirapozu- se ve el monte san Miguel de Erefio.

Exposiciédn Arte Bilbao 1954 n? 5,
Exposicidn Toisédn Madrid 1957 n?2 7.
Exposicién Grupo Emen, Museo Bilbao 1966 n? 42,

Enc. Vasca,volumen XV, fasciculo 144,

Colecciédn privada, Valencia.

"Galepando"

100 x 81

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1952

Una mujer sobre un hipogrifo cabalgando sobre el mar,en

primer término unas caracolas.

Exposiciédn Toisédn Madrid 1957 n? 18,

Coleccidn vda. Ucelay.

Sin tftulo

60 x 40

oleo sobre madera
sin fecha ni firma

hacia 1952
Interior con florero,una boina y una vara de alcalde.

Coleccidn privada, Barcelona.

“Novedad en el mar"

100 x 81

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1952

Neptuno sobre una concha arrastrada por tres corceles,
En la concha junto a Neptuno una mujer desnuda sentada,
y un hombre tambfen desnudo tocando unqbarccolo.Otro

hombre desnudo gufa los caballos;en primer plano olas,
Exposicién Toisédn Madrid 1957 n? 13,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).
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"Interior de Chirapozu"
201 x 100

oleo sobre madera

sin fecha ni firma
hacia 1952

Una habitacidn de Chirapozu -el saldn de la planta noble-
vista desde un costado.Aparece un caballete con el cuadro
n? 134 abocetado, y diversos objetos propios de la casa,
como la piel de tigre en el suelo.

Hegalo del pintor a su madre.
Exposiciédn Toison Madrod 1957 n?2 6.

Coleccién vda. Ucelay.

Sin titulo

73 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1952

El paisaje y el jardfn del lado sur de Chirapozu con los
montes de Mayocu al fondo.En primer término una carreti-

lla y un perro.Todo ello nevado.

Colecciédn privada, Valencia,.

Sin titulo

73 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1952

La zona delantera de Chirapozu nevada,con la morera y
las escaleras antiguas;delante los caserios Chequene y

Echerre.

Colecciédn privada, Lima (Perd).

Mapa Vizcaya
40 x 60
18piz y plumilila de colores

anterior a mayo 1953

Se inscribe eh un cfrculo el mapa de la provincia de Viz-

caya,con los escudos de villas y anteiglesias y escenas

2%
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representativas de cada pueblo.En la parte inferior per-

fil de los principales montes.

P{o Baroja, Gufa del Pafs Vasco-Navarro, Ed. Destino 1953.

Coleccidn privada, Barcelona.
Mapa de Guipuzcoa

40 x 60

14piz y plumilla de colores

anterior a mayo 1953
Kepresentacidn de la citada provincia, -

P{o Baroja,op. cit.

Coleccidn privada, Barcelona.
Mapa de Alava.

40 x 60

18piz y plumilla de colores

anterior a mayo 1953

Representacidn de la citada provincia.
P{o Baroja,op. cit.

Colecciédn privada, Barcelona.

Mapa de Navarra

40 x 60

1lépiz y plumilla de colores

anterior a mayo 1953

Representacién de la citada provincia,
Pfo Baroja,op. cit.

Coleccién privada, Barcelona.

Mapa del Pafs Vasco-Francés

40 x 60

18piz y plumilla de colores

anterior a mayo 1953

Representaciédn de Laburdi,Bajanavarra y Zuberoa.
Colecciédn privada, Barcelona.

"£1 Pafs Vasco"

43 x 23

oleo sobre cartén

anterior a mayo 1953

En un paisaje imaginario compuesto de diversas zonas del
Pafs Vasco como Onddrroao,Busturia,Durango,etc aparecen
Pfo Baroja,su sobrino Julio Caro y el propio pintor dibu
jando junto a un perro.Portada del citado libro de Baroja.

Coleccidn privada, Barcelona.

4%
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"Retrato Sra.Machado"
42 x 54

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia abril 1953

Joven sefiorita de perfil y sentada;sus manos caen por el
respaldo de la silla en que se apoya.Estd solamente abo-

cetado.

Coleccidn privada, Las Palmas.

"Padre Donosti"

55 x. 95

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1953

La cabeza del padre franciscano con la capucha puesta y

de frente.Estd inacabado.

Coleccidn vda. Ucelay.

"Padre Donosti"

79 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1953

El mismo franciscano,también con capucha,con un cierto

giro, y de medio cuerpo.

Coleccidn privada, San Sebastidn,

"Padre Donostia®

96,5 x 98

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M., de Ucelay 1953

El Padre José Antonio sentado con un libro grande abier-
to.Mira hacia la derecha, y estd trabajado en unos tonos

ocres muy logrados.

Exposicién Arte Bilbao 1954 n? 4
Exposiciédn Toisén Madrid 1957 n2 8
ABC 6.11.1957.

Coleccidn privada, Madrid.
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"Retrato Carito®
95 x 100

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1953

La sra. Amézola sentada en un banco,porta un traje de
chaqueta y unos zorros,guantes verdes,bolso de cocodri-
lo y un libro.Paisaje verde con un camino y fondo tipi=-

co de nubes.Colores ocres semejantes al anterior.

Coleccién privada, Madrid.

*Retrato de Inés" :
100 x 120

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1953

La mujer del pintor sentada en la esquina de una chaise

longue,con un cojfn rojo,con colores muy matizados.

Exposicién Toisén Madrid 1957 n2 1
Exposicidn Guernica 1975 n2 15
Enc., Vasca,vollmen XV, fasc{culo 144

Coleccidn vda. Ucelay.

Sin titulo

75 x 60

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1953

Una vista del circo,con leones en diferentes posturas.

Estd esbozado solamente.

Coleccidén vda. Ucelay.

"Retrato Sra. Olasagasti"
83 x 103

oleo sobre tela

hacia 1954

sin fecha ni firma

Aparece la mujer del conocido pintor guipuzcoano sentada,
apoyada en un cojfn y con una especie de jardin al fondo.
Colores sobrios pero muy matizados.

Coleccidn privada, Bilbao.
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"Retrato Sr. Smith"

99 x 124

oleo sobre tela

Firmado: José M, de Ucelay
hacia 1954

E1 buen arquitecto bilbafno aparece sentado,casi de per-
fil;en primer término una mesa con un libro y de fondo

se divisa el abra bilbaino y el monte Serantes.

Exposiciédn Arte Bilbao 1954 n2 2
Exposicién Toison Madrid 1957 ,fuera de catélogo.

Coleccidn privada, Bilbao.

“Retrato Sra. Smith"

99 x 124

oleo sobre tela

Firmado: José M. de Ucelay
hacia 1954

La mujer del arquitecto sentada en un sofd -en posicién
contraria a la de su marido:los dos cuadros se complemen
tan, aunque uno es un interior y el otro un balcén abier
to =-,Cuelgan unos cortinones perfectamente trabajados, y

en un pequefio velador una cerémica de Busturia.

Exposicién Arte Bilbao 1954 n? 1,
Exposicién Toison Madrid 1957 ,fuera de catdlogo.

Coleccidn privada, Bilbao.
"Retrato Dr. Arrdspide"

e A

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1954

Retrato de medio busto del médico vizcafno,con bata blan

ca y un botiquin rojo en la mano.

Coleccidn privada, Algorta (Vizcaya).

"Retrato M2 Antonia"
68 x 69,5

oleo sobre madera
hacia 1954

La sobrina del pintor sentada en una silla,apoyando las
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manos sobre el respaldo de la silla.
Exposicidén Arte Bilbao 1954 n2 7.

Colecciédn vda, Ucelay.

"Retrato Sta.Hoffmeyer"
128 x 145

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1954

Sentada en un banco de piedra en el jardin de Chirapozu,

con vestido largo y una especie de capa que le cubre la

cabeza.

Cotecciédn vda, Ucelay.

"Retrato Sra, Sota de Hoffmeyer e hijas"
148 x 160

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1954

Sentadas en la yerba madre e hijas can un

y yerbas.Est§ sélo abocetado.
Exposicién Arte Bilbao 1954,n2 1 dibujos.

Coleccién vda. Ucelay.

"Retrato Angel Apraiz"
68,5 x 98,5

oleo sobre madera

sin fecha ni firma
hacia 1954

perro

tumbado,

€1 Sr. Apraiz,catedrdtico de Historia del Arte, y oriun

do de Busturia,sentado en el jard{n de Busturia con las

manos sobre las rodillas.Al fondo la zona de Mayocu, ¥y

los caserios Apraize, oriden de este apellido

Exposicién Arte Bilbao 1954 n? 11,

Exposicién Guernica 1975 n? 10.

Coleccién privada, Vitoria,

y familia.
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"Retrato Dr, Arréspide"

106 x 106

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J,M.de Ucelay 1955

Aparece sentado con un giro de cuello hacia el especta-
dor;atrds un &rbol rojo y el paisaje de Busturia,los ca

serf{os de Gane y el monte san Miguel de Erefio.

Exposicién Arte Bilbao 1954 n? 6 (abocetado)
Exposicién Deusto 1974 n& 34

Enc. Vasca,volumen XV, fascfculo 144.

Coleccidn privada, Algorta (Vizcaya)

"Retrato Roolt"

72 x 70

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1955

El amigo y pintor inglés Lavid Rolt medio tumbado,con
las manos en la nuca y pipa en la boca.

Muy estropeado.

Coleccién vda. Ucelay.

"Retrato de Sini"
95 x 105

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1955

El pintor italiano sentado en el jard{n de Chirapozu con

una pierna sobre la otrajla pqle?u y los pinceles apare-

cen detrds.

Coleccidn vda. Ucelay,

"Retrato Sta, Sota"
84 x 103

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1955

Sentada en un banco del jardin de Chirapozu con un cojin

detr8s;los &rboles sin hojas.

Coleccién vda. Ucelay.



165, "Retrato Rolt"
99 x 97
oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1955

El1 mismo pintor inglés ,también fumando pipa, ahora re-

presentado de pie.También estd sin acabar,

Coleccidn vda. Ucelay.

166. "Mujeres con redes"
59 x 71
oleo sobre madera
Firmado y fechado: J.M, de Ucelay 1955

Tres mujeres en primer plano llenas de redes para repa-
rar;al fondo por el muelle aparecen otras con cestas en
la cabeza y unos hombres con redes también.

El cuadro estd pintado en 1954.,Fue expuesto en Bilbao,y
es sefalado por el propio pintor en el catdlogo Ormaolea.

Exposicidn Arte Bilbao 1954,fuera catélogo (en el escapa-
rate de la vieja sala bilbafna).

Exposicidn Guernica 1975 n? 4.

Coleccidn privada, Bilbao,

167. "Cosiendo redes"
6O x 73
oleo sobre tela
Firmado: José Marfia de Ucelay
hacia 1955

En primer plano una mujer con redes en el muelle de Onda-
rroa.Al fondo aparecen el puente ~tantas veces representa
do en la pintura vasca- y la iglesia de la villa marinera.
El hombro de la mujer -que parece desencajado- une a este
cuadro con algunos anteriores a la guerra,dentro de la muy

particular visidn manierista de Ucelay.Véase n?2 90,

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n? 21

Enc. Vasca,volumen XV, fascjculo 144,

Coleccidn privada, Bilbao.



168.

169.

irdely

171,

3ay

e

"Bodegdén"
69 x 68
oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M. de Ucelay 1955

En un interior un plato de cerdmica oriental con cinco
frutas,un jarrdén estilo imperio con mimosas,y el cldsi-
co mantel gris oscuro.De fondo aparece un lienzo con el
dibujo de Neptuno,boceto del n? 136,

Exposicién Arteta Bilbao 1978 n2 17.

Coleccidn privada, Madrid,

Sin tftulo

92 x &5,5

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1955

Sirenas o lamias con peine y espejo bafidndose entre las

rocas junto al mar.

Coleccién vda. Ucelay.

"Violfn"
B7 x 61
oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1955

Un violfn encima de una mesa en el jardfn de Chirapozu,
un tanto idealizado;al fondo una silla y un paisaje con
drboles y nubes.

Este cuadro es algo anterior, hacia 1l 954,

Exposicién Arte Bilbao 1954 n¢ 3
Exposicidn Toisén 1957 n2 9

Colecciédn privada, Madrid.

"Suletinos"

70 x 70

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1955

Los dos personajes principales del n? 172 més aproxima-
dos;detrds dos mujeres y un hombre con el salterio, y

paisaje de montes, vista cbtenida desde la compa de Pa-



172,

173.

174,

resi en Busturia.

Coleccién privada, Lima (Perd).

"Danza suletina®

270 x 150

oleo sobre

tela

sin fecha ni firma

hacia 1955

Varios grupos de danzaris de la

provincia de Zuberoa en

el momento de la godaulet-dantza o danza del vaso en un

paisaje compuesto de diversas vistas del pafs.

Exposicidn
Exposicidn
Exposicidn
Exposicién
Exposicidén

Bienal de Venecia 1956

Toisédn Madrid 1957 n?2 3

Arte Bilbao 1960 ,fuera catdlogo.
Guernica 1975 n2? 2,

Arteta Bilbao 1978 n? 1.

Coleccidn Banco de Vizcaya, Bilbao.

sin tftulo

168 % 123

madera trabajada a gubia y coloreada

sin fecha ni firma

hacia 1956

Diversos patos y aves entre yerbas.Boceto para el

te.

Coleccién vda. Ucelay.

"Aves"
325 x 220

siguien

madera de elondo decapé trabajada a gubia y coloreada en

los surcos.Cuatro paneles rectangulares.

sin fecha ni firma

hacia 1956

Un motivo de yerbas y péjaros y &dnades en

muy complicada.

composicidn

El artista fue requerido para esta decoracién por el ar-

quitecto ™Manuel M2 Smith,

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).
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"Anades volando hacia el sol"
166 x 80

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U, 1956

Tema imaginario de una bandada de aves atrafdas por los

rayos solares.

La firma y la fechada han sido colocadas en 1979.

Coleccién privada, Algorta (Vizcaya).

"Bodegén"

73 x 61

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1956

Sobre una mesa un plato con un cuchillo,una servilleta,
y una cesta de paja con frutas.Al fondo uno de los mon-

tes de Busturia.

Coleccidn privada, Santander.,

"Bodegdn"

89 x 59

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1956

Sobre una mesa con mantel de raya azul, la bondejc neo-
cl8sica con dos peras de invierno,una pifia y una rama
de zelerie o apio.Al fondo un paisaje medio ajardinade

con estanque o ria.

Coleccidn privada, Bilboaoo.

"Gitanos"

45 x 54,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1956

Campamento de gitanos con caballo y fuego en primer pla-

no,tres personas y un perro.

Coleccidn privada, Bilbao.



1794

180.

181,

182,

"Gitanos"

64 x 52

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1956

Junto a un caballo y a la carreta dos gitanas peindéndo-
ce.Al fondo mds personas y nifios jugando;por delante pa

sa un rio.

Coleccidn privada, Bilbao,

"Gitanos"

64 x 52

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1956

Gitanos de noche,con luna en menguante, junto al fuego;
aparece una mujer con nifio en brazos y un hombre medio
tumbado, y seis personas més,caballo y carro.

Colecciédn privada, Bilbao.

"Retrato Sanchez Mazas"
55 x 95

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1956

£1 escritor Rafael Sanchez Mazas casi de perfil con una

mano en la solapa.
Exposicién Toison Madrid 1957 n? 4

Coleccion vda., Ucelay.

"Retrato Camén Aznar"
54,5 x 54,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

ha:ic 1956

i
T
-

£1 profesor Camén de per®:
Dr 3255

ecoibn wda, Ucelav,
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"Retrato Gregorito®
55 x 55

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1956

El hijo del doctor Marafdn de medio busto y casi de fren-

te con su sefialada cicatriz en la frente.

Coleccidn vda. Ucelay.

"Retrato Mariv{"

67,5 %X 65

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M.U., 1956

Retrato de 1la sobrinabel pintor de medio cuerpo,sentada,
con una pierna sobre la otra.Colores muy oscuros,

La firma estd colocada en 1979.E1 cuadro es probablemen-
te de 1954,

Coleccidn vda. Ucelay.

"Retrato Mariv{"

61 x 50

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M,U., 1956

Retrato de su sobrina con pequefio mofio y de estupenda
factura cldsica,de un cromatismo gris-verde oscurc per-
fecto,en el que destaca la figura de la retratada.

Uno de los cuadros con el que siempre viajaba el artista.

Estd firmado en 1979.

Exposicién Arte Bilbao 1960 n? 11.
Exposicién Bermeo 1970 ,fuera catdlogo.

Exposicién Universidad Deusto n? 29

Museo de Bellas Artes de Bilbao (ingresado como donativo

del pintor en marzo de 1979).

Sin titulo

70 x 60

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M? de Ucelay 1957

Sobre una mesa una caja de puros,una cerdmica de Bustu-

BLY|
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ria con flores, y un cenicero con un puro.Al fondo una

ventana desde la que se ve un jardin.

Colecciédn privada, Madrid.

"Sombrero"

65,5 x 67,5

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M. de Ucelay 1957

Un sombrero de paja en el jardfn de Chirapozu con los

montes de Altamira al fondo, Véase el cuadro n® 372,

Museo de Arte Moderno y Contempordneo Ajuria-Enea,Vitoria
(adquirido por el Consejo de Cultura a la Sala Mikeldi de
Bilbao en 100.000 ptas. el 20.2.1978),n? 835,

Sin titulo

82 x 54

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1957

Vista de la plaza madrilefia con los edificios de la To=-

rre de Espafia al fondo, al atardecer,

Coleccién vda, Ucelay.

"Faenas de pesca"
59,5 x 72,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1957

Un grupo de pescadores arreglando redes; al fondo unos

hombres pleg8ndolas.
Enc. Vasca,volumen XV,fasc{culo 144,

Colecciédn privada, Neguri (Vizcaya).

"Componiendo redes"
99,5 x 72,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1957

Unas pescadoras con redes y una de pie con una cesta
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apoyada en la cadera.Surcan el cielo un par de gaviotas.
Enc. Vasca,volimen XV, fascfculo 144,

Coleccién privada, Neguri (Vizcaya).

"Retrato de Inés"
95 X 104,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1957

)

Lo esposa del pintor con sombrero,sentada en un bance de
piedra en el jardf{n de Chirapozu;al fondo el paisaje de

Busturia.

Exposicién Arte Bilbao 1960 n2 14,
Exposicién Bermeo 1970, fuera de catdlogo.
Exposicién Guernica 1975 n® 16.

Enc. Vasca,voldmen XV, fasciculo 144,

Colecciédn vda. Ucelay.

"Autorretrato®

100 x 100

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1957

El pintor de pie sobre el paisaje de Busturia,con una ga-
bardina sobre el hombro y una boina en la mano.La cabeza

ha sido sometida a varios retoques,

Exposiciédn Toisédn Madrid 1957 ne 5
Exposicidn Illescas Bilbao 1966
Exposicidn Guernica 1975 n2l4,
Coleccidn vda. Ucelay.

"Retrato Padre Donosti"

97 x 95

oleo sobre madera

Firmado: J.M,., Ucelay

hacia 1957

El P.Donostia pensativo aparece en primer término;trds &1
a la izquierda un piano "Erard-Paris", sobre &1 un libre-
to ""Eukeltzale Euzkel Bazkuna Abestijak Bilbao 1917".Fue

retocado en 1975, y le afiadic una ventana por la que se
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ven lo§ montes Amboto y Udalaitz.Ye nuevo lo retocd en

1978 poniendo en el piano el libreto y la marca "ErarD".

Exposicién Toisén Madrid 1957 n2 8
Exposicién Guernica 1975 n2 11
Enc. Vasca,volimen XV, fascfculo 144,

Coleccidn privada, Bilbao,

Sin tftulo

110 x 120

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1957

E1l Padre Hilario Olazarén de Estella tocando el chistu

en una campa.Estd solamente abocetado.

Coleccién vda. Ucelay.

"Retrato Padre Arrue"
70 x 72,4

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1957

Otro retrato de otro sacerdote franciscano que estuvo en

el convento de Forua.

Colecciédn vda. Ucelay.

Sin titule

90 x 61

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1957

En una sala de dibujo diversos pintores tomando notas

de una modelo desnuda.

Colecciédn vda., Ucelay.
Sin titulo

90 x 61

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1957

Continuacidn del cuadro anterior.Otra serie de personas

tomando nota del modelo desnudo femenino.

Coleccién vda. Ucelay
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"Retro;o vzquez Dfaz"
55 x 55

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1957

El pintor retratado casi de frente en tonos muy suaves,

Exposicién Toisén Madrid 1957 ne 2,

Coleccidn privada, Madrid.

"Retrato Tomés Alfaro"

54 x 54

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M. Ucelay 1957

El pintor,escritor y editor vitoriano retratado de frente,
en bata.En la parte inferior "Tomds Alfaro,mi recuerdo de
viejo amigo, J.M. Ucelay 1957",

Exposicién Toisdn Madrid 1957 ne 12,

Enc. Vasca,volumen XV, fascfculo 141,

Coleccidn privada, Madrid,

"Ensayando"

93 x 59

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M., Ucelay 1957

Un hombre sentado al piano dirigiendo un grupo de ballet.
Al fondo dos ventanales en forma de arco a través de los

cuales se ve un jardin.
Exposicién Toisén Madrid 1957 n® 17

Coleccién privada, Benidorm.,

"Las sflfides"

93 x 59

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M, Ucelay 1957

Diversas personas viendo un ensayo de ballet;en primer
plano un cuaderno de dibujos y una pirémide o metrénomo.

Cuelga del techo un teldn muy bien trabajado.
Exposiciédn Toisédn Madrid 1957 n? 16

Coleccidn privada, Benidorm,
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"La primera bailarina"

58 x 52,8

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M.U. 1975

Unc pareja de baile ensayando a la vista de diversas per

sonas;al fondo un piano de cola,un pintor con escalera,etc.

Exposicién Toisdn Madrid 1957 n? 15,

“a firma est8 puesta posteriormente a la realizacién.,

Coleccidn privada, Bilbao.

"E1l compds"

58 x 52,8

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1957

Utra pareja de baile ensayando, mientras tocan dos arpis=

tas y les observan otras dos personas.

Exposicidn Toison Madrid 1957 n2 20

Coleccidn privada, Madrid,

"Bodegdén"

62,5 x 51

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1957

Varios peces en una bandeja y en un plato unas

1imén.

Colecciédn privada, Valencia.

"Bodegén"
62,5 x 51
oleo sobre madera
sin fecha ni firma

hacia 1957

Un pescado sobre una servilletsa w #agtrds unee

= b Wike

o . mcsion privade, Volencia

lonchas de
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"Bodegbn"

7zl x 58

oleo sobre tela

Firmodo y fechado: José M. de Ucelay 1957

Una dorada sobre una cesta,al fondo el mar y unas islas,

Enc., Vasca,volumen XV, fascfculo 144
Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Bodegdén"

2.5 % 58,5

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1957

Rey sobre un trapo,un cuchillo y un limén partido;al fon
do unos caserfos y el mar en calma.

Enc. Vasca,vollmen XV, fasc{culo 144,

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftulo

214 % 100

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1957

Decoracién para el salén comedor de Chirapozu represen-
tando los diversos productos comestibles,la pesca, los
frutos y los animales.Neptuno con dos leones,etc. mez=-

clémdose diversos motivos camoesinos y mitolégicos.
Exposicién Illescas Bilbao 1966.

Coleccién vda. Ucelay.

Sin tftulo

70 x 36

bajorrelieve en yeso
sin fecha ni firma

hacia 1957

Neptune en su cufddriga acompafiado de una mujer;gufan los
corceles marinos dos mujeres que levantan una concha en

la que va un reloj.

Colecciédn vda. Ucelay.

L

L
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"Gladiolos"®

57,95 % 54,5

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M.,U, 1958

Ante unos gladiolos yace en el suelo el aparato del gatu
zaina de los bailes suletinos y una boina vasca roja.
Enc. Vasca,volimen XV, fasciculo 144 (viene la foto al re

Vés) .

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Gladiolos”

58 x. BS

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1958

Una boina vasca,un vaso de vino, y el instrumento del
txerrero de los bailes suletinos.Tras estos objetos unos

gladiolos,

Coleccidédn privada, Madrid.

"Faisén"

90 x 60

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1958

Un faisén y al fondo montes.Inspirado Ucelay en un gra-

bado de The London Illustrated Newe 23.12,1854,

Enc. Vasca,volumen XV,fascfculo 144,

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya)

"Faisanes"

90 x 60

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M., de Ucelay 1958.

Tres faisanes muy majestuosos con fondo de montes y nu-

bes.
Enc, Vasca,volumen XV, fasciculo 144,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).
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"Cesto"

74 x 60

oleo sobre madera

Fechado y firmado: J.M.U. 1958

Cesto de paja con mazorcas de mdiz.En el mantel de deba-
jo fue puesta la firma en 1973 en que afadidé unos caserfos

al paisaje.

Exposicién Arte Bilbao 1960 n¢? 4,

Exposicién Grupo Emen Bilbao 1966 n? 41.

Exposicién 50 afos de Pintura Vasca Madrid-San Sebastidn
1971, fuera de catdlogo.

Coleccidn privada, Bermeo.

"Retrato Griffith"
124 x 99

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1958

Un pintor inglés amigo que pasé una temporada en Chirapo=-

zu aparece sentado.Fsté inacabado.

Coleccidn vda. Ucelay.

"Retrato de Areilza"
54,5 x 54,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1958

El conde de Motrico de perfil.Estudio para el cuadro

titulado Los caballeritos de Azcoitia.

Coleccidn privada, Ondarroa (Vizcaya).

"Retrato Ignacio Urquijo"
55 % 55

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1958

El embajador Urquijo aobocetado en un primer estudio pa-

ra el cuadro Los caballeritos de Azcoitia.

Coleccidn privada, Marquina (Vizcaya).
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"Retrato de Antonio y Lola"
100 x 81

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1958

Aparecen sentados la cufiada y el hermano del pintor,al

fondo un paisaje de &rboles y dos chicas a caballo.

Coleccidn privada, La Laguna (Canarias).

"Gitanos"

57 x 46

oleo sobre tela

Firmado y fechadot J.M, Ucelay 1959

Gitana con nific en brazos y perro.Al fondo caballos
abrevando en el rfo y montafias,

Coleccidn privada, Benidorm.

"Gitanos"

57 x 46

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M. Ucelay 1959

Gitanos ante un carro con caballojal fondo diversas per

sonas jugando.

Colecciédn privada, Benidorm,

"Gitaonos"

55 x 46

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M, de Ucelay 1959

Un gitano montado en un burro,tras él1 dos mujeres y un

hombre.Al fondo un viejo carromato,un &rbol y diversas

personas.
Exposicién Arteta Bilbao 1978 n?2 24

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Cosiendo redes"

60 x 73

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1959

T
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Seis chicas con redes en el muelle.Al fondo se ve el

puerto de Elanchove.
Exposicién Arte Bilbao 1960 n? 19

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).

"Retrato Begofia LLona"
27 x 35

oleo sobre madera

sin fecha ni firma

hacia 1959

Una de las chicas de servicio que ayudaba en Chirapozu
oparece sentada en un sil11én de coloreqverdes.qureco

también en el cuadro n® 208 y en el n? 224,

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftulo

55 x 45

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1939

Cinco mujeres con redes en primer planojal fondo mar y

nubes.

Coleccién privada, San Juan de Luz (Francia).

Sin tftulo

55 x 45

oleo sobre madera

Firmado y fechado:José M, de Ucelay 1959

Una barca con dos marineros remando y otro haciendo de

timonel.Al fondo un velero con las velas plegadas.

Coleccién privada, Son Juan de Luz (Francia).

Sin t{itulo

55 x 45

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1959

Unas rocas con dos gaviotas y un esqueleto de barco con

tres carpinteros encima y otro abajo.Al fondo una casa.

Coleccién privada, San Juan de Luz (Francia).
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Sin tftulo

55 x 45

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1959

Diversas mujeres y un hombre con redes.Al fondo a la iz=-

quierda una isla y a la derecha una iglesia.

Coleccidn privada, San Juan de Luz (Francia).

Sin tftulo
54 x 42

rotuladores de colores sobre papel
Firmado y fechado: J.M.,U. 1959

Cuatro dibujos en cuatro rectdngulos de carramarros y

langostinos.,

Coleccidn privada, Neguri (Vvizcaya).

"Partido de pelota"”

79 x 79

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1959

Un hombre mayor con viejo blusén vasco sobre un tronco
sentado viendo un partido de remonte en un frontén fran

cés.

Coleccién privada, Bermeo (Vizcaya).

"Suletinos"

78 x 79

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1959

Diversos dantzaris en el monte ensayando la danza del

vaso;en primer término el txun-txun o salterio vasco,
Exposicién Arte Bilbao 1960 n2 22,

Coleccién privada, Bilbaoc,

"£1 gallo va a cantar”

95 x 105

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1959

Un gallo sobre un cesto de paja,colocado boca abajo.Otra
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cesta con mazorcas de mafz y gallinas.Al fondo las nubes
siguen un cierto juego espiral al estilo de la figura del

gallo,

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n® 5
Exposicién Grupo Emen Bilbao 1966
Exposicién Arteta Bilbao 1978 n? 4

Colecciédn privada, Bilbao.

"Ocas en la rfa de Guernica"

95 x 68

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M., de Ucelay 1959

En primer té&rmino una oca, y por detrés otra serie de
ocas junto a unabarca y drbol.
En el lomo de la oca se ha saltado la pintura.

Exposicién Arte Bilbao 1960 n2 17,

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya),

"Faisanes"

65,5 % 50,5

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1959

Dos faisanes muertos junto a una escopeta y unos cartu-=

chos.Detrds un drbol.

Exposicién Arte Bilbao 1960 n® 13, 1978 n2 60,
Exposicidn 'Euzkadi Margolaritzan", Galer{a Platyz,Praga

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Perdices"

68,5 x 51

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1959

Dos perdices muertas junto a una escopeta y cartuchera.

Al fondo un paisaje de montes.
Exposicidén Arte Bilbao 1960 n2 15,

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizcaya)

"Cactus"

67,5 x 66.5

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1959
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Sobre una mesa un tiesto de barro con plato con un cac-
tus con dos flores.Junto a é1 un libro abierto boca abga
jo y dos sobres de avidn (uno de ellos dirigido a.los
sefiores de Alzola Earle) y un sobre normal con carta.

Al fondo un paisaje de montes.

Exposicién Arte Bilbao 1960 n% 18
Exposicién Arteta Bilbao 1978 n2 21

Colecciédn privada, Las Arenas (vizcaya).

"Bodegén"

69 x 68,5

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José Marfa de Ucelay 1959

Sobre una mesdredonda de piedra gris unao cesta con manza=

nas,un libro cerrado y unas mimosas;al lado una bandeja

con galletas y un libro abierto con dibujos orientales,

un voso de cristal y una manzana.Al fondo paisaje y nubes

rojizas,

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n%2 16
Exposicién Arteta Bilbao 1978 n? 16

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Bodegén"

72 % 59

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M. de Ucelay 1959

Sobre una mesa con mantel de raya verde un plato con
frutas y un ovillo de lana;al fondo unos montes de Bus-
turia.En primer término un cuaderno con un dibujo de un

sefior con leones.,

Exposicién Arte Bilbao 1960 n2 6

Exposicidn Guernica 1975 n2 9

Colecciédn privada, Bilbao.

“Merienda del albokari®

65,5 n 57

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1959

Una mesa redonda con mantel blanco y rojo.Encima una ja-

321
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rra de cerdmica popular de Busturia (véase cuadro n2127)
pan,queso,un vaso,tres manzonas y una alboka.Al fondo ca
serfos en la ladera de un monte.Por el 4ngulo superior

izquierdo aparecen unas hojas de magnolio como en el cua

dro n% 21.

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n®2 7

Exposicién Guernica 1975 ne 1

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).

"Es més diffcil tocar el violfn que domar leones”
73 x 60

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José Marfa de Ucelay 1959

Sobre una mesa dos violines,unas partituras,un libro y

unos dibujos;al fondo dos lecnes y un domador con otras

personas.

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 ne 24
Exposiciédn Guernica 1975 n® 7

Colecciédn privada, Neguri (vizcaya).

"Fresas"

46 x 38

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José m, de Ucelay 1959

Sobre una mesacon mante de raya azul un frutero con fre-
sasjal fondo una ventana desde la que se ve el rfo Mape

y €1 monte san Miguel de Erefio.
Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n2 12

Coleccidn privada, Bilbao.

"Capuchinas"

46 x 38

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1959

Sobre una mesa con mantel de rayas rojas un florero con
unas flores capuchinas;al fondo una de las ventanas de

Chirapozu y el paisaje de la rfade Guernica.
Exposicién Arte Bilbao 19460 n2 10

Colecciédn privada, Bilbao.,

3L
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"El velero Ariadna"

7AW 60 5

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1959

Dos hombres con cables (el cuadro era para la Franco-Es-

pafiola de Alambres y Cables) y cuerdas en el puerto.Detrds
a la derecha un velero con la figura de Ariadna de masca-
rén de proa; y a la derecha un paisaje ex8tico con palme-

ras y vacas indias,
Exposicién Arte Bilbao 1960 n? 3

Coleccién privada, Erandio (Vizcaya).

"Gaviota"

54,5 x 54,5

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1960

Una gaviota sobre una caracola en la arena de una playa,
al fendo una ola y un velero de tres palos.

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n2 2

Exposicidn Arteta Bilbao 1978 n? 22

Coleccidn privada, Bilbao,.

"Botella de percebes"

85 x 60

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M,U. 1960

Una botella a la que se han adherido un montén de perce-
bes sobre la arena,una roca y dos gaviotas.Yentro de la
botella un papel donde pone "P.D. Ricardo Toja.J.M,U. 1960"
Esta botella llevaron al pintor unos busturianos,que la

encontraron en la vega.

Coleccidédn privada, Madrid.

"Escena mar{tima® , "Coquetas" ,"Lamias"
72 x 60

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M., de Ucelay

Tres sirenas peindndose y mifdndose en el espejo;estdn
sentadas sobre una roca.Al fondo a la derecha tres hom-
bres,uno de ellos con maillot de rayas, manejando unas

redes,
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Es anterior al aflo 1960.Probablemente de 1955.

Exposicién Toisédn Madrid 1957 n? 14
Exposicidn Arte Bilbao 1960 n? 1

Coleccidn privada, Bilbao,

"Suletinos"

80 x 78

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1960

Un hombre y una mujer de pie observando la danza vasca,

mientras otra pareja ocupa la zona derecha.

Coleccidn privada, Madrid.

"Suletinos"

80 x 78

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1961

Una serie de personas sentadas en el campo mientras otras
bailan la godalet dantzajel personaje con blusén es el
propio hermano del artista.

El cuadro es del afio 1960 al igual que el anterier,ejecu~

tados ambos durante el verano.

Coleccidn privada, Madrid,

"Patos en la rfa de Guernica®

73 x 60

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1960

Cinco patos sobre una campa verde,al fondo la rfia de Guer-

nica con la niebla matinal y el monte San Miguel de Erefio.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Playa de Abasotas"

150 x 94

oleo sobre tela

Firmado y fechado:José M. de Ucelay 1960

Bodegén con dos langostas sobre unamesa con mantel de ra-
yas;al fondo la playa de Arrigunaga y laria de Bilbao.En
la playa dos grupos de personas,en uno de ellos un pintor.

Un cielo muy bien trabajado con cuatro gaviotas preciosas,

1
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y a la derecha unas ramas de brezo,
Exposiciédn Guernica 1975 ne 5,

Colecciédn privada, Bilbao.

250, "Retrato Bustinza"
54,5 x 54,5
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1960

El ilustre profesor de Farmacia casi de perfil anotando

algo en un cuaderno.

\

Exposiciédn Arte Bilbao 1960 n® 23.
Coleccidn vda. Ucelay.
251, "Retrato Sra, Bustinza"
55 x 55
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1960

La mujer del sefor Bustinza casi de frente.

Coleccidn vda. Ucelay.

252, "Retrato Dr. Fleming"
55 x 55
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1960

El descubridor de la penicilina de medio busto.Esté sin
terminar.Fue presentado a Ucelay por Bustinza,amigo fn-

timo del cient{fico el mismo affo que murié,

Coleccién vda. Ucelay.

253, "Retrato Enrique Lafuente Ferrari®
55 % 55
oleo sohre tela
sin fecha ni firma
hacia 1960

Ve perfil y en la lfnea de todos esyos retratos de peque~
fia dimensién fue retratado el profesor Lafuente durante

una visita a Chirapozu con motivo de una conferencia en el
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Museo de Bilbao.

Colecciédn vda. Ucelay.

Sin tftulo

100 x 144

oleo sobre madepa
sin fecha ni firma
hacia 1960

Proyecto de pintura mural para la €asa de Juntas de Guer-
nica.Cinco personajes vestidos a la antigua usanza con

libros en la mano y diversos papeles.En el suelo un mastin.

Colecciédn vda. Ucelay.

"Retrato de Ciro Ucelay"
86 x 100

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1960

De trchuortos el padre de su cufflada con hébito de San

Raimundo de PefRafort;al fondo el puerto de Tenerife.

Coleccién privada, La Laguna (Canarias).

-

"El delirio del cazador"

200 x 99

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1961

Un montén de caza en primer plano, y a la derecha el

hermano del pintor disparando a otra bandada de aves;
a la izquierda tres perros de caza.

Exposicidén Nacional de Bellas Artes 1962 n2 101

Enc. Vasca,voldmen XV, fasciculo 144

Colecciédn privada, Elorrio (Vizcaya).

"Retrato de Antonio"
150 x 161

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1961

Antonio,hermano del pintor,sentado con una escopeta,
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Yy perros de caza a sulado.
Ed

Colectidn vda. Ucelay.

258, "Retrato de Marfa Learreta®
93,5 x 103
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M,U, 1961

En el salén de abajo de Chirapozu -el de los espejos-
posa la retratada en una esquina de la chaise longue,
delante una mesita con un jarrédn con flores,dos ldmpg-
ras a los costados y una arribajal fondo los balcones
de Chirapozu.Retocado en 1978 se le afadieron las 1&m
paras y el papel donde pone "J,M,U, Visita de Mar{fa \
Learreta 1961",

Exposicién Arteta Bilbao 1978 n? 6

Enc. Vasca,vollmen XV, fascfculo 144

Museo de Bellas Artes de Bilbao (cedido por el pintor

en enero del979).

259, "Retrato de Antén Menchaca"
95 x 105
oleo sobre tela

sin fecha ni firma

El sefior Menchaca,junte a dos perros,con la mano en la
barbilla.Esté sentado en undrabitccién de Chirapozu,

Exposicién Guernica 1975 ne 17
Enc. Vasca,vollmen XV, fascfculo 144

Coleccidédn privada, Madrid,

260, Decoracién Petrolero "Bilbao"

«so(desaparecida)
pintura Titan sobre metal

hacia 1961

Realiza los llamados "bigotes" o insignias de proa del
barco:
e éscudo del Consulado con diferentes adornos.
% bandera de la naviera con instrumentos marinos.
Fueron borrados dado lo costoso del repintarlo cada viaje,
Véase hocetos en el n? 262 y en el n? 371.
261 . Mural para cémara de oficiales del petrolero "Bilbao"
532 x 134

oleo sobre madera
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sin fetha ni firma
anterior a 1962 en que se bota el barco.

Se compone de tres paneles 177 - 177 = 178 que narran

la navegacidédn bilbafna.Delante de ldFoloFel mundo chag
lan unos fletadores;més a la izquierda el consulado de
Bilbao en Brujaos en maqueta y lo bandera de la Naviera
Vizcafna o del Bilbao ontiguo.Después unos astilleros

y comienzan las siete calles bilbafnas.Un sefior pintan
do un escudo de Astilleros Bazén y delante varios efec
tos navales.Al fondo el Nervién en una perspectiva cu-

riosa,y al fondo del todo el monte Serantes.
Exposicién Illescas Bilbao 1966,

Coleccién privada, Bilbao.

"Otillas del Sena"

41 x 33

oleo sobre madera
Firmado: J.M, de Ucelay
hacia 1962

En la zona de libreros en los muelles altos del Sena
aparecen diversas personas,una de ellas con boina obser
va unos dibujos que son los realizodos para los "bigo-
tes"” del petroleroc Bilbao, y otros que parecen los mapas
del Pafs Vasco realizados para la obra de Pfo Baroja.

Enc. Vasca,volimen Xv,fascfculo 144,

"Criolla Jenny"

59 x 72

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1973

Retrato de una mestiza con blusa blanca y falda azul,
sobre la falda unas flores.El fondo es marrén claro Yy
aparece un biombo con pdjaros en vuelo.Estd retocado

en 1973, pero realizado en 1962.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Criolla Micheline"

61 x 74

oleo sobte tela

Firmado y fechado: J.M,U, 1962

Otra mestiza sentada en uncrobitocién de Chirapozu.Reto~-
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cado en 1979 le aﬁodqa la mesa y \a#cbanico una ventana

por la que se ve a un matrimonio con sombrilla,que viene
a ser un autorretrato con su mujer.Asimismo un calendario

en la pared sefiala "Loraia 22 igandia".

Colecciédn privada, Bilbao.

"Cestas;-punta"

88 x 62

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1962

Sobre una mesa unas cestas-punta con pelotas,un mechero
contra-viento-y-marea y papel de fumar, y un guerriko.
Un &rbol sin hojas y un frontén con unas losetas muy bue

nas,como las del antiguo de Guernica.

Exposiciédn Guernica 1975 n2 21

Coleccidn privada, Bilbao.

Al fombra
650 x 350
realizada en Madrid bajo disefio Ucelay

hacia 1963

Reprsenta los cuatro cuarteles del escudo de Chirapozu
en los costados y en el centro unarrompeta,tcmbéril y
hachones con sol,luna y estrellas.El disefio primitivo
del artosta affadfia a estos motivos una iconograffa de
luchas:la de los vientos,la de los animales,la del hom-

bre,etc.,

Colecciédn privada, La Laguna (Canarias).

"Mazorcas"

43 x 35

ocleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1963

Unas mazorcas de mafz sobre una servilleta,encima de una

mesa.Al fondo caserfo y montes,

Coleccidn privada, La Laguna (Canarias).
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“"Naturaleza muerta”

43 x 35

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M. de Ucelay 1963

En unﬁneso abierta al paisaje,un ovillo,una madeja, agu-

jas,punto,una caja,mantel y cortina.

Colecciédn privada, La Laguna (Canarias).

"Naturaleza muerta"
70 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1963

Sobre una mesa un jarrdn con flores,un ovillo de punto

y una bandeja ochavada contra la pared.

Coleccidn privada, Madrid,

"Retrato de Karim"
61 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1963-64

La protagonista de la pelfcula La vida nueva de Pedrito

de Andfa sentada,con trenzas.Estd inacabado,

Coleccidn vda. Ucelay,

"Sra., Arano"
95 x 106

oleo sobre tela
hacia 1963-64

Aparece sentada vista desde abojo.Est§ inacabado.,

Colecciédn vda. Ucelay.

Sin tftulo

89 x 69

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1963-64

Una sefiora en primer término apoyada en un divén;detrds
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el boceto del mismo cuadro,el propio pintor pintando
otro y otro individuo posando.Estd inacabado.

Coleccidn vda, Ucelay.

"Retrato Edurne Arano"
90 x 105,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1965

Sentada en una silla, es un boceto abandonado.

Colecciédn vda. Ucelay.

"Retrato Edurne Arano"

94 x 104

oleo sobre tela

Firmado y fechado:J.M.,U. 1965

Retrate de 1akitcda sefiora sentada en una silla colocada
de costado,un florero y una mesa de m&rmol de Erefio,al
fondo el pdisaje de la zona guerniguesa,

Exposicién Guernica 1975 n® 13
Encs Vasca,voldmen XV, fascf{culo 144
Coleccidn privada, Guernica (Vizcaya).

“Retrato de Luz Ofelia"
95 x 104,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1965

Sentada en una sillaj;en el suelo hay una tijera de po=-

dar y un cesto con flores.

Colecciédn vda. Ucelay.

"Retrato de Bibifie Solano"
94 x 103

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1965

Sentada en un banco de piedra junto a una silla de hie-

rro;al fondo el laberinto de boj de Zubieta.

Colecciédn vda. Ucelay.
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33L

Sin tf;ulo

107 x 96

oleo sobre tela

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1965

Una chica,Begofia LLona, tocala guitarra mientras un pé-
jaro que se ha posado en las clavijas parece que le acom
pafia;se encuentra sentada en la terraza noroeste de Chi-

rapozu.

Coleccidn privada, Barcelona.

Sin titulo

104 x 94

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

Una mesa y una silla de madera a la derecha.Sobre la mesa
tres cerdmicas de Busturia con fruta y una sombrilla que
habfa en Chirapozujsobre el cuadro se extienden unas ra-
mas de parra.Al fondo un paisaje,que es la torre de Mada-
riaga.

Exposiciédn Illescas Bilbao 1966

Coleccidn privada, Algorta (Vizcaya).

Sin tftuloe

92 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

Una mujer sentada sobre una roca,al fondo una ola y unas
gaviotas volando;en primer término una ancla Yy una barca

llamada "Vicar of Morvestow".

Coleccidn vda. Ucelay.

Sin titulo

41 x 33

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

El paisaje de Busturia con la torre de Madariaga,con

carretilla,etc.Estd solamente abocetado.

Coleccidédn vda. Ucelay.



281. Sin tftulo
41 x 33
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

Una romerfa vasca con diversas personas en el campo.Es-

t4d solamente aboc:tado.

Colecciédn vda. Ucelay.

282, "Retrato conde Peraflorida"”
95 x 105
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

Aparece sentado en unﬁsilla con las gafas en la mano y
mirando el paisaje;al fondo la vieja casa de Insausti
en Azpeitia,

Ha sido retocade en 1973,
Enc, Vasca,vollmen XV, fascfculo 144,

Coleccidn privada, San Sebastidn.

283, Sin tftulo
39,95 x 31,5
oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1966 Baquio

Un plato con unos salmonetes y dos limones. La firma es=-

t8 puesta a rotulador.

T T e IS S P Y A

Coleccidn privada, Bilbao,

284, Sin tftulo
3905 x 31,5
oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, de Ucelay 1966 Baquio

Un plato con dos nécoras.Firmado también con rotulador

sepia.

Coleccidn privada, Bilbao,
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288.

289,

Sin tfitulo

B3,4 x 88

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

Un hombre contenplando el paisaje de Busturia.Abocetado,

Coleccién vda. Ucelay

Sin tftulo

100 x 50,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1966

Simplemente insinuado con el pincel el paisaje de la rfa

de Guernica visto desde la muna de Axpe,

Coleccibén vda. Ucelay.

Sin titulo

122 x 92

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M,Ucelay en Busturia 12-7-66

La torre de Madariaga y el caserfo adjunto;en primer tér
mino un banco de madera y una chica sentadqan el canto

de una carretilla y un perro miréndola.Al fondo un sefior
mayor se dirige a la casa y el paisaje de la rla de Guer

nica,

Coleccidn privada, Pamplona.

"Retrato de Santiago Castro"
71 x 58
oleo sobre tela

Firmado y fechado: José Maria de Ucelay 1967

Sentado y de perfil con las manos sobre las rodillas;de-
trds una mesa sobre la que estd un globo terrdqueo y di-
versos papeles;al fondo una chimenea de Chirapozu y mds

libros.

Colecciédn privada, Madrid,

"Retrato de Santiago Castro"
45 x35
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oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1967

De nuevo el ingeniero de Iberduero ahora md:ss de frente,

Coleccidn privada, Madrid.

Sin tftulo

105 x 95

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1967

Diversas cerémicas de Busturia con uvas,nueces y avellé-
nas, todo ello sobre una mesa de mérmol de Erefio.Junto
a la mesa dos sillas de hierro;al fondo perros y personas
en una escalera,en moto,etc.Bajo la mesa una garraofa con
limones.,

Enc. Vasca,vollmen XV, fascfculo 144

Coleccién privada, Neguri (Vizcaya).

"Retrato de Larrauri®
78 % 75

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1967

El ingeniero Larrauri junto a una mesa con un microsco-

pic.Estd inacabado,

Coleccién vda. Ucelay.

"Retrato de Larrauri"
90 "x 75,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1967

El ingeniero Larrauri en su silla de trabajo,con la me-

sa de dibujo se vuelve hacia el espectador.,

Coleccién vda. Ucelay.

"Naturaleza muerta®
61 x 73

oleo sobre tela

335
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Firmado. y fechado: J.M. de Ucelay 1968

Un tiesto con flores,un tintero antiguo,una alboka,un
libro de "Goya" por I. de Beruete y Moral, y el retra

to del pintor.Al fondo montes.

Coleccidédn privada, Bilbao.

¥Retrato de Loren Carteiz"
95 x 105

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1968

Posa sobre un sillén,delante una mesa con dos cerdmicas
de Busturio,un libro abierto,un tiesto con una begonia;

al fondo Mundaca.
Enc. Vasca,volimen XV, fasc{culo 144,

Coleccién privada, Neguri (Vjzcaya).

"Los caballeritos de Azcoitia" , "Conversation pandect"
270 x 170

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

1958 comienzo} retomado 196®& -68, i

Alrededor de una mesa aparecen los diversos componentes
de la junta de la Real Sociedad de Amigos del P&is,tam-
bién llamados "caballeritos de Azceitia".De izquierda a

derecha:Joaqufn de Irizar, L. Torrontegui,Javier de Yba ;
rra,José M? de Areilza,Merino Urrutia, J.F, Lequerica,
Ignacio Urquijo,Manuel Aranegui,Ciriquiain Gaiztarro, G,
Altube ,Marqués de Ainsirena, Valle Lersundi,Gaytan de
Ayala, y Manso de Zlfiga.Todos personajes relevantes de #
la polftica de ese momento.Ademés est& el busto del Con-
de Pefiaflorida, y diversos objetos quépacen alusidn a
las actividades de la Sociedad,como el descubrimiento
del wolframio,etc.En sendos cuadros aparecen los pala=-
cios correspondientes y la ensefia de la Sociedad con

el ‘lema "Irurac Bat", Est& inacabado.

Colecciédn vda. Ucelay.

Sin tftulo
73 x 60
oleo sobre tela

sin fecha ni firma




297.

298,

299,

300.

23F

hacia 1970

Diversas personas hablando a orillas del rfo Sena en

Par{s.Se completa con el siguiente.fgstd abocetado,

Colect¢idn vda. Ucelay.
Sin titulo

73 x 60

oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1970

Mujer en bicicleta y otros en moto cruzando por un puen
te de ParIs.Esté abocetado y se completa con el anterior,

Coleccidn vda, Ucelay.

Sin tftulo

85 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1970

Muchacha en bicicleta por las calles de Parf{s hacia los

affios veinte.

Colecciédn wda. Ucelay.

"Ancla"

69 x 44

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1970

Una ancla con unas cuerdas sobre el muelle;al fondo en
el mar se levanta una ola.En el reverso "6,6,70 José

M. de Ucelay" con grandes letras.
Exposicién Arteta Bilbao 1978 n? 18

Coleccién privada, Las Arenas (vizcaya).

“"Ancla"

69 x 43

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1970

Una ancla con unas cuerdas,detrés un bote boca abajo;al
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fondo €1 mar en calma.En el reverso "6.6.70 José M, de

Ucelay"™ con grandes letras.
Exposicién Arteta Bilbao 1978 n2 19

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tfulo

100 x 81

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1970

Una barca,detrds una ola y siete gaviotas en el cielo.
Delante aperos de pesca,boyas,una ancla y unos remos. .

Todo ello sobrehna rocaa.

Exposicién Universidad de Deusto n? 16
Exposiciédn Arteta 1978 n? 11,

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftule
73 x 60
cleo sobre tela

sin fecha ni firma

Tres patos sobre unas rocas,al fondo otras aves ¥ unas

rocas.

Coleccidn privada, Bilbao,

Sin tftulo
73 x 60

oleo sobre tela ;f
Firmado y fechado: J.M.,U. 1970 :

Unos cisnes con unos polluelos en primer plano;detrés

unas marismas,

Colecciédn privada, Bilbao.,.

"Retrato de JoaquinPeinado"”
160 x 149

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1971

A la izquierda aparece Peinado,con' barba, sentado en una

silla y con un libro sobre las piernas;al fondo otro pin
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tor con boina en la silla y a la derecha una mesa con

una lémpara con un precioso dibujo japonés.Inacabado,

Coleccién vda. Ucelay.

Sin titulo

154 x 96

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1971

En una extraffa mecedora de dos personas un pintor con
pincel en la mano y una mujer des_nuda posando,la mis
ma que el cuadro n2l36;al fondo una ventana redonda.

Inacabado.

Colecciédn vda. Ucelay.

"La lucha de los vientos"
B4 x 59

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1971

En un paisaje marino con aves en las rocas y al fonde
unas grandes olas de mar aparecen dos hombres con la

rosa de los vientos.

Colecciédn vda. Ucelay.

"Patos"

72 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1971

Dos patos y junto a ellos un tronco de drbol con una
campana como la que exist{o en el cottage de Bude;de-

trds un puente y un érbol,

Coleccidn privada, Bilbao.

"Ocas"

72 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1971

\
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Ocas y una ancla en primer término; al fondo el paisaje

de Bude y la isla de Izaro,

Colecciédn privada, Bilbao.

"Cisnes"

150 x 116

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1971

Unos cisnes junto a una ancla doble entre rocas;al fondo

el mar y el paisaje de Bude.

Coleccidl privada, Bermeo.

Sin tftulo

B2 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1971

Unos sefiores sentados en derredor de uma mesa ydna mujer
posando,al fondo el pintor con el caballete;el paisaje
es riuevamente la casa 4}03 jardines del cottage de Bude.

Coleccidn vda. Ucelay.

"Sorda"

48 x 35,9

oleo sobre madera

Firmado: José M. de Ucelay J.M.U,
hacia 1972

Sobre una mesa y un trapo una sorda muerta y tres cartu=-
chos,y al lado la tarjeta bancaria de Ucelay.Una escope-
ta en la pared;al fondo los ventanales de Chirapozu y un

paisaje de montes.

Coleccibdn privada, Bilbao.

Sin tftulo

39 X 72

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1972

Un bote en primer plano al lado de tres mujeres y tres

hombres;al fondo las casas de un puerto y un cielo bas-

3vo
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tante claro.

Exposicidén Guernica 1975 n@%6.

Coleccidn privada, Bilbao.

Sin tftulo

61 x 50

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1972

Melocotones sobre una mesa y una caja de cerillas;al fon-

do una gran ventana por la que se ve el paisaje de la ria

de Guernica.

Colecciédn privada, Mé&xico,

Sin tftulo

61 x 50

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1972

Sobre una bandeja ochavada limones,peras y uvas;ademdés
un cuchillo y una servilleta sobre una mesa con mantel
de rayas;al fondo una gran ventana por la que se la rfa

de Guernica con cisnes.

Coleccidn privada, México.

"Naturaleza muerta"

87 x 675

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M,U, 1972

Una cesta de paja con unas flores y un libro,y una caja
japonesa de laca sobre un mantel vasco;al fondo los mon-

tes de Busturia.

Exposicidn Guernica 1975 n? 19

Enc. Vasca,volimen XV, fascfculo 144,

Coleccidn privada, Guernica.

"Bodegdn™

89 x 59

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1972

31
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Un florero de cristal con un méntén de flores diversas,
al lado un plato con dos naranjas y dos limones,una ca-
ja,un libro,punto y madejas.Al fondo Notre Dame de Pa-

ris,el Sena y sus puentes,y gente pescando.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Bodegdn"

150 x 94

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1972

Una mesa con mantel de raya azul,encima un tiesto con
begonia,caja de puros,copas,melocotones,botellas anti-

guas de cristal,una cesta de frutas,boina y bastén.Todo
ello bajo una especie de cobertizo abierto.Al fondo pai

saje con casas y jardines.

Colecciédn privada, Bilbao.

Sin tftulo

73 x 60

oleo sobre madera

Firmado y fechado: José M, Ucelay 1973

Unas gaviotas junto a remos,cuerdas y otros efectos na-
vales, sobre un muelle;al fondo el mar.

Egposieidn Guernica 1975 n® 20

Coleccidn privada, Barcelona.

sin titule

91 x 72

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1973

Un frutero de cristal con tresmanzanas y dos peras,ho-
gaza de pan y unas perdices.Sobre el mantel un cuchillo
y una navaja cuchara-tenedor.A través de un gran venta-

nal se ven caserios en el monte.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Cer&mica Busturia®

92 x 73

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U., 1973

¥
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Tres piezas de cerémica de Busturia, una de ellas con
unas peonfas, y otra con plétanos y pera.Al fondo y a
través de una ventana se ve Altamira.lTambién hay un

grabado de Bringas y un papel sobre la mesa sin escri-

bir.
Exposicidn Guernica 1975 n¢? 18.

Coleccidn privada, Neguri.

321 Sin tftulo
54,5 x 45,5
oleo sobremadera
Firmado y fechado: J.M.U, 1973

Una mujer cosiendo a méquina,delante un tiesto y una man
ta.A través de una ventana semicircular se ve un pequefio

puerto.

Coleccidn privada, Bilbao.

322, "Retrato de Gotzone"
119 x 90
oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1973

Aparece sentada con una poisbje al fondo.Estd inacabado.

Coleccidn vda. Ucelay.

323. "Cabeza de hombre"
119 x 90
oleo sobre madera
hacia 1973

Una cabeza de hombre -un cartero que llegd una vez a Chi-
rapozu- rodeada de una aureola azul clara.?8lo estd pinta

da la cabeza (20 x 30).Boceto para el n? 324,

Coleccidn vda. Ucelay.

324, "Pastores"
73 x 60
oleo sobre tela
Firmado y fechado:JoséM, de Ucelay 1973

Un pastor con viejo sombrero vasco (la cabeza anterier’

de perfil;en el paisaje aparecen diversos caserfos vy



325,

326.

327.

328.

jas.

Exposicidn Guernica 1975 n2 3,

Coleccidén privada, Madrid.

"Suletinos"

118 x 122

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M,U. 1973

La cantiffera y el z malzain de los bailes suletinos.En
primer término el vaso de la danza y el salterio vasco.
El zamalzain es Vistor Olaeta.

A\

Enc. Vasca,vollmen X,,fasciculo 144,

Coleccidn privada, Bilbao.

"Retrato de Amann®

73 x 92

oleoc sobre telo

Firmado y fechado: J.M.,U, 1973

£l arquitecto bilbaino aparece sentado ante una mesa con

14piz,escuadra y un plano;detrds una ventana curva.

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizecaya).

"Retrato de Agurtzu Narvaez"

73 x 92

oleo sobre tela F
Firmado y fechado: J.M. Ucelay 1973

Sentada en un banco delante de la torre de Ercilla en
Bermeo,al fondo se ve el puerto y la iglesia de Santa
Eufemia.En el reverso "17.9,1973 J.,M,Ucelay".

Coleccién privada, Bermeo.

Sin tftulo

65,5 x 56

oleo sobre madera

Firmado y fechade: J.M.,U. 1974

Bodegén con wunas flores y punto,cerdmica popular de
Busturiaj;un libro "El fuero viejo de Vizcaya".Al fondo
los caserios de Gane y el monte san Miguel de Erefio.En

el mantel un sobre para la firma,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

2y
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"Retrato Juan R. Urquijo"

54,5 x 54,5

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1974

De medio cuerpo y de perfil apoyadas las manos en el

respaldo de la silla;al fondo 4rbol y nubes.

Exposicién Arteta Bilbao 1978 n2 25

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Retrato Sr, Migoya"

73 x 92

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M,U. 1974

Con la toga de abogado,sentado y con un libro en las
manos donde pone "Quinta partida en Salamanca MDLXXVI™.

Enc. Vasca,vollimen XV, fascfculo 144,

Coleccidn privada, Bilbao,

Sin tftulo

73 x 92

cleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.,U, 1974

Sobre una mesa aparecen diversos objetos,como un violfn
con su caja,el diapasén,metrdnomo, y un jarrén azcleas.
Por una ventana redonda se ve un &rbol y un gcllo.inspi
rado en The London Illustrated News 23,12,1854,

Colecciédn privada, Bilbao.

"Retrato Sra, Escauriaza™

116 % 127

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U, 1974

Aparece de pie,con viento sur, Y unos visones en la ma-
no.A la dercha un perro lobo y varios drboles.Al fondo
el paisaje de la rfa de Guernica y el monte san Miguel

de Erefio.

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).
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333, Sin titulo
3553 X273
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M,U, 1974

Una begonia en un tiesto y un sombrero;al fondo el mar

y una ola que rompe.

Coleccidn privada, Bermeo (Vizcaya).

334. Sin tftulo
IS X, 2T
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M.,U. 1974

Una begonia en un tiesto y un libroj;al fondo el mar.

Coleccidn privada, Algorta (Vizcaya).

335, Sin tftulo
T 9
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M.U, 1974

Una begonia sobhre una mesa de mafmol;detrds una correti-
lla de madera,una regadera,un drbol,una joven a caballo,

y otra serie de personas.
Exposiciédn Arteta Bilbao 1978 n? 14

Coleccidn privada, Sopelana (Vizcaya)

336. Sin tftulo
73 x 92
oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1974

Una flor sobre un tiesto,un pintor con su caballete de

espaldas y varias personas en un banco;al fondo un mon=-

te.
Enc. Vasca,vollmen XV, fasciculo 144,

Coleccidn privada, Sopelana (vizcaya).

337. "Retrato de familia"
149 x 114
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M.U, 1974
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E1 matrimonio Ugaldea con sus tres hijos y un perro lo-
boial fondo paisaje de la zona de Durando con el Amboto

al fondo.

Coleccidn privada, Elorrio (Vizcaya).

"Retrato Sra. Ugaldea"

100 x 81

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1974 \

Sentada en un cojfn, con un perro lobo a su ladojal fon
do una ventana por donde se ve el jardin.
Exposicidédn Guernica 1975 n2 12,

Colecciédn privada, Elorrio (Vizcaya).

"Patos"

100 x 80

oleo sobre tela

Firmado y fechado:J.M,U. 1974

Dos patos sobre una roca,una barca blanca y roja,un ar-

bol, y al fondo gente banéndose.
Exposicidn Arteta Bilbao 1978 n? 12,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Cormoranes"

100 x 80

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.,U, 1974

Dos cormoranes sobre unas rocas;a la derecha unas anclas

y una mdquina de elevar cadenas.Al fondo rocas y mar,

Colecciédn privada, Portugalete (Vizcaya).

"Gaviota"

59 x 43

rotuladores de colores sobre papel
sin fecha ni firma

hacia 1974

Una gaviota sobreroca cerca del mar,

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).
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"Pato"

59 x 43

rotuladores de dolores sobre papel
Firmado y fechado: J.M.U. 1974

Un pato sobre unaroca y unarama de aliso seca.

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).

"Aguila"

59 x 43

rotuladores de colores sobre papel
Firmado y fechado: J.M.,U, 1974

Una aguila posada sobre el terreno.

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).

"Cormordn"

59 x 43

rotuladores de colores sobre papel
Firmado y fechado: J.M.U, 1974

Un cormordn sobre una roca,

Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).

Sin tftulo

g9l % 22

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1974

Dos grandes anclos sobre el muelle,entre ellas un perro.
LLa maquina de elevar cadenas,diversos personajes y al
fondo barcos.Es pareja del siguiente.El pintor,unidos
ambos,los titulaba. "There isn’t a port in .the world

without a chinaman,a sea-gull and a Plencia girl®.

Coleccidn privada, Bilbao.

Sin tftulo

91 x 72

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1974

Dos anclas en un puerto y una muchacha de espaldas miran-

do hacia el mar,al fondo el faro.Es continuacién del ante

;;;_
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rior.

Colecciédn privada, Bilbao,

Sin tftulo

68 x 42

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M.U. 1975

Unas barcas,una de ellas boca abajo, un motor de elevar

anclas y unas gaviotas,
Exposicidn Arteta Bilbao 1978 n? 20.

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya). \

"Retrato Sra. Arenal"

60 x 72

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.,U. 1975

Sentada en una silla con jersey verde,detrds una maceta
con una planta.Al fondo una ventana de Chirapozu y las

ramas de un drbol,

Coleccidn privada, Bilbao,

"Retrato Sra. Migoya"

116 x 124

oleo sobre tela

Firmado y fechade: J.M.U. 1975

Sentada dentro de una especie de porche junto a una me-
sita con una caja y a otra mesa con un florero;delante

cuelga una jaula.
Enc. Vasca,voldmen XV,fascfculo 144,

Coleccién privada, Neguri (Vizcaya).

"Retrato Makalen"
100 x 81

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1975

La pintora Makalen sentacda con pinceles delante deun
caballete.Esté abocetado solamente.Este dibujo sirvié

para el programa de la exposicién de lacitada Makalen.
\
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Coleccién vda. Ucelay.

-

"Retrato Sres. Unzueta"
1272.2 x 115
oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1975

Aparece el Sr, Unzueta sentado viendo el cuadro de su
esposa en un caballete;en una mesita delante un flore-

ro con hortensias.

Colecciédn privada, Sopelana (Vizcaya).

“"Columpios"

92 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1975

Una muchacha en un columpio colgado de un drbol;otros
muchachos delante y un perro;detrds el paisaje de Ma-
llocu.Se completa con el siguiente.Estd inacabado.
Aunque figura en el catélogo de Arteta,Bilbao 1978 con
el n? 10 no s*llagé a exponer.

Coleccidn privada, Madrid,

"Columpios"

92 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1975

Muchachos balancedndose en una tabla colocada sobre el

tronco de un &rbol.Continla al anterior.También inacabado.

Coleccidn privada, Madrid.

"Iberduero"

93 x 74

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1975

Sobre una mesa un bastén,un abanico y un jarrdn con pi-
fas;al fondo un paisaje poblado de cables de Iberduero.

A la derecha se repite el cuadro en el cuadro,

Revista Nuevo Estilo n? 23 abril 1979,pag. 42.
Coleccidn privada, Neguri (Vizcaya).
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Sin tftulo

46 x 38,3

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1975

Una cesta con limones, y pifia sobre una mesa de mdrmol.
Delante el perfodico inglés Finantial Times con un chis
te sobre gasolina y ahorro;detrds instrumentos de labran

za,arado,etc.
Exposicidn Universidad de Deusto n? 6.

Colecciédn privada, Las Arenas (Vizcaya).

Sin tftulo

46 x 38

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1975

Una bandeja con peras y pldtonos.y un tiesto con flores,
y un libro sobre una mesaj;al fondo y a través de un arco

se ve el paiscje.
Exposicidn Universidad de Deusto n2 4

Coleccidn privada, Bilbao,

Sin tftulo

93 x 73

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M,U. 1975

El puerto de Bermeo encuadrado por una mujer en la dere-—

cha y unas redes por arriba,

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Retrato Sra. Marshal®
95 x 105
oleo sobre tela

sin fecha ni firma

Sentada en una especie de banco y con una falda de cua-
dros;detrds un &rbol,el caserfo Arrietatxu y las cldsicas

nubes.
Exposicidn Arteta Bilbao 1978 n?2 5,

Coleccidn privada, Arrieta (vizcaya).
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"Retrato"

5545 % 55,5

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1976

Cabeza del pintor Sanchez Cristobal.Abocetada.
"Retrato"

58,5 X 55,5

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1976 \

Cabeza de la mujer del pintor Sanchez Cristobal.Abocetada.
"Retrato"

55,5 x 55,58

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1976

Cabeza de una hija del pintor anterior.Abocetada.
"Retrato"

55,5 R 55,5

oleoc sobre tela

hacia 1976

sin fecha ni firma

Cabeza de otra hija del pintor anterior.Abocetada. i

Coleccidn vda., Ucelay.

“Los muslaris" ;
73 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma

hacia 1976

Dos aldeanos bajo una cepa con una mesa redonda y un pe-

rro,a la derecha un camino que lleva a un caser{o. Boceto.

ColecciSn vday Haglay.

Sin tftulo

92 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1976
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Caballos y sombreros de jockeys,al fondo un cottage

donde vivieron en Lockridge.Abocetado.

Coleccidn vda. Ucelay.

Sin titulo

73 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1976

Un arrastre de piedra con bueyes o "idi-probak",depor-
te rural vcsco.gstd solamente abocetado.Se continua con

el siquiente.

Coleccidn vda. Ucelay.

sin titulo

73 x 60

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1976

Jugando a bolos en una campa.Es continuacién del ante-

rior, y estd tombién simplemente abocetado.

Coleccién vda. Ucelay.

"Eskilloso"

92 x 73

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1976

Un pdjaro en un paisaje todo nevado;al fondo la casa de
Bude.

Coleccidn privada, Bilbao.

Sin titulo

73 x €0

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1976

Una mujer con un instrumento de arar con una fuente de-

trés.Estd abocetado y se continla en el siguiente.

Coleccidn vda. Ucelay.

Sin titulo
73 x 60
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oleo sobre tela

sin fecha ni firma
hacia 1976

Un hombre a caballo,caserfos e instrumentos de labranza

vascos.Estéd abocetado y se completa con el anterior,

Coleccidn vda. Ucelay.

"Cena del capitén Mendezona"
100 x 81

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1976

Un#nesa encima de la que hay langostas,champar,etc. en

la terraza de un barco (ambientacidn que recuerda al por-
che del cuadro n? 317);por un ojo de buey se ve a dos
hombres a los que hace referencia un escrito en un papel
sobre la mesa "Mercante Bergen.Invitacion cena capitén

Melitdn de Mendezona al almirante Olaf Clausen Lundsen".

DEIA 23.11.1978
Exposicidn Arteta Bilbao 1978 n2 9.

Coleccidn 8aja de Ahorros Vizcafna, Bilboo.

Sin tftulo

182 x 162

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1976

Sobre undpesc diversos aparatos para tallar y los escudos

de Bilbao y Vizcaya, todo ellos sobre el muelle de un
puerto;al fondo el mar,un arco iris doble y un petrole-
ro.En primer término un boceto del dibujo de los bigotes
que realizé para el petrolero "Bilbao",véase n2 260 y

ne 262,

Coleccidn privada, Paris.

"Visita del abuelo™

105 x 95

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.,U,., 1977

35y
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Un tiesto con begonias sobre una mesa redonda de mérmol
de Erefilo.Encima un pofiuelo,una sombrilla,un sombrero de
paja (véase cuadro n? 187),unas tijeras de podar, y un
tiestito con otra begonia.Al lado una mesa de madera con
una cesta de paja con moras.En un papel enrollcdolpone
"Guia del hortelano para el clima de Vizcaya...".Al fon-

do, un coche y diversas personas.
Exposicidn Arteta Bilbao 1978 n2 7

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya),

Sin titulo

lol x 49

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.,U. 1977

En primer plano el edificio de Mota,junto a Chirapozu,

y los jardines de entrada.Al fondo los caserios de Gane.

Coleccidn privada, Bilbao,

Sin tftule

74 x 60

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M,U, 1977

Un aldeano sobre una rueda de carro de bueyes,mujer con
nifio y perro.Un gallo a la izquierda y una sierra en
primer términoj;al fondo un caserio bien construido.

Se continua con el siguiente.

Coleccidn privada, Bilbao,

Sin titulo

74 x 60

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U., 1977

Hombre con burro y perro,otro con un carro de paja,galli-

nas y vacas.Continuacién del anterior,

Coleccidn privada, Btlbao.

"Pelea de gallos"

85 x 59

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1977
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Viendo una pelea de gallos una serie de personas exé-

ticas,en general gente oriental.

Coleccidn privada, Bilbao.

"Retrato Emiliano Amann"

115 x 1130

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.,U. 1977

Aparece el arquitecto de la Sociedad Bilbaina de pie

con una mesa de trabajo antigua delante.Tanto 1la mesa

como la alfombra estdén perfectamente realizadas.Estd

solamente abocetado.

Coleccidn privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Muelle de noche"
4% x 31,5

oleo sobre madera
sin fecha ni firma
hacia 1977

En un puerto de noche se pasean tres seforitas entre

barricas.

Colecciédn privada, Bilbao,

"Muelle de Par{s"

4% x 31,5

oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M.U, 1977

Un matrimonio c¢on un nifio en las orillas del Sena;ol

fondo el Louvre.

Coleccidn privada, Bilbao.

"LLas acordeonistas"
80 x 54
oleo sobre madera

Firmado y fechado: J.M.U, 1977

Unas sefioras tocando unas pesadas y antiguas acordeones,

con unos peinados egipcios.En primer plano una partitura

original de Ucelay y una caja de puros D¥idoff.

Coleccidn privada, Bilbao.

356
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381, "Puerto civilizado"
41 x 33
oleo sobre madera
Firmado y fechado: J.M.U. 1977

Puerto en el que hay una fuente muy extrafa,y diversos
efectos navales.f la derecha y al fondo un faro con un

camino.
Il Exposicién de Pintura del Mar, Bilbao 1979.

Coleccidn privada, Guernica (Vizcaya).

382. "Pyerto salvaje"
41 % 23
oleo sobre madera
Firmado y fechado: J.M,U. 1978

Unas rocas en las que se posan una gaviota y dos cormo-

ranes, y el mar en medio.
11 Exposicidn de Pintura del Mar, Bilbao 1979.

Coleccidn privada, Bilbao.

383, "Gaviota"
55 x 535
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M.U. 1978

Una gaviota sobre una polea,a la izquierda un timén,a
la derecha una roca,sobre ella la sirena de Copenhague.

Al fondo un barco.

Colecciédn privada, Bilbao.

384. "Gaviota"
55 x 55
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M.,U. 1978

Una gaviota y al fondo una especie de puerto y el mar.

Coleccidn privada, Bilbaoc.

385. "Gaviota"
55 x 355
oleo sobre tela
Firmado y fechado: J.M.U., 1978
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Una gaviota sobre una boya,detrds otras més.Al fondo un

puerto con una lonja o cofradfa y algunos barcos.

Coleccidn privada, Elorrio (Vizcaya).

"Gaviota™

580 x 55

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1978

Una gaviota junto a una ancla,detrds una fuente o surti-
dor extrafio.Un hombre sobre una barca boca abajo y otro
apoyado en una farolaj;a la derecha dos mujeres.tl suelo

es de losetas cuadradas con redondeles dentro.

Coleccidn privada, Elorrio (Vizcaya).

Sin tftulo

78 x 63

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U, 1978

Un c¢actus en primer plano y dos lubinas;detrés unos bo-
tes boca abajo,uno de ellos llamado “"Nekane", y al fon-

do hombres con redes,repeticidn del cuadro n? 59,

Coleccién privada, Bilbao.

"Frontén"

149 x 100

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U. 1978

En un frontdn presidido po#la ikurrifa que cuelga del
baledn de un edificio diversas personas viendo un parti
do de pelota.El ambiente es una recreacién del frontén

de Erefio,junto a Guernica.

Coleccidn privada, Bilbao.

"La Sotera"

149 x 100

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1978

Una ancla en primer término con un hombre encima,otras

personas junto a la méquina de elevar cadenas, y por la
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ria la trainera de Santurce %La Sotera®";al fondo edifi-
cios y montes.

Exposicién Arteta Bilbao 1978 n® 2,

Colecciédn privada, Santurce (Vizcaya).

"Retrato Sra."

95 x 105

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

hacia 1978 \

)

Posa sentada junto a un jarrédn de floresrojas de acebo.

Al fondo la casa de Remelluri en la Rioja.

Coleccidn privada, Fuenterrabfa (Guipuzcoa).

"Cyclamen"

116 x 73

oleo sobre tela
sin fecha ni firma
hacia 1978

Un tiesto con un ciclamen blanco y al fondo una escalera
que sube haciendo una especie de espiral.Por la ventana
se ve el Sena y unbuanto con gente pescando.El interior ?
es una recreaciédn de su estudio en Parfs en el quai Vol- i

taire.

Colecciédn privada, Madrid.

Sin titulo

80 x 53 i
oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.,M.U, 1978

una escopeta,diversos periddicos y unas perdices sobre
una mesa.Al fondo una escalera con unaoriginal barandi-
lla que no sigue la direcciédn -~en cuanto a su arapesco-

con la que comienza.

Colezcidn privada, Bilbao,

Sin t{itulo

1d0 x 80

oleo sobre tela

Firmado y fechado: J.M.U, 1978

Sobre una mesa de mdrmol de Erefio diversos objetos, frute-~
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ros,cactucheras,un faisén y el periddico Finantial
Times;al fondo un caserfo muy bien construfdo y un

jardin.

Coleccidn privada, Barcelona.

Sin tftulo

91 x 78

oleo sobre tela

Firmado y fechadoi J.M.,U. 1978

Paisaje de confluencia de rfos,el Témesis y el Wey,don-
de el artista residid.Entre unas rocas y un aliso pasa
volando un martfn pescador;al fondo en pequefias islitas,

diversas personas.

Coleccidn privada, Algorta (vizcaya).

"Gaviota y maderas"

81 x 54,5

oleo sobre tela

Firmado y fechadot J.M.U. 1979

Una gaviota sobre unos tablones,que se llevaban a Ingla-
terra desde el Canad8 durante la segunda Guerra Mundial.
También una hélice y cadenas.,Dos barcos a la derecha y

la casa de Bude.

Coleccidn privada, Bermeo (Vizcaya).

“Nacimiento de Venus"

92 x 64

oleo sobre tela

sin fecha ni firma

repintd totalmente en julio 1979 un cuadro de 1952,

En primer término unas sirenas sobre caballos marines,
y a la derecha en segundo plano el nacimiento de Venus
sobre una conchajle rodean sirenas y tritones con una
red,por mandato de Neptuno que aparece al fondo en su
cuddriga y con el tridente,junto a lo salida del sol.
Sobre Venus y Su grupo un arco iris con los siete colo-

res separados.El mar esté muy bien realizado.

Coleccidn vda. Ucelay.

"Retrato Sra. Oraa"

95 x 105

3'4
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oleo sobre tela
sin fecha ni firma

septiembre 1979

Aparece sentada con su hijo,al lado una jaula redonda.

Detrds de ella una ventana muy trabojada.Estd inacabado.

Coleccién privada, Las Arenas (Vizcaya).

"Aquelarre"
270 x. 179
oleo sobre tela

noviembre 1979

Enorme y complicada composiciédn sobre el teme de un ague-
larre vasco.No pudo mas que pasar al lienzo -ayudado por
el pintor guerniqués Iriondo- el dibujo original,sin lle-

gar a colorearlo.



* FIRMAS DE JOSE MARIA DE UCELAY

192 Autégrafo de una carta del 18.9.1918,
29 Autégrafo de un cuaderno de problemas de quimica 1921-22,

32 Firma en el reverso del cuadro El velador (cat. 6).

42 Firma en el cuadro anterior.

59 Firma en la acuarela Aldeanos (cat. 15).
62 Firma en la acuarela (cat. 29).

79 Firma en la plumilla (cat., 34).

89 Firma en el cuadro Paisaje vasco (cat. 97). 3

92 Firma en el cuadro La carpa (cat. 105),

102 Firma en el cuadro Gitanos (cat. 221).

119 Autdgrafo de una carta del 7.9.1960,

122 Firma en el retrato de D.Juan Ramén Urquijo (cat.329),
132 Autégrafo de una carta del 5.3.1975.

142 Firma en el cuadro Gaviota y maderas (cat, 395),d1timo

firmado por el artista.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES Y COLECTIVAS

Exp. Asociacidén Artistas Vascos en Zaragoza,del 23 de abril
al 31 de mayo de 1921, en el Saldn de Fiestas del Centro Mer

cantil, cuadros n? 105-110.
Expe. individual en Artistas Vascos,Bilbao, diciembre 1921.

Exp. Pintura en el III Congreso de Estudios Vascos en Guerni
ca,en la Residencia de los Padres Agustinos,del 10 al 17 de
septiembre de 1922,

Exp. individual en Artistas Vascos,Bilbao, abril 1925,

Saldn de Artistas Ibéricos en el Palacio de Exposiciones del

Retiro en Madrid, mayo y junio de 1925, cuadros 179-184.

Exp. de Artistas Vascongados en el Museo de Bilboo,mayo 1926.
Expes individual en Artistas Vascos,Bilbao, diciembre 1926,
Exp. Saldn de Otofio, Paris 1927,

Exp. Arte de Vanguardia en el Saldén Boténico de Madrid,orga-
nizada por la Sociedad de Cursos y Conferencias, 1929,

Exp. de Arquitectura y Pintura Modernas,en el Casino de Son
Sebastidn, septiembre de 1930,

Exp. Arte contemporéneo en el Instituto Carnegie,Pittsburg 1929.

Exp., de Artistas Ibéricos en el Ateneo Guipuzcoano, en San Se-
bastién 1931,

Exp, de Artistas Ibéricos en Berlin y Copenhague, 1932,
Exp. individual en la galerfa Barreiro, en Paris 1934,

Exp. de Artistas Vascongoados en el Museo de Bilbao,diciembre
de 1934,

Exp. Arte contempordneo en el Instituto Carnegie,Pittsburg 1935.
Exp. individual en Muebles Araluce, Madrid enero 1936,

Exp. de Artistas Ibéricos en el Jeu de Paume des Tuilleries
en Parf{s, del 12 de febrero al 30 de marzo de 1936,

Exp.Arte contemporéneo en el Instituto Carnegie,Pittsburg 1936.
Exp. Bienal de Venecia 1936, cuadros 103-104,

Exp. en el Instituto Francés,lLondres 1941,



Exp. Bienal Hispano-Americana 1951, en el Retiro del 22 de
nero al 12 de febrero de 1952, cuadros 634-636.

Exp. individual en la galerf{a Arte, Bilbao octubre 1954,
Exp. Bienal de Venecia 1956.

Exp. individual en la galerfa Toisdn,Madrid del 2 al 12 de
noviembre de 1957.

Expe. individual en la galerfa Arte,Bilbao marzo 1960,

Exp. Nacional de Bellas Artes 1962,en el Retiro en Madrid
mayo y junio de 1962,cuadros 101 y 104,

(Y

Exp., Grupo Emen,en el Museo de Bilbao, del 21 de agosto al

12 de septiembre, cuadros 41-42,

Exp. individual en las galerfas Illescas y Mikeldi, en Bil-
bao 1966,

Exps de Pintura Pefla Barroeta en Bermeo (Vizcaya),septiem-
bre de 1970,

Exps individual en la galerfa Mikeldi, Bilbao del 21 de di-
ciembre de 1970 al 6 de enero de 1971,

Exps: 50 affos de Pintura Vasca, Madrid y San Sebastidn 1971,
Exp. de Arte Vasco en la Universidad de Deusto,Bilbao 1973.

Exp. Pintores Vascos en la galerfa Arte, Bilbao marzo y
abril de 1973,cuadro 8.

Exp. individual en la sala de la Caja Laboral Popular en
Guernica (Vizcaya),del 14 al 25 de agosto de 1975,

Exp. individual en la galerfa Arteta, Bilbao diciembre 1978.

Exp. de Pintura del Mar,en el barco "Consulado de Bilbao".

en Bilbao noviembre y diciembre de 1979.
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REFERENCIAS PERIODISTICAS A JOSE MARIA DE UCELAY

margo-192%

21-5-1921

mayo 1921

junio 1921

22-12-1921

enero 1922
marzo 1922
14-9-1922

24-9-1922

abril 1925

20-6-1925

julio 1925

julio 1925

6-6-~1926

19-12-1926

26-12-1926

30-12-1926

31-12-1926

31-12-1926

1-1-1927

11-1-1927

26-1-1927
13-4-1927

HERMES La pintura de Ucelay por I. de Udala,

EL NOTICIERO DE ZARAGOZA Exp., Artistas Vascos
por Ostale Tudela.

ATHENAEUM Exp. en el saldn de Fiestas del Centro

Mercantil por Apolonio.
ATHENAEUM id., por Apolonio.

EL PUEBLO VASCO Los nuevos pintores:Uzelai peor

J. de Zuazagoitia.

HERMES La pintura de Ucelay por A, de Larrafiaga.

HERMES Ucelay sin firma.

EUZKADI Exposiciones por J. de Aranburu,

EL PUEBLO VASCO Exposicidn de Guernica por J.

de Zuazagoitia.

EL ANO ARTISTICO Cuadros de Ucelay por José Fran

cés,

LA VOZ E1 Salén de Ibéricos por Juan de la Encina.

REVISTA DE OCCIDENTE Ucelay,un dionisfaco por

Moreno Villa,

ALFAR Los Ibéricos sin firma.

EL LIBERAL El arte y los artistas vascos en lo

que va de siglo por J. de Zuazagoitia.

E1l LIBERAL Ucelay en Artistas Vascos sin firma,

EL PUEBLO VASCO Ucelay, el de las finas invencio-

nes por J. de Z,
EL LIBERAL Ucelay sin firma.

LA GACETA DEL NORTE Los cuadros de Ucelay en

Artistas Vascos sin firma.

EUZKADI Ucelay en Artistas Vascos por Crisanto

de Lasterra.

EL LIBERAL Uzelai,los diez y nueve cuadros por

Ramén de Basterra. .
EL NERVION Bxposicién Uzelay por Visitante.

EL NERVION Visitando exposciones por E. Perez,.

EL NERVION Promesas del arte por el Caballero

Comentarista.



18-2-1927
6-4-1927

21=-5-1927»

27-5=1927
di1ce 1628
28=-6=1929
1-5- 1930

1-11-1931

1-12-1931
mayo 1934

necY. 1934

17-1-1936
20-2-1936
8-3-1936

20-6-1939

19-10~1954
19-10-1954

20-6-1956

1956

2-11-1957

4-11=-1957

5-11-1957

6-11-1957
9-11-1957

18-11-1957

11-1957

9-11-1957

1957
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EUZKADI Fotograffa de artistas vascos.
EUZKADI Listo de los colaboradores fiesta Guiard
EL LIBERAL Un apunte de Ucelay.

EL.. LIBERAL Carta deé Qintor_Uzelui. .
REVISTA DE OCCIDENT res dibujos del tiempo de

los veleros por Luis de Vilallonga.

EL LIBERAL Una foto de la Asociacidédn de Artistas.
LA GACETA LITERARIA Oldarqui por Luis Vilallomga.

LA GACETA LITERARIA Robinson entre sus amigos los

salvajes ibéricos por E. Giménez Caballero,

LA GACETA LITERARIA id. por E. Giménez Caballero.
BEAUX-ARTS Uzelai por Maurice Raynal.

THE STUDIO Spanish Painters of To-Day por Marga-

rita Nelken. \

EL SOL Exposicién Ucelay por El1 Otro,.

YA Unos cuadros de Ucelay por E., Lafuente Ferrari

BLANCO ¥ NEGRO Uzelai sinfirma.

EUZKO-DEIA Exito de la Semana Vasca por Pierre

Dumas.
EL PUEBLO VASCO Ucelay por L.de A,
LA GACETA DEL NORTE Ucelay por J. de B,

EL CORREO ESPANOL Pintores vizcainos en la Bienal
de Venecia por Fco. Barreda,

ZUMARRAGA n?2 5 Notas sobre el Museo de Bellas Ar-

tes por Gregorio de Ybarra,
ABE Ucelay por Andrés Travesi.

ABC Exposicién en Madrid de Joshe Mari Ucelay

por Rafael Slnchez Mazas.,

RADIO NACIONAL ESPANA Ucelay en la sala Toisén

por A.M.Campoy.

ABC La pintura de Ucelay por José Camdén Aznar,

ARRIBA Ucelay el pintor vasco por L. Figuerola.

ABC Modos de realismo:sobre la pintura de Ucelay

por Lafuente Ferrari.
EL GLOBO Ucelay por R.D. Faraldo.

EL CORREO ESPANOL Ah seigneur!...C’est ainsil

por Manuel LLano Gorostiza.

GOYA n? 21 Ucelay en Toisédn sin firma.

“



16-3-1960

17-3-1960

1966

8-1-1969
1971
14-8-1975

22-12-1976

9-12-1977

29-1-1978
23-11-1978

30-11-1978

9-12-1978
20~12-1978
21-12-1978

22-12-1978

2-1-1979
7=7= 1979
18-10-1979
20~10-1979

21-10-1979

27-12-1979

27-12-1979

27-12-1979
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EL CORREO ESPANOL Ucelay por L. de A,

LA GACETA DEL NORTE Ucelay por Javier de Bengoe-

chea.

LA GACETA DEL NORTE J.M.Ucelay en Illescas y Mi-

keldi por Javier de Bengoechea.

EL CORREO ESPANOL Bilbhbo antiguo por Comarén.

GOYA n? 101 Ucelay por Antonio Bilbao Aristegui.

LA GACETA DEL NORTE Exposicidn Ucelay por M.J.G.

EL CORREO ESPANOL Homenaje a Ucelay por M.J,Arri

bas.

EGIN Ucelay:la inspiraciédn como resultado por

K.Barafiano,
DEIA Ucela el Guerniga, por F.M.
DEIA Exposzcyén antolggfca 86 uceél y por K.B.

HIERRO Ucelay por J. Franco.

DEIA Ucelay,tsstimonio de una época por K,.B.

DEIA anuncioe homenaje.

EGIN Ucelay,mucho més que un pintor por K.B.

LA GACETA DEL NORTE Ucelay ese viejo amigo sin

firma.
DEIA Se celebrd el homenaje a Ucelay.
DEIA Foto del biombo.

ERE Ucelay y el Guernica, sin firma.

UNIDAD Entrevista a Ormaolea, sin firma.

EL PAIS Crfticas declaraciones de Ucelay sobre

Picasso por Joaquina Prades.

LA GACETA DEL NORTE Ha muerto J.M.,Urcelay por
M.ALA,

EL CORREO ESPANOL José Marfa Ucelay por Enrique

Arecha,

DEIA Manuel de la Sota y José Marfa Ucelay:dos

humanistas por K. Barafiano,.




28-12-1979

30-12-1979

1-3-1980

marzo 1980

marzo 1980

-1-8-1980

HIERRO J.M,Ucelay no un adids...mejor un hasta

siempre por J.Franco Bilbao.

DEIA Obras de Ribera,Ucelay,Balerdi y Losada han

incrementado los fondos del Museo por P. Aguina-

galde.
EL PAIS Ucelay por K.M. de “arafiano.

ANAITASUNA J.M, de Ucelay por Jon Sendagorta.

MUGA El personaje y su tiempo:J.,M,Uzelai sin fir-

ma.

DEIA Através de la obra.... por Florencio Martfnes
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DIBUJOS DE UCELAY APARECIDOS EN REVISTAS Y CATALOGOS

Revista NOVEDADES,San Sebastidn 11-5-1913 un dibujo,

Revista LITORAL,n? 1 Mdlaga 1926,pags. 20,26 y 29,

Diario EL LIBERAL 21-5=1927,un apunte en la portada.

REVISTA de OCCIDENTE diciembre 1928,tres dibujos. \
Faja de la coleccién literaria de novelas L.V.M. Bilbao 1929.
Revista TXISTULARI noviembre-diciembre 1933,tres dibujos,
Revista TXISTULARI enero-febrero 1934,un dibujo.

Revista NORTE n? 1 affo 1935,dos dibujos.

Catdlogo del grupo de danzas vascas "Eresoinka",

Revista ZUMARRAGA n? 2 affo 1953,pags.l131 y 141,

Tapas del libro 10 afos de amsitad con Sir Alexander Fleming
por Florencio Bustinza,Editorial M.A.S. 1961,

Catdlogo de lg Exposicidn de Pintura de Makalen,Bilbao 1977,
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TEXTOS DE JOSE MARIA DE UCELAY

Catdlogo de la Exposicidn de Guernica 1975,

Tomds Alfaro en la Enciclopedia Vasca,voldmen XV, fasciculo

141, Bilbao 1976,

Catdlogonde la Exposicidn Gorriardn en Madrid 1979, no publi-

cado,y titulado "In illo tempore..."

Catdélogo Exposiciédn Ormaolea, octubre 1979 Museo San Telmoly
galerfa Echebarrfa en San Sebastidn; marzo de 1980 en la ga-

lerfa Uranga en Bilbao,
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