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Introduccién

INTRODUCCION

Cuando escuchamos la palabra “espacio” pueden venir a nuestra mente o evo-
carse en cada uno de nosotros una infinidad de realidades y experiencias distintas de-
pendiendo de nuestro bagaje cultural, profesional, social e incluso fisico. No hay un
referente Unico, no hay una definiciéon univoca, no hay una comprensiéon monolitica del
espacio, sino que el espectro de sentidos y referencias abarca multitud de mundos,
campos, ambitos y experiencias que afiaden aspectos y detalles aportando un sinfin de

coloridos matices que enriquecen el término.

Nos encontramos en similar situacion si, por ejemplo, acudimos a buscar el
término “espacio” al diccionario enciclopédico espafiol’> donde el lector es introducido
en una gama de 19 acepciones distintas que puntualizan el término desde varios
angulos. Si ademas consideramos expresiones hechas o comunes en nuestros dias se
afiaden seis definiciones mas, las cuales agregan un calificativo al término por su fa-
miliaridad en el lenguaje espaiol, por ejemplo: espacio vital, espacio muerto o espa-
cios imaginarios; eso si, siempre referidos al espacio como a una extension que con-
tiene lo existente; es decir, que posibilita, a la vez que establece, ciertos limites a la

realidad.

Es mas, y por si fuera poco, estamos siendo testigos de la emergencia en los
ultimos anos del llamado “espacio virtual”, ese misterioso lugar llamado “nube” que
solo algunos saben dénde ubicar y como puede existir mas alla de los limites espacia-
les. Su definicién no se encuentra en el Diccionario de la Real Academia de la Lengua

III

Espafiola. Sin embargo, si existe la expresion “realidad virtual” que puede tener con-

2 «Espacio», Diccionario Enciclopédico Espafiol, en linea:

http://www.definiciones-de.com/Definicion/de/espacio.php (consultado el 28 de abril de 2015).
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notaciones semejantes y que se define de la siguiente manera: representacion de
imagenes y objetos producida por un sistema informatico, que da la sensacién de su
existencia realP. El espacio virtual o la realidad virtual rompe los limites y se erige co-
Mo un espacio no presencial, sino representacional; no préximo sino distante que es-

tablece interacciones y relaciones a través de las redes electrénicas.

Por mucho que la realidad virtual se haya hecho presente en nuestras vidas, el
ser humano no puede comprenderse si no es entre las coordenadas de espacio y de
tiempo, que dependiendo de los ambitos y de las culturas llegan a ser valoradas como

piedras preciosas, debido a que su ausencia o su exceso incrementan su significado.

En este variado contexto multidisciplinar y en la relevancia de la vivencia del
espacio, se sitla este trabajo de investigacion que tiene como objetivo el estudio del

espacio narrativo en el relato biblico de Ex 19-40.

Como veremos sobre todo en el primer capitulo, el estudio del espacio ha sido
uno de los ejes que ha atravesado la historia del pensamiento. Mas concretamente, en
los ultimos afios se han multiplicado trabajos que han tratado de estudiar este aspecto
en alguno de los relatos biblicos. Ante esta perspectiva abierta, nosotros hemos reco-
gido el testigo y nos hemos embarcado en el estudio del espacio dentro de la segunda

parte del libro del Exodo.

El libro del Exodo en general ha sido estudiado ampliamente por muchos auto-
res a lo largo de toda la historia de la investigacion ya que se le considera el libro en el
gue se narra el inicio, los primeros pasos y la constitucion de la existencia del pueblo
de Israel como tal y de la existencia de Yahvé como su Dios. Los autores han aborda-
do tanto la problematica que subyace entre sus lineas, relativa al origen, fuentes vy
distintos estratos que lo forman, asi como el mensaje teoldgico que quiere transmitir.
La experiencia del pueblo de Israel en su largo recorrido estéa marcada por lugares que
han afiadido significado y sentido a su experiencia de pueblo, desde su inicio en las
tierras de Egipto hasta la llegada a la tierra prometida: el paso del Mar Rojo, Refidin,
Masa y Merib3, el Sinai y el desierto de Paran, entre otros. Cada uno de los lugares es

relevante por el significado de las experiencias vividas en ellos para el afianzamiento

3 «Espacio», RAE, Diccionario de la lengua espafiola, Madrid, 2001, en linea:

http://lema.rae.es/drae/?val=virtual (consultado el 28 de abril de 2015).
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de la relacién de Yahvé con el pueblo y de los miembros del pueblo entre si. Asi, la
etapa que afrontamos en estas paginas es la llegada del pueblo al desierto del Sinai,

frente al monte (Ex 19-40).

Consideramos la posibilidad de aportar una mirada nueva a este relato desde
dos puntos de vista: en primer lugar, acudiendo al relato desde la perspectiva del ana-
lisis narrativo; es decir, nuestro trabajo versa sobre la manera en la que el narrador
presenta al lector el acontecimiento de la llegada del pueblo de Israel al desierto del
Sinai asi como los sucesos que alli transcurriran. Como resultado de este primer punto
de partida, el hablante, entonces, tiene la hegemonia del relato pues consideramos la
narracion como un acto de comunicacion. Esta eleccidon implica una decisién: tomamos
el texto desde un punto de vista sincrénico?, por lo tanto, no recogeremos la perspec-
tiva de los estudios o acercamientos historico-criticos, como la critica literaria, sino
gue centraremos nuestra atencion en el texto en su estado final. Y en segundo lugar,
aplicamos al relato de Ex 19-40 el concepto de literatura de ficcién®, lo cual se distan-
cia de un punto de vista histérico que defiende una fehaciente dependencia de la rea-
lidad®.

El lector de nuestro estudio puede preguntarse por qué hemos escogido esta
seccion de los capitulos 19-40 del libro del Exodo. Todo el libro del Exodo estd lleno de
abundantes referencias espaciales debido a que su trama se desarrolla a lo largo de
un recorrido geografico realizado por el pueblo de Israel desde su estancia en Egipto
hasta la llegada a la montafia del Sinai donde se establece por un periodo de tiempo.

De hecho, estos capitulos han sido denominados mayoritariamente como “La(s) narra-

* Los términos “diacrénico” y “sincrénico” fueron acufiados por Ferdinand de Saussure en el campo de la
lingliistica. F. SAUSSURE, Curso de lingliistica general, Buenos Aires, 1945, p. 115-116.

> El concepto de ficcién y su implicacién en nuestro trabajo se desarrollard mas adelante en el segundo
capitulo.

& A continuacién sefialamos algunas de las obras més significativas que abordan el libro del Exodo desde
una perspectiva histérica: G. BEER, Exodus (HAT, 3.1), Tubingen, 1939; R.E. CLEMENTS, Exodus (CNEB),
Cambridge, 1972; G.H. DAVIES, Exodus. Introduction and Commentary (TBC), London, 1967; S.R. DRIVER,
The Book of Exodus (CBSC), Cambridge, 1953; J.P. HYATT, Exodus (NCB), London, 1971; A.H. MCNEILE, The
Book of Exodus with Introduction and Notes (WC), London, 1908; M. NOTH, Exodus: A Commentary (OTL),
Philadelphia, 1962; W.H. SCHIMDT, Exodus (BKAT, II), 3 t., Neukirchen-Vluyn, 1974-1983.
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tiva(s) del Sinai”. Nosotros hemos tomado este momento de la llegada como el inicio
de nuestro trabajo principalmente por dos razones: la primera, porque hay un consen-
so entre los autores en considerar el conjunto de los capitulos de 19-40 como una
unidad, salvo que para el estudio concreto el investigador requiera una division dife-
rente mas concreta y puntual. Dentro del conjunto se establecen cuatro secciones mas
pequenas: 19-24; 25-31; 32-34 y 35-40, segun la tematica y los indicadores narrati-
vos Y linglisticos que cada una de ellas plantea. Asi lo revelan los autores mas signifi-
cativos que han tratado el estudio del libro del Exodo y que expondremos a lo largo de
este trabajo: Brevard Childs, Umberto Cassuto, Cornelis Houtman, John Durham, Wi-

lliam Propp y Benno Jacob entre otros.

La segunda razon de nuestra eleccidon se basa en que en estos capitulos emer-
gen dos espacios que son de gran relevancia en la historia y teologia del pueblo de
Israel por su relacion directa con la manifestacion y ser de Yahvé: la montana del Si-
nai y el santuario. Por lo tanto, hemos decidido delimitar nuestro trabajo a estos capi-
tulos donde ambos espacios cobran el protagonismo de la narrativa y que tanto dicen
sobre Yahvé. Ya lo anuncié en su dia von Rad: el acontecimiento del Sinai contiene no
una especial actividad del pueblo de Israel, sino una actividad de Yahvé’. Ademas,
estos dos espacios de la narracion plantean cuestiones respecto a la relacion que se
establece entre Yahvé y el pueblo, e incluso respecto a las relaciones entre los mismos

miembros del pueblo, asi como el lugar de Yahvé en relacién a ellos.

En Ex 19,1 (al tercer mes de la salida del pais de Egipto, ese mismo dia, los is-
raelitas llegaron al desierto del Sinai) se indica claramente el comienzo de una nueva
seccion con la llegada del pueblo frente a la montafia del Sinai, mientras que el capitu-
lo anterior narra el encuentro de Moisés con su suegro Jetrd, y el surgimiento de la
institucion de los jueces. Si bien las acciones de los capitulos 18 y 19 son diferentes,
la localizacidn geografica de ambas es la misma: frente al monte de Yahvé (Ex 18,5;
19,1). La pregunta surge cuando Ex 19,1 narra la llegada a ese lugar concreto con
mucha solemnidad, dedicandole dos versiculos; mientras que segun Ex 18,5, el pueblo

ya estaba asentado en ese mismo lugar. ¢éCémo es posible que se emplace al pueblo

7 G. VON RAD, «Observaciones a la narracién de Moisés», en G. VON RAD, Estudios sobre el Antiguo Testamen-

to, Salamanca, 1976, p. 397.
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de Israel frente a la montafia (Ex 18,5) antes de que llegue a ella (Ex 19,1-2)? Desde
un punto de vista narrativo, el narrador anticipa el relato del capitulo 18 rompiendo el
orden cronoldgico en el que se suceden los acontecimientos. Este cambio tiene su ex-
plicacién en que si hubiera contado el encuentro de Moisés y Jetrdé dentro de la narra-
tiva de 19-40 habria pasado desapercibido, dada la magnitud de los acontecimientos
gue se tratan en esta seccién. De ahi que el narrador ha querido dar relevancia a este

capitulo 18 anticipandolo a la llegada del pueblo al desierto del Sinai®.

El primer capitulo de este trabajo es un recorrido sucinto, y casi podriamos de-
cir apresurado, por el arco de la historia que atraviesa las diferentes areas del pensa-
miento que han abordado el concepto del espacio; recogemos sobre todo algunos de
los autores que han aportado algun elemento relevante y sugerente de cara a nuestra
investigacion. Ya en el origen de la historia del pensamiento, los fildsofos griegos co-
menzaron a preguntarse sobre el espacio, que en aquella época venia ligado a la cos-
mologia. Desde este origen, la pregunta por el espacio ha sido una de las cuestiones
trasversales recurrentes como objeto de investigacion; ha recorrido la historia y ha
abarcado diferentes disciplinas, estudiandose desde muy diversos campos y perspecti-
vas. Sea por el tema, sea por la variedad de aproximaciones, se ha aportado una gran
riqueza de formulaciones y de reflexiones al respecto. Por ello, el capitulo primero tie-
ne por objetivo mostrar la multidisciplinariedad del estudio sobre el espacio y la diver-
sidad de comprensiones. Su recorrido abarca desde la filosofia, pasando por la fisica,
la sociologia y las matematicas hasta llegar a la geografia y la literatura. La linguistica
y la narratividad seran la puerta a través de la cual accedamos al relato biblico de Ex
19-40. Este capitulo primero nos proporcionara conceptos claves en la conceptualiza-
cion del espacio que se haran presentes en el estudio del relato biblico en los capitulos

tercero y cuarto.

Tomando el relevo que deja el primer capitulo, el segundo capitulo estd forma-
do por tres partes: la primera hace una presentacion del analisis narrativo, que es la
metodologia que vamos a seguir en este trabajo. Nos hacemos eco de su origen, his-

toria y desarrollo, asi como los elementos configuradores que lo definen: el narrador,

8 A.M.R. SAN MARTIN JARA, «Moisés, Jetrd y el narrador», en EstB, 69 (2011), p. 265-288. Ver explicacién a

esta misma cuestidn: J.1. DURHAM, Exodus (WBC, 3), Waco (TX), 1987, p. 242.
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los personajes, la focalizacion, la trama, etc. Uno de los aspectos significativos en su
desarrollo es el espacio ya que lo tomamos como eje de nuestro trabajo. Explicaremos
entonces en la segunda parte el llamado espacio narrativo dentro del relato de ficcién:
qué se entiende por este concepto y por qué nos parece especialmente significativo.
Relacionado con él y para una mayor clarificacion del mismo, senalaremos la relacién
entre el narrador y los personajes con el espacio, ya que ambos lo moldean dentro del
relato. Estos aspectos sefialados nos serviran de plataforma para abordar, en la terce-

ra parte, el espacio en el relato biblico y sus caracteristicas mas peculiares.

Una vez puestos los pilares de este trabajo de investigacion, el tercer capitulo
se centra ya en el texto biblico de Ex 19-40. En este capitulo tratamos de analizar los
dos espacios primordiales que tienen su protagonismo en este relato, como son la
montafia y el santuario. Por ello el capitulo esta dividido en dos partes: la primera par-
te estd dedicada al estudio del espacio de la montafa y su relacion con los personajes.
Esta parte es tratada desde el punto de vista de la geografia semantica, es decir, junto
a qué sintagmas verbales se utiliza el término montafa y las consecuencias que se
deducen de ese uso. La segunda parte estudia el espacio del santuario. Aqui adopta-
mos una metodologia que difiere de la primera parte debido a que el relato adquiere
unas caracteristicas propias de un relato mas estatico, ya que son capitulos descripti-
vos donde pierde protagonismo la accidon®. Por ello en esta segunda parte del capitulo
nos centraremos en el estudio de los diferentes recintos, asi como de los objetos que
la componen. Presentaremos la manera en la que el santuario es construido narrati-
vamente en el relato de Ex 19-40; se analizara quiénes son los hablantes y la manera

en la que se construye el relato a la vez que se construye el santuario.

De ahi veremos que el lenguaje y los espacios mismos establecen cierta verti-
calidad en relacion a la montafna y una normativa estricta para acceder al interior de la
tienda del encuentro, asi como a los diferentes espacios que la componen. En este
sentido, el limite y el movimiento de Moisés y de alguno de los personajes seran una
de las claves de interpretacion del texto. De igual modo, presentaremos un organi-
grama sobre los distintos espacios que componen la tienda del encuentro y sefalare-

mos los elementos controvertidos dentro de la organizacion espacial de la misma en

° Solo en el capitulo 40 se retoma la accién brevemente.
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donde la referencia de unos objetos con otros predomina. Detallaremos las personas
que tienen acceso a cada uno de los diferentes espacios y su manera de acceder. En
una primera aproximacion se analizan los diferentes términos utilizados para designar
a este espacio. A partir de ahi se estudian cémo es la puesta en escena de este relato
y, finalmente, cuales son los espacios que forman el complejo total, asi como los acce-

SOsS.

El cuarto capitulo recorre el hilo de la secuencia narrativa del relato entero de
Ex 19-40. Esta estructurado en cuatro partes, segun las partes del relato consensua-
dos por los autores. Una vez que han sido trabajados los espacios principales que pre-
senta la narracion, el capitulo desgrana los versiculos y el modo en el que el narrador
pone en escena los acontecimientos que alli suceden, prestando especial atencién a
las referencias espaciales y a su representacion, asi como a los diferentes espacios en
los que se ubica la accidn. Se plantean, asi, las cuestiones relevantes surgidas en tor-
no a los espacios concretos. Veremos cOmo se establece un cierto paralelismo entre el
descenso de Yahvé a la montafia al comienzo del capitulo 19 y el descenso de la gloria
de Yahvé al interior de la tienda del encuentro una vez que esta se erige formando asi
una inclusion narrativa. El movimiento o no de la nube situada sobre la morada, al
final del capitulo 40, determina el movimiento o no del pueblo de Israel en su travesia

hacia la tierra prometida.

Hemos considerado oportuno que cada una de las partes de los capitulos finali-
ce con una conclusién. Con ello hemos querido recoger los puntos mas relevantes para
facilitar la lectura y acompasar el recorrido que se propone sin perder el itinerario
marcado y la orientacion hacia la meta que perseguimos alcanzar. A ello se afiaden
unas conclusiones finales que ademas de ofrecer una sintesis de conjunto, sugeriran
elementos de apertura que proyecten este trabajo de investigacién hacia posteriores
estudios que puedan completar este acercamiento propuesto al relato de Ex 19-40

desde la perspectiva del espacio narrativo.
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CAPITULO

El espacio en la historia del pensamiento.

Claves de interpretacion

La comprension de la categoria espacio no es una preocupacion que surja nue-
va en la actualidad. Desde el principio de la historia del pensamiento, a los fildsofos
les preocupd en gran manera la naturaleza de este concepto asi como su procesa-
miento y contenido. Evidentemente, el paso de los afios ha ido modificando el acerca-
miento conceptual que se ha tenido al tema del espacio segun la época vy las claves
que se han ido aportando. Por este motivo, nos ha parecido conveniente acudir a la
historia para descubrir cuales han sido las lineas de investigacion y para recoger as-
pectos que nos fueran Utiles a la hora de estudiar la manera en la que es presentado y

reconstruido por el lector el espacio en el relato de Ex 19-40.

Por ello, hemos considerado oportuno recoger en breves trazos cudles han sido
las grandes lineas de comprension y qué autores han sido los mas influyentes en la
reflexion de esta categoria tan proxima a nosotros, tan necesaria en nuestro situarnos
reflexivamente en la realidad y tan inasequible a la vez. Maxime en las Ultimas déca-

das de expansidon del horizonte de observacion del espacio a través de los avances
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cientificos y la expansion, si no nueva creacion, de una realidad como el espacio vir-

tual

Recorrer el desarrollo y la conceptualizacion del espacio a lo largo de toda la
historia del pensamiento no es una tarea abordable si lo pretendiéramos hacer de una
forma exhaustiva en una tesis de esta naturaleza, que se centrara en el aspecto del
espacio narrativo en la segunda parte del libro del Exodo. No obstante, nos aventura-
mos a delimitar este inmenso recorrido de los autores en un itinerario sucinto subra-
yando las aportaciones significativas que han dado lugar a ciertos giros en la com-
prension de la que se procedia. Con ello pretendemos sobre todo arraigar nuestro es-

tudio en la historia, y concederle fundamento y perspectiva.

Ya en un primer acercamiento al término podemos apreciar que si por algo se
caracteriza este concepto es por su multidisciplinariedad; es decir, el espacio es abor-
dado desde muy diferentes areas de la investigacion, tanto en el campo de las ciencias
naturales como de las ciencias humanas y las letras. Debido a ello, recorreremos al-
gunos filésofos, matematicos, fisicos y socidélogos que nos permitiran describir como
se ha ido categorizando y comprendiendo el espacio desde las diversas disciplinas, lo
cual delineara la conceptualizacion del tratamiento del espacio en el relato de Ex 19-

40, asi como categorias claves para acercarnos al texto.

El recorrido que presentamos a continuaciéon sigue el orden cronoldgico de los
autores; y la seleccion de estos ha sido realizada teniendo en cuenta los aspectos de

la investigacion que tienen relacion mas directa con nuestro estudio.

1.1 EL ESPACIO, INTERES FILOSOFICO-CIENTIFICO

El espacio no es una categoria neutra. Aunque estamos habituados a dar por
supuesto su conocimiento, es patente su rigueza de matices y su complejidad como
categoria de percepcion de la realidad y de comprensién cultural en cuanto nos dete-

nemos minimamente en su conceptualizacion.
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Asi, si acudimos al Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola®®, el
concepto “espacio” tiene asignadas 15 acepciones diferentes, a las cuales se afiaden

I\\

otros dos vinculos relativos al “espacio exterior” y a la “geometria del espacio”. Sus
entradas tienen que ver con la astrologia, las matematicas, la fisica, la musica y la
mecanica. “Espacio” por tanto, es una categoria compleja de dificil delimitacion que
aparece directamente vinculada al mundo de la ciencia, pero, sorpresivamente, con
ninguna relacion directa ni con la literatura ni con la narratologia, ni siquiera con las
artes escénicas. Sin embargo, los hechos que se describen en las obras literarias no
pueden ser narrados si no ocupan una posiciéon en las coordenadas del espacio y del
tiempo. Esta caracteristica es lo que confiere unidad y dimension de realidad a la his-
toria que se relata, aunque esta sea una ficcion. Aln asi, hecha la observacion de este
vacio del diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, no por eso dejamos
de subrayar la complejidad del término y la abundancia de perspectivas e implicacio-

nes que adquiere en la vida cotidiana. De ahi que haya sido una de las categorias

esenciales para comprender la accion humana.

Por ello mismo, el interés por la cuestion del espacio ya comenzo en una de las
épocas mas florecientes del desarrollo del pensamiento y de la filosofia: la antigiedad
griega. En este punto de la historia situamos el comienzo de esta breve panoramica

sobre la comprension tedrica del espacio.

1.2 LA ANTIGUEDAD

El espacio es uno de los centros de interés que aparece en los inicios del pen-
samiento de la filosofia en la antigua Grecia. En esta época, la pregunta por el espacio

esta ligada tanto a la cosmologia como a la formacion del universo.

Los primeros que inician el estudio del llamado espacio son los pitagéricos,
quienes asocian el espacio con los nimeros ya que éstos son la clave comprensiva del
universo. Los nimeros son puntos y lo que no es punto es vacio. Esta relacidon del es-

pacio y del nimero permite aportar tres hallazgos:

10 RAE, Diccionario de la lengua espafiola, en linea:

http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO BUS=3&LEMA=espacio (consultado el 19 de Abril de 2014).
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1. “El vacio es lo ilimitado que rodea todo”*!.

2. El vacio es donde no hay objetos.

3. El espacio se concibe como la realidad que pone los limites entre los dis-
tintos objetos, y es la herramienta que permite distinguir entre unos objetos y
otros, sin identificarse con ellos. Es decir, espacio y materia u objetos son indepen-
dientes, como indica Arquitas de Tarento: “cada cuerpo ocupa un lugar y no puede
existir a menos que ese lugar exista, ya que cualquier cosa que se mueve, se mue-

ve hacia un cierto lugar (...)"*2.

Este primer acercamiento o intento de definir la categoria espacio, nos ofrece
dos observaciones interesantes. Por una parte aparece el concepto de /imite, que es
una de las claves comprensivas en el estudio del espacio a lo largo de la historia. El
limite es impuesto precisamente por el espacio en si mismo, no por los objetos. Este
concepto dard lugar al binomio calificativo del espacio como limitado-ilimitado. Por
otra parte, la relacion entre movimiento y espacio en donde el primero amplia el hori-

zonte del segundo dandole perspectiva.

En cuanto a la primera observacion, el /imite llega a ser una categoria esencial
en el relato de Ex 19-40. El capitulo tercero de este trabajo nos mostrara los limites
de los espacios impuestos por los personajes. En cuanto al movimiento, nos supone
una llamada de atencidon en la lectura del texto propuesto para el estudio ya que la
“movilidad” de algunos de los personajes puede resultar significativa, y mas aun te-
niendo en cuenta que el libro del Exodo en si mismo es sustancialmente la narracion
de una experiencia de salida, de paso, de itinerancia, y de movimiento, donde el mis-
mo movimiento da perspectiva al espacio que se recorren. Al mismo tiempo, el limite

llega a ser esencial en el relato de Ex 19-40.

Estos primeros intentos por comprender el espacio fueron heredados por

Platdn, quien vincula su estudio a la formacion del cosmos.

1 G. REALE y D. ANTISIERI, Historia del pensamiento filoséfico y cientifico, t. 1: Antigiiedad y Edad Media,
Barcelona, 2010, p. 126-128.
12 M, JAMMER, «The Concept of Space in Antiquity», en J.].C. SMART (ed.), Problems of Space and Time, New

York, 1964, p. 28.
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1.2.1 Platon. El espacio, preexistente

Es en el Timeo donde Platon (428/427-347 a.C) aborda el espacio y su forma-
cion. En esta obra Platén vincula la cosmologia a la teoria de las ideas. Y esta vincula-
cién se realiza en base a que el Demiurgo, un semidids origen del mundo sensible'?,
ordena el mundo a partir de tres elementos preexistentes y distintos de él: las ideas,
la masa inmaterial y el espacio. Por lo tanto, el espacio se afirma mas explicitamente
como preexistente y se define como el receptaculo universal que envuelve la diversi-

dad de los seres:

Ademas, hay un tercer género eterno, el del espacio, que no admite destruccion,
qgue proporciona una sede a todo lo que posee un origen, captable por un razonamiento
bastardo sin la ayuda de la percepcion sensible, creible con dificultad, y, al mirarlo, so-
Aamos y decimos que necesariamente todo ser esta en un lugar y ocupa un cierto espa-

cio, y que lo que no estd en algun lugar en la tierra o en el cielo no existe*,

Asimismo, el Demiurgo, teniendo como punto de referencia el mundo de las
ideas, ordena la materia en el espacio, de tal modo que el cosmos llega a ser una co-

pia o imitacion del verdadero mundo de las ideas.

Para comprender el espacio Platon percibe dos posibles caminos. El primero, a
través del cuerpo y la experiencia “sensible”; y el segundo, a través de la “razén pu-
ra”. El conocimiento a través del cuerpo y de la experiencia, si bien da un conocimien-
to legitimo, sin embargo no proporciona un conocimiento del mundo de las ideas'®. El

conocimiento verdadero del mundo solo es posible desde la razén pura.

En estas primeras intuiciones, se observa ya la transcendencia del espacio co-
mo una realidad que comprende dos mundos, que inicialmente bien podriamos inter-
pretar como el mundo divino y el mundo humano. Esta comprension se asemeja a la
manera en la que el autor biblico narra el ordenamiento de los elementos dentro del
santuario, como veremos en los capitulos tercero y cuarto de este trabajo. Asi como el

ordenamiento del mundo es reflejo del mundo de las ideas, el ordenamiento de los

13 G. REALE y D. ANTISIERI, Historia del pensamiento filoséfico y cientifico, t. 1, p. 133.
14 pLATON, «Timeo», en PLATON, Diglogos. Filebo, Timeo, Critias, (B.C.G., 160), t. 6, Madrid, 1992, 52 ab.
15 Cf. N. HUGGETT (ed.), Space from Zeno to Einstein: Classic Readings with a Contemporary Commentary,

Cambridge, 1999, p. 4-7.
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elementos dentro del santuario, parece reflejar el mundo de Yahvé. Sin embargo,
mientras Platon considera el espacio como un contendedor fijo y preexistente, el autor
biblico parece vincularlo mas al escenario donde suceden los acontecimientos, a la vez

que el espacio del santuario es creado y organizado por uno de los personajes: Yahvé.

Pero si bien Platon comprende el espacio como un contenedor fijo, preexisten-
te, Aristoteles, uno de sus discipulos planted una diferenciacion que seria el inicio de

una manera diferente de categorizar el espacio.

1.2.2 Aristételes. Espacio y lugar

Aristoteles (384/383-322 a.C), siguiendo la estela de Platdon, desarrolla su pen-
samiento sobre el espacio en dos de sus principales obras: Categorias y Fisica. En Ca-
tegorias, Aristoteles propone diez modos diferentes de ser. Uno de ellos es la “canti-

dad”:

Cantidad es o bien discreta, o bien continua. Ademads, algunas cantidades cons-
tan de partes que tienen, unas respecto de otras, posiciones relativas, mientras que
otras cantidades, por el contrario, constan de partes que no tienen posiciones. Podemos
poner aqui, como ejemplos de cantidades discretas, el nimero y la locucion o frase, y de
cantidades que son continuas, la linea, la superficie y el sdlido, a las que se puede afia-

dir el tiempo y el lugar*®.

Este autor defiende que los cuerpos ocupan un espacio y que las partes del
cuerpo tienen un borde comun. De ahi que ese borde comln hace que el espacio sea
continuo. Por eso el espacio llega a ser la suma total de todos los volimenes ocupados
por los cuerpos. Y el lugar (Ténog) es concebido como aquella parte del espacio cuyos

limites coinciden con los limites del cuerpo?’.

Pero en el tratado de Fisica, Aristoteles no desarrolla tanto una teoria del espa-

cio, sino una teoria del lugar. Expone el principio de que el lugar es un limite en rela-

16 ARISTOTELES, Tratados de légica (Organon I). Categorias. Topicos. Sobre las refutaciones sofisticas
(B.C.G., 51), Madrid, 1982, libro VI, 5a.

17 G. REALE y D. ANTISIERI, Historia del pensamiento filoséfico y cientifico, t. 1, p. 176-177.
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cion a los objetos. De ahi que “las partes o especies del lugar son arriba, abajo y el

resto de las seis direcciones”*®. Atribuye al lugar tres caracteristicas'®:

1. El lugar posee las tres dimensiones: altura, anchura y profundidad, las
mismas que el resto de los cuerpos. Pero el lugar no es un cuerpo porque si

no habria dos cuerpos en el mismo lugar.
2. Ellugar no es forma, ni materia, ni movimiento, ni esencia de las cosas.
3. Sitodo existe en un lugar, el lugar también deberia de tener lugar.

Una vez establecida esta diferencia, Aristoteles relaciona el espacio y el lugar
con el movimiento; solo cuando se ven los cuerpos en movimiento es cuando se puede
percibir la perspectiva del espacio en el cual se mueven. Sin espacio no existiria el

movimiento, pero sin movimiento no es perceptible ni pensable el espacio.

El pensamiento de este autor ha evolucionado con relaciéon a sus antecesores.
Mientras en los pitagoricos el espacio ponia limites entre los objetos, en Aristoteles, el
limite lo ponen los cuerpos estableciendo asi la sugerente distincién entre espacio y
lugar. Ademas, desarrolla el concepto de movimiento de los cuerpos, lo cual permite

ver la perspectiva del espacio.

Como resultado de este primer acercamiento a la conceptualizacion del espacio,
descubrimos como las categorias de limite, espacio, lugar y movimiento aportadas por
estos primeros autores sitlan la comprension del espacio dentro del mundo fisico de
los objetos, hasta llegar a verlo como un modo de ser de la existencia material. Pero a
la vez el concepto de limite y movimiento transcienden la realidad del mundo material

y se revelan como realidades de percepcion y de conocimiento del hombre.

Estos destacados conceptos se manifiestan como posibles claves de compren-
sion interesantes en el estudio del relato de Ex 19-40 en los capitulos 3 y 4 del pre-

sente trabajo.

8 Es decir, arriba, abajo, izquierda, derecha, delante, detrds. ARISTOTELES, Fisica, (B.C.G., 203), Madrid,
1995, 208b. 10-25.

19 ARISTOTELES, Fisica, 209a. 5-30.
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1.3 SAN AGUSTIN: LA CIUDAD TERRENA Y DIVINA

Tomando el relevo de Platon y Aristoteles, San Agustin (354-430) elabora su
pensamiento desde una categoria crucial como es el yo, lo que abre la puerta a una

mas explicita tematizacion del espacio humano.

El surgimiento del yo como individuo y como persona hace que San Agustin in-
voque a su interioridad, siendo esta el espacio interno del hombre que busca la verdad
de las cosas. Por lo tanto, la filosofia griega se supera en cuanto que la blsqueda de la
verdad tiene lugar en el espacio interno del yo. Y este tiene una doble manera de co-
nocer: por la sensacion, por la cual los objetos despiertan el interés de los sentidos; vy
por la intuicion mental (la razén), encargada de juzgar los objetos que son imperfectos
y finitos, con criterios inmutables y perfectos. En este sentido vemos una continuidad
con la propuesta platonica de conocimiento, pero explicitando una mayor separacién

entre la realidad humana o mundana y la realidad divina.

De hecho, esta doble manera que tiene el hombre de conocer establece que el
mundo sensible esta siempre circunscrito al espacio, de ahi que /os cuerpos no pueden
ser concebidos sin tiempo ni espacio®®. Y este no puede ser mayor o menor, sino que
es uno, regido por una ley de igualdad y unidad sdlo perceptible por la mente; por eso
la intuicion mental y los criterios que utiliza para juzgar no poseen extension espacial

ni temporal.

Otro de los aspectos que San Agustin aporta al conocimiento del espacio es la
divisidon que establece entre la ciudad terrena y ciudad divina. Ambas ciudades estan
generadas por el amor: la ciudad terrena por el amor a uno mismo, y la ciudad divina
por el amor a Dios. Esta intuicion bipartita del espacio entreabre la existencia de un
espacio divino y otro humano que sera el antecedente de lo que posteriormente se
plasmara en la distincion mas explicita entre los ambitos llamados “sagrado y profa-

”

no-.

Esta divisién sugerida por San Agustin, puede iluminar el relato de Ex 19-40,

donde tanto la montafia como el santuario son lugares de caracter sagrado que impli-

2 AGUSTIN DE HIPONA, De la verdadera religién, en linea: http://www.augustinus.it/spagnolo/index.htm (consultado el 21 de Abril de

2015), xiv, 56.
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can ciertas normas de acceso para determinados personajes. El hombre, como tal, no
tiene acceso a los espacios sagrados si no esta precedido de rituales que le preparen
para acceder a su interior e introducirse en otro ambito diferente al suyo (espacio pro-

fano/terrenal).

1.4 NICOLAS DE CUSA Y LA INFINITUD DE DIOS

Los autores de la Edad Media no realizan un estudio especifico del concepto es-
pacio sino que lo heredan en buena medida de la comprensién de Aristételes. Sin em-
bargo, se dan en esta época dos grandes cambios que afectaran a la comprensiéon que

se tiene del espacio®!:

1. Se pasa de una concepcion del mundo finito y ordenado a una concepcion

del mundo infinito e indeterminado.

2. Se rompe con la idea aristotélica del espacio como conjunto de lugares. Se

pasa a ver el espacio como una extension infinita y homogénea.

Debido al surgimiento y auge de la filosofia cristiana en esta época, el debate
se centra fundamentalmente en la infinitud o finitud del espacio. Mientras en la con-
cepcion aristotélica existian dos infinitos, uno en acto y otro en potencia, en este mo-
mento de la historia se habla de un infinito en acto atribuible solo a Dios y de un infi-

nito en potencia aplicable al mundo creado.

En este contexto, uno de los autores significativo en esta materia es Nicolas de

Cusa (1401-1464). Su teoria se puede sintetizar en los siguientes aspectos??:
1. Dios es infinito.

2. El universo es indeterminado; es decir, no tiene limites y no esta termina-

do, por lo tanto sélo se puede tener de él un conocimiento parcial.

2L E, PIZARRO, Materia para un espacio. Antecedentes y nuevas propuestas (memoria para optar al grado de
doctor en Bellas Artes), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2001 (Director: Rodolfo CONESA BERME-
10), p. 62-66.

22 Cf. E. PIZARRO, Materia para un espacio, p. 63.
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3. El mundo como la mejor imitacidon de lo divino y deduce de ello la relativi-
dad de la percepcion del espacio y del movimiento. De aqui que supone la
existencia de diferentes imagenes del mundo, dependiendo del lugar del

observador.

Entonces, mientras Dios es infinito, el mundo es indeterminado y en continuo

movimiento, aunque este sea imperceptible si no se le compara con lo fijo*.

En este momento de la historia, la influencia de la filosofia y de la teologia cris-
tiana aporta una concepcién teoldgica del espacio identificandolo con Dios, diferen-
ciandolo del espacio del mundo, finito y sometido al movimiento. A la vez, y es una de
las aportaciones de este autor, surge la figura del observador, a través del cual se
pueden mostrar diferentes imagenes, o percepciones limitadas de una realidad infinita

y por ello inabarcable por el hombre.

Como venimos diciendo, la diferenciacion entre espacio de Dios y espacio del
mundo implica una separaciéon que puede ayudarnos para comprender algunos rasgos
del relato del libro del Exodo que nos ocupa. En el texto, descubrimos desde el princi-
pio que existe una clara demarcacion de los espacios ocupados tanto por Yahvé como
por el pueblo. En este escenario, el movimiento de uno de los personajes hara comu-
nicables los dos espacios. De ahi que en relacion al relato nos surge una pregunta que
trataremos y atravesara el capitulo cuarto de este trabajo: éddnde se localiza la tienda
del encuentro, fuera o dentro del campamento? Es decir, éhay mezcla de espacios,
ubicandose el espacio divino dentro del espacio humano? La respuesta puede condi-
cionar aspectos determinantes que marcan la imagen del Dios de Israel y su relacion

con el pueblo.

23 NIcoLAs DE CUSA, La docta ignorancia, en linea:

http://ir.nmu.org.ua/bitstream/handle/123456789/124665/eabfe564de89279219062872c03b788c.pdf?sequ

ence=1 (consultado el 21 de Abril de 2015), prdlogo, p. 5-7.
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1.5 LA REVOLUCION CIENTIFICA

Desde Aristételes hasta Descartes, los pensadores fueron elaborando un gran
numero de estudios que dieron lugar a discusiones cientificas y matematicas sobre el
espacio que tenian su origen ya en Platén y Aristételes. Pero fue la revolucion cientifi-
ca el periodo mas significativo en lo referente al profundo cambio que se dio en la
comprension del espacio. A continuacion sefialamos algunas de las aportaciones rele-

vantes que han dado lugar a esta transformacion.

Como es sabido, en este periodo se da un substancial cambio de paradigma
con respecto a la comprension del cosmos: de una vision geocéntrica se dio el paso a
una vision heliocéntrica, lo cual origind una revolucion en la fisica y en la matematica,
y con ello una transformacion en las ideas de la astronomia y de la biologia. A su vez,

se producen ciertos giros en la comprension del espacio:
1. El espacio y los cuerpos son independientes.
2. La funcion del espacio es recibir los objetos y permitir el movimiento.

3. El espacio es fisicamente neutro, es decir, cualquier objeto puede situarse

en cualquier punto.

En este contexto, a partir de una publicacién®** de Nicolds Copérnico (1473-
1543), se desarrolla la idea de que el hombre esta gobernado por la razon, facultad
por excelencia del ser humano. De esta manera, el hombre pasa a ser alguien auté-
nomo que basa dicha autonomia en su capacidad racional. Lo cual supone un despla-
zamiento en cuanto que el hombre deja de ser el centro fisico del universo para con-
vertirse en el centro racional. A partir de este principio, el hombre se enfrenta al mun-

do construyendo hipétesis®®, no contemplandolo.

Pero la pregunta acuciante en el momento continla siendo si el universo es in-
finito o finito. Respecto a esta cuestion, Galileo Galilei (1564-1642) nunca se define

directamente; se acerca a la idea de admitir que es indeterminado, como Nicolas de

24 De Revolutionibus orbium coelestium. Obra publicada pédstumamente.
25 Cf. G. REALE y D. ANTISIERI, Historia del pensamiento filoséfico y cientifico, t. 2: Del humanismo a Kant,

Barcelona, 2010, p. 202-204.
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Cusa®®, pero especificando que es infinitamente abierto. Esta infinitud del espacio se
comprende desde un nuevo concepto que él anade: la extensién, que es lo que permi-
te diferenciar el espacio de los cuerpos. Ambos, el espacio y los cuerpos, son conside-
rados auténomos, siendo el espacio el que recibe los cuerpos. La ampliacién fisica del
espacio observable con los nuevos avances cientificos y su correlato conceptual del
universo infinitamente abierto, que llega a formularse como “espacio infinito” en Gior-
dano Bruno, impulsa a la observacion del espacio como una manera de entender al

hombre:

No es necesario, pues, investigar si fuera del cielo existe el lugar, el vacio o el
tiempo, porque uno solo es el lugar general, uno el espacio inmenso que podemos lla-
mar libremente vacio, en el cual hay innumerables e infinitos globos, como éste en que
vivimos y nos alimentamos nosotros. Y a semejante espacio le llamamos infinito porque
no hay razon, capacidad, posibilidad, sentido o naturaleza que deba limitarla. En él exis-
ten infinitos mundos semejantes a éste y no diferentes de éste en su género, porque no
hay razén ni defecto de capacidad natural [...] por la cual, asi como en este espacio que
nos rodea existen, no existan igualmente en todo el otro espacio que por su naturaleza

no es diferente ni diverso de éste?’.

1.6 LA FILOSOFIA MODERNA. ¢ESPACIO RELATIVO O ABSOLUTO?

El surgimiento del movimiento basado en la exaltaciéon de la razon fue el de-
sencadenante de una época rica en aportaciones filoséficas que tuvieron sus implica-
ciones directas en el tema que nos ocupa. A continuacion, presentamos brevemente

cuatro autores que han influido considerablemente en la comprension del espacio.

2 Cf. E. PIZARRO, Materia para un espacio, p. 83.

7 Citado en R. GOYCOOELEA PRADO, «Metafisica del infinito y concepto de espacio en Giordano Bruno (1548-
1600)», en APR, 12 (2000), p. 8. G. BRUNO, Sobre el infinito universo y los mundos, Buenos Aires, 1981, p.
168.
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1.6.1 René Descartes

Descartes (1596-1650) en los Principia Philosophiae comprende el mundo des-
de dos conceptos: materia y pensamiento. “Identifica materia y espacio. Si la materia
es extensién, también el espacio es extensién; el espacio es un volumen sin propieda-
des, una sustancia medible por su extension”?®. En este sentido, Descartes atribuye al
espacio las siguientes caracteristicas: “la continuidad, la exterioridad, la versatilidad y
la tridimensionalidad”?®, pero la caracteristica mas crucial del espacio es la extension.
Y afiade una doble distincion a la extensién: la extensidon particular, que se mueve
cada vez que el objeto se traslada de un lugar a otro; y la extensién general que se
refiere al volumen, lugar especifico de un objeto. Consecuentemente concluye que el

lugar esta determinado en relacién a otros objetos en el espacio®.

Esta propiedad del espacio hace que para Descartes no sea posible comprender
la existencia del vacio ya que “la extension del espacio o del lugar interior no es distin-

ta de la extension del cuerpo”!.

Por lo tanto, rechaza la posibilidad del vacio, del
mismo modo que rebate la finitud del mundo y de los objetos. Mas bien califica al es-

pacio de indefinido porque el atributo de “infinito” solo se le atribuye a Dios.

El espacio entonces es para Descartes extension y, por ello también, un lugar
de referencias a otros objetos®?. Estas dos contribuciones nos proporcionan dos claves
esenciales para acercarnos a la manera en la que se narra el espacio en el relato de Ex

19-40, especialmente la distribucidon de los objetos dentro del santuario.

1.6.2 Isaac Newton

La aportacion de René Descartes al estudio del espacio tuvo enseguida contra-

réplicas. Uno de los mas importantes desafios vino de la mano de Isaac Newton

2 CLUB DE AMIGOS DE LA UNESCO DE MADRID (ed.), El "vacio” es materia. Aproximacion a la fisica, Madrid, 2010,
p. 95.

2 E, PIZARRO, Materia para un espacio, p. 90.

30 Cf. G. REALE y D. ANTISIERI, Historia del pensamiento filoséfico y cientifico, t. 2, p. 327-328

3L E, PIZARRO, Materia para un espacio, p. 93.

32 Este aspecto referencial, dando un paso mas, puede ser entendido como “relaciones” en clave de “refe-

rencias humanas”.
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(1642-1727). Su obra Philosophiae naturalis principia mathematica, supone un antes y
un después en el amplio mundo de la ciencia. En ella expone la tesis copernicana, bajo
la gran teoria de la gravitacién universal, es decir, la ecuacion de la interaccién de los

cuerpos en la que la distancia y posicién entre ellos es variable fundamental.

Newton comprende el espacio como un contenedor de objetos materiales de
estructura tridimensional. En la base de esta vision del espacio esta un rechazo de la
relacion del espacio y la materia que habia defendido Descartes porque “esta ecuacion
no podia explicar la inercia ni la posicién de los objetos en el espacio. Solo se pueden
explicar estos supuestos si el espacio es absoluto”3. En los Ultimos afios de su vida,
relaciona el caracter absoluto del espacio con Dios, quien esta presente en todos los
espacios. De ahi que la omnipresencia de Dios se una con la infinitud de espacio®, con

independencia de la existencia de los cuerpos.

Sin embargo, Newton, aceptd el espacio relativo; es decir, el espacio en el que
los objetos estan en relacion con otros objetos siempre y cuando este espacio se in-
serte dentro del espacio absoluto®®. Asi, introduce las nociones de espacio absoluto y

espacio relativo.

La aportacion de este autor se muestra sugerente para nuestro analisis del re-
lato de Ex 19-40 especialmente en relacidon a la diferenciacion entre el espacio relativo
y el espacio absoluto, ya que en nuestro texto, el espacio absoluto (Dios, y el lugar
que ocupa) llega a convertirse en un espacio relativo de relaciones (en concreto, el
santuario), en donde como veremos, los objetos se ubican en su interior ateniendo a

su significado y teniendo como referencia otros objetos.

33 Cf. N. HUGGETT, Space to Zeno to Einstein, p. 131-133.

3 Cf. M.K. GEORGE, «Space and History: Sitting Critical Space for Biblical Studies», en BERQUIST J.L. y CAMP
C.V. (eds.), Constructions of Space I. Theory, Geography and Narrative (JSOT.S, 481), New York-London,
2007, p. 21.

3 A este espacio le atribuye seis caracteristicas: inmovilidad, homogeneidad, continuidad, divisibilidad,

vacuidad e infinitud. Cf. E. PIZARRO, Materia para un espacio, p. 118-119.
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1.6.3 Gottfried Leibniz

A partir de estas teorias de Newton, se inicia una discusién entre Newton vy
Leibniz®® sobre si el espacio es relativo o absoluto. Leibniz (1646-1716) rechazé que el
espacio fuera absoluto pero si defendid y avanzd en una comprensiéon del espacio rela-
cional en cuanto que el espacio es un sistema de relaciones en orden a coexistir?’: “el

espacio es aquello que resulta de los lugares tomados en su conjunto”®,

El espacio para este autor es una coleccidon de relaciones entre los objetos te-
niendo en cuenta su distancia y direccién. El espacio no puede existir independiente-
mente de los objetos en el mundo. Como consecuencia de ello, para Leibniz existen

solo los objetos, mientras que para Newton existen tanto los objetos como el espacio.

Si bien en la dialéctica entre estos autores sobre el caracter absoluto o relativo
del espacio, la concepcidon newtoniana se impuso con el tiempo, debemos a Leibniz el
subrayado sobre la importancia del espacio relacional donde los objetos no solo guar-
dan relacion entre ellos sino que ademas adquieren una cierta dependencia unos de

otros.

1.6.4 Immanuel Kant

Este fue el contexto histérico e intelectual en el que Immanuel Kant (1724-
1804) realiza su gran aportacion. Inicialmente, pretende reconciliar las ideas de New-
ton y las de Leibniz. Sin embargo, mas tarde, Kant se desmarca de esta linea “recon-
ciliadora” y se decanta por adherirse a la comprension del espacio de Newton. Si bien
su pensamiento al basarse mas en la geometria que en la mecanica origina que su

comprension del espacio derive por derroteros distintos a los newtonianos.

3% Hay una serie de cartas entre Samuel Clerk, portavoz de Newton, y Leibniz. Esta correspondencia esta
numerada por letras y parrafos en H.G. ALEXANDER (ed.), The Leibniz-Clarke Correspondence Together with
Extracts from Newton’s Principia and Opticks, New York, 1956.

37 Cf. G. GUERRERO PINO, «Einstein y la realidad del espacio. Realismo y convencionalismo», en PF, 22
(2006), p. 131.

3 H.G. ALEXANDER (ed.), The Leibniz-Clarke Correspondence, p. 8-9, 70.
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En la Critica de la razén pura®, Kant realiza dos importantes distinciones bien
conocidas pero que merece la pena mencionar en este contexto por lo que se refiere al
espacio: los tipos de conocimiento y los tipos de juicios. Respecto a los tipos de cono-
cimiento, concluye que el conocimiento del espacio es un conocimiento a priori que no
procede de la experiencia. Y respecto a los tipos de juicio, distingue entre los juicios
analiticos y los sintéticos. Los juicios analiticos son verdaderos en virtud de la defini-
cion misma y como tales son a priori. Por contraste, los juicios que proporcionan in-
formacion sobre el sujeto son considerados juicios sintéticos y por ello, son a posterio-

ri ya que provienen de la experiencia.

La conclusion a la que llega Kant partiendo de estas dos distinciones es que los
teoremas geométricos son juicios sintéticos a priori porque las propiedades espaciales
en general no son aprendidas por la experiencia. Lo novedoso, entonces, que aporta
Kant en este punto es que la realidad tiene la forma de la geometria no al revés. Asi,
dado que la sensibilidad es nuestra facultad para recibir impresiones de la realidad,
concretamente, el espacio y el tiempo son la condicidon subjetiva de la sensibilidad:
“esta intuicion tiene que hallarse en nosotros a priori”*®. Por eso, el espacio es la for-
ma a priori de nuestra manera de conocer. Como consecuencia de ello, el espacio no
es un concepto, sino que es una intuicion pura. No existe en si, no es absoluto, sino
gue es la condicidon de posibilidad para que el conocimiento humano perciba y tenga

experiencia de las cosas que existen.

Con la contribucién de Kant se pone de manifiesto una dimision significativa pa-
ra nuestro trabajo y es que el espacio no existe como absoluto, sino que se muestra
como una herramienta del ser humano que se encarga de ordenar los acontecimientos
y los objetos que tienen lugar en el pensamiento y en la experiencia. Esta representa-
cion del espacio como facultad del pensamiento puede acercarnos a la manera en la
que el redactor(es) configura(n) y crea(n) el texto y, en su medida, en la que el lec-

tor(es) recibe(n) el texto junto con las imagenes y acontecimientos que alli suceden.

39 Cf. 1. KANT, Critica de la razén pura, Madrid, 2005, p. 65-71.

40 1. KANT, Critica de la razén pura, p. 70.

Pagina 42 de 337



Capitulo 1: El espacio en la historia del pensamiento.

Claves de interpretacién

1.7 EL PENSAMIENTO DEL SIGLO XX

Después de que Kant diera este importante giro en la comprensién del espacio,
se intensifico el interés por el estudio y conceptualizacién del espacio; crecieron consi-
derablemente las perspectivas de aproximaciéon al espacio como objeto de estudio,

siguiendo fundamentalmente dos perspectivas diferentes*':

1. Los aspectos mas fisicos del espacio. Esta linea de desarrollo es llevada a
cabo por matematicos, fisicos y otros estudiosos de las ramas asociadas a las ciencias

de la naturaleza. Por lo tanto, son estudios de caracter cientifico.

2. El aspecto cognitivo y filoséfico del espacio. Este enfoque centra su interés
en como la experiencia de individuos y comunidades crea el espacio, y, a la vez, esa
comprension condiciona su pensamiento y su conducta. Esta nueva y amplia perspec-
tiva es abordada por antropdlogos, fildsofos, socidlogos, gedgrafos, y mas especifica-
mente por gedgrafos humanos, es decir por dreas mas vinculadas a las ciencias socia-

les.

Este fructifero abanico de disciplinas interesadas en el aspecto del espacio nos
obliga a focalizar nuestro punto de vista y nuestro estudio en dos autores significati-
vamente elementales en el siglo XX: Emile Durkheim y Albert Einstein. Sus aportacio-
nes y centro de interés provienen de la sociologia y las matematicas respectivamente;
con ellas marcan el devenir de las consideraciones posteriores sobre este tema, y en
concreto en el ambito de la linglistica, especialmente relevante para nuestro estudio.
Por ello después de los dos autores, presentamos dos movimientos, el formalismo ru-
so y el de los tedricos de la espacialidad critica, que si bien son distantes entre si des-
de el punto de vista cronoldgico, tienen una especial incidencia en el tratamiento del

espacio en los estudios literarios.

1.7.1 Emile Durkheim. El espacio, constructo social

En el avance del pensamiento es de especial relevancia el trabajo del sociélogo

Emile Durkheim (1855-1917) que fue fuertemente influenciado por Kant y por los neo-

41 Cf. M.K. GEORGE, «Space and History», p. 24.
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kantianos, si bien su pensamiento no se cifie estrictamente a la filosofia, sino que re-

presenta uno de los grandes pilares del desarrollo de la sociologia.

A lo largo de su vida, uno de los intereses centrales de este autor francés fue la
elaboracidn de una teoria sobre las representaciones colectivas*?. ¢Qué son las repre-
sentaciones colectivas?: un conjunto de “ideas y de sentimientos comunes que las
generaciones se comunican unas a otras a través de los afios. A este conjunto de ide-
as y de sentimientos pertenecen los conceptos de espacio, tiempo, género y sustancia,
que se revelan como esquemas permanentes de la vida mental de los individuos y de

las sociedades; son lo que Aristételes habia denominado categorias™?.

Una primera aproximacion a este intento de explicacion muestra que “las re-
presentaciones colectivas no son la suma de un producto de las meras individualida-
des, sino de la sociedad en su conjunto”**. Para explicar este tipo de representaciones
Emile Durkheim toma como ejemplo el lenguaje, considerado como una construccion
social. Las representaciones colectivas son un producto del intercambio entre las ac-
ciones y las reacciones de la sociedad. Asi las representaciones colectivas “surgen de
un proceso de simbolizacidon, es decir, de la vinculacidon entre las ideas y los senti-

mientos de un grupo™.

Desde la perspectiva de las representaciones colectivas, el espacio y el tiempo
en Emile Durkheim se iluminan. En este sentido, toma de Octave Hamelin (1856-
1907), un autor de su época, la idea de que “el espacio y el tiempo son conceptos vy
no formas a priori de la sensibilidad como habia afirmado Kant”*®. Siguiendo con esta
idea, Durkheim sefiala que el espacio y el tiempo son conceptos construidos en repre-
sentaciones colectivas. Es decir, son el producto de una elaboracién colectiva, por lo

tanto social, es decir iria mas alla de una representacion neutra e individual.

En el desarrollo del concepto de representaciones colectivas, nos interesa espe-

cialmente las observaciones relativas al hecho religioso como hecho social. En concre-

42 E, DURKHEIM, «Représentations individuelles et représentations collectives», en RMM, 6 (1898), p. 3-22.
43 Citado en: V. Huict URMENETA, IV Congreso Vasco de Sociologia, Bilbao, 1998, p. 12.

44 Cf. V. Huict URMENETA, IV Congreso Vasco de Sociologia, p. 14.

4> V. Huict URMENETA, IV Congreso Vasco de Sociologia, p. 15.

46 Cf. V. HuicI URMENETA, IV Congreso Vasco de Sociologia, p. 14.
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to su concepcion del mundo bajo la division que ofrece del mundo entre sagrado y
profano*’. “Considera el espacio sagrado como uno de ‘los polos universales del cono-
cimiento’, el de la autoridad Gltima y realidad externa™®. El espacio profano, por otra
parte, se sitla en el otro polo universal del conocimiento; es el espacio comun, expe-
rimentado por todos los individuos. Es decir, el espacio es la expresion externa de la
conciencia humana en lo que respecta a los simbolos, organizaciones y estructuras. Lo
sagrado se caracteriza por estar rodeado de prescripciones y prohibiciones rituales que

imponen una separacion con respecto al espacio profano comun a todos.

Sin duda son sugerentes las lineas abiertas por este autor para nuestro estu-
dio, que podemos intuir en dos sentidos. Por una parte, el hecho de que comprenda el
espacio como una representacion colectiva da lugar a un simbolismo, una experiencia
y concepcion del espacio que superan la dimension individual. Por otra parte, se
acentua en su estudio la diferenciacion entre sagrado y profano. Ambos aspectos son
importantes en el estudio de nuestro texto ya que desde el principio hay una clara y
marcada disposicidon de los dos espacios en el escenario, pero ése mantiene esa distin-
cion y sus connotaciones simbdlicas a lo largo del relato? Bien puede apuntarse que la
representacion del espacio del santuario implica el intento de explicitar su simbolismo

como producto de la representacion.

1.7.2 Albert Einstein. Espacio-tiempo

La historia del estudio del espacio, hoy en dia, no se entiende sin el trabajo
fundamental de Albert Einstein®. Su aportacién se centra en la relacidn entre el espa-
cio, el tiempo, la materia y la energia. Asi como Newton considerara en el siglo XVII
gue el espacio es estatico, inmutable y por lo tanto, absoluto, un marco donde se de-

sarrolla el gran drama del mundo, Einstein presenta un universo diferente que queda

47 Cf. E. DURKHEIM, Las formas elementales de la vida religiosa, Madrid, 2007, p. 33.

8 Citado en: M.K. GEORGE, «Space and History», p. 24-25.

4 Cf. J.L. BERQUIST, «Critical Spatiality and the Constructions of the Ancient World», en D.M. GUNN y P.M,
McNuUTT (eds.), 'Imagining’ Biblical Worlds: Studies in Spatial, Social, and Historical Constructs in Honor of

James W. Flanagan (JSOT.S, 359), London-New York, 2002, p. 15-29.
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reflejado en la teoria general de la relatividad; con ella, este autor revoluciond el

mundo cientifico del momento.

Su genialidad consiste en suponer que la gravedad estd intimamente ligada
tanto al espacio como al tiempo. Con ello altera las comprensiones del espacio y del
tiempo que se habian mantenido hasta entonces: ambas dejan de ser categorias inde-

pendientes y absolutas y pasan a formar un solo concepto: el espacio-tiempo®°.

Por lo tanto, con Einstein la fisica asentd las bases de la comprensién del espa-
cio como una estructura percibida que no es absoluta, comprensiéon que conllevaba
también un giro en la comprensién filosofica y conceptual del espacio. El espacio,
pues, es relativo a la velocidad y al movimiento del observador. Einstein hace emerger
la figura del observador® como clave para comprender el espacio, ligado a la perspec-
tiva. Se tiene en cuenta entonces que en la medida en que varia el lugar que el obser-
vador ocupa, varia también su perspectiva. Y si no hay observador no hay perspectiva.
Asi, en la teoria de la relatividad, espacio y tiempo son considerados dependientes del
estado de movimiento del observador. Por lo tanto, ya no pueden considerarse entida-
des independientes o absolutas, ni tienen sentido sin el agente externo que las percibe

como inseparables.

Este autor realiza dos aportaciones significativas para nuestro trabajo: la pri-
mera estd relacionada con el concepto de “observador”. Este observador, desde la
perspectiva que trabajaremos en nuestro texto, tendra su analogia en el lector y muy
especialmente en el denominado “narrador”, como mediador entre el relato y el lector
y que dosifica la informacion que quiere transmitir al lector, dando lugar a la manera
en la que la narracion esta organizada y ordenada. Encontramos asi la profunda vincu-
lacidn entre las consideraciones filosofico-cientificas con el desarrollo de las categorias

propias de la narratologia. Asi mismo, su puesta en escena juega con los diferentes

0 Teniendo en cuenta la compresién de unidad de ambas dimensiones que sugiere este autor respecto al
espacio-tiempo, pareceria oportuno realizar un estudio similar del tiempo. Ademas de desbordar el objetivo
de este acercamiento preliminar, la consideracion del tiempo esta mas presente en la metodologia narrativa.
En cualquier caso, haremos mencion a este aspecto en el capitulo segundo, en el desarrollo de los compo-
nentes del analisis narrativo.

1 Cf. G. GUERRERO PINO, Finstein y la realidad del espacio, p. 143-144,
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puntos de vista que son mostrados en el relato. Y en segundo lugar, su aportacién
pivota en la vinculacién del espacio y del tiempo; vinculacion que si bien descubrire-
mos a lo largo de toda la narracion sera explicita en determinados momentos muy

relevantes del relato objeto de estudio.

Avanzando en la linea de categorias relevantes para el estudio literario del tex-
to y mas en concreto para la narratologia y la influencia que este tipo de estudios re-
ciben desde distintas perspectivas, presentamos dos movimientos: el formalismo ruso
y la teoria de la espacialidad critica, ambos de gran relevancia en el tratamiento de la

literatura, y por tanto, en el estudio del espacio como categoria narrativa.

1.7.3 EIl formalismo ruso

Uno de los movimientos mas importantes del siglo XX en el dmbito literario ha
sido el denominado “formalismo ruso”. Este movimiento nace en Rusia entre los afios
1915 y 1930; marca el surgimiento de la teoria literaria y de la critica literaria como
disciplinas auténomas, consideradas anteriormente mas como una actividad artistica

gue como una disciplina cientifica.

El objetivo de este movimiento fue “el estudio de la literatura desde sus meca-
nismos de funcionamiento interno, sin considerar factores externos como el autor o la
relacidon con otras obras o sistemas”?. Asi, una de las originalidades que introdujo fue
la modificacion del término ‘trama’. “Para Aristoteles, la ‘trama’ era la disposicion
artistica de los acontecimientos que conforman la narracién. Sin embargo, para los
autores del formalismo ruso, la trama llega a incluir algunos de los recursos que utiliza
el narrador/autor para retardar o prolongar la narraciéon”>. De esta manera la trama
para ellos no significa Unicamente los acontecimientos acaecidos en la narracién, sino

el conjunto del relato entendido como obra literaria.

Uno de los autores mas significativos de este movimiento es Mijail Bajtin

(1895-1975). Este linglista ruso “rechaza la idea kantiana de que los a priori del es-

52 p, STEINER, El formalismo ruso, Madrid, 2001, p. 18. Cf. M.A. ZAMORANO, «El motivo de la ciencia literaria:
del formalismo ruso al estructuralismo genético», en RET, 21 (2007), p. 31-32.

53 p. STEINER, El formalismo ruso, p. 22.
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pacio y del tiempo son inherentes a la conciencia del sujeto”*. Sin embargo, defiende
la idea de que son categorias sin las cuales no se puede conocer el mundo. No obstan-
te, considera que “constituyen entidades cuya existencia es independiente de la con-
ciencia. El espacio y el tiempo son categorias generadas por la materialidad del mundo

y pueden llegar a ser objetivables para su analisis”>.

Para ello, este autor utiliza el concepto de “cronotopo”, proveniente de la fisica.
Con él expresa la unidad del espacio y del tiempo ya sugeridos por Einstein pero ahora
aplicado a los textos literarios. Desde esta perspectiva, Mijail Bajtin define el cronoto-
po como “la conexidén esencial de las relaciones temporales y espaciales plasmadas
artisticamente en la literatura”. El cronotopo se vuelve asi el centro organizador de la

novela:

Vamos a llamar cronotopo (lo que la traduccion literal significa “tiempo-espacio”)
a la conexion esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente
en la literatura. Este término se utiliza en las ciencias matematicas y ha sido introducido
y fundamentado a través de la teoria de la relatividad de Einstein. A nosotros nos inter-
esa el sentido especial que tiene el término en la teoria de la relatividad; lo vamos a
trasladar aqui, a la teoria de la literatura, casi como una metéafora (casi, pero no del to-
do); es importante para nosotros el hecho de que expresa el caracter indisoluble del es-
pacio y del tiempo (el tiempo como la cuarta dimensién del espacio). Entendemos el

cronotopo como una categoria de la forma y el contenido en la literatura®®.

O dicho de otro modo, “'el cronotopo’ es el lugar en el que los nudos de la na-
rracidn se atan y se desatan; hace que los eventos narrativos se concreticen”®’. Bajtin
propone, entonces, que la diversidad de los géneros literarios responde a una multipli-

cidad de cronotopos. En el articulo citado aborda diversos cronotopos: el de la novela

5 T.A. RUBIO CARRILLO, «La antropologia, una ciencia de conceptos entrelazados», en GAn, 24.2 (2008), en

linea: http://hdl.handle.net/10481/6962 (consultado el 30 de Mayo de 2015), n. 3.

55 M. BAITIN, «Formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Ensayos de poética histérica», en M. BAITIN,
Teoria y estética de la novela, Madrid 1989, p. 238.
6 M. BAJTIN, «Formas del tiempo y del cronotopo en la novela», p. 237.

57 M. BAITIN, «Formas del tiempo y del cronotopo en la novela», p. 400.
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griega clasica de aventuras, el cronotopo de la metamorfosis, el cronotopo del camino,

el del encuentro, etc.

Tanto este acercamiento general a la consideracion del espacio-tiempo como en
concreto el cronotopo del camino y del encuentro se presentan muy sugerentes, sobre
todo cuando se unifican el tiempo y el espacio en momentos especialmente significati-
vos: en primer lugar, al inicio justo del relato de Ex 19-40, cuando el pueblo llega al
desierto del Sinai, frente al monte; en segundo lugar, en las instrucciones de Yahvé

para el levantamiento del santuario.

1.7.4 Teoria de la espacialidad critica

El espacio ha sido una categoria en cierta medida infravalorada en relacién al
tiempo en la perspectiva de los analisis literarios porque “el espacio llega a ser lo da-
do, mientras que el tiempo es una categoria variable”®. O dicho de otro modo: se
considera que “la accion tiene lugar principalmente en el tiempo y solo tangencialmen-
te en el espacio”®. De igual manera, el espacio tampoco ha disfrutado del mismo pri-
vilegio que el tiempo en la investigacion socio-cientifica, filoséfica e incluso biblica. Asi
lo argumentoé Michael Foucault, pensando que después de que el tiempo fuera “la gran
obsesidn del siglo XIX"®, los Gltimos aledafios del siglo XX seria la “época del espa-

P/

Cio".

Asi, en los Ultimos afios, se ha desarrollado una corriente llamada “teoria de la
espacialidad critica”!. Este movimiento incluye la comprensidon del espacio desde dife-
rentes aspectos de la vida de la actividad humana, pero se focaliza fundamentalmente

en el aspecto de la sociologia del espacio®.

8 Cf. E.C. STEWART, Gathered around Jesus. An Alternative Spatial Practice in the Gospel of Mark, Eugene
(OR), 2009, p. 41.

9 E.C. STEWART, Gathered around Jesus, p. 41.

80 M. FoucauLT, «Des espaces autres», en AMC, 5 (1984), p. 46. Este articulo, escrito en 1967, no fue auto-
rizado para su publicacién por el mismo autor hasta la primavera de 1984.

51 Cf. E.C. STEWART, Gathered around Jesus, p. 30-61.

62 Cf. J.M. SHADER, «Understanding (the Lack of) Space in Psalm 47:6 in Light of its Neighboring Psalms: A
Spatial Reading of Psalms 46-48», en OTE, 23 (2010), p. 140.
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Space has a genealogy and a history; it exists as a constructed category within
the framework of human experience. Space is a something we make, create, produce,
shape, reshape, form, inform, disform and transform. [...] The terms space and spatiali-
ty refers to aspects of reality that involve concepts of distance, height, width, breath,
orientation and direction, and also human perceptions constructions and uses of these
aspects [...].Thus, critical spatiality understands all aspects of space to be human con-

structions that are socially contested®.

El autor mas representativo de esta corriente es Henri Lefebvre, al que le se-
guiran entre otros autores, Yi-Fu Tuan, cuyas aportaciones desarrollan fundamental-

mente las grandes intuiciones del primero.

Henri Lefebvre (1901-1991) elabora en 1974 su obra mas destacada en rela-
cién al espacio y la concepcion de este: La production de I'espace®®. La originalidad de
este autor radica en que comprende el espacio como un producto social. Su estudio

aborda la categorizacidn del espacio bajo tres formas o conceptos®®:

1. Espacio percibido (o espacio real). Consiste principalmente en las formas es-
paciales, las que pueden ser empiricamente dibujadas en un plano. Este espacio pue-
de ser socialmente presentado, empiricamente medible y directamente sentido. El
espacio percibido es recogido en la geografia del mundo en el que vivimos y aglutina
tanto el mundo invisible de las emociones que nos rodea, como la compleja organiza-
cion de las practicas espaciales que dan forma al espacio de nuestros barrios, pueblos,

ciudades, regiones y naciones.

2. Espacio concebido (o espacio imaginado). Es el espacio que esta construido
en modo de formas mentales. Es el espacio mental o espacio ideoldgico de lo que las
personas piensan sobre el espacio®; por lo tanto, implica tanto las percepciones del
espacio como las ideas sobre el mismo. Para Lefebvre este es el espacio dominante en

la sociedad, reflejo del poder y la ideologia.

63 3.L. BERQUIST, «Critical Spatiality and the Construction of the Ancient World», p. 14-15.
5 H. LEFEBVRE, La production de I'espace, Paris, 2000.
85 H, LEFEBVRE, La production de l'espace, p. 29.

66 J.M. SHADER, «Understanding (the Lack of) Space in Psalm 47,6», p. 139-160.
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3. Espacio vivido. Consiste en las actuales practicas sociales y espaciales. Es el
mundo inmediato de la experiencia. El espacio vivido cubre el espacio fisico, haciendo
un uso simbdlico de sus objetos y tiende a ser expresado en un sistema de simbolos y
de signos no verbales. Para Lefebvre el espacio vivido encarna el mundo real y el
mundo imaginado de las experiencias, emociones, acontecimientos y elecciones politi-
cas. Es el espacio que producen las relaciones sociales dentro de las ideologias y las

comprensiones del espacio.

Esta comprensidn tripartita del espacio es en gran medida un intento de elimi-
nar lo mas posible la divisidon binaria que habia imperado hasta entonces entre limita-
do-ilimitado, absoluto-relativo, sagrado-profano, division que hemos ido sefialando en

nuestro recorrido en los autores mas significativos.

Las observaciones que este autor realiza en la concepcidén del espacio ofrece
dos perspectivas a nuestro trabajo: en primer lugar, afiade una significacion colectiva
a la comprension del espacio, avanzando en la perspectiva abierta por Durkheim; por
lo tanto, no es un producto individual. Esta subjetivizacion social del espacio hace
comprender nuestro texto, no como obra de un autor, sino de una comprension social
conjunta que se refleja en el relato en su manera de comprender los espacios que
describe. En segundo lugar, y dada la significatividad y claridad de su clasificacion,
utilizamos en nuestro estudio la nomenclatura que él propone. Para ello, en los dife-
rentes apartados de nuestro trabajo en el capitulo cuarto haremos uso de sus térmi-

nos.

Yi-Fu Tuan (1930-presente) sigue la estela de su predecesor; gedgrafo humano
de origen chino-estadounidense, escribido Space and Place: The Perspective of Expe-
rience®. Como el titulo bien lo indica, el interés de este autor radica en el estudio so-
bre cdmo las personas experimentan el espacio. Su trabajo recupera algo que ya in-
trodujo Einstein: la figura del observador en el nuevo marco delineado por las categor-

ias de Lefebvre.

Este gedgrafo realiza, por un lado, una investigacién sobre el significado de la

perspectiva de la experiencia, y, por otro lado, explora la experiencia que tienen las

7 YI-FU TUAN, Space and Place: The Perspective of Experience, Minneapolis (MN)-London, 2001.
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personas de los diferentes lugares: el nifio, el cuerpo y las relaciones personales, los
espacios arquitectonicos, los espacios de las relaciones intimas, la casa... Todos estos
diferentes modos de percibir el espacio, a la vez, lo construyen y dan un sentido de

lugar.

La originalidad de este autor radica en la relacién que establece entre el espa-
cio y la experiencia. Esta relacidon ofrece una perspectiva interesante a tener en cuenta
en nuestro trabajo, ya que el relato de Ex 19-40 es fruto de un autor que plasma en el
relato su experiencia, asi como la comprensién social que subyace en la sociedad y
momento para el que esta escrita. Asi, nuestro trabajo debera estar atento en desve-
lar al narrador y su manera de comprender y crear el mundo y la historia de cara a la

plasmacion de una experiencia tanto individual como social.

CONCLUSION

El espacio ha sido uno de los ejes transversales de la reflexion humana a lo lar-
go de la historia del pensamiento y de la investigacion cientifica. La preocupacion por
su definicidn, por su compresion y por su naturaleza ha llenado la historia de encuen-

tros y desencuentros entre los autores celosos por encontrar la clave que lo define.

Cada uno de los autores que hemos mencionado ha aportado luz a esta dificil
labor de intentar “fijar” el contenido, la dindmica y la implicacion que adquiere el es-
pacio en las dimensiones humanas. El desarrollo realizado ha presentado una evolu-
cién en su comprension, determinada obviamente por la época y por los descubrimien-
tos respectivos. Esta comprension puede ser atravesada basicamente por binomios
dialécticos. Asi, en el principio de la edad antigua se define el espacio desde dos polos:
limitado-ilimitado; en los siglos XVII y XVIII la cuestion del espacio gira en torno a su
caracter absoluto o relativo; mientras que en los siglos XIX y XX la pregunta se dirige
a si es individual o social. A pesar de lo luminoso de las aportaciones y de los intentos,
este concepto tiene algo que se sigue escapando a los ojos y a la mente humana. No
obstante, todos estos intentos han construido nuestro universo de significado en torno

a este concepto denominado espacio.
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En este sentido, bien podemos concluir tras este breve recorrido diciendo que
el espacio no es una realidad ni una categoria dada, preexistente, monolitica o univo-
ca, que pueda ser definida desde un Unico punto de vista, sino que ha tenido multiples
acercamientos. Dicho en términos narrativos, el espacio no sélo se presenta como un
mero escenario que contextualiza los acontecimientos que se van a contar. En concre-
to los acontecimientos narrados en Ex 19-40, se revelan como la construccién de los
espacios y la representacion de los mismos como parte de la experiencia vivida, ima-
ginada y recreada en el texto por y a través de los personajes que van tomando parte

en el relato desde un atento observador que construye el relato.

El desarrollo de este capitulo inicial ha estado guiado fundamentalmente por
tres objetivos que en buena medida van a tener su influencia en los siguientes capitu-

los:

1. Ofrecer una sucinta perspectiva de algunos de los variados campos de la
investigacion que han abordado el estudio del espacio, que ha mostrado la compleji-
dad de la conceptualizacion del término espacio, asi como el necesario enfoque multi-
disciplinar para captar la riqueza de la experiencia humana que hay tras el concepto

segun algunas de las diferentes épocas historicas.

2. Introducirnos en los antecedentes del interés suscitado por este concep-
to en las investigaciones biblicas y entender esta categoria de estudio en los analisis
literarios, y en concreto dentro del analisis narrativo, cuyas aportaciones y hallazgos

desarrollaremos con mas detalle en el capitulo siguiente.

3. Descubrir categorias relacionadas con el espacio que pueden ser claves
de interpretacidon para el estudio del relato de Ex 19-40, tales como el limite, el movi-

miento y la comprension del espacio como relativo y por lo tanto, relacional.

La seleccion de autores implica obviamente limitaciones que dejan lagunas en
el recorrido realizado y que sefialamos en dos ambitos: por un lado, hemos dejado de
lado algunas disciplinas como la arquitectura, la pintura, las artes escénicas... cuyas
aportaciones también hubiesen sido de interés. Y por otro lado, hemos obviado perio-
dos de la historia, a la vez, que hubiese sido deseable una mayor profundizacion en

los autores mencionados. Baste para nuestro propodsito esta seleccion ya que de
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haberse realizado un analisis mas pormenorizado y profundo hubiese superado el “es-

pacio y el tiempo” al que se cine el capitulo inicial de esta tesis doctoral.
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CAPITULO

El arte de la narrativa.

Literatura de ficcion y literatura biblica

El camino recorrido en el capitulo anterior ha atravesado disciplinas muy diver-
sas y autores representativos en el desarrollo y en la configuracidon del concepto “es-
pacio” a través de la historia del pensamiento. Hasta aqui, el estudio ha abarcado la
filosofia, la fisica, las matematicas y la geografia fundamentalmente. Especialmente
los ultimos autores que hemos presentado desde el formalismo ruso y desde la teoria
de la espacialidad critica, nos conducen hasta un terreno especialmente significativo
para nuestro itinerario: el de la literatura. Y nos podemos preguntar, épor qué la lite-

ratura?

En primer lugar, porque la literatura es el resultado de una accién humana, y
como tal, ofrece su manera peculiar de presentar el espacio dentro de la narrativa. Y
en segundo lugar, y no por eso tiene menos relevancia, porque esta tesis se centra en
el texto biblico, y nuestra aproximacion al texto va ser desde un enfoque literario y
mas en concreto desde el punto de vista narrativo. Por lo tanto, nos estamos acercan-

do al objetivo de esta tesis que es el estudio de Ex 19-40. Por ello este segundo capi-
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tulo de nuestro trabajo tiene que ver con la comprensién del texto, asi como las cate-
gorias que nos ayudaran a comprender el texto como una obra literaria, y, de forma
especial como una narracién. Esta decision nos encamina a abordar y dedicar el co-
mienzo de este segundo capitulo al analisis narrativo, una de las herramientas de in-
vestigacién que han surgido a través de la historia para profundizar y comprender los

relatos.

El documento de la Pontificia Comision Biblica La interpretacién de la Biblia en
la Iglesia®® ya ofrecié en su momento una amplia y cuidadosa seleccién de cada una
de las metodologias que consideraba esenciales para un estudio adecuado de la Biblia.
Cada una de ellas responde a una inquietud y a unas preguntas que emergen de su
interior y que se dirigen hacia el texto. En funcién de estas preguntas se desarrollan
las estrategias y las diferentes maneras de hacer hablar al texto en cada una de las
metodologias. De esta manera, llegan a ser interpretaciones complementarias que
iluminan el texto biblico desde diferentes angulos ya que responden a distintas sensi-

bilidades y talantes para percibir la realidad.

Este documento dedica unas paginas a describir la metodologia del analisis na-

rrativo que define de la siguiente manera®’:

La exégesis narrativa propone un método de comprension y de comunicacion del
mensaje biblico que corresponde a las formas de relato y de testimonio, modalidades
fundamentales de la comunicacion entre personas humanas, caracteristicas también de

la Sagrada Escritura.

Esta breve cita nos introduce en el estudio de esta metodologia, fuente desde

la que nace este trabajo de investigacion.

2.1 ANALISIS NARRATIVO

Como acabamos de mencionar, una de las mas recientes metodologias exegéti-

cas que surgieron en el ultimo siglo fue el andlisis narrativo. Decimos reciente no por-

8 PONTIFICIA COMISION BIBLICA, La interpretacién de la Biblia en la Iglesia, Madrid, 2001, p. 33-70.

% PONTIFICIA COMISION BIBLICA, La interpretacién de la Biblia en la Iglesia, p. 43-45.
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gue sea en si misma nueva, sino porque es una metodologia de emergencia tardia en

cuanto a su desarrollo sistematico dentro del mundo de la exégesis biblica.

A continuacién nos introduciremos en las lineas, conceptos y comprension que
vertebran este modo de acercamiento al texto biblico. Estudiaremos brevemente cémo
fue su inicio y los procedimientos e instrumentos de lectura que le son propios dentro
de la comunicacion narrativa. Posteriormente, nos centraremos en la categoria del
espacio y estudiaremos su presentacion. Analizaremos cuales son sus ejes principales
y nos centraremos mas concretamente en mostrar el aspecto del espacio tanto en la

literatura de ficcion como en la literatura biblica.

La pretensidon de este capitulo es adentrarnos en este género, dando unas lineas
claves que abran, sugieran y den perspectiva sobre la lectura e interpretacion de los
textos y, en concreto, de los textos biblicos. Por ello, el criterio de seleccién de los
autores y de las perspectivas sera el que a nuestro juicio mas iluminan el texto de

analisis de este trabajo.

2.1.1 ORIGEN

En el apartado anterior hemos senalado que el andlisis narrativo no es tanto
una disciplina reciente, cuanto una metodologia cuya aplicacion a los estudios biblicos

se ha generalizado y hecho comun en las Ultimas décadas.

Aristoteles en el siglo IV a.C fue el primero que estudié de forma sistematica el
fendmeno de la narratividad en su obra Poética’®. Esta obra, considerada por los dis-
tintos autores como uno de los primeros tratados de literatura, viene catalogada como
el arte de la palabra’®. Aristételes desarrolla su obra en diferentes partes que tratan
de explicar tanto una teoria general sobre la literatura como una teoria sobre los

géneros literarios. Con la poética, Aristételes alude a las artes no utilitarias o bellas

70 ARISTOTELES, Poética, (BROHi), Madrid, 1999.

1 La traduccion al espafiol del titulo de la obra, “Poética”, es una cuestiéon debatida en si misma en cuanto a
las interpretaciones posibles de la palabra original griega noinTikn que da titulo a la obra. Este término se
forma desde el verbo moLéw cuyo significado es “hacer”. Para el pueblo griego, el poeta era un hacedor. De
ahi que el titulo de esta obra de Aristoteles tenga que ver con “el arte de la composicion poética”. Cf.

ARISTOTELES, Poética, 1447b-1448b.

Pagina 57 de 337



Capitulo 2: El arte de la narrativa.

Literatura de ficcion y literatura biblica

artes. Estas estan destinadas a producir placer o agrado en el que escucha, lee, mira,
etc. Las artes no utilitarias comprenden la musica, la poesia, la danza, la pintura y la
escultura. La esencia de estas artes es la imitacién de lo real, lo cual genera placer y

admiracion.

Uno de los puntos mas interesantes y relevantes para nuestro ambito de estu-
dio que él aporta es el concepto “mimesis”, desarrollado dentro de la teoria de los
géneros literarios. La mimesis supone hacer literatura de la realidad. Es decir, asi co-
mo el pintor mimetiza la realidad a través de la pintura, el escritor lo hace a través de
la palabra, lo cual implica siempre una interpretacion de la realidad. Asi, tanto la poé-
tica como el drama son una imitacién’? de la realidad. Pero la mimesis no es solamen-
te una imitacién de la realidad, sino que es un “artificio”, una elaboracién del poeta

sobre la realidad.

En este sentido, Aristoteles considera que la literatura se fundamenta sobre dos
puntos: como se imita y qué se imita. En cuanto a como se imita, afirma que hay dos
formas: imitar narrando o imitar actuando. De aqui se obtienen los géneros literarios
que él sefial6 como los mas importantes en su época: la épica (el hecho de narrar) y
el drama (el hecho de actuar). Teniendo en cuenta esta caracterizacion, propone tres
medios de imitacion: el ritmo, el lenguaje y la armonia. Las artes se diferencian por el
medio de imitacion que utilizan: las artes musicales usan el ritmo y la armonia; la
danza utiliza el ritmo; el arte de la literatura utiliza el lenguaje; mientras que la trage-

dia y la comedia son las artes por excelencia que utilizan los tres.

Otro de los conceptos cruciales en La Poética de Aristoteles es catarsis. Si la
mimesis esta relacionada con el hecho de la creacidn literaria, es decir, con el autor; la
catarsis esta referida al receptor de la obra, es decir, al lector o al espectador en su
caso. La catarsis consiste en la reaccion que, sea cual sea la obra, provoca en el re-
ceptor. De esta manera, los espectadores de las tragedias griegas de Atenas sentian
cierto “alivio” cuando la obra llegaba al desenlace y se ponia fin a la tensién tragica

gue la obra habia transmitido al espectador. En este sentido, la Poética es un tratado

72 El término “imitacién” para Aristételes no significa solamente “copiar” en sentido estricto, sino que incluye

ciertos elementos de creatividad por parte del autor.
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estético porque incluye la apelacién a los aspectos racionales, afectivos e irracionales

de las personas.

Ademas de los conceptos de catarsis y de mimesis, Aristoteles desarrolla las
nociones de intriga y personajes. La intriga o trama es uno de los conceptos mas im-
portantes de la obra ya que supone la ordenacion de los acontecimientos de la vida de
una manera determinada. Tiene relacién con el suspense en la manera en la que dosi-
fica y distribuye la informacion en relacién al lector o al espectador, y sera clave para
ir produciendo en él el efecto buscado. La trama significa a la vez fabula, en sentido

de historia imaginaria, e intriga, en el sentido de historia construida.

Con respecto a los personajes, Aristételes les denomina “caracteres”. Estos
fundamentalmente se definen mas por sus acciones que por su caracterizacion mas
global, como podria ser, por ejemplo, la manera de vestir. Los personajes deben estar
situados entre los extremos del vicio y la virtud y ellos deben ajustarse a cuatro cuali-

dades’® importantes:

1. Bondad. Se trata de una bondad moral, lo cual incluye el rasgo ético de

la bondad, el social de la nobleza y el estético de la elevacion.

2. Adecuacion. El caracter presentado debe ser apropiado al rol que repre-

sentan.

3. Semejanza a la realidad. Si se representan personajes histoéricos,

tendran que asemejarse al protagonista original.

4. Coherencia. Supone una conexion en la forma en que se presenta el

caracter a lo largo de la tragedia.

2.1.2 HISTORIA

Con esta senda abierta por Aristételes, se inicia una andadura en la investiga-
cion del arte de narrar. Esta nueva perspectiva da lugar a que numerosos filésofos,
lingliistas y exégetas tomaran parte en el estudio de la narraciéon y en el acto de la

comunicacion y del lenguaje, lo cual pone de manifiesto su relaciéon directa con el

73 ARISTOTELES, Poética, 1454a.
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hecho del aspecto literario del texto. Por lo tanto, nos aproximamos, en este momento

del trabajo, a autores que han impulsado el analisis narrativo a lo largo de la historia.

Dando un salto en la historia de siglos, tanto lingliistas como especialistas de la
literatura desarrollaron en la segunda mitad del siglo XX los elementos integradores
de los textos narrativos. Autores representativos de este impulso fueron Gérard Ge-
nette, Wolfgang Iser, Paul Ricceur y Wayne Booth. Todos ellos contribuyeron a llenar
de contenido la ciencia que estaba naciendo en esos momentos: la narratologia, dedi-

cada al estudio de los elementos que conforman una narracion.

a) Gérard Genette

Una de las aportaciones mas determinantes en los afos setenta viene de la
mano de Gérard Genette y su obra Figures III’*. Debido a lo que él califica de confu-
sion y ambigliedad en el uso del término “relato”, este critico francés alumbra su sig-
nificado adjudicdndole tres sentidos’®: en el primero, el relato designa el discurso que
comprende un acontecimiento o una serie de acontecimientos, es decir, el texto; un
segundo sentido apunta a la serie de acontecimientos, reales o ficticios, que forman
parte del discurso, asi como sus relaciones, es decir, la sucesion cronoldgica de los
eventos; un tercer sentido, es el que tiene que ver con el hecho de narrar en si mis-
mo, es decir, la dinamica narrativa. Estas tres distinciones dan lugar a tres términos
diferenciados pero relacionados entre si: relato, historia y narraciéon’®. Asi pues, histo-

ria y narracién no existen sino por mediacién del relato”.

Una segunda aportacion esencial de Gérard Genette es la analogia que estable-
ce entre el relato y el verbo. Para ello, toma como punto de partida a Tzetan Todorov,

quien clasifica los problemas del relato en tres categorias: tiempo, modo y voz.

Estudiar el tiempo de un relato es analizar las relaciones entre el tiempo de la

historia y el tiempo del discurso. El tiempo de la historia es el tiempo real en el que

7% G. GENETTE, Figures III, Barcelona, 1989.
5 G. GENETTE, Figures III, p. 81-82.

7% G. GENETTE, Figures III, p. 83.

7 G. GENETTE, Figures III, p. 84.
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sucede la historia; mientras que el tiempo del discurso es el orden que el autor esta-
blece para elaborar esa historia. Como consecuencia, el tiempo del discurso son los
cambios que introduce el autor en el relato respecto al tiempo de la historia. Estos
cambios pueden afectar al orden, a la duracién y a la frecuencia del tiempo. Un ejem-
plo claro e iluminador en este punto es que el tiempo de la narracion de Ex 24,18 es
escasamente un versiculo, mientras que el tiempo de la historia comprende cuarenta

dias y cuarenta noches.

En cuanto al modo, Genette lo considera como la manera en la que el relato se
presenta al lector; es decir, la manera en la que el autor regula la informacién que
transmite al lector. Este autor distingue dos tipos de comunicacion: el showing, supo-
ne mostrar lo que sucede y normalmente se presenta en la narracién en un modo de
didlogo directo, donde los personajes mismos hablan. Por otra parte, el telling se ca-
racteriza porque el narrador es quien relata lo que sucede en una forma de didlogo
indirecto. Asi sucede, por ejemplo, al comienzo del capitulo 19 del libro del Exodo. El
narrador anuncia él mismo la llegada del pueblo al desierto y su asentamiento frente
al monte. Sin embargo, cuando Moisés asciende la primera vez a la montana (19,3),
se concede la palabra a Yahvé por primera vez en este escenario y comunica a Moisés
su deseo de hacer del pueblo de Israel propiedad suya. A continuacién se omite la
trasmision de Moisés al pueblo, descrita por el narrador en 19,7. Sin embargo, si que-
da constancia de la respuesta directa que el pueblo le ofrece por su propia boca

(19,8).

Finalmente, la voz del relato se centra en la manera en la que se encuentra im-
plicada la “instancia narrativa”. Hay una relacion entre las instancias principales de la
narracion; esto es, entre el narrador y el destinatario del relato, el lector. El estatuto
del narrador puede situarse ausente o presente en la historia que esta contando; es lo
que él denomina “heterodiegético” y “homodiegético” respectivamente’®, De la misma
forma, en relacién con la narracion puede clasificarse en extradiegético o intradiegéti-
co, si es exterior a la narracién, o si, por el contrario, pertenece al interior de ella, o

incluso llega a ser uno de sus personajes’®.

78 G. GENETTE, Figures III, p. 299.
7° G. GENETTE, Figures III, p. 284.
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Esta sistematizacion de los elementos del analisis narrativo que realiza este au-
tor seran claves en nuestro analisis de la segunda parte del libro del Exodo porque
emplearemos la categorizacion que él expone. A la vez, subrayamos que su aportacion

acentua el caracter vivo y activo del relato.

b) Wolfgang Iser

Wolfgang Iser es uno de los grandes tedricos alemanes de la literatura. Su
aportacidon mas significativa esta en relacién con la teoria de la literatura que pretende
describir la relacion entre el texto, el autor y el lector. Esta relacion muestra el valor
del lector y del proceso de lectura en la creacion de significado. Wolfgang Iser entien-
de que el significado del texto se origina precisamente en el acto de la lectura; no solo
radica en el sentido potencial definido por el autor sino en la conjuncién de autor y

lector:

The literary work has two poles which are might call the artistic and the ascetic:
the artistic refers to the text created by the author, and the ascetic to the realization ac-
complished by the reader [...] The convergence of text and reader brings the literary
work into existence and this convergence can never be precisely pinpointed, but must

always remain virtuaf®.

La relacion tan estrecha entre autor y lector conlleva y abre una sugerente dis-
tincion entre el lector real y el lector implicito®!. El lector real es cualquier lector que
aborda un determinado texto y lleva a cabo el proceso de lectura, independientemente
del bagaje que incorpora como lector al hecho mismo de la lectura. Mientras que el
lector implicito es una figura creada dentro del propio texto que predispone a leer de
una determinada manera y no de otra el texto correspondiente. Asi, el lector implicito

de Ex 20-23, por ejemplo, puede ser un miembro del pueblo de Israel, quien es invi-

80 W, ISEr, The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to Beckett, Balti-
more (MD), 1974, p. 275.
8! Esta terminologia ya habia sido planteada anteriormente por W.C. Booth: W.C. BOOTH, The Rhetoric of

Fiction, Chicago-London, 1983, p. 71-74.
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tado a reflexionar sobre la manera en la que leer o escuchar esta seccién del libro del
Exodo®?.

c) Paul Ricceur

Siguiendo con la perspectiva historica que sefialdbamos al principio de este
apartado, es crucial la aportacién de Paul Ricoeur. Resulta dificil y atrevido sintetizar
en unas pocas lineas el pensamiento de este fildsofo francés que dedicod parte de su
obra a la funcion narrativa. En torno a este interés giran tres aportaciones de especial

relevancia entre las que fueron sus constantes de pensamiento e investigacion:

1. Preservar la amplitud, la diversidad y la irreductibilidad de los usos del lengua-
je.

2. Reunir formas y modalidades dispersas del juego de narrar. Existe una frag-
mentarizacion entre la oposicidon de los relatos, con su pretension de verdad, frente a
los relatos de ficcion. Ante esta division Paul Ricceur plantea que existe una unidad
funcional entre los multiples modos y unidades narrativas. El caracter temporal es el
caracter comun de la experiencia humana, articulado en el hecho de narrar en todas
sus formas, puesto que todo lo que sucede, sucede en el tiempo. Este supuesto carac-
ter comuUn entre narratividad y temporalidad constituye el tema de la obra de Paul

Ricoeur Tiempo y narracién®.

3. La tercera preocupaciéon nace como respuesta a la busqueda de una medida
gue delimite, organice y explicite qué patrén sera el texto. Este es la medida linguisti-
ca que constituye el punto de interseccion entre la vivencia temporal y el acto narrati-

VO.

Una de las aportaciones mas influyentes de Paul Ricoeur en este campo fue la
de abordar una teoria general del discurso narrativo®, tanto desde el punto de vista

historico como desde el punto de vista de los relatos de ficcidn. En este punto, él de-

82 J-L. SkA, «Our Fathers Have Told us». Introduction to the Analysis of Hebrew Narratives (SubBib, 13),
Roma, 2000, p. 49.

8 La referencia a esta obra en sus tres tomos puede consultarse en la seccién 2.1.4 apartado c de este
mismo capitulo.

84 p, RICEUR, «The Narrative Function», en Sem, 13 (1977), p. 177-202.
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fiende que el hecho de narrar constituye un juego del lenguaje, y este a su vez forma
parte de una actividad o forma de vida. Entonces, surge para él la siguiente cuestion:
éa qué forma de vida se refiere el discurso narrativo? La respuesta a esta pregunta se
enfoca desde dos diferentes niveles profundamente interrelacionados: el nivel del sen-

tido y el nivel de la referencia.

En cuanto al nivel del sentido, surge la pregunta de si la historia y la ficcién
comparten una estructura comun, un ordenamiento comuin de las oraciones que confi-
guran la manera del discurso. Para ello, parte del modelo Hempeliano® que presenta
las leyes funcionando tanto en la historia como en las ciencias naturales. A lo que
Ricceur plantea ciertas discrepancias. Al respecto argumenta que las leyes no funcio-
nan en la historia de la misma manera que lo hacen en las ciencias naturales. De
hecho, el historiador no establece leyes, sino que las emplea®®. A lo que concluye que
la explicacion historica se interpola en una clase de discurso que se muestra en forma

narrativa.

En cuanto al nivel de la referencia, se pregunta de si a pesar de los diferentes
caminos en los que la historia y la ficcidon se refieren a la realidad, en qué medida tan-
to la historia como la ficcion contribuyen a la descripcion de nuestra condicion de seres
histéricos. Es decir, es la pregunta por la mutua interrelacion entre narratividad e his-

toricidad.

En este punto de su discurso, Paul Ricoeur establece que el vinculo entre la na-
rrativa histérica y la narrativa de ficcidon es el argumento. Este nuevo concepto es des-
crito como la secuencia de acciones y de experiencias de un nimero de personajes
gue estan unificadas en una historia. Es decir, un relato comienza con un punto de
partida a partir del cual se describen las acciones y las experiencias de un nimero de
personas, asi como sus reacciones y sus cambios, lo cual va conduciendo a su conclu-
sion, uno de los puntos mas atractivos de la historia. Este seguimiento desde el princi-

pio hasta la conclusidn corresponde al camino que el narrador presenta al lector lleno

85 C.G. HEMPEL, «The Function of General Laws in History», en JPh, 39 (1942), p. 35-48.

8 p, RICEUR, «The Narrative Function», p. 180.
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de sorpresas, emociones, encuentros, los cuales le ayudan a avanzar hasta el desenla-

ce final®’.

Dada la relevancia de estas consideraciones y lo sugerente de los caminos que
abren, el capitulo 4 de esta tesis analizara el hilo narrativo del episodio de Ex 19-40.
Por lo cual, trabajaremos la manera en la que el narrador presenta el argumento al

lector.

d) Wayne Booth

Una de las obras mas importantes de este autor americano esta relacionada
con la retérica de la ficcion®®. La idea vertebradora consiste en afirma que la novela es
inevitablemente una forma retdrica en cuanto que supone la transmision de una histo-

ria al lector.

Wayne Booth ofrece tres elementos estrechamente relacionados para el estudio

de la voz narrativa:

1. La nocidn de autor implicito. Booth sitla el autor implicito en un nivel in-
termedio entre el autor real y el narrador®. Es la imagen del autor que proyecta una
obra determinada, o la que se trasluce a través de la lectura de la obra, a partir de sus
valoraciones, juicios o posicionamientos de la realidad que presenta, frente a los per-

sonajes de la misma.

2. El narrador que es la voz que cuenta la historia, puede presentarse co-
mo fiable o no fiable. El primero habla y actla de acuerdo con las normas del autor
implicito y el narrador no fiable rompe la imagen légica que se construye el lector. El
narrador para Booth es una voz que ha de producir un efecto calculado por el autor, y

que va a ser valorada en la distancia.

3. La tercera nocidn que introduce el autor es la de distancia narrativa, que
separa los narradores dramatizados del autor, del lector, y de otros personajes de la

historia. Esta distancia puede ser fisica, intelectual, moral, emocional o estética.

87 p, RICEUR, «The Narrative Function», p. 181-182.
88 Cita completa en la pagina 62, nota 81.

8 W.C. BOOTH, The Rhetoric of Fiction, p. 71-74.
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Otra de las aportaciones esenciales de este autor son los tres tipos de intereses

literarios que son posibles para una manipulacion técnica de los relatos de ficcidn:

1. Intelectual o cognitivo. Tenemos o podemos tener una fuerte curiosidad
intelectual por los hechos buscando los verdaderos motivos, el verdadero origen o las

verdaderas razones.

2. Cualitativo. Tenemos o podemos tener un fuerte deseo de indagar cual-
quier patron o forma terminada o experimentar un desarrollo de cualidades de cual-

quier tipo. Podemos llamarla interés ascético.

3. Practico. Tenemos o podemos tener un fuerte deseo por el éxito o por el

fracaso de aquellos que amamos u odiamos.

La aportacidon de este autor es esencial porque establece una relacién entre na-
rrador, autor y lector, y sefialando la fiabilidad o no fiabilidad del narrador resalta la

subjetividad del lector para interpretar o aportar su punto de vista.

2.1.3 ESTRUCTURA DE LA COMUNICACION NARRATIVA

Una narrativa, entonces, es un mensaje linglistico escrito por un autor, que un
narrador dirige a una audiencia. Por lo tanto es uno de los actos de comunicacion en-

tre el autor y el lector.

A continuacion presentamos brevemente cada una de las instancias principales

presentes en el hecho de la comunicacién narrativa.

a) El autor

El autor de un texto es la persona real que lo ha escrito. En el caso de los tex-
tos biblicos son mas de uno los autores reales, segun lo muestra la historia de la com-

posicion de los libros biblicos.

A menudo se establece una dificil diferencia entre el autor real y el autor impli-

cito®® y entre el autor implicito y narrador. El autor implicito es la imagen del autor

90 J-L. SKkA, «Our Fathers Have Told us», p. 41-42. W. BOOTH, The Rhetoric of Fiction, p. 71-76.
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real que estad proyectando la obra, su sistema de valores, sus intereses, sus perspecti-

vas de la realidad. Pero no siempre hay una coincidencia entre ambos.

Meir Sternberg explica la diferencia entre autor implicito y narrador de la si-

guiente manera:

The implied author and the narrator to whom he delegates the task of communi-
cation practically merge into each other here. The biblical narrator is a plenipotentiary of
the author, holding the same views, enjoying the same authority, addressing the same

audience, pursuing the same strategy, self effacement included®!.

b) El texto

Una obra literaria tiene sentido si llega a un lector que la lee y la interpreta. Si
no se da el caso, la obra estaria muerta, seria como inexistente. Como consecuencia
de ello, la existencia de una obra tiene sentido en cuanto es interpretada por un lec-
tor. De ahi que algunos autores hablan del caracter inconcluso del texto®2. En este
sentido, cada obra literaria seria una joya, preparada para ser descubierta por el lec-
tor. Si no se descubre, quedaria oculta. De ahi que todo texto en realidad esta espe-

rando la actualizacion de un lector.

Pero no solo el texto espera a que un lector pueda leerlo, sino que el texto a su

vez construye un lector competente para leerlo”.

c) El narrador

En el momento en el que el lector emprende la lectura de un texto o, en nues-
tro caso de un texto biblico, justo en ese momento se deja guiar por el narrador a
través de él. Este primer contacto hace que ambos constituyan un vinculo para llevar

a cabo el hecho de la lectura. Pero precisando, équién es el narrador biblico?

91 M. STERNBERG, The Poetics of Biblical Narrative: Ideological Literature and the Drama of Reading, Bloom-
ington (IN), 1985, p. 75.

92 D. MARQUERAT y Y. BOURQUIN, Cémo leer los relatos biblicos. Iniciacién al anédlisis narrativo, Santander,
2000, p. 200-201.

% U. Eco, Lector in fabula. La cooperacién interpretativa del texto narrativo, Barcelona, 1988, p. 34.
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El narrador es un concepto literario®®. Es la voz que cuenta la historia®® y que
guia al lector en el relato; es quien dice lo que esta aconteciendo; es quien da entrada
a los personajes, quien presenta la accién y quien conoce el relato antes que el lector.
Puede estar implicitamente en el texto o no. La mejor manera de acercarnos al narra-
dor es examinar su manera de narrar segun los puntos de vista diferentes desde los

que observa los acontecimientos:

1. El narrador omnisciente. Se le llama asi al narrador que tiene un cono-
cimiento mas o menos exhaustivo de los acontecimientos que van a suceder en el re-
lato. Conoce la accién y cual va a ser el movimiento de los personajes. Pero no solo
posee un conocimiento de los hechos, sino que el narrador omnisciente tiene acceso a
lo que sucede en los rincones mas secretos, y hasta es capaz de introducirse hasta los
sentimientos mas intimos de Yahvé (Gn 6,6-7), e incluso, hasta puede narrar lo que
sucede en dos lugares al mismo tiempo (2Sm 18,19-32). En la cita del libro del Géne-
sis, el narrador llega a describir que Yahvé se lamenta de haber creado al hombre
después de ver la maldad que reside en él. En el segundo ejemplo, describe el didlogo
entre Ajimas y Joab por un lado, y posteriormente se sitla en otro lugar, sobre la mu-

ralla, donde estan el centinela y David viendo cdmo Ajimas y el cusita llegan.

Donde mas y mejor se puede percibir la omnisciencia del narrador es en la ca-
racterizacién del personaje de Dios’®. La representacidn de la vida interior del perso-
naje divino por el narrador es uno de los aspectos mas interesantes de la narrativa
biblica. El narrador tiene acceso a la vida interior de Dios y es su manera de dar a co-

nocer la omnisciencia de su conocimiento.

Una de las caracteristicas de este narrador omnisciente es que se sitla como
alguien totalmente fiable; digno de la confianza absoluta por parte del lector, quien se

dejara guiar por su maestria.

9 S, CHATMAN, Story and Discourse. Narrative Structure in Fiction and Film, Ithaca-London, 1980, p. 103-
104.

% G. GENETTE, Figures III, p. 37.

% F. MIRGUET, La représentation du divin dans les récits tu Pentateuque. Médiations syntaxiques et narrati-

ves, Leiden, 2009, p. 277-368.
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2. El narrador que esta dentro de la historia y afiade comentarios subjeti-
vos. Puede requerir al lector y ofrecer interpretaciones de lo que esta sucediendo en la
historia que esta narrando, como se ve en Jb 1,1. En algunos momentos llegan incluso
a ver las situaciones a través de los ojos de uno de los personajes,asi sucede en Ex
18,7. En esta escena se relata que Jetrd va a ver a Moisés, quien esta acampado fren-
te al monte de Yahvé. Alguien anuncia a Moisés la llegada de Jetré con la mujer y los
hijos de Moisés. Inmediatamente, el narrador toma el punto de vista de Moisés, quien
sale de su tienda al encuentro de los que estan llegando. De esta manera, el narrador
sitla la lector en el lugar de Moisés, saliendo de la tienda y viendo de lejos la llegada

de los huéspedes.

3. El narrador que trata de ser objetivo. Es decir, carece de un compromiso
personal a la hora de implicarse en el texto. En general no es el caso de los narradores
biblicos, quienes continuamente ofrecen sutilmente sus puntos de vista en la sucesion

de los acontecimientos del relato.

El narrador biblico no esta fuera del relato sino que pertenece a su secuencia
misma porque sus opiniones se expresan dentro del relato de diversas maneras, unas
implicitas y otras explicitas; pero, a la vez, esta fuera de la historia que cuenta. Estas
diferentes posiciones®” del narrador conllevan a que frecuentemente se hable de ins-

tancia narrativa para denominar su posicion en relacion al relato.

Cuando el narrador presenta los acontecimientos que va a narrar, lo realiza de
dos maneras diferentes: en modo narrativo y en modo escénico, llamados también
telling y showing respectivamente utilizando terminologia que nos ha aparecido con
anterioridad. En el modo narrativo, es el narrador quien cuenta los hechos con sus
propias palabras, eligiendo asi lo que quiere contar y lo que prefiere silenciar. En esta
manera de contar, él introduce lo que los personajes hacen o dicen con un discurso de
estilo indirecto. Esta manera de contar permite al narrador introducir juicios de valor y
sentimientos que influyen directamente en el lector. Por contraposicion, en el modo
escénico, los acontecimientos son expuestos directamente por los personajes en un

discurso directo que es guiado por el narrador, introduciendo la mayoria de las veces

% Para una mayor conocimiento sobre la complejidad de este concepto literario ver: D. MARGUERAT y Y.

BOURQUIN, Cémo leer los relatos biblicos, p. 46-49. J-L. SKA, «Our Fathers Have Told us», p. 40-54.
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las voces de los protagonistas. Es él quien les hace hablar. Esta segunda manera de
contar hace por una parte que el ritmo del relato se vuelva mas lento; y por otra par-
te, obliga al lector a que sea él mismo quien tenga que sacar sus propias conclusiones.
El narrador puede utilizar ambos métodos en un mismo relato, dependiendo de los
efectos o de las sensaciones que quiera transmitir al lector. Asi pues el narrador es el
elemento principal que relaciona el mensaje con el lector. Como consecuencia de ello,

el narrador requiere un lector activo.

d) El lector

El lector es toda persona o grupo que realiza y actualiza el acto de lectura de
un texto. Sin él, el proceso de la lectura no seria posible. Pero es necesario distinguir
entre el lector real y el lector implicito. El lector real es la persona concreta que acce-
de y lee el relato. En lo que corresponde con la narracidn biblica, cabe incluso matizar

esa doble distincion:

1. Primer lector real del texto. Es el destinatario contemporaneo del texto,
para el cual este es escrito. Por ejemplo, el lector real de la carta de Pablo a los Corin-

tios es la comunidad de Corinto.

2. El lector implicito. Es la imagen del lector al cual se dirige el texto®®. Es
una realidad abstracta, que sin embargo apunta a un publico definido. Este lector
implicito no es tanto una persona concreta, cuanto una funcién que cada lector estd
invitado a desempefar leyendo el relato. Todo texto presiente un lector, esta habitado
por la imagen que se tiene de él. Es el lector proyectado por el texto. A veces el lector
implicito del texto es denominado narratario. En la mayoria de las ocasiones este na-
rratario es exterior al mundo del relato, porque es la imagen correspondiente al colec-

tivo lector imaginado por el autor en el momento de escribir el texto.

3. El lector real. Es toda persona a la que el texto estd destinado. Puede
ser individual o colectivo. Este lector es dificil de caracterizar porque puede ser cual-
quier lector de cualquier cultura, de cualquier época. Este lector esta definido por el

determinado contexto desde el que procede.

% W. ISER, The Implied Reader, p. 29-35.
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Asi pues, esencialmente, podemos decir que el sentido del texto se construye
en gran medida en el hecho mismo de la lectura. Es decir, el narrador atrae al lector a
entrar en un proceso de dar sentido al relato. Entonces la lectura se vuelve un proceso

distinto en cuanto puede tener lectores reales separados por siglos.

2.1.4 OTROS ELEMENTOS CONFIGURADORES DE LA NARRATIVA

Tras haber explorado brevemente los principales componentes de la comunica-
cion narrativa, pasamos a adentrarnos en algunas piezas claves que hacen que la na-
rracion sea un conjunto ordenado de elementos intrinsecamente relacionados que
buscan un “buen” acto de comunicacién, entendido este no solo como la transmision
de contenido, sino como la intencidon de conmover al lector, de convencerle y de pro-

ponerle valores.

a) Laintriga

En los relatos biblicos hay una prioridad de la accion sobre la descripcién. De
ahi que la intriga sea uno de los rasgos centrales de la narracion. Aristoteles la define

de la siguiente manera:

Un todo es aquello que posee principio, medio y fin. Un principio es aquello que
necesariamente no adviene después de algo mdas, si bien algo mds existe o acontece
después de esto. Una trama bien construida no puede comenzar o terminar en el punto
que se desee; el comienzo y el fin en esto deber ser de las formas justamente descri-

tas®®.

Un relato no narra todos los acontecimientos de una historia, sino que el narra-
dor selecciona los momentos y la manera en la que los quiere transmitir. Por eso, co-
mo en todas las narrativas, a veces los hechos no son relatados en un orden cronolo-
gico, sino que a veces se omiten sucesos (elipses), se dan anticipaciones (prolepsis) o

se vuelve hacia atras en la historia (analepsis).

9 ARISTOTELES, Poética, 1450b.
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Pero a pesar de estos movimientos hacia atras y hacia delante, el relato avanza

|100

en varios tiempos en su linea argumentativa genera en la que podemos distinguir

las siguientes partes:

1. Exposicidn. Es el momento en el que el narrador proporciona al lector la
informacién necesaria y adecuada para la contextualizacién del relato: donde, cuando
y quién. Es el marco en el que se va a desarrollar la accién'®l. Habitualmente es el
versiculo o los versiculos que introducen el relato los que pertenecen a esta primera
parte de la intriga. Un claro ejemplo de ello es Jb 1,1: “Habia una vez en el pais de Us
un hombre llamado Job, hombre cabal, recto, que temia a Dios y se apartaba del
mal”. La expresion “habia una vez” es tipica de la manera de contar que indica el co-

mienzo de la accion.

2. Complicacion. Una vez situada la accién, el personaje o los personajes
centrales se presenta la complicacion. Tiene que ver con el inicio de la accién y es
donde la intriga se despliega en una serie de acontecimientos donde las situaciones y
las relaciones se complican, se genera o se presenta el problema. La complicacion,
frecuentemente, estd compuesta por varias etapas que avanzan en la medida en la
que los acontecimientos tienen lugar. Estos acontecimientos tienen una trayectoria

ascendente hasta que se desencadena la problematica.

Siguiendo con el relato de Job, la exposicion abarcaria los versiculos 1-5 vy la
complicacion comenzaria en el v. 6: “Un dia en que los hijos de Dios fueron a presen-
tarse a Yahvé, aparecié entre ellos Satan”. Aqui se emprende el relato de la situacion
por la que atraviesa Job después de que Yahvé le hiera en sus posesiones y pertenen-

cias, lo que continlia con las reacciones de sus amigos y de él mismo.

3. Accion transformadora. Es la accion que provoca una nueva situacion en
la trama. Muestra su caracter decisivo para el desarrollo de la intriga ya que provoca

un cambio en relacion a la situacion inicial.

100 3-L, SkA, «Our Fathers Have Told us», p. 20-38. A. BERLIN, Poetics and Interpretation of Biblical Narra-
tives, Sheffield, 1983, p. 101-110.
101 Cf. R. ALTER, The Art of the Biblical Narrative, New York, 1981, p. 80-87.
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En el relato de Job, la accién transformadora comienza cuando por primera vez

interviene Yahvé en 38,1 y consigue el reconocimiento de Job (42,1-6).

4, Desenlace. La intriga, provocada por la accion transformadora, conduce
a una nueva situacion que describe la resolucion del problema. Se re-establecen de
nuevo las relaciones. En consecuencia, en el libro de Job, Yahvé desacredita a los ami-
gos de Job (42,7-9) y restituye todo lo que le habia sido arrebatado (42,10-11). De

esta manera, vuelve una situacion de estabilidad sobre la casa de Job (42,12-15).

5. Epilogo. Es la situacion final de la accion, después del recorrido de toda
la secuencia narrativa en todas sus etapas. Siguiendo con el ejemplo propuesto del
libro de Job, el epilogo vendria a ser donde concluye la accién y se remonta al lector

hasta el final de la vida de Job (42,16-17).

La trama de la narracion esta constituida de una cadena significativa de episo-
dios interrelacionados entre si. La trama sirve para organizar los elementos de la na-
rracion de una manera que despierten interés en el lector y conlleve a una implicacion

emocional por su parte.

Jean-Louis Ska sugiere una division de la intriga'®® en dos modalidades diferen-
tes: la intriga unificada y la intriga episddica. Ese autor llama intriga unificada a la
narrativa cuyos episodios o capitulos son relevantes para el conjunto del relato. Cada
uno de los episodios supone lo que precede y prepara para los acontecimientos que
van a ocurrir. En la intriga episddica, los episodios del relato pueden ser cambiados sin
alterar el ritmo de la narracidon porque cada episodio es una unidad independiente en
si misma y no requiere de un conocimiento completo de los episodios para ser com-

prendida en su totalidad.

Un elemento significativo de la intriga son las descripciones. En la Biblia son
mas bien escasas. Dos de las descripciones mas importantes de los relatos biblicos son
la del templo de Salomédn y la de la tienda del encuentro, este es precisamente el tex-
to que abordaremos en este trabajo. Si hay descripciones, la mayoria de las veces
resultan ser muy breves y sobrias. Por lo tanto, si un detalle es mencionado es porque

resulta importante y signficativo para el desarrollo de la accién. Pero los autores bibli-

102 3-L. SKA, «Our Fathers Have Told us», p. 17-19.
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cos donde emplean mas recursos (dedican tiempo y espacio del texto) es en lo que se
refiere a la accion. La literatura moderna privilegia el personaje, mientras que la lite-
ratura antigua pone su acento mas en la intriga, que es la disposicién ordenada de los
acontecimientos. La intriga constituye la estructura del relato y forma una unidad pro-
pia en cada unidad narrativa. Esta estructura se articula en diferentes modos: discu-

siones, didlogos, momentos narrativos.

Otro elemento altamente caracteristico en la narrativa biblica que organiza la
intriga es la repeticién'®®, Resulta asi uno de los recursos mas utilizados por los narra-
dores biblicos. En unas ocasiones se repite una palabra y en otros momentos se repite
una frase. La repeticion esconde algo clave: “Y vio Dios que era bueno” (Gn
1,10.12.18.21.25). Pero no todas las palabras que se repiten se pueden considerar
‘palabras claves’, sino que hay que tener en cuenta la frecuencia en la que aparece en
la Biblia, la frecuencia en el mismo texto y la relacidon entre ambas frecuencias. La
repeticion, en cualquier caso, requiere de la mirada atenta del lector para descubrir
sutiles variaciones, repeticiones y modificaciones que dan claves de lectura del relato

biblico.

b) Los personajes

Los personajes son uno de los nucleos principales de la accién. Ellos son con
mucha frecuencia el portavoz del narrador, llegando a transmitir el sistema de valores,
las decisiones y las normas dentro de la narracién que ha elegido el narrador. Por lo
tanto, son los que de alguna manera transmiten al lector el mundo de valores que el
narrador esta incluyendo en el texto. Lo cual hace que se establezca una conexion
entre el lector y los personajes. Es decir, hay personajes con los que el lector siente

simpatia o con los que siente antipatia. Pero nunca los personajes dejan indiferentes.

Normalmente el narrador biblico no se deleita demasiado en describir a los per-
sonajes, solo cuando es necesario y significativo pare el momento de la accién: “Saul
era un hombre alto, le sacaba la cabeza a cualquiera de su pueblo” (1Sm 9,2). Sin

embargo, encontramos también excepciones: “David era de buen color, de hermosos

103 | os criticos literarios de la narrativa biblica defienden que la repeticién es una de las caracteristicas tipi-

cas de la manera de contar de los autores biblicos. Cf. R. ALTER, The Art of the Biblical Narrative, p. 89-113.
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ojos y buen tipo” (1Sm 16,12). Aparentemente esta breve y sintética descripciéon de
David no es necesaria para la accién en ese momento del relato, pero si es esencial
porque se esta describiendo el rey ideal. Lo que revela que su belleza externa fuera

una de sus cualidades por las que era popular entre la gente.

En la descripcién de los personajes, se suele tener en cuenta tanto los rasgos
de su caracter como los rasgos de su salud mental, de sus aspectos morales o de
otras facetas de su personalidad. Cuando un narrador sefiala algun rasgo de estos dos
caracteres diferenciados es porque es de capital importancia dentro de la trama del
relato: “Noé fue en su época un hombre recto y honrado y procedia de acuerdo con

Dios” (Gn 6,9).

A menudo los personajes presentan a otros personajes u ofrecen informacion
directa sobre el mundo y la vida interior sean suyas o sean de otro de los personajes.
Cuando sucede esto, el lector se pregunta si es la opinion del narrador la que esta
transmitiendo ese personaje. Pero cuando en este mismo marco, es Dios quien pre-
senta o caracteriza a alguno de los personajes, tiene fiabilidad absoluta: “Dios dice a
Noé: ‘tu eres el Unico hombre honrado que he encontrado en toda tu generacion’ (Gn
7,1).

104 "|a descripcién de sus

Al igual que con la descripcion fisica de los personajes
vestiduras tampoco es algo en lo que el narrador biblico se detenga para dar gran lujo
de detalles. Aunque relacionado con este tema, si que aparece en la Biblia con fre-
cuencia el hecho de “rasgarse las vestiduras”, que llega a ser un simbolo de luto vy

tristeza.

Con frecuencia los relatos biblicos presentan otros tipos de personajesi® que
son los llamados personajes secundarios. Estos desempefian un papel en la red de
relaciones interpersonales, tanto en lo que hacen como en lo que dicen. Los persona-
jes principales suelen ser los mas complejos y los secundarios son mas simples. En
este sentido, un importante personaje secundario es la hermana de Moisés en el relato

de Ex 2,1-10. Al comienzo de este relato parece ser que Moisés es el Unico hijo. Pero

104 5, BAR-EFRAT, El arte de la narrativa biblica, Madrid, 2003, p. 59-116.
105 3-L. SKA, «Our Fathers Have Told us», p. 83-92.
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desde el punto de vista narrativo, Moisés necesita de una hermana mayor para cons-

truir el relato, por eso el narrador hace que aparezca en escena.

Entre los personajes y el lector se establece una estrecha relaciéon en la que se
distinguen tres diferentes posiciones'®® de lectura con respecto a los grados de cono-

cimiento:

1. El lector sabe mas que los personajes. Muchas veces, el lector esta ins-
truido por el narrador y posee una ventaja sobre el personaje. En Ex 3,1-6 el lector
sabe de entrada que es el angel del Sefor el que se aparece a Moisés en la zarza. Por

ello Moisés se extrafia de lo que ve. Es la posicion de superioridad.

2. El personaje sabe mas que el lector. En algunos casos, el lector esta en
una posicion de inferioridad en este sentido con respecto al personaje, pues este co-

A\Y

noce por qué sucede tal o cual situacion. En el relato de Emaus, el narrador dice: “y
empezando por Moisés, y continuando por los profetas, les explicé lo que habia de él
en todas las Escrituras” (Lc 24,27). El lector no sabe el contenido de lo que Jesus les

explica mientras que los tres personajes son oyentes privilegiados de ello.

3. El lector y el personaje estan en el mismo plano, es decir, estan en una
posicion de igualdad. A menudo, tanto el lector como el personaje principal reciben la
informaciéon al mismo tiempo. En Ex 18,15 tanto el lector como el personaje de Jetrd
son informados a la vez por qué Moisés se sienta a juzgar los asuntos del pueblo des-

de la manana hasta la noche.

Como podemos observar, el mundo de los personajes en los relatos es comple-
jo y amplio, si bien podemos decir que en la narrativa biblica el nimero de los perso-
najes en escena en un momento determinado es reducido. En concreto, no suelen ser

mas de dos.

A veces, también hay personajes silenciosos, que no forman parte activa en lo
gue esta aconteciendo, pero su presencia ayuda a que el lector se focalice en lo impor-

tante. El es también testigo de lo que estd sucediendo. En la epifania de Yahvé en Ex

106 3-L. SkA, J-P. SONNET y A. WENIN, Andlisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento (CuaBi, 107), Este-

Ila (Navarra), 2001, p. 22.
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24 Aarén, Nabad y Abihu son los personajes silenciosos de este relato en el que

Moisés tiene la excelencia y la centralidad de la narracién.

Por lo tanto, podemos decir que es crucial la manera en la que el narrador
construye cada uno de los personajes, tanto las presentaciones que se hace de ellos

como las relaciones que se establecen entre ellos mismos.

c) El tiempo

El desarrollo de la intriga necesita como elemento narrativo imprescindible
tiempo. “Todo lo que sucede, existe en el tiempo”!?’; “el tiempo se hace tiempo
humano en cuanto se articula de modo narrativo; a su vez, la narracion es significati-
va en la media en que describe los rasgos de la experiencia temporal”*°®, Ahora bien,
una diferenciacion importante es necesario sefalar en el arte de narrar: el tiempo de
la historia'® es diferente del tiempo del discurso. Dicho de otro modo, el tiempo en el
que se desarrolla la historia es el tiempo narrado, es decir, es el tiempo que viven los
personajes, el tiempo de los acontecimientos que son contados. En este sentido son
importantes las palabras que sintacticamente marcan el tiempo: los tiempos verbales

asi como las expresiones temporales: afios, dias, adverbios de tiempo... Corresponde

pues con la duracidn de los acontecimientos relatados®'®.

Por otro lado, la narracidon se despliega también en el tiempo. El tiempo de la
narracidon es el tiempo material necesario para el acto de narrar'!!. Es el tiempo que

se necesita para contar o para leer el relato. Puede establecerse segin el nimero de

197 5, BAR-EFRAT, El arte de la narrativa biblica, p. 179.

1% p, RIC@®UR, Tiempo y narracién, t. 1: Configuracién del tiempo en el relato histérico, Buenos Aires, 2004,
p.39.

199 p, GILARDI, La reconfiguracién del tiempo en la narracién historiogréfica segun Paul Ricceur, en EHMCMXx,
41 (2011), p. 104.

110 payl Ricceur presenta instrumentos de pensamiento configuradores del tiempo de la historia tales como
el calendario, la idea de generacion, el uso de archivos y documentos como una manera de reconfigurar el
tiempo. Cf. P. RICEUR, Tiempo y narracion, t.3: El tiempo narrado, México, 2006, p. 783-816.

11 Es o que Paul Ricoeur denomina tiempo de ficcidn; siendo ficcién “aquellas creaciones literarias que igno-
ran la pretensidon de verdad inherente en el relato histérico”. P. RICEUR, Tiempo y narracién, t. 2: La confi-

guracién del tiempo en el relato de ficciéon, Madrid, 2008, p. 377.
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palabras, o de pdaginas impresas. Es decir, puede medirse objetivamente. Este suele
ser evidentemente menor que el tiempo narrado. Un ejemplo claro de ello es la crea-
cion del mundo en siete dias. El tiempo de la narracion es mucho menor que el tiempo

narrado pues, por decirlo graficamente, no se tarda siete dias en su lectura.

El narrador tiene libertad para organizar y gestionar el tiempo como quiera y
puede manejar estos dos aspectos del tiempo segun decida en el transcurso de la ac-
cion. De ahi que la velocidad del tiempo narrado varia en relacion al tiempo de la na-
rracién. El tiempo narrado es mds variable, a veces discurre mas lento y otras en
cambio es mas rapido. Las descripciones, por ejemplo, hacen que el tiempo narrado se
detenga, mientras que el tiempo de la narracion continda siendo el mismo. De igual
manera, las conversaciones, que son un elemento importante de la narrativa biblica
contribuyen a que la velocidad del tiempo narrado se acerque a la del tiempo de la
narracién, pero no se llegan a corresponder exactamente porque las conversaciones
no llegan nunca a ser exactamente igual que en la vida real ya que carecen de ele-

mentos que para el narrador no son indispensables.

En relacidon a la velocidad del tiempo de la narracidén, hay una serie de estrate-
gias que hacen que la evolucion de la narracion varie segun el interés del narrador.
Este modela el tiempo interno del relato introduciendo hechos del pasado (flashbacks)
o anadiendo hechos futuros o, simplemente, ralentizando el tiempo. Cada vez que el
narrador da una explicacion o incluye descripciones, el tiempo se detiene porque se

produce una distancia con el curso de los acontecimientos relatados.

Lo mismo sucede con las descripciones que reflejan una situacion estatica y no
un hecho. De ahi que ralentizan el ritmo de la narracion. Es lo que sucede en Ex 18,3-
4. El narrador se detiene a explicar los nombres de los hijos de Moisés, mientras los
personajes esperan pacientemente a que la accion continte: “Jetrd, suegro de Moisés
tomé a Séfora, mujer de Moisés, a la que Moisés habia despedido, y a sus hijos: uno
que se llamaba Guersén (pues Moisés dijo: ‘Forastero soy en tierra extrafia’) y el otro
se llamaba Eliezer (pues dijo Moisés: ‘El Dios de mi padre es mi protector y él me ha

librado de la espada del faraon’)”.
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d) El espacio

Cada una de las historias en la literatura se localizan en un lugar, y aunque es-
te no sea mencionado, el lector en numerosas ocasiones lo dibuja a medida que los

personajes van apareciendo en escena y comienza a sucederse los acontecimientos.

No obstante, existe cierta complejidad (de nuevo) en la tarea de definicion del
‘espacio narrativo®'?, Tanto Jim Weisgerber como Mieke Bal intentan ofrecer una defi-
nicion:

L’espace du roman n‘est au fond qu’un ensemble de relations existant

entre les lieux, le milieu, le décor de I'action et les personnes que celle-ci présuppose, a

savoir qui raconte les événements et les gens qui y prennent part113.

The story consists of the operations of arrangement and qualification; the ways
the fabula is presented. Due to this process, places are linked to certain points of per-
ception. These places seen in relation to their perception constitute the story’s space.
That point of perception may be a character, which is situated in a space, observes it,

and react to it'4.

Segun estas dos definiciones, el espacio guarda una relacion estrecha con el

resto de los elementos narrativos:

Despite any functional approach, one tends to regard space as subordinate to
characters rather than characters to space, and the same about the relation of space to

other aspects of the text: it is always regarded as a means to certain ends**®.

Estas aproximaciones nos dan a entender que el espacio en la novela esta ahi,
esperando a que los personajes lo habiten con sus movimientos, con sus sentimientos
y con sus relaciones y con ello le den vida y adquiera dimensiones y color. De la mis-

ma manera, el espacio también esta ahi dispuesto a que el lector lo recree e incluso lo

112 En este apartado introducimos la nocidn de espacio narrativo que sera desarrollada mas ampliamente en
los puntos 2.2 y 2.3.

113 3, WEISBERGER, L’espace Romanesque, Lausanne, 1978, p. 14. Citado en L.J. DE JUAN GINES, E/ espacio en
la novela espafiola contemporanea, (memoria para optar al grado de doctor en Filologia Espafiola), Madrid,
Universidad Complutense de Madrid, 2004 (Director: Antonio GARRIDO DOMINGUEZ), p. 16.

114 M. BAL, Narratology. Introduction to Theory of Narrative, Toronto-Buffalo-London, 2009, p. 136.

115 G, ZoRrAN, Towards a Theory of Space in Narrative, en PoT, 5 (1984), p. 333.
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visualice haciendo uso de los destalles aportados por la narracién, por una parte, co-

mo completando con la imaginacion ciertas ausencias en la descripcién.

a) El punto de vista o focalizacion

116 o también llamado focalizacion''’, responde a la

El llamado punto de vista
pregunta: {quién esta viendo y percibiendo? Se define, entonces, como la perspectiva
a través de la cual se presenta la historia en el relato, verbalizada mediante el narra-
dor pero no necesariamente suya. El punto de vista esta relacionado con el angulo de
vision de quien percibe!'®. El narrador puede ver y contar lo que ve, aparentemente lo
gue él directamente percibe, pero en ocasiones asume el punto de vista de uno de los

personajes para percibir lo que sucede a través de los ojos de una tercera persona.

La focalizacién se distingue del narrador en que aquella es el foco de percep-
cion y el narrador es quien habla; en la primera instancia se da una comunicaciéon no
verbal y en la segunda verbal. Gérard Genette'!® la considera una de las modalidades
esenciales de la regulacion de informacidon. Esta forma de considerar la focalizacion
con respecto al narrador resulta altamente ilustrativa de las relaciones entre ambos.
Mediante la focalizacion vemos lo que el narrador elige contar y cdmo limita su campo
de conocimiento segin a quién se dirija. Este mismo autor distingue tres tipos de fo-

calizacion?:

1. Focalizacion externa. La focalizacion externa se da cuando la vision par-
te desde el exterior del narrador y los personajes actlan sin que se permita conocer

sus pensamientos ni sus sentimientos. Este punto de vista se corresponde con el lec-

116 Debido a la complejidad que abarca este término, en este apartado explicaremos los elementos mas
esenciales del punto de vista o focalizacién. Para lecturas mas en profundidad al respecto remitimos a la
bibliografia que iremos sefialando.

117 Este término es acufiado por Gérard Genette. G. GENETTE, Nouveau discours du récit, Paris, 1983, p. 35.
118 Yn ilustrador ejemplo de esta técnica narrativa se da en A. WENIN, «Le ‘point de vue raconté’ une catégo-
rie utile pour étudier les récits bibliques? L'exemple du meurtre d’Eglén par Ehud (Jue 3,15-26a)», en ZAW,
120 (2008), p. 14-27.

Y19 G, GENETTE, Figures III, p. 184-223.

120 Mijeke Bal sugiere ademads la distincién entre el agente focalizador y el contenido focalizado. M. BAL,

Narratology. Introduction to Theory of Narrative, p. 147-162.
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tor. En este caso, el narrador comunica menos de lo que el personaje conoce. Ex 3,1
comienza con una focalizacion externa: “Moisés era pastor del rebafio de Jetré su
suegro, sacerdote de Madian”. Sin embargo, ya el versiculo siguiente (2a) avanza
hacia una focalizacion cero porque el narrador revela al lector el contenido de la esce-
na siguiente, y sobre todo, la identidad del angel: “El angel de Yahvé se le aparecio en

forma de llama de fuego, en medio de una zarza”.

2. Focalizacidon interna. En la focalizacion interna se centra la mirada desde
dentro de los hechos representados y normalmente parte de un personaje. Se elige un
personaje como centro de la percepcion. “Todo el pueblo veia los sonidos y los relam-
pagos el sonido de la trompeta y el monte que echaba humo, y temblando de miedo
se mantenia en la distancia” (Ex 20,18). Existe un caso de focalizacién interna muy
especifico que merece especial atencion. Es el caso del mondlogo interior, obviamente
muy relacionado con la configuracion de la perspectiva. “Moisés vio que la zarza ardia
sin consumirse. Entonces, se dijo: ‘voy a acercarme para ver este acontecimiento tan

r

grande.

3. Focalizacion cero. Este punto de vista no es exactamente el interno,
aunque puede confundirse. Es el punto de vista del narrador, quien utiliza este amplio
angulo de vision para describir sus propias percepciones y pensamientos internos. “no

contd ni a su padre ni a su madre lo que habia hecho” (Ju 14,6).

Aunque la focalizacidén no es verbal, se expresa, como todo lo demas en el tex-
to, mediante el lenguaje. Esto no anula la diferencia con el narrador, solamente espe-
cifica que existen ciertos indicadores verbales que revelan desde donde se estan foca-
lizando en cada momento los hechos relatados. En general, el discurso de un texto
pertenece al narrador, pero la focalizacién puede dar color de tal forma que sea otro
personaje quien esté percibiendo. Asi, tanto la presencia de un focalizador distinto al
narrador, como el cambio de un focalizador a otro estdn marcados normalmente a

nivel linglistico'??.

121 Cf, J.-L. SKA, «Our Fathers Have Told us», p. 65-81.
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En la narrativa biblica existen dos marcas linglisticas principales o tipicas que
sefialan una diferente focalizacién, o bien que la focalizacién ha sufrido una modifica-

cion en relacion al momento anterior del relato:

1. Los verbos de percepcidén: ver, escuchar, conocer, percibir... General-
mente son ocasiones para realizar un cambio en la perspectiva desde la que se venia

narrando.

Ie 122 . e .
2. La particula M7 °°. Esta importante expresion hebrea generalmente in-
dica también un cambio narrativo en la manera de percibir, introduciendo ocasional-

mente un punto de vista diferente al locutor de ese momento.

Ya hemos mencionado la complejidad que encerraba la llamada focalizacién o
punto de vista. No obstante no deja de ser una gran estrategia narrativa que los escri-

tores biblicos dominaron con gran sabiduria y maestria.

Jean-Louis Ska recoge de esta manera tan bella la estrategia narrativa del pun-

to de vista o de la focalizacion:

Admittedly, the problem of “"point of view” is not simple, but facing that problem
in Biblical narratives is rewarding. It enables one to enter the “workshop” of the narrator
and see how it is that he gives a "third dimension” to his narrative. When one misses
the "perspective” of a narrative, one sees only a flat, two-dimensional surface. To dis-
cover its relief, it is necessary to discover the “eye of the camera”, namely the “focaliza-

tion(s)” chosen by the narrator'?3.

2.2 EL ESPACIO EN LA LITERATURA DE FICCION

De todos los elementos expuestos en los dos parrafos anteriores, extraemos la
categoria del espacio. Vamos a explicar como es la puesta en escena del espacio tanto
en los relatos de ficcion como en los relatos biblicos. Pero previamente nos podemos

preguntar, ¢qué son los relatos de ficcion?

122 para una amplia documentacién sobre esta palabra hebrea remitimos a L. ALONSO SCHOKEL, «Nota estilis-
tica sobre la particula hinné», en Bib., 37 (1956), p. 74-80. D.]). MCCARTHY, «The Uses of wchinnéh in
Bilblical Hebrew», en Bib., 61 (1980), p. 330-342.

123 3.-L. SKA, «Our Fathers Have Told us», p. 79.
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La ficcion es un término complejo'?*, como lo seria de alguna manera definir
gué es una narrativa de no-ficcién. Ni la primera es sinénima de ‘falsa’ ni la segunda
se puede comprender como una narrativa ‘verdadera’. La narrativa de ficcion “es una
puesta en escena por parte del narrador de un mundo de relaciones y de contradiccio-

125

nes no existentes”**>. Es una “simulacién de la realidad” que se realiza tanto en las

obras literarias como en otras representaciones artisticas.

Una vez definido el término “ficcion”, abordamos las implicaciones del espacio
en la narrativa. Para su descripcion es imprescindible incluir dos factores inevitables
que se refieren a su concrecién y descripcidon: el narrador (o personaje) y la palabra
(en el caso del relato)!?®. El espacio en la novela, para ser descrito debe ser percibido
por el narrador o por alguno de los personajes. La escritura es en la novela el medio

por el que el narrador transmite al lector “el mundo” en el que va a ser introducido.

2.2.1 CONSIDERACIONES GENERALES

La narrativa es reconocida como el discurso de la experiencia humana o, mejor
dicho, la manera de contar la vida y los acontecimientos que suceden en ella dejando

traslucir una manera de comprender las relaciones y el mundo.

We read narratives one word after another, and in this sense all narra-
tives are chronological sequences. But the... arrangement of events within this
linear flow of words often departs in varying degrees from strict chronological
order. Also, portions of a narrative may be connected without regard to chro-
nology through such devices as image patterns, leitmotifs, analogy, and con-
trast. "Spatial form” is simply the general label for all these different narrative

techniques*?.

124 Cf, 1.]. SAER, El concepto de ficcién, Buenos Aires, 1997, p. 9-12.
125 Cf, 1.]. SAER, El concepto de ficcién, p. 175-176. M. MAKIANICH, «Juan José Saer: Firmeza de la critica
para el centelleo de la ficcidon», en Astr, 2 (2010), en linea:

<http://revistas.unc.edu.ar/index.php/astrolabio/article/view/167/167 >

126 | 3. DE JUAN GINES, El espacio en la novela espafiola contemporanea, p. 15.
127 3.R. SMITTEN y A. DAGHISTANY (eds.), Spatial Form in Narrative, Ithaca-London, 1981, p. 13-14. Citado en

T.B. DOzZEMAN, «Spatial Form in Ex 19,1-8a in the Larger Sinai Narrative», en Sem, 46 (1989), p. 87, n. 1.
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Las representaciones del espacio no se plasman tan solo en las narrativas.
Puede pensarse igualmente en mapas geograficos o planos, o pinturas de paisajes?®.
Lo que tienen de especial las narrativas es que implican un mundo con extension es-
pacial. En la narrativa escrita se pueden distinguir dos clases de localizaciones: locali-
zaciones individuales en donde suceden acontecimientos significativos para los perso-
najes concretos, y la localizacion que se refiere al espacio total implicado en esos

acontecimientos.

Pero como hemos visto en el capitulo primero sobre la comprension del espacio
en la historia del pensamiento, una nueva sensibilidad parece haber colocado los te-
mas referentes al espacio y la geografia en el centro del debate en el mundo de las
artes, sobre todo en arquitectura, geografia humana, planificacion territorial y urba-
nismo, asi como sociologia, antropologia y humanidades. Hay algunos que hablan in-
cluso de un cambio de paradigma cultural que habria desplazado la atencién desde el
tiempo hacia el espacio'?®. En este sentido, los narratélogos dan importancia al espa-
cio en el arte de la narrativa pues el concepto de “espacio” es mas amplio que “lugar”.
El espacio es una dimension de la historia, presente en el texto, incluso aunque no sea

mencionado explicitamente!®°,

¢Qué es entonces el espacio narrativo? El espacio narrativo es el espacio crea-
do por el autor/narrador en una imitacion del espacio real. En él actian los personajes
y se desarrollan las acciones. El espacio narrativo recrea escenarios y ambientes pro-
picios para cada tipo de relato, de escena y de trama. La puesta en escena del relato
contribuye a que el lector se sienta atraido por una infinidad de herramientas narrati-
vas utilizadas sutilmente. Entre ellas, tanto “el punto de vista” como “la focalizacion”,
por ejemplo, tienen bastante que ver con la “mirada espacial” y con la perspectiva,

como hemos sugerido en paginas anteriores.

128 Cf, M.-L. RYAN, «Space», en P. HUHN, J. PIER, W. SCHMID y J. SCHONERT (eds.), Handbook of Narratology,
Berlin-New York, 2009, p. 420.

129 cf. M. FoucauLT, «Des espaces autres», en AMC, 5 (1984), p. 46.

130 Cf. G.T.M. PRINSLOO, «The Role of Space in the NiSum "1 (Psalms 120-134)», en Bib., 86 (2005), p.
458.
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La obra narrativa entonces explota los infinitos recursos que ofrecen el lenguaje
y el discurso para la presentacion y tratamiento del espacio; y todo con el fin de atraer
al lector al escenario que se abre ante él. Con una frase el narrador es capaz de tras-
ladar al lector de un lado al otro del pais, de norte a sur, o incluso de un pais a otro.
Esta propiedad linglistica mediante la cual las palabras provocan el movimiento del
lector es una herramienta atractiva. Por esta razén, el espacio narrativo, su puesta en
escena y su tratamiento esta cobrando gran interés en los estudios actuales de teoria
y critica literarias, sobre todo desde la segunda mitad del siglo XX; mas especialmente

dentro de la filosofia!*!, de la literatura y de los estudios biblicos.

Es destacable la valiosa aportacion que realiza Susan Sandford Friedman en re-
lacion al espacio. Ella define la narrativa como “the representation of movement within
the coordinates of space and time"”**?. En este mismo articulo ella, recurriendo a otra
autora (Julia Kristeva), habla de los dos ejes fundamentales de la narrativa: el eje
vertical y el horizontal: “The horizontal axis represents the text as a transaction bet-
ween writer and reader. The vertical axis is a line starting with the text and moving
down to the exterior texts, or context of the text in question”**3. Por lo tanto, la narra-
tiva del texto implica la relacidon entre el escritor y el lector, asi como el eje que ejerce
un movimiento hacia el exterior del texto o de su contexto. Luego la narrativa tiene un

alcance y repercusion mas alla del texto en el lector.

Las dos aportaciones anteriores situan el espacio narrativo en dos perspectivas
diferentes: la primera, sobre el espacio en la narracion, es decir, la manera en la que
los elementos del relato son dispuestos en la narracidon. La segunda se centra en el
espacio figurado de encuentro entre el escritor y el lector. Proponemos aqui la contri-
bucion de Jean-Pierre Sonnet, quien dedica uno de sus trabajos a cuestiones teodricas
sobre el espacio en el relato biblico’**. Este autor comienza por establecer una dife-
rencia entre el espacio y el tiempo en relacién al relato; mientras el relato cuenta el

tiempo con el tiempo, es decir, se desarrolla en el tiempo, y se necesita tiempo para

131 G. BACHELARD, La poétique de I'espace, Paris, 1957.

132 cf, 5.S. FRIEDMAN, «Spatialization: A Strategy for Reading Narrative», en Narr, 1 (1993), p. 12.
133 5,5, FRIEDMAN, «Spatialization», p. 13.

134 3,-P. SONNET, «L’espace dans le récit de la Bible: repéres théoriques», (2003), en linea:

http://www?2.unil.ch/rrenab/exposes.html (consultado el 17 de Mayo del 2015).
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seguir su desarrollo; dicho de otra manera, hay un tiempo narrado y un tiempo de la
narracion. Pero no sucede lo mismo con el espacio. El relato no cuenta el espacio con
el espacio. Hay un espacio narrado, pero no hay un espacio de la narracién; es decir,

el espacio existe dentro de la narracion, pero la narraciéon no existe en el espacio.

El planteamiento de Jean-Pierre Sonnet surge como respuesta a una expresion
venida de la mano de S. Bar-Efrat: “el espacio, fundamentalmente inmutable y estati-
€O, es ajeno a una narrativa que consiste sobre todo en presentar fluctuaciones y de-
sarrollos, funciones del tiempo”'*®. Desde este punto de partida, el autor se aventura a
realizar una reflexion sobre la dramatica del espacio en el relato biblico esbozando una
tipologia del recurso a esta categoria en el relato mismo. Para ello, quiere demostrar
que el espacio “es portador de una cualidad dramatica especifica”**. En este sentido,
la dimension espacial guarda un vinculo con la intriga porque el espacio es donde se
desarrolla la accion y donde se encuentran los personajes. Para ello, presenta tres
relatos del primer y del segundo libro de Samuel. En ellos el cuerpo de los protagonis-
tas se convierte en el embajador espacial por excelencia; como consecuencia de ello,
defiende que la construccion del espacio en la narrativa biblica corre a cargo funda-
mentalmente de los personajes, son ellos quienes con sus movimientos nos llevan de

un lugar a otro.

Este autor asi mismo presenta una serie de elementos para una tipologia del
espacio en el relato biblico que aglutina en seis grupos, los cuales responden a estra-

tegias narrativas que juegan entre el mundo del relato y el mundo del lector.

Nosotros tomamos como referencia para este trabajo, el espacio visto como el
lugar donde se desarrolla la accién, por lo tanto, donde se encuentran los personajes.

Sera la manera en la que abordemos los capitulos tercero y cuarto.

2.2.2 PRESENTACION DEL ESPACIO

Uno de los elementos esenciales del espacio en la novela es descubrir la mane-

ra en la que es presentado al lector. El espacio resulta imprescindible para la construc-

135 5, BAR-EFRAT, El arte de la narrativa en la Biblia, p. 246.

136 3,-P. SONNET, «L’espace dans le récit de la Bible», p. 2.
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cion de la obra literaria porque la mayoria de ellas estan localizadas en un tiempo y en
un lugar aunque ambos sean irreales. Teniendo en cuenta que el espacio pudieran
llegar a ser los lugares que aparecen en el texto narrativo, es obvio que el movimiento
gue realizan los personajes para trasladarse de un lugar a otro actuarad como el hilo
narrativo por el que discurra y avance la accién del relato. Los personajes realizan
este movimiento de manera implicita o explicita, o incluso, se dan situaciones en las
que la accién se da en dos lugares a la vez; en esta ocasidon, sucede que es el lector
quien se traslada de un lugar a otro llevado de la mano del narrador, quien esta en
ambos lugares. El cambio de lugar promueve, del mismo modo, una modificacion en
los personajes, ya sea positivo o negativo que atafe a la evolucidn caracteroldgica de

cada uno de ellos en relacién a su posicidn en la trama®®’.

En la manera en que el espacio es presentado, es de destacar el trabajo de Ga-
briel Zoran. Este autor sistematiza la presentacion del espacio en la novela de acuerdo

a tres niveles diferentes!3®:

1. Nivel topografico. En este nivel, se considera el espacio como una reali-
dad fija y se concibe independientemente de la estructura temporal del mundo del

texto. Su representacion seria en forma de plano o de mapa.
El nivel topografico es concebido, a su vez, de dos maneras diferentes:

a) Topografico horizontal. Comprende todos los lugares que se localizan en el
plano horizontal del mundo: las ciudades, los rios, las calles, los interiores

de las casas, de los edificios...

b) Topografico vertical. Comprende los espacios que acontecen en el eje verti-
cal imaginario. Son representaciones del mundo simbdlico. Este nivel del re-
lato se ocupa del discurso moral. Como consecuencia de ello, el nivel to-
pografico vertical discrimina los acontecimientos de acuerdo al mundo al

que pertenecen.

2. Nivel cronotdpico. Es el que considera la relacién del espacio con los

acontecimientos, y por lo tanto tiene en cuenta la relacion espacio-tiempo. Este nivel

137 Cf. A. GARRIDO, El texto narrativo, Madrid, 1993, p. 67.

138 G. ZORAN, «Towards a Theory of Space in Narrative», p. 315-322.
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ofrece un contraste con el nivel topografico ya que este se refiere a los lugares estati-
cos, mientras que el cronotépico se refiere el espacio que esta relacionado con los

procesos de cambio y de movimiento, y por lo tanto, asociado al tiempo.

Siguiendo con el pensamiento de G. Zoran, el nivel cronotdpico establece dos

tipos de relaciones:

a) Relaciones sincrénicas. Tienen lugar en un momento determinado, sincréni-
co, de la evolucién del argumento para establecer la relacion entre los obje-

I\\

tos espaciales que componen esa situacién narrativa. El “*movimiento” y el

“reposo” forman los términos claves de dicha correspondencia.

b) Relaciones diacrdnicas. Estas relaciones actlan sobre la presentacion del es-

pacio convirtiendo el espacio estatico en un espacio vivo:

One place is defined as the point of departure, another as the target, and others
as stations on the way, deviations, etc. Thus, axes of movement in space are deter-
mined; one may state that space, on the chronotopic level, is structured as a network of

axes having definite directions and a definite character3°.

3. Nivel textual. Es el ultimo nivel que propone G. Zoran. Considera el nivel
textual como el espacio en relacién al texto. Se manifiesta en el plano del discurso. La
herramienta fundamental de este nivel va a ser la lengua. Pero a la hora de elaborar
un texto, si bien la lengua conlleva mucha riqueza, también hay que considerar las

limitaciones que presenta a la hora de la comunicacién con el lector.

Uno de los elementos principales que destaca G. Zoran dentro del nivel textual
es la cuestién ‘del punto de vista’**°. En el arte de la perspectiva, tienen cierta ventaja
las artes visuales frente al arte de la escritura. Por ello, para conseguir el efecto de la
perspectiva, el texto solo puede recurrir a la herramienta del lenguaje y del cambio del

punto de vista.

139 G. ZoRrAN, «Towards a Theory of Space in Narrative», p. 319.

140 G, ZoraAN, «Towards a Theory of Space in Narrative», p. 322.
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2.2.3 RELACION ENTRE ESPACIO Y NARRADOR

Para describir el espacio es necesario el papel del narrador y a veces incluso el
de alguno de los personajes. De ahi que vamos a profundizar en la relaciéon entre el

espacio y el narrador, asi como en el del espacio y el personaje.

Como ya expusimos en punto 2.1.3, el narrador es la voz que cuenta el relato.
Su funcion es hacer de vinculo entre el relato y el lector, de ahi que una de sus fun-
ciones principales consista en ser el presentador de los lugares, los personajes y los
espacios. Es el catalizador de las relaciones para lograr un sistema coherente dentro
del relato.

Como advierte Seymour Chatman, “uno de los principales cometidos del narra-

"4l Esta carac-

dor es exponer la delimitacion del espacio para convertirlo en discurso
teristica depende y esta determinada por la clase de narrador en que se constituye:

desde la omnisciencia, pasando por la deficiencia hasta la ignorancia.

El espacio en los relatos de ficcion no existe antes del relato mismo; solo existe
cuando se llena de los personajes que representan la accidn. A partir de ese momento,
son los personajes los que imponen el movimiento y los que crean el espacio vincu-

lando unos espacios con otros.

En el mismo plano del espacio, ademas de los personajes, se situan los objetos
gue ocupan el espacio en el que se desarrolla la accion. Como componentes del espa-
cio, tampoco tienen existencia previa al texto. Por lo tanto, solo toman existencia

cuando el narrador o los personajes los nombran, y nombrandolos les dan vida.

Una de las caracteristicas esenciales del narrador es la omnisciencia. El narra-
dor omnisciente aporta al relato la simultaneidad. Esta caracteristica es un procedi-
miento por el cual el narrador alterna en su relato dos o mas sucesos que ocurren al
mismo tiempo en lugares diferentes. La simultaneidad se expresa secuencialmente en
el discurso pero sucede en el mismo tiempo. Por esta razén, en los casos mas eviden-
tes, la simultaneidad va marcada por expresiones temporales propias; por ejemplo: en

ese momento, al mismo tiempo, mientras tanto...

141 Cf, S. CHATMAN, Story and Discourse, p. 212.
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Sin embargo, hay ocasiones en las que el narrador presenta desinterés por el
tratamiento del espacio; por ello a penas lo hombra ya que su objetivo es otro. En
este caso, “el espacio aparece como un marco para justificar ciertos cambios en la
accién o en el movimiento de los personajes”'*?. En este sentido, la representacién del

espacio parece mas un accidente que el lugar donde transcurre la accién.

Otro aspecto de la relacién entre el narrador y el espacio se pone de manifiesto
cuando el primero tiene un conocimiento parcial de los espacios donde se desarrollan
las acciones!*. Bien por desconocimiento o bien porque son espacios referidos a otro
personaje que dista del narrador, en ambos casos, la puesta en escena del espacio
dependera tanto de la percepcién e intuicién que el narrador tenga de ellos como de
su interpretacion. Como consecuencia de este desconocimiento, a veces el narrador

delega en uno de los personajes algunos detalles de la descripcién de ese momento.

Seymour Chatman desarrolla dos deficiencias del narrador en la presentacion

del espacio: la funcidn selectiva y la funcién panoramica’**.

1. La funcion selectiva. El narrador selecciona algunos de los datos para
presentar el espacio; de esta manera el lector pierde cierta informacion que tendra

gue asumir o que tendra que reconstruir desde otras fuentes.

2. La funcién panoramica. Esta funcion consiste en que el narrador presen-
ta un extracto haciendo caso omiso de algunas escenas. Esta manera de proceder del
narrador, segin Chatman, incluye el proceso de simultaneidad, del que hemos habla-

do anteriormente.

En relacion directa con la presentacion del espacio, otra de las herramientas
utilizadas es el recurso a la distancia. El concepto de ‘distancia’ como uno de los pro-
cedimientos del andlisis narrativo, surge de Booth!*. En si, se encuentra directamente
relacionado con el punto de vista. La distancia se refiere al grado de alejamiento o
acercamiento del narrador respecto a los demas elementos que intervienen en el rela-

to. Como consecuencia de ello, cuanto mas se acerque el narrador al objetivo, la in-

42| 3. DE JUAN GINES, El espacio en la novela espafiola contemporénea, p. 164.
143 Cf. L.J. DE JUAN GINES, El espacio en la novela espafiola contemporanea, p. 169.
144 5. CHATMAN, Story and Discourse, p. 212-214.

145 W.C. BOOTH, The Rhetoric of Fiction, p. 155.
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formacidn que proporcione al lector serd mas nitida y mas ajustada a la realidad de lo
gue acontece. Sin embargo, cuanto mayor sea la distancia, mayor deficiencia aportara
en la descripcion o informacion que contribuya. Si esto sucede, el lector serd quien

tenga que solucionar los vacios que presente el relato.

2.2.4 RELACION ENTRE EL ESPACIO Y EL PERSONAJE

El personaje es uno de los “catalizadores de las categorias narrativas del texto.
En él confluyen, y a través de él llega al lector la puesta en escena del espacio, del
tiempo y de la accién”**®. El espacio se hace imprescindible para la construccién de
una narracion. Toda narracién se ubica en un espacio y en un tiempo, aunque sea fic-
ticio. En relacién a ello, hay una mutua dependencia entre el espacio y el personaje
porque el espacio solo se vuelve vivo con los personajes. En numerosas ocasiones, los

personajes implican un espacio para su presentacion y puesta en escena.

El espacio es entonces el lugar donde discurren las acciones de los personajes.
Pero ademas, el espacio se ve influido por estas mismas acciones y puede llegar a
moldearse seguln ellas'*’. Adentrarse en los espacios es simultdneamente penetrar en
la personalidad del personaje: cuales son sus valores, quién es, cuales son sus reac-
ciones y sus sentimientos. En general los personajes se mueven con seguridad y agili-
dad en los lugares que les son conocidos y dominan porque han desarrollado parte de

su vida alli.

A la vez, teniendo en cuenta la relacion del espacio con los personajes, hay es-
pacios cuyo significado es positivo o negativo (para el personaje o para el lector). La
cualidad positiva o negativa de un lugar es percibida por el lector una vez transcurri-
dos los acontecimientos. O quizas, el lector puede adelantarse a percibir una situacion
de peligro o de confianza. Obviamente, la aparicion de un espacio hostil o de peligro
contribuye al aumento de la tensién dramatica que es transmitida al lector. Esta situa-
cion establece un paralelismo entre el personaje y el lector en cuanto a la eleccién que

ambos tienen que hacer en relacidn al espacio que ha sido presentado.

146 | 3. DE JUAN GINES, El espacio en la novela espafiola contemporanea, p. 93.

147 .. DE JUAN GINES, El espacio en la novela espafiola contemporanea, p. 94.
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Asi, los movimientos de los personajes generan el paso de un espacio a otro. El
paso puede ser temporal o definitivo, donde el personaje permanecera hasta el final
de la obra. Un caso particular del paso de un lugar a otro es el paso de un pais a otro,

muy caracteristico de los relatos biblicos.

2.3 EL ESPACIO EN LA LITERATURA BiIBLICA

En el apartado inmediatamente anterior hemos recogido una panoramica sobre
el tratamiento del espacio en la narrativa de ficcion. En este momento del trabajo,

podremos descubrir como se concibe y se despliega el espacio en la narrativa biblica.

Como hemos visto anteriormente, diferentes linglistas y especialistas en litera-
tura elaboraron los principios y fundamentos en los que se sostiene la narratologia,
desde la que nace el analisis narrativo'*® y que se encarga de investigar la composi-
cién de los relatos y la arquitectura que se esconde entre las lineas de los relatos®.
Con esta perspectiva, en la segunda mitad del siglo XX se desarrollaron trabajos teori-
cos sobre los textos. Pero no sera hasta después de 1980 cuando el estudio sistemati-

co del arte de narrar se abre a los relatos biblicos.

Como consecuencia de ello, profesores de literatura, fundamentalmente de Es-
tados Unidos y de Israel, tuvieron la idea de aplicar a las partes narrativas de la Biblia
hebrea las herramientas técnicas que los lingliistas comenzaron a aplicar en la investi-
gacion de la literatura. Asi, los hebreos Meir Sternberg y Shimon Bar-Efrat, el judeo-
americano Robert Alter y el holandés Jan Fokkelman lanzaron en sus trabajos los inci-

pientes pasos del analisis narrativo aplicado a los textos narrativos de la Biblia hebrea.

Serd Robert Alter con su obra The Art of Biblical Narrative'*® quien introduce un
punto de inflexion en el recorrido de esta disciplina. Esta obra es la primera monograf-

ia que describe y aplica las herramientas del arte de contar en la tradiciéon biblica.

148 para una mas amplia y profunda reflexidn al respecto, consultar: D. MARGUERAT y Y. BOURQUIN, Cémo leer
los relatos biblicos. p. 11-50. A. WENIN, «De l'analyse narrative a la théologie des récits bibliques», en RTL,
39 (2008), p. 369-393.

149 Cf. D. MARGUERAT (ed.), Quand la bible se raconte, Paris, 2006, p. 7.

1%0 Cita completa en la pagina 72.
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Desde entonces, se han desplegado innumerables estudios en este campo, sobre todo
en el ambito anglo-sajén, donde rapidamente se emplearon estas herramientas para
analizar los relatos del Nuevo Testamento y del Libro del los Hechos de los Apdstoles.
Consecuentemente a este inicio, en las Ultimas décadas, el analisis narrativo ha tenido
una especial acogida, desarrollo y despliegue en el mundo exégeta francéfono que se
ha esforzado por investigar en profundidad esta disciplina en el amplio mundo de la

narrativa biblica.

2.3.1 EL MUNDO DEL RELATO BiBLICO

El analisis narrativo es pues un método de lectura que explora y analiza como
se concreta la narratividad en el texto. Por lo tanto, estamos ante el mundo del relato
y su capacidad para construir una historia ante los ojos del lector, quien queda a mer-

ced de ser llevado por la magia y por la atraccion fascinante del relato.

Relatar es una de las acciones mas antiguas que el hombre ha estado haciendo
desde el principio de los tiempos. En concreto, el pueblo de Israel ha permanecido
siempre contando su historia, generacion tras generacion; la historia vivida entre Dios
y el pueblo. Este ha sido su legado. Desde entonces, los relatos biblicos han querido
guardar para siempre lo que aquellos hombres y mujeres contaban a sus hijos y nie-
tos: como Yahvé se constituyd en el Dios de Israel y como Israel fue el pueblo elegido
por Yahvé. Lo mismo sucedio en los relatos de los primeros cristianos, que tras la luz
de la pascua, contaron como fue la vida de JesUs, su muerte, su resurreccion y sus
apariciones. Esta tradicion de contar es, pues, uno de los vehiculos a través del cual el
Israel antiguo y los primeros cristianos transmiten y recrean su fe asi como el mensaje

de salvacion a sus mas proximos.

Pero, équé es relatar? Relatar no es solo transmitir una informacion, sino cons-
truir un mundo, el mundo del relato. Relatar es unir acciones entre si con una relacion
de causalidad en la dimensién de la temporalidad. Este rasgo de la temporalidad fue
una de las intuiciones mas importantes de Paul Ricoeur: “Todo lo que se cuenta, suce-

de en el tiempo y lleva tiempo y se verifica temporalmente”**?,

151 p, RICEUR, Tiempo y narracién, t. 1, p. 104.
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Relatar una historia, entonces, es un arte. En este caso, contemplar el texto
biblico como un relato, supone introducir al lector en una mirada diferente hacia el
mismo texto biblico. Especialmente, esta diferencia se hace patente en el hecho de
que el encuadre literario en el que nos movemos va a ser el del acto de la comunica-
cion, y como tal, el eje principal de este acto de comunicar es aquél que relaciona el

autor con el lector a través del texto.
Partimos de dos puntualizaciones que consideramos importantes:

Por una parte, y tal como la describe Alter, la narrativa biblica es comprendida
como una “prosa de ficciéon”. Mas concretamente, él la denomina prosa de ficcion his-
torizada'®>. Con este término él defiende que el escritor hebreo tratd de unificar las
leyendas y los mitos que habia recibido de tradiciones probablemente orales con la
historia. Con esta asociacidon literaria, Alter considera que el escritor biblico pretende

evitar los poemas épicos del mundo pagano. Aun asi, juzga:

These stories are not, strictly speaking, historiography, but the imagina-
tive reenactment of history by a gifted writer who organizes his materials along

certain thematic biases*>3.

Este mismo autor, refiriéndose a la narrativa biblica, sefiala la ficcion como un
instrumento utilizado por el narrador para percibir finamente las perplejidades de la
condicién humana'®*. La ficcién, entonces, es una puesta en escena y no una afirma-
cion logica, fehaciente y verdadera de la realidad. Consecuentemente, el narrador
biblico crea un mundo en el que coloca personajes que es, a veces, reflejo del mundo

real en el que vivimos las personas.

Por otra parte, tenemos que puntualizar que tanto la teoria de la espacialidad
critica como las consideraciones del espacio en la narrativa de ficcion enmarcan nues-
tro punto de partida a la hora de emprender la investigacién directamente del relato
de Ex 19-40. En este momento hacemos una inmersion en la narratologia y en la per-

cepcion del espacio desde este punto de vista.

152 R, ALTER, The Art of Biblical Narrative, p. 25.
153 R, ALTER, The Art of Biblical Narrative, p. 35.
154 R. ALTER, The Art of Biblical Narrative, p. 176.
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2.3.2 EL ESPACIO BiBLICO

La teoria de la espacialidad critica, que hemos explicado en el apartado 1.7.4,
comprende todos los diferentes aspectos del espacio como construcciones humanas
gue son socialmente apercibidas, y ello se concentra primariamente en la sociologia
del espacio. Por lo tanto, la espacialidad critica estudia cdmo los espacios son ordena-
dos, construidos, percibidos, valorados, practicados y resistidos'®>. A la vez, en el
campo de la literatura biblica, el espacio ha ido teniendo una progresiva atencion de-
ntro de los investigadores biblicos. Sobre ello numerosos articulos han salido a la luz
en los ultimos anos tratando de investigar sobre el tema del espacio en diferentes li-
bros tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento. Con ello, estamos ante uno de los

temas que va cobrando actualidad: el espacio en la narrativa biblica.

El trabajo incipiente de los investigadores biblicos en este campo esta siguiendo
dos caminos: por una parte, una exploracion de la idea del espacio como constructo

I'>8: v por otra, la investigacion sobre la manera en que las referencias espaciales

socia
estan tratadas en la narrativa biblica y como el espacio es gestionado por los autores

biblicos.

En este contexto, ¢éa qué nos referimos cuando hablamos de “espacio biblico”?
¢Qué es lo especifico del espacio en la narrativa biblica? El espacio en la narrativa
biblica es mas que el lugar; implica toda la dimensién social, cultural e incluso histori-
ca de lo que se esta narrando, aunque las especificaciones espaciales no sean explici-

tamente mencionadas.

La emergencia de esta cuestion dentro de la cultura occidental con sus multi-
ples cuestiones todavia por resolver, puede ayudarnos a estar abiertos a la hora de

aprender una experiencia y percepcion del espacio desde la cultura biblica.

Uno de los autores que primero dieron lugar en su libro a una seccién sobre el
espacio en la narrativa biblica fue Shimon Bar-Efrat'>’. El sefiala que una de las carac-

teristicas esenciales de la narrativa biblica es que las narraciones no solo estan locali-

155 ¢f. 3.L. BERQUIST, «Critical Spatiality and the Construction of the Ancient World», p. 26, 29.
156 M.K. GEORGE, Israel’s Tabernacle as Social Space, Atlanta (GA), 2009.

157 5. BAR-EFRAT, El arte de la narrativa biblica, p. 233-247.
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zadas en un lugar, sino que a veces recorren regiones y paises. Los personajes en la
narrativa biblica recorren paises pues ellos son quienes caminan y trasladan la accién
de un lugar a otro. El movimiento de los personajes crea en el lector la perspectiva
espacial del relato. O a veces el espacio es traido de mano del narrador que esta des-

cribiendo dos acciones que suceden a la vez en lugares distintos.

Otra de las caracteristicas de la narrativa biblica es la distincién entre espacio y
lugar, algo que ya, como hemos visto, Aristételes aportd. Los espacios en la narrativa
biblica suelen ser fijos y estan comprendidos por caracteristicas que les vuelven per-
manentes o casi permanentes: puertas, ventanas y muros. Por el contrario, los luga-
res son mas temporales y portatiles. Un ejemplo caracteristico de lugar es la descrip-
cion de la tienda del encuentro en la narrativa del Sinai. Sin embargo, en este relato,
los escritores sacerdotales describen la creacion de un espacio, no de un lugar. El ta-
bernaculo es un espacio porque no esta adherido a una localizacién particular sino que

estd disefiado para que sea portatil*®8,

Pero habitualmente los lugares en la Biblia no son algo en que los escritores se
detengan para presentar una descripcion minuciosa; los lugares en la Biblia Unicamen-
te son mencionados'®®. Bar-Efrat distingue, en este sentido, entre “mencionar y des-
cribir*®, La narrativa biblica se detiene en describir la accién porque es lo que mas
interesa, mientras que los lugares existen como escenario o trasfondo de los aconte-
cimientos. Sin embargo, la descripcion no es una caracteristica muy desarrollada en
los escritores biblicos salvo que sea necesaria para la accidén. Por ello, los lugares que
recorren los personajes generalmente no son descritos, sino solo mencionados. Se
nombra el lugar del que parten y el lugar al que llegan pero no se describe el camino
ni los lugares por los que pasan. Sin embargo, cuando se mencionan algunos lugares

de paso, o lugares intermedios no son solo informaciones geograficas que el narrador

%8 Esta explicacidon tendria su contrapartida en cuanto que seglin la misma narrativa del Sinai la tienda
descrita en Ex 25-31 tendria puertas, ventanas... Quizas porque los escritores le quisieron dar un caracter
de permanencia, pero en si misma estaria construida para ser transportada.

159 | uke Gartner-Brereton realiza una critica a Bar-Efrat porque transmite que el espacio es basicamente
una técnica narrativa. Cf. L. GARTNER-BRERETON, The Ontology of Space in Biblical Hebrew Narrative. The
Determinate Function of Narrative "Space” within the Biblical Hebrew Aesthetic, London, 2008, p. 38.

180 cf, 5. BAR-EFRAT, El arte de la narrativa biblica, p. 245.
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comunica al lector, sino que son elementos literarios significativos dentro de ese relato
en la narrativa biblica. Los lugares existen en la medida en que aportan significado a

la accidon. Este aspecto sera importante también en nuestro trabajo.

Otro de los autores que también ha prestado atencion en sus estudios al espa-
cio es Jan Fokkelman. Pero mientras Shimon Bar-Efrat contempla el tiempo y el espa-
cio separadamente, Fokkelman, lo hace en conjunto porque su comprension de ambas
coordenadas tiene que ver con lo que él llama “entradas y salidas”. Es decir, a menu-
do, la narrativa biblica sitla la accion antes de describirla por medio de un comentario
introductor, realizado las mas de las veces por el narrador. Es una breve descripcion
con la cual se localiza la accion en el momento justo antes de que comience. Entonces,
teniendo ese lugar como punto de partida, los personajes aparecen en escena en refe-

rencia a este lugar con los verbos de llegar, salir, volver, bajar, subir...'5.

En este contexto, destacamos tres trabajos que nos sirven de puente para vin-
cular la teoria de la espacialidad critica y los estudios biblicos. La primera referencia
que mencionamos y que resulta de gran interés es el trabajo de Victor H. Matthews!®2.
Este autor, partiendo de las formulaciones hechas por Lefebvre y Soja sobre la catego-
rizacion de los diferentes espacios (firstspace, secondspace and thirdspace) abre un
camino para comprender cdmo los israelitas percibieron y utilizaron el espacio y como
los reyes, profetas y otros personajes utilizan el espacio en su favor. Es una manera
de comprender mejor el mundo social del antiguo Israel. Por ejemplo, demuestra que
las zonas de influencia de las ciudades y de los pueblos estaban marcadas por la
proximidad o distancia de la zona del mercado; es decir, las puertas o las elevaciones
fisicas dentro de los limites de la ciudad. El area de las puertas de la ciudad, en con-
creto, esta asociada con el rol administrativo y judicial del rey. Mientras, por otro lado
es el lugar donde los ancianos tienen por costumbre sentarse, utilizando la transaccién
de sus productos para demostrar su estatus, su poder e influencia. De la misma for-
ma, otra manera de marcar el espacio es la hospitalidad, que es una costumbre de

proporcionar comida, agua y techo a viajeros y extranjeros, lo cual marca limites para

181 Cf, 3. FOKKELMAN, Reading Biblical Narratives. An Introductory Guide, Leiden, 1999, p. 97-111.
162 \/ H. MATTEWS, «Physical Space, Imagined Space and Lived Space en Ancient Israel», en BTB, 33 (2003),

p. 12-20.
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neutralizar enemigos peligrosos que no guardan conexién ni con el lugar ni con las
personas. Por lo que concluye que el espacio es continuamente definido por la varia-

ciéon de la actividad humana y la expectacion social*®®.

La segunda referencia es la contribucién de Gert T. M Prinsloo'®* que parte de
igual modo del andlisis realizado por los autores de la teoria de la espacialidad critica.
Analiza el espacio en el libro de los Salmos (Sal 120-134). Después de unas conside-
raciones teoricas sobre el espacio, describe la comprensién del mundo de la Biblia
hebrea dividida en dos espacios: el centro, propiamente orientado a su mundo, y fuera
del centro, donde reina el caos y la desorientacién. Desde esta clave de lectura, abor-
da el estudio de los salmos 120-134 a través de los cuales concluye que el mundo en
estos poemas es creado, experimentado y expresado a través de los ojos del yo. Estar
en el centro supone estar en un espacio positivo de armonia, paz, reconciliacién y, por
lo tanto, vivir en la presencia de Yahvé. Mientras que estar fuera del centro implica
habitar en un espacio negativo de enfermedad, persecucién y juicio divino, subrayado
igualmente por lo que significa (visto en negativo) vivir en la presencia de los enemi-
gos. El lugar simbdlico para este autor por excelencia es el templo de Jerusalén, donde
todos los ejes se encuentran. Como conclusion, considera el espacio no estatico sino
dindmico y relacional ya que las personas se pueden mover de un espacio positivo a

uno negativo, y a la inversa®,

En la misma linea se presenta la tercera aportaciéon que mencionamos de Jo-
Mari Shader!®®, quien investiga la comprensién del espacio en el Salmo 47,6 partiendo
de los conceptos utilizados por los autores de la teoria de la espacialidad critica. Su
trabajo dibuja algunas categorias para sistematizar el espacio, tales como “en el cen-

tro”, “fuera del centro”, “dentro”, “fuera”, asi como ejes verticales y horizontales. Se-

163 \/.H. MATTEWS, «Physical Space», p. 15. Notamos aqui la importancia que adquieren las puertas que dan
acceso a una ciudad, a un pueblo o, incluso, a un campamento. Asi lo demuestra el texto cuando Moisés se
planta en la puerta del campamento (Ex 32,26) y hace una seleccion entre los que estan a favor de Yahvé y
los que no, dentro de los miembros del pueblo. Esta accién demuestra su influencia, su poder y su autoridad
determinante de cara a sus semejantes y al lector.

164 G.T.M. PRINSLOO, «The Role of Space», p. 457-477.

165 G.T.M. PRINSLOO, «The Role of Space», p. 460-461.

166 3.M. SHADER, «Understanding (the Lack of) Space», p. 139.
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nala el templo como el centro césmico mas sagrado donde el humano y el divino se
encuentran. Asi mismo, el templo es el lugar donde se juntan el cielo y la tierra; y el
trono de Yahvé es colocado en el centro de los dos ejes verticales y horizontales. Por
lo tanto, el templo de Jerusalén es el Unico lugar donde se unifican la dimensién verti-
cal y la horizontal. Mas alla de este lugar considerado el mas sagrado, se extiende la
esfera del pueblo de Israel, y mas alla de este, existe el mundo de los gentiles consi-
derado no sagrado. Por lo tanto, el mundo es configurado concéntricamente, partiendo

del templo que se ubica en el punto central®®’.

Igualmente, a las tres referencias anteriores afiadimos dos trabajos que han
desarrollado el espacio en los relatos biblicos desde la perspectiva del andlisis narrati-
vo. Sus estudios presentan el espacio como el lugar donde acontecen las acciones de
los personajes. Estos dos trabajos se vinculan directamente con el enfoque de nuestro
estudio. El primero de ellos es de André Wénin'®®, Este autor hace una reflexion sobre
la manera en la que es gestionado el espacio en la historia de José (Gn 37-48). Segun
él, la intriga en la historia de José gira alrededor de un desplazamiento importante que
es el descenso e instalacion de la familia de Jacob en Egipto. A este respecto, tres son
las conclusiones que se pueden derivar de su estudio: en primer lugar, las categorias
espaciales quedan un tanto al margen en este relato, pero alli donde se dan, se esta-
blece un itinerario geografico o existencial. Es decir, el paso de un lugar a otro puede
sefialar la evoluciéon de uno de los personajes. En segundo lugar, indica que las cate-
gorias espaciales pueden ser significativas de las relaciones entre los personajes. En
este sentido, el lugar puede formar parte de la estrategia de un actor frente a los
otros. Y en tercer lugar, el espacio puede ser utilizado por el narrador en su estrategia
de comunicacién con el lector, transmitiéndole, por ejemplo, la tensiéon que José so-

porta cuando se retira a llorar a su habitacion®.

167 Estos conceptos los toma de Prinsloo. G.T.M. PRINSLOO, «The Role of Space», p. 461.
168 A, WENIN, «La gestion narrative de I'espace dans I'histoire de Joseph» (2003), en linea:

http://www2.unil.ch/rrenab/exposes.html (consultado el 17 de Mayo de 2015).

169 A, WENIN, «La gestion narrative de I'espace dans I'histoire de Joseph», p. 8.
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El segundo trabajo que ponemos de relieve es el de Frangoise Mirguet!’®, Su
estudio se centra en los espacios donde tiene lugar la accién, en los movimientos de
los personajes y en los adverbios y preposiciones utilizados en Nm 16. De su estudio
ella concluye que se establecen siete indicadores espaciales que permiten dibujar una
interpretacién del episodio entero, subrayando una progresion espacial del texto hacia
la narrativa. Particularmente interesante es la mencién de la entrada de la tienda del
encuentro (Nm 16,19a). En este lugar, Korah relne a la asamblea del pueblo y con
esta iniciativa se producen dos desplazamientos: por una parte, el de Moisés y Aardn,
quienes hacen de intermediarios entre Yahvé y el pueblo en ese lugar; y por otro lado,
Korah quien se posiciona a si mismo como una alternativa al liderazgo de Moisés y de

Aaréont’t,

2.3.3 CONCEPTUALIZACION DEL ESPACIO EN Ex 19-40

Desde la filosofia, pasando por la fisica y las matematicas hasta llegar a la lite-
ratura, la narratologia y la narrativa biblica, hemos contemplado cémo el espacio ha
ido ganando actualidad en las diferentes disciplinas después de haber estado bajo la
preeminencia del tiempo. Los estudios sobre el espacio narrativo actualmente estan

creciendo, lo cual da base para abordar nuestro estudio.

Ex 19-40 es en este sentido un relato de mucha riqueza espacial. Desde el
punto de vista narrativo incluye gran diversidad en el tratamiento del espacio. Nuestro
estudio de Ex 19-40 traera algunas de las formulaciones de los autores, expuestas en
las paginas precedentes, si bien nos aventuramos a cierta libertad creativa con res-

pecto a la terminologia que tratamos de delimitar a continuacion:

- El espacio real. Con este concepto, entendemos lo que Victor H. Matt-
hews llama ‘espacio vivido’*”2. Nos hacemos con su definicidn porque es el espacio en
el que suceden los acontecimientos en el tiempo “real” de la historia contada. Es el

espacio vivido por los personajes. A la vez, es un espacio que es representado por el

170 F, MIRGUET, «Numbers 16: The Significance of Place. An Analysis of Spatial Markers», en JSOT, 32
(2008), p. 311-330.
171 F, MIRGUET, «Numbers 16: The Significance of Place», p. 330.

172 cf, V.H. MATTHEWS, «Physical Space», p. 12.
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narrador. Representa esas escenas concretas a un lector que no esta viviendo en el
espacio descrito, sino en otro diferente. “Al tercer mes de la salida del pais de Egipto,
ese mismo dia, los israelitas llegaron al desierto del Sinai” (Ex 19,1).

- El espacio evocado. Utilizamos este término de espacio evocado en refe-

1173

rencia a lo que Edward Soja llama ‘secondspace y Victor H. Matthews denomina

174,

‘imagined space”’"". Es el relacionado a ideas o representaciones del espacio. Este es-

pacio evocado tiene dos maneras diferentes de presentarse en Ex 19-40:

1. El espacio (imaginado) social. Es decir, el espacio imaginado que com-
prende el contexto de las relaciones sociales y de las reglas para man-
tener el orden social. Son ideas sobre normas de convivencia: “si dos
hombres rifien y uno hiere a otro con una piedra o con el pufio, sin

”

causarle la muerte pero obligandole a guardar cama, sera absuelto

(Ex 21,18).

2. El espacio (imaginado) simbdlico. Es un espacio que no es real, pero
adquiere un sentido especifico. En esta ocasion, es el espacio del san-
tuario el que obtiene un significado teoldgico por ser la morada de
Yahvé: “pondras el propiciatorio encima del arca; y pondras dentro del
arca el Testimonio que yo te daré. Alli me encontraré contigo” (Ex

25,21-22a).

- Espacio vivido. El espacio vivido es el paso del espacio mental de Le-
febvre al espacio fisico o el Secondspace de Soja. En nuestro texto, el espacio evocado
de la tienda se vuelve al final del relato en un espacio vivido, cubierto por la nube
(40,34) y habitado por la gloria de Yahvé (40,34-35). Este espacio es presentado por
el narrador al resto de los personajes: “por fin alzo el atrio que rodeaba la morada y el

altar y colgé el tapiz a la entrada del atrio” (Ex 40,33).

- Espacios intermedios. Su nombre indica que narrativamente son el paso

de un espacio imaginado a un espacio vivido. En nuestro texto son los versiculos dedi-

173 E.W. So1a, Thirdspace: Journeys to Los Angeles, p. 10.

174 Cf. V.H. MATTHEWS, «Physical Space», p. 13.
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cados a la construccién de la tienda los cuales permiten que un espacio imaginado

llegue a ser vivido al final del proceso.

CONCLUSION

El siglo XX ha sido el espectador de la emergencia de la narratologia, una disci-
plina que empezd con Aristételes como una herramienta linglistica para acceder a los
relatos narrativos. En ese tiempo se sucedieron trabajos en los que se examinaron sus
claves de comprension; pero no sera hasta mas tarde cuando algunos autores idearon
poder analizar los textos biblicos narrativos mediante las herramientas propias de la
nueva disciplina de la narratologia. Desde entonces hasta ahora estan siendo numero-

sas las aportaciones al campo de la exégesis biblica en este sentido.

Este capitulo ha presentado el origen, la historia y los elementos configurado-
res del analisis narrativo y como esta metodologia comenzé a utilizarse en las partes
narrativas de la Biblia. El analisis narrativo trasladado a los textos biblicos comprende
una mirada nueva del relato biblico. No se detiene tanto en su origen, historia o con-
texto socioldgico, sino que su funcidn principalmente es desvelar como el autor ha
empleado técnicas narrativas para la elaboracion del texto, a través de las cuales
quiere implicar al lector. Desde este punto de vista, los relatos biblicos, ademas de
transmitir la experiencia de Dios que vivio el pueblo de Israel y los primeros cristianos,
nos muestran la intencion del narrador en la manera de contar. Por lo tanto, no son
Unicamente relatos que nos transmiten la fe en la que se fue labrando el pueblo de
Israel en su experiencia de Dios, sino que en ellos descubrimos las intencionalidades
comunicativas por parte de los autores para atraer al lector y recrear en ellos una ex-
periencia de fe. En concreto, el libro del Exodo no es la descripcion histdrica de una
epopeya, sino la transmisién de una experiencia, y como tal, un acto comunicativo que
a su vez trata de revivir en el lector a través de la comunicacién esa misma experien-

cia de éxodo.

Asi, el analisis narrativo de los textos biblicos no es tan solo un analisis litera-
rio, sino que por medio de él nos hace adentrarnos en la profundidad de lo que signifi-
ca contar a Dios, asi como orientar las relaciones del hombre con sus semejantes y

con Dios. Pero sobre todo, se centra en /la manera de contar a Dios, que es lo mas
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esencial para el hombre biblico; porque Dios, de alguna manera, se desborda del rela-

to para llegar a la realidad del lector y dialogar con su interioridad.

Se nos pone de manifiesto que uno de los elementos configuradores del analisis
narrativo es el espacio, tema del presente trabajo de investigacién. Tomando este te-
ma como eje, hemos analizado mas concretamente, por una parte, el espacio narrati-
vo tanto en la literatura de ficcion como en la literatura biblica. Y, por otra parte, la
relacion del espacio con el narrador, que es quien crea la puesta en escena de la ac-
cion y el organizador de la trama y de sus diferentes etapas, y con los personajes, que
son quienes habitan el espacio y quienes lo llenan y lo transforman con las experien-
cias que van teniendo lugar en el transcurso de los acontecimientos que se narran.
Estas dos aportaciones seran principalmente las guias que nos introduciran directa-
mente en el relato de Ex 19-40. Asi, en los dos capitulos siguientes de este trabajo
utilizaremos muchos de los elementos configuradores del analisis narrativo para el
estudio del texto elegido y que hemos ido recogiendo, los cuales nos ayudaran a ir

detallando una nueva perspectiva en su lectura.
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CAPITULO

El espacio, principio estructurador de Ex 19-40.

La montaina y el santuario

El capitulo primero de este trabajo ha trazado un camino muy sugerente en lo
relacionado con el amplio tema del espacio hasta llegar al siglo XX, que como ya lo
sugirié Michael Foucault, seria el siglo en el que el espacio tendria su lugar privilegiado
en el campo de la investigacion. Y no solo eso, sino que a comienzos del siglo XXI con-
tinda teniendo actualidad y vigencia tanto en el mundo de la filosofia, de la literatura,
de la antropologia, de la fisica y de las matematicas, asi como de las narraciones bibli-

cas.

Es evidente que hemos recorrido sucintamente variadas y complejas areas del
pensamiento en donde el espacio ha sido el centro de atencion para multitud de inves-
tigadores. Y hemos dejado fuera de nuestro estudio algunas areas que no ha sido po-
sible abordar, como el arte o la arquitectura o el teatro. Esta panoramica nos sitla
ante el interés que ha suscitado el espacio a lo largo de la historia del pensamiento,
asi como ante la riqueza que ofrece su tratamiento interdisciplinar y su actualidad. De

tal modo que tal panoramica histérica ha ido centrando nuestro objetivo hasta llegar a
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la literatura, y mas especificamente a la narratividad. Asi, el capitulo segundo ha in-
troducido al lector en el arte de la narrativa y, mas concretamente, en la funcion del

espacio en los relatos de ficcidén y en los relatos biblicos.

En este momento del trabajo, iniciamos el estudio de los capitulos 19-40 del li-
bro del Exodo, como ya apuntamos en las primeras paginas. Este estudio se va a foca-

lizar en la manera en la que es tratado el espacio.

Los primeros compases de este capitulo tercero los vamos a dedicar a presen-
tar cdmo ha sido organizado el relato de Ex 19-40 en torno a dos elementos espacia-
les de relevante importancia y significado en este texto: la montafa y la tienda. Este
relato pertenece a la tradicion biblica por el esencial significado teoldgico que tuvo
tanto para el pueblo de Israel como para Yahvé la alianza establecida entre ambos.
Los capitulos giran principalmente en torno a dos elementos espaciales: la montafia
(la parte alta de la montafia donde esta Yahvé, y la parte baja de la montafia, donde
esta el pueblo) y el santuario. Nuestro interés es analizar el relato biblico de Ex 19-40
y averiguar como los escritores biblicos han elaborado narrativamente el concepto del

espacio en estos capitulos para dar profundidad al significado teoldgico.

En este sentido, el tercer capitulo esperamos que aporte luz en dos direcciones
distintas: por una parte, en torno a cada uno de los dos elementos espaciales mencio-
nados que ocupan la narracion de Ex 19-40: la montana y el santuario. Haremos un
analisis lexicografico del término “montafia” y presentaremos una tabla con los sin-
tagmas verbales adheridos a él. A partir de aqui, tomando como clave del relato el
movimiento, este primer paso nos introducira en los personajes y en sus movimientos

en relacion a la montafia, asi como las acciones que realizan en relacién a ella.

En segundo lugar, abordaremos el espacio relativo al santuario. En torno a este
espacio discurre una gran parte del relato a partir de 25,1. Estudiaremos en un primer
momento la terminologia hebrea utilizada para su descripciéon; en un segundo momen-
to, veremos la composicion narrativa del relato y su puesta en escena que presenta
seis escenas en los que se narra diferentes etapas o pasos del proceso de construccion
y levantamiento del santuario. En un tercer momento, abordaremos la composicion

espacial del santuario, los diferentes espacios de los que estd compuesto su interior,
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los objetos y los personajes que acceden a él. Para finalizar, propondremos un plano

gue sera en nuestra opinion reflejo de lo senalado en el relato.

Asi, comenzamos con la primera parte de este capitulo, el estudio de la monta-

fia en el relato que nos ocupa.

3.1 EL MONTE/ LA MONTANA

La montafa, por estar mas cerca del cielo, es sagrada por dos conceptos:
por un lado, participa del simbolismo espacial de la trascendencia (alto, vertical,
supremo etc.), y por otro, es el dominio por excelencia de las hierofanias atmosféri-
cas, y en su virtud, la morada de los dioses. Todas las mitologias tienen una mon-
tafia sagrada, variante mas o menos célebre del Olimpo griego. Todos los dioses

celestes tienen en sitios altos lugares dedicados a su culto!””.

3.1.1 SIGNIFICADO

La montana es el lugar donde habitan los dioses y los seres mitoldgicos que
trascienden, dan sentido y horizonte a la vida humana; las montafias forman parte de
la creencia religiosa de los pueblos, de las culturas y de las tradiciones religiosas. Co-
mo consecuencia de ello, llegan a ser el simbolo universal del lugar de la morada de
Dios o de los dioses. Son un signo de la magnificencia y de la excelencia de Dios.
Cuanto mas arriba se accede, mas cerca se esta de Dios. Es por esta razén por la que
en muchas culturas algunas montanas son consideradas comunmente como lugares

sagrados, especialmente, las cumbres, por ser la morada de los dioses'’®.

En la literatura y espiritualidad biblica, la montafia como tal aparece numerosas
veces tanto en el Antiguo como en el Nuevo Testamento. En el Antiguo Testamento
casi siempre ligada a un lugar de ofrenda de sacrificios a Dios, como en Gn 22,14; Gn
31,54; Jos 8,30, o también ligada a la manifestacién de Yahvé en una teofania Ex

19,16-20; Ex 24,15-17.

175 M. ELIADE, Tratado de historia de las religiones. Morfologia dialéctica de lo sagrado, Madrid, 2009, p. 186.

176 Cf. R.T. FRANCE, «A Tale of Two Mountains: Mountains in Biblical Spirituality», en RuTh, 6 (2008), p. 118.
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Del mismo modo, en el Nuevo Testamento la montafia se presenta en la vida
de Jesus como uno de los lugares donde suceden acontecimientos de distinta indole
gue marcan su vida y la de sus seguidores: las tentaciones (Mt 4,8); el sermén de la
montafia, donde JesUs ensefia a las multitudes (Mt 5,1)'”7; la agonia en el Monte de
los Olivos (Lc 22,39); la multiplicacion de los panes y los peces (In 6,3); la transfigu-
racion (Mc 9,2) etc. No obstante, aunque es un lugar habitual en la vida de Jesus, nin-
guna montafia, salvo el Monte de los Olivos, tiene un nombre preciso en estos rela-

tosl78

Pero a pesar de la significacion teoldgica que adquiere la montafia en el pen-
samiento biblico, es preciso subrayar el hecho de que existe una cierta tensiéon entre el
hecho de que la morada de Dios esta en la montana (pensamiento mitoldgico), con el
hecho de que todo lugar que guarda la presencia del Dios de Israel se convierte en

sagrado'”®.

3.1.2 TERMINOLOGIA HEBREA

En el hebreo biblico, cuando se habla de una montana alta (en singular) o de
una cadena de montafias (en plural) se utiliza la palabra 771. Cuando los autores de los
relatos biblicos se sirven de este término, es porque la montafia de la que se esta
hablando ostenta cierta altura. Ello, la altura y el vocablo, determina la trascendencia
que el autor quiere dar al acontecimiento que estd relatando'®®. Este término 71 es

utilizado 559! veces en la biblia hebrea, de las cuales 153 aparecen en el Pentateu-

77 Ulrich Luz afiade la probabilidad de que la expresién de Mt 5,1 qvépn eic t0 8poc puede tener una alusién
a la subida de Moisés al monte Sinai. Cf. U. Luz, El evangelio segun San Mateo 1-5, t. 1, Salamanca, 2001,
p. 276.

178 Este detalle de la ausencia de nombres de las montafias en la vida de JesUs, da que pensar que los re-
dactores del evangelio quisieron vincular su mensaje no a un lugar concreto, sino a su persona. Cf. X. LEON-
DUFOUR, «Montafia», en X. LEON-DUFOUR (ed.), Vocabulario de Teologia Biblica, Barcelona, 2005, p. 559.

179 Cf. S. TALMON, «771», en TDOT, t. 3 (1978), p. 436.

180 En |a traduccién castellana se manejan indistintamente “montafia” y “monte”. Mas comun entre los rela-
tos biblicos es la traduccién castellana de “monte”.

181 Este mismo término aparece 12 veces mas en la Biblia hebrea pero corresponde al nombre propio 7..'1.

Ejemplos: Nm 33,39.41; Dt 32,50.
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co; 48 de ellas estdn ubicadas en el libro del Exodo; y mas en concreto, 43 de estas
ocurrencias aparecen entre los capitulos 19-40 del mismo libro. El libro del Exodo es el
tercero, después de Deuteronomio y Levitico donde mas veces se utiliza el término
911, Este dato inicial nos indica ya que el espacio de la montafia en estos capitulos es

especialmente relevante.

Uno de los sin6nimos mas cercanos al vocablo 771 es el término MV11. Este
término es utilizado para designar una elevacién montafiosa de menor altura que 7.
Se refiere mas exactamente a una colina o una montana baja. El término ny33 apare-
ce 718 veces en la Biblia hebrea, y Unicamente 6 veces en el Pentateuco. Este dato
desvela que adquiere menor relevancia en los cinco primeros libros de la Biblia. En
tres ocasiones esta ligado a un contexto de guerra: Ex 17,9.10 en la guerra de los
israelitas contra Amalec y su pueblo; en Dt 12,2 donde Yahvé ordena suprimir todos
los lugares que otros pueblos han construido en lo alto de las montafas y de las coli-
nas para dar culto a los dioses. En las otras tres ocasiones, el término Y33 aparece
en un contexto poético-lirico: en Gn 49,26 esta dentro de una descripcidon poética que
Jacob hace a sus hijos; en Nm 23,9 pertenece al didlogo entre Balaan y Balac, descri-
biendo cdmo percibe este al pueblo de Israel desde lo alto de la colina; y finalmente
en Dt 33,15 donde se narra la bendicidon de Moisés a los israelitas poco antes de su

muerte.

La diferencia en el significado se muestra de igual manera en la utilizacion de
ambos términos. Es decir, hay una interdependencia entre el valor del acontecimiento
y el lugar mas o menos alto al que se asocia y en el que se ubica tal acontecimiento.

183

En este sentido, llamar al Sinai “montana” es honrarla’®® y ubicar un evento en este

lugar revela y transmite su trascendencia.

Otro sinébnimo que se acerca al campo semantico de la palabra 771 es el voca-

blo ™%. Su significado es “roca” y aparece en el Pentateuco en 8 ocasiones'® con este

182 De |a misma raiz es el término TIITJ::J que designa el nombre de una ciudad de Jerusalén y aparece 43
veces en la Biblia hebrea: Jos 15,57;18,28; 24,33; Jc 19,12.13.14.15.16; 20,4.5.9.

183 R.T. FRANCE, «A Tale of Two Mountains», p. 117.

8¢ Nm 25,15 y 31,8 se refiere a Sur, uno de los reyes de Madian. Dt 32,4.15.18.30.31[2x].37 tienen un
significado metaférico vinculado a Dios. En Ex 32,4 y Dt 2,9.19; 14,25; 20,12.19 el vocablo pertenece al
verbo M.
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significado (Ex 17,6 [2x]; 23,22; 33,21.22; Nm 23,9; Dt 8,15; 32,13). El contenido no
es tanto de montafia cuanto de zona rocosa o de un determinado lugar que es una

roca.
3.1.3. LA MONTANA DEL SINAi

La montafia del Sinai no escapa a estas primeras caracterizaciones que supone
el uso de la terminologia seleccionada para referirse a ella. El texto de Ex 19-40 refleja
gue la montafa del Sinai es significativa para la cultura y la teologia del pueblo de
Israel. Moisés recibe en este monte las tablas de la ley que configurara la idiosincrasia
del pueblo de Israel, asi como su alianza con Yahvé y la posibilidad de ser su pueblo
para siempre. Este relato constituye las raices y los fundamentos mismos del pueblo
de Israel como tal; y el monte Sinai pasa a formar parte del acervo creyente del pue-

blo y de su nacimiento como pueblo querido y elegido de Yahvé (ver Ex 19,5-6).

a) Antecedente biblico

Sin embargo, anterior a los acontecimientos narrados a partir de Ex 19, el
monte Sinai (Horeb)!®® ya habia sido el lugar de otro suceso sustancial como fue el
primer encuentro de Moisés con Yahvé en las laderas de la montana mientras pasto-
reaba el rebafio de su suegro Jetréo Ex 3,1-2. El narrador presenta desde el inicio y
nitidamente el Horeb como “la montana de Dios” (3,1). Antes de narrar los aconteci-
mientos que alli tienen lugar comunica al lector que este monte es “la montafia de

Dios” (3,1), dando un relieve teoldgico al momento que se va a describir o narrar.

Inmediatamente después de ofrecer ese detalle, el narrador cuenta porqué es
la montafia de Dios. Y lo hace explicando que “el angel de Yahvé se le aparecio a
Moisés en forma de llama de fuego en medio de una zarza...” (3,2a). De nuevo, a nivel
del relato, el narrador posee mas informacion que Moisés, pues mientras aquél sabe
que se trata del angel de Yahvé, Moisés lo desconoce. El narrador a continuacion, si-
tudndose desde el punto de vista de Yahvé, hace que Yahvé y Moisés establezcan un
didlogo. Yahvé, después de presentarse (3,6), comunica a Moisés lo que ha visto (la

afliccién del pueblo esclavo en Egipto), lo que ha escuchado (el clamor del pueblo) y lo

185 | os dos nombres referidos al mimo lugar lo analizaremos mas adelante.
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que sabe (el sufrimiento del pueblo sometido a la esclavitud) (3,7); y le envia a
Moisés con la misién de ir al faraén para liberar al pueblo. Yahvé estard con éI'%. El
didlogo termina con una orden de Yahvé a Moisés: “cuando hayas sacado al pueblo de

187

Egipto daras culto*®” a Yahvé en este monte” (3,12).

Esta aparicion de Yahvé a Moisés en el monte hace que este espacio llegue a
ser un lugar sagrado por su presencia, y que por deseo del mismo Yahvé se vuelva un
lugar de adoracion. De ahi que tanto por la revelacion de Yahvé a Moisés, como por el
mandato de que el pueblo adore a Yahvé en ese lugar, el lugar es considerado y pre-

sentado por el narrador como un lugar sagrado.

De ahi que, volviendo a nuestro texto, cuando el pueblo de Israel llega al de-
sierto del Sinai, el lector identifica que esa montafia ante la que el pueblo se sitla

(19,1) es “la montafia de Dios” donde Yahvé hablé a Moisés en Ex 3,1.

b) Debate Sinai/Horeb

Esta montafia es un lugar que presenta a los investigadores ciertos problemas
en torno a su ubicacidn geografica y a su distinta denominacién. Es cominmente ad-
mitido que la montafia de la que se habla en Ex 19-40 se halla situada en alguna parte
de la Peninsula del Sinai®®. Dos posibilidades'®® se muestran en torno a esta ubica-
cion: al norte donde se ubicaria “la montafia de Dios”, o al sur de la Peninsula (Djebel
Musa or Djebel Serbal) cerca de Madian, ya que segln lo que se cuenta en Ex 3,
Moisés vivia en Madian cuando Yahvé se le manifesté en el monte Horeb (3,1).

Sobre la cuestion de la relacion entre el Monte Horeb y el Monte Sinai, los auto-

190

res estan igualmente divididos. Por ejemplo, para Cassuto*””, el Monte Sinai y el Mon-

te Horeb constituyen un Unico lugar. Sin embargo, para Kingsbury®!, ambos son dos

18 Signo de ello es Ex 3,19-20.

'®7 El verbo T2V puede tener también el significado de “servir” en un contexto cultual.

188 Cf, T.D. ALEXANDER y D.W. BAKER (ed.), Dictionary of the Old Testament: Pentateuch, Leicester, 2003, p.
277.

189 yer: E. ANANTI, «Has Mt. Sinai Been Found?», en BARe, 11 (1985), p. 42-49, 52-57.

190y, CassuTo, A Commentary on the Book of Exodus, Jerusalem, 1997, p. 225.

191 E.C. KINGSBURY, «The Teophany Topos and The Mountain of God», en JBL, 86 (1967), p. 209-210.
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lugares diferentes; y no solo eso, sino que ademas suponen o conllevan asociada una
manera diferente de representarse la manifestacion de Yahvé; es decir, por la tormen-
ta, seria en la tradicién del norte, la del Sinai; y por el temblor de tierra, en la tradi-

cién del sur, la del monte Horeb.

A pesar del panorama confuso que presenta la investigacion en este punto,
consideramos que las cuestiones que tienen que ver con las posibles diferencias histo-
ricas o geograficas no son significativas teniendo en cuenta el nivel narrativo en el que
se encuentra encuadrado este estudio. Bajo este punto de vista narrativo, no tenemos
inconveniente en entender que los dos nombres representan un Unico lugar. La prime-
ra vez que aparece el nombre de este monte es en Ex 3,1, donde es llamado Horeb,
“la montana de Dios”. Un nombre que volvera en 33,6 donde los israelitas se despojan
de todos sus adornos de fiesta. Esta apelacion sea quizas el nombre original del mon-

te, si bien mas tarde toma el nombre del Desierto del Sinai donde estd ubicado®2.

Si nos interesa sefialar que los nombres que designan a esta montafa varian
en distintos momentos de la narracion. Anterior a Ex 19, esta montafia ha sido enton-
ces el lugar de un acontecimiento importante: el primer encuentro de Moisés con
Yahvé (Ex 3,1-2). Aqui el narrador presenta el Horeb como “la montana de Dios”
(3,1). A partir de Ex 19, aparecen los nombres de Sinai (19,1.2.11.18.20.23; 24,16;
31,18; 34,2.4.29.32), Horeb (33,6) y “montafia de Dios” (24,13).

Pero la pregunta de fondo que mas nos interesa es la siguiente: épor qué estos
episodios se dieron en el monte Sinai? En el momento en que el pueblo de Israel llega
al desierto del Sinai, el relato sefiala que su ubicacion concreta es “frente al monte”

(Ex 19,2), lo cual hace presagiar su especial relevancia en la continuacion del relato.

c) Presentacion y personajes

Ex 19,1.2 emplaza la accion de los capitulos 19-40 en el desierto del Sinai.
Probablemente esta ubicacién nombrada justamente al inicio del relato focaliza al lec-

tor en una zona geografica amplia (el desierto) la cual da nombre a la montafia.

192 Esta decisién favorece una localizacién en el sur de la Peninsula, no lejos de Madian, lo que se corrobora

en Dt 2,1, donde se dice que once dias de marcha separan la montaina de Kadesh-Barnea.
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La expresion “la montana / el monte Sinai”, como tal, no es muy frecuente en
el Antiguo Testamento. Aparece en 18 ocasiones: 10 de ellas estan localizadas en Ex
19-40: 19,11.18.20.23; 24,16; 31,18; 34,2.4.29.32. Este dato muestra que estos
capitulos estan centrados en este lugar, y la insistencia en ello subraya la importancia
de lo ocurrido alli. El resto de las ocurrencias de esta expresion en el Antiguo Testa-
mento se concentran en cuatro momentos del libro del Levitico: Lv 7,38; 25,1; 26,46;
27,34; dos del libro de los NUmeros: Nm 3,1; 28,6; y una en el libro del Deuterono-
mio, Dt 33,2'%3. Fuera del Pentateuco aparece solo en Ne 9,13. En 9 ocasiones es ob-
jeto circunstancial de lugar: descender del monte, sobre el monte, subir al monte, etc.
Y solamente en una ocasion el monte Sinai es el sujeto de la acciéon en 19,18: ]W_SJ

"0 7M: “El monte Sinai humeaba porque habia descendido sobre él Yahvé” %4,

Nueve de las acciones relacionadas con la expresién “monte Sinai” son proposi-
ciones afirmativas mientras que una (19,23) es negativa. En esta Unica ocasion,
Moisés le recuerda a Yahvé que es él quien ha indicado que el pueblo no puede subir
al monte Sinai. Con este enunciado Moisés repite (con algunas modificaciones) las

palabras que Yahvé le habia comunicado anteriormente a él mismo (19,12).

Moisés es el sujeto de la accidon relacionada con el monte Sinai en tres ocasio-
nes 34,2.4.29. En dos ocasiones sube a la montafa y en una desciende de la monta-
na. Yahvé es el sujeto de la accidon relacionada con el Monte Sinai en cuatro ocasiones:
19,11.20; 31,18; 34,32. De estos cuatro momentos, en dos ocasiones desciende
(prondstico futuro y narracién de una accion pasada). En las otras dos apariciones,

Yahvé habla en el monte Sinai.

Con respecto a la gloria de Yahvé, aparece en estos capitulos en una ocasién
en 24,16; y el monte mismo en otra ocasiéon mas en 19,18a. En cada una de estas
apariciones, se recuerda ciertos acontecimientos que tuvieron lugar en el Monte Sinai,

segun el relato del Exodo en los capitulos 19-40.

1% La cita textual es: "°0R 71T MNM

194 El mismo versiculo 18 del capitulo 19 continta describiendo el monte y afiade otro verbo que describe la
situacion concreta del monte, 'le:T, cuyo significado es temblar. Tanto echar humo como temblar, en rela-
cién directa con los montes, son acciones propias de volcanes, mas que de montes propiamente dichos. Por
lo tanto, con estos dos verbos se quiere intensificar la fuerza y el significado de la manifestacion de Yahvé

en el capitulo 19.
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A resaltar de un modo especial es el momento en el que el personaje Yahvé es
el sujeto de la accién. En los tres momentos en los que se anuncia (Yahvé y el narra-
dor) que Yahvé va a descender sobre la montafia, se nombra explicitamente el monte
Sinai (19,11.18.20). En 19,18 se presenta implicitamente puesto que el narrador utili-
za el sufijo de tercera persona para indicar que es sobre el monte Sinai, (nombrado
inmediatamente anterior) sobre lo que se esta hablando. En relacién a este aspecto,
una de las particularidades que encontramos de interés cuando Yahvé es el sujeto de
la accion es que en dos ocasiones el verbo 127 viene acompafiado de la expresion
“monte Sinai” 31,18 y 34,32. En los dos momentos, el narrador es quien da a conocer
gue Yahvé habla con Moisés en lo alto del monte Sinai. Y lo hace con el verbo propio

del relato biblico adjudicado a Yahvé cuando habla, es decir, 727.

Pero la expresion “monte Sinai” es explicitamente nombrada por el narrador en

momentos claves del relato:

- Cuando Yahvé desciende sobre la montafia, |a expresion es utilizada en los tres
momentos en los que se describe el descenso: 19,11.18.20.

- En el momento de la manifestacion de Yahvé en el monte a la vista del pueblo
19,18.

- En el didlogo de Moisés con Yahvé, le recuerda que él mismo ha senalado un
limite por el cual el pueblo no puede subir al monte: 19,23.

- En el momento en el que la nube cubre el monte y la gloria de Yahvé descansa
sobre él. Es la segunda revelacion de Yahvé: 24,16.

- Cuando Yahvé da las dos tablas de la ley a Moisés la primera vez: 31,18,

- En el momento en el que Yahvé ordena a Moisés que suba al monte para la re-
novacion de la alianza: 34,2. La ejecucion de la orden también conlleva la ex-
presion “monte Sinai”: 34,4.

- Cuando Moisés desciende del monte la Ultima vez en el relato con las dos ta-
blas de la ley en la mano. Es la segunda vez que recibe las tablas: 34,29.

- Y la dltima vez es el momento en el que Moisés transmite al pueblo lo que

Yahvé le ha comunicado en el monte Sinai: 34,32.
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3.1.4 ANALISIS SEMANTICO DEL TERMINO 977

Intentando adentrarnos en lo que aparece como importante o relevante de este
lugar en el relato de Ex 19-40, presentamos a continuacion un analisis linguistico rela-
tivo al término 771. En la siguiente tabla se muestran los sintagmas verbales que van
vinculados narrativamente a este vocablo hebreo en los capitulos 19-40'°>. Del mismo
modo que las acciones, son mostrados también los personajes que realizan estas ac-
ciones a lo largo de estos capitulos. Ello nos dara claves para comprender narrativa-

mente las elecciones del narrador en este texto.

El cuadro esta dividido en cuatro columnas: la primera de ellas es la de los per-
sonajes sujetos de las acciones de los sintagmas verbales relativos a la palabra hebrea
1. Los personajes animados van en primer lugar y los inanimados o elementos van
en segundo lugar. A continuacion se reflejan los sintagmas verbales asociados, el
versiculo en el que se sitla y el significado. Ademas, como se puede observar, la tabla

posee unos indicadores que detallo a continuacion:

e En cursiva estan sefialados los versiculos en los que el narrador es el personaje
hablante.

e Entre comillas, va descrito cuando uno de los personajes es el que habla.

e En rojo, se sefiala las veces que la expresion “monte Sinai” o “monte Horeb”
aparece en estos capitulos.

e En azul, se muestran las expresiones negativas.

195 Hacemos especial hincapié en que hemos incluido en este diagrama Unicamente las expresiones que

estan vinculadas narrativamente a la palabra “montafia” en el relato.
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PERSONAIJES SINTAGMAS VERSIcULO SIGNIFICADO
VERBALES
+ VJ 19,3 Llamé Yahvé a Moisés desde el monte
x7|
i Llamo6 Yahvé a Moisés a la cima del
+ ijx 42 monte
19,11 “Descendera Yahvé a la vista del pue-
+ 55] blo sobre el monte Sinai”
T = 19,18 Yahvé habia descendido sobre él en
, =T fuego
YAHVE 19.20 Yahvé descendié al monte Sinai, a la
cumbre del monte
+ 2 34,5 Yahvé descendié en una nube ...
31,18 Cuando termind de hablar con él
(Moisés) en el monte Sinai
~24 + X
=) 34,32 Todo lo que le (Moisés) habia hablado
Yahvé en el monte Sinai
] oy + 5 ] 24,16 Se establecio la gloria de Yahvé sobre
LA GLORIA DE - - el monte Sinai
YAHVE Il + 2 24,17 La gloria de Yahvé... en la cumbre del
T ' monte
19,14 Bajo Moisés del monte...
+ VJ 32,1 ... Moisés tardaba en bajar del monte...
: 32,15 Se volvié Moisés y bajo del monte
a0 34,29a Al bajar Moisés del monte Sinai
-'r 34,29b Cuando bajé del monte...
+ 5& 19,25 Bajo Moisés (del monte) al pueblo y les
; dijo...
MOISES
19,3 Moisés subié hacia Dios... (al monte)
19,20 Moisés subié (a la cima del monte)
24,9 Subié Moisés con Aarén (al monte)
24,12 “Sube hacia mi al monte...”
+ 5& 24,13 Moisés subié al monte de Dios...
75 B 24,15 Y subié Moisés al monte...
s 24,18 Moisés subié al monte...
32.30 “Yo voy a subir donde Yahvé (al mon-
te)...”
34,2 “Preparate para subir al monte Sinai...”
34,4 Moisés subié al monte Sinai
N2 4+ 19,7 Fue Moisés y convocé a los ancianos
del pueblo...
19,12 “Establece un limite (alrededor) del
pueblo”
B:J + HKS 19,23 “Establece un limite (alrededor) del
monte”
24,4 Construyé un altar en el pie de la mon-
M2+ non o afas
25,40
n§? + : 26,30 “Te han sido mostrados en el monte...”
27,8
; . Moisés rompio las tablas al pie del
7;@ + nUD 2208 monte
28 + i? 34,2 “En la cumbre del monte, te man-
) tendras ante mi...”

Tabla 1a: Analisis semantico del término 771
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PERSONAIJES VERBALES VERSICULO SIGNIFICADO
1924 “Luego subes ta y Aaron contigo...”
+ 0y ! (al monte)
MOISES TT‘?.? + 5& 24,1 Sube a donde Yahvé (al monte)...
Y 2
AARON , , , o
+ 24.9 Moisés subio y Aaron, Nabad y Abihu
- . (al monte)
o+ 74 19,2 Acampé Israel frente al monte
19,12a “Tocar su falda...”
SJ;; + : 19,12 “Todo el que toque el monte...”
19,23 “No puede el pu.eblglsubir al monte
Sinai
+5N “Los sacerdotes y el pueblo no tras-
19,24 pasaran los lindes pera subir a
Yahvé”
U
T - 19,12 “Manteneos sin subir al monte...”
+ -
; 19,13 “Subiran ellos al monte...”
EL PUEBLO
24,2 “El pueblo no subira con ellos”
+ oy
34,3 “Que nadie suba contigo”
) -
s + : 147 El pueblo se detuvo al pie del monte
“Que nadie aparezca en todo el
ﬂ?fj + 2 A2 monte...”
R+ Todo el pueblo vio... el monte hume-
T T 20,18
ante
Los hijos de Israel se despojaron de
7’.32 + o 33,6 sus galas desde el monte Horeb
o2 + PR 24,15 La nube cubrié el monte
24,16 La nube cubrio el monte 6 dias
LA NUBE
il + 55] 19,16 Hubo... una densa nube sobre el
T B monte
]WSJ + - 19,18a El monte Sinai echaba humo...
EL MONTE SINAi T
T+ - 19,18c Y todo el monte temblaba
LA OVEJA
Y “...ni oveja ni buey pastaran frente
EL BUEY l-ur‘ﬁ +5& . al monte

Tabla 1b: Analisis semantico del término 17 (continuacién)
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Segun observamos en las dos tablas anteriores, y que posteriormente analiza-
remos con mas detalle, la montafna es el punto neurdlgico de esta parte del relato.
Consecuencia de ello es que todos los personajes estan referidos a ella en algun mo-
mento, incluso hasta personajes que no son humanos, como la nube, la gloria de
Yahvé, la oveja y el buey. Lo cual demuestra la centralidad de este espacio en esta

parte del relato.

En la misma linea y en relacion con los personajes, las dos tablas anteriores
demuestran que son pocos los personajes que estan en escena en este relato: Moisés,
el pueblo, Aaréon y Yahvé. Notamos también que hay una prevalencia de Moisés sobre
el resto de los personajes; su relacion con la montafia es fundamentalmente vertebra-
da por el movimiento de subida y de bajada. Por el contrario, al pueblo se le atribuye
su relacion a la montafia desde una referencia en negativo; es decir, de prohibicién a
subir, o incluso d prohibicién a tocarla. Mientras, a Yahvé se le adjudican tres acciones

propias de su personaje: llamar, bajar y hablar.

Del mismo modo, este espacio hace que el relato establezca unas relaciones
singulares entre los personajes Yahvé, Moisés y el pueblo y los diferentes espacios en
los que cada uno de ellos se sitia. De ahi, que la accién mas repetida que genera este
espacio de la montafia en estos capitulos tienen que ver con el movimiento que atra-
viesa el relato. “El espacio y el movimiento son dos elementos importantes en los tex-
tos biblicos y en la realidad antigua”*®®. En concreto, este relato de Ex 19-40 es desta-
cado por los continuos movimientos que realiza Moisés entre la cumbre de la monta-
fa, a donde ha descendido Yahvé, y la zona baja de la montafia, donde esta ubicado
el pueblo. Sin embargo, este Ultimo tiene totalmente prohibido el acercamiento a la

197

montana’’, lo que obliga o favorece, narrativamente hablando, el continuo movimien-

to de Moisés.

Este movimiento, segun el cuadro linglistico anterior, lo presentamos en dos

direcciones: siguiendo la estela de los movimientos explicitos por un lado, y el de los

1% G.A. KLINGBEIL, «"Up, down, in, out, through and back”. Space and Movement in Old Testament Narra-
tive, Ritual and Legal Texts and Their Application for the Study of Mark 1,1-3.12», en EstB, 60 (2002), p.
283.

197 ver en las tablas las numerosas negaciones sefialadas con azul y atribuidas al pueblo, salvo la Gltima

parte de 34,3.
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movimientos implicitos por otro lado. Los primeros se refieren a las acciones en las
que directamente su significado requiere un movimiento de los personajes. Mientras
gue denominamos movimientos implicitos, cuando el significado del término empleado
puede ser ambiguo y no tener relacion directamente con el movimiento, pero en el

contexto en el que se desarrolla implica un desplazamiento.

3.1.5 MOVIMIENTOS EXPLICITOS E IMPLICITOS

Como acabamos de indicar, el movimiento es uno de los signos de este relato.
Y este movimiento es precisamente generado por la montafia. Como consecuencia de
este lugar, las acciones que se llevan a cabo en relacidon a la montafa son fundamen-
talmente: subir y bajar. En estas dos acciones nos introducimos para analizar de qué
manera esta presentada linglisticamente y narrativamente hablando el relato en rela-
cion a este espacio. Estas dos acciones representan el movimiento a través de dos

verbos!®® y sus sintagmas: T y 1OV,

Verbo Preposicion 1 Preposicion 2 Preposicion 3 Preposicion 4
» by 2 o8
19,14 19,11 34,5 19,25
32,1 19,18
- 32,15 19,20
34,29a
34,29b

Tabla 2: El verbo 17" y sus sintagmas

1% Estos dos verbos son los mas significativos en este relato en relacién con el movimiento por el nimero
de veces que se repiten, pero estudiaremos también otros verbos que tienen que ver con el movimiento y a

los cuales haremos menciéon mas adelante.
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Verbo Preposicion 1 Preposicion 2 Preposicion 3 Preposicion 4

o oy -

19,3 19,24 19,12 24,9

19,20 24,2 19,13
19,23 24,3 34,5
19,24
24,9
ey 24,12
24,1
24,13
24,18
32,30
34,2
34,4

Tabla 3: El verbo 115U y sus sintagmas

El verbo ﬂ?y es uno de los verbos clave que en estos capitulos describe el mo-
vimiento. La utilizacién de este verbo es muy comun en los relatos del Antiguo Testa-
mento, de ahi que su analisis tiene cierta complejidad. En concreto, en los capitulos

19-40, aparece un total de 59 veces repartidas en tres significados diferentes:

1. Normalmente traducido por “subir” en forma gal. Con este signifi-

cado encontramos 19 veces!®.

2. Con el verbo en hiphil, el significado se desdobla en dos sentidos.
Por una parte, significa “hacer salir” o “sacar” (de Egipto). Son 8 las veces®®
que contabilizamos que el verbo ﬂ5§.7 adquiere este significado a lo largo de
estos capitulos. Por otro lado, esto mismo verbo en estos capitulos tiene que
ver con el hecho de “encender |damparas” o “subir la llama de la lampara”. En

este sentido descubrimos 6 momentos?°?.

3. Con significado de “holocausto” son 15 las ocurrencias®®? en for-

ma hiphil a lo largo de estos capitulos.

199 Ex 20,26 se refiere a “subir al altar”. Esta expresién no la tenemos en consideracién en cuanto que no
esta vinculada directamente con el vocablo T77.

200 Ex 32,4.7.8.23; 33,1.12.15

20t gy 25,37; 27,20; 30,8.9; 40,4.25.

202 Ex 20,24.25[2x]; 29,18.25.42; 30,28; 31,9; 32,6 [2x]; 35,16; 38,1; 40,6.10.29 [2x].
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A estos tres grupos de significado en torno al verbo H‘?SJ afiadimos una excep-
cion: la forma niphal que aparece en 40,36.37. Los dos versiculos se refieren al mo-

mento en el que se “eleva la nube”. Por lo tanto, el sujeto en los dos usos es la nube.

En este estudio, nos centramos sobre todo en el primer punto de los tres ante-
riores; es decir, en las ocurrencias en las que el verbo ﬁ5§J adquiere el significado de

“subir a la montafa”.

Asi pues, de las 19 apariciones de este verbo, con este significado, 9 veces esta
acompanada de la preposicién 5& en donde Moisés es el sujeto de las acciones; 3
veces donde es el pueblo y dos veces mas donde los sujetos de la accién son Moisés y
Aaron. En los casos en donde Moisés es el sujeto, todos los enunciados se presentan

en afirmativo.

El segundo verbo que representa el movimiento en estos capitulos es el verbo
777 Aparece 15 veces a lo largo del relato: cuatro de ellas asociado directamente a
Yahvé (19,11.18.20; 34.5); y seis veces asociado a Moisés (19,14.25; 32,15; 34,29
(2x)). Mientras que Yahvé desciende “sobre” o “en” la montafia, Moisés desciende “de”
o “hacia” la montafia. En tres ocasiones mas se presenta en forma de imperativo de
Yahvé a Moisés a quien ordena descender (19,21.24; 32,7). De una u otra manera,
siendo que Yahvé desciende y Moisés sube, la montafia se presenta como el lugar del

encuentro entre ambos.

Afiadimos una excepcion relativa a este mismo verbo: 33,5. El verbo 73: es
utilizado en forma hiphil por lo que el significado se ve alterado: Yahvé ordena al pue-

blo que se despoje de sus ornamentos: 7V minhh Ry

Una vez vistos estos dos verbos principales del texto representantes del movi-
miento, a continuacién, realizamos una presentacion de los personajes: Yahvé, el
pueblo, Moisés y otros (Josué, Aardn, los sacerdotes...) y de como ellos estan relacio-
nados con estos sintagmas verbales. La presentacion de estos personajes la organi-
zamos teniendo en cuenta el orden en el cual ellos efectian el primer movimiento en

relacion a la montafia: el pueblo 19,1; Moisés 19,3; Yahvé 19,18.
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a) El pueblo

El pueblo es el primero de los personajes que realiza un movimiento en relacion
a la montana. La presentacion de este personaje lo haremos en dos apartados: “mo-
vimiento y prohibicién”, donde analizamos los movimientos que realiza el pueblo, y la
cuestion de “los limites” que muestra la relacidon que se establece narrativamente en-

tre el pueblo y la montafia.

> Movimiento y prohibiciéon

La primera accion que realiza el pueblo estad descrita con el verbo X2 que apa-
rece en 19,1. Esto verbo constituye el primer desplazamiento que realiza el pueblo en
relacién directa con la montafia®®®. Este desplazamiento tiene su origen en Refidin (Ex
19,2). El pueblo, al llegar al desierto del Sinai, se ubica a cierta distancia del pie de la
montafa, y alli permanece hasta su partida de ese lugar en Nm 10,11-12. Este verbo
viene vinculado en el texto al verbo 17 que contindia la acciéon de Xi3. Por lo tanto,
las dos acciones verbales R12 y 11 consideradas en relacion pues en un primer mo-
vimiento se detiene y es continuado por la instalacién del pueblo en el llano, en el pie

de la montafia. Es el primer movimiento que realiza el pueblo en este relato.

El uso del verbo H5SJ en relacion con el pueblo es significativo. El relato pre-
senta tres expresiones donde el pueblo es el sujeto de la accion. Las tres expresiones
vinculadas al sintagma anterior pertenecen a frases negativas que expresan prohibi-
cion: no puede el pueblo subir al monte Sinai (19,23); los sacerdotes y el pueblo no
traspasaran los limites para subir a Yahvé (19,24); el pueblo no subird con ellos
(24,2). Estos indicadores revelan que la relacion del pueblo con respecto a la montafia
es claramente negativa, de “no subir”. El pueblo no puede subir a la montana ni con
Aaron, Nadab y AbihG ni con los setenta ancianos de Israel (24,2), ni con Moisés

(34,3)%%*. Esta prohibicidn establece una distancia fisica entre los dos lugares (el llano

203 Esta accién verbal no estd vinculada gramaticalmente a la montafia en 19,1 por esta razén no la hemos
incluido en el diagrama anterior. Pero el mismo relato hace ver que el hecho se produce enfrente del monte
Sinai. De ahi que afiadimos esto verbo a este analisis.

204 En este versiculo no se menciona explicitamente la palabra “pueblo”, pero dado el contexto, se entiende

que “nadie” se refiere a ninguna persona del pueblo. TV ﬂ?;:?j'x"? W“Rj
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y la montafia), asi como también una distancia entre los personajes que estan en cada

uno de estos lugares: el pueblo y Yahvé respectivamente.

El dltimo de los sintagmas relacionado en estos capitulos con el vocablo *mon-
tafia” y en relacién con el pueblo es 7'15;7 + 2. Este sintagma lo descubrimos exclusi-
vamente en expresiones en donde el pueblo es el sujeto de la accién 19,12.13. Las
dos ocurrencias de este tipo se presentan de dos maneras diferentes: la primera es
una afirmacion en forma de infinitivo constructo introducido por 2. Esta expresion en-
cierra la prohibicidon de tocar el monte bajo amenaza de muerte, asi como la prohibi-
cion de tocar a quien haya incumplido esta norma. En el caso de 19,13, el verbo se
presenta en la forma gal. El sujeto de la accién, gramaticalmente hablando, no esta

del todo claro. Para saber a quién se refiere debemos acudir a 19,24 y 24,2-9.

Un movimiento importante que el pueblo realiza en relaciéon a la montana del
Sinai esta descrito en 19,17. El narrador relata la teofania que tiene lugar en el monte
al comienzo del tercer dia. En ese momento de la teofania, el pueblo esta en el cam-
pamento (cf. 19,2) y Moisés le saca de ese lugar y le traslada hasta la parte baja de la
montafia para encontrarse con Yahvé. El pueblo, entonces, recorre ese camino que
separa los dos lugares. En la primera parte del versiculo, el pueblo es el objeto de la
accién de Moisés, “hace salir al pueblo del campamento”?®>; mientras que en la se-
gunda parte del versiculo el pueblo es el sujeto de la accion: “se detuvieron al pie del

monte”?®. Este movimiento de “hacer salir” estd representado con el verbo XX en

hiphil. Donde el pueblo llega a ser objeto en manos de Moisés.

> Los limites

Partimos de una constatacion que bien nos puede suscitar la pregunta de por
qué se detiene al pie de la montafia. El pueblo no puede aproximarse ni puede subir a
ella porque Yahvé ha establecido formalmente un limite al pie de la montafia que el

pueblo no debe traspasar (19,12). Estamos ante la cuestion de la limitacién de los

25 pUATIR TR RN
2 PRTD2 R
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espacios que como veiamos en el analisis de la tablas anteriores se revela como un

aspecto esencial.

Cuando el pueblo de Israel llega al desierto del Sinai, 19,1-2, acampa frente del
monte a cierta distancia de él. Una vez alli, Yahvé indica a Moisés que el tercer dia va
a descender a la cumbre de la montafia. A continuacién ordena a Moisés que establez-

ca un limite alrededor del pueblo (220 QUANN n%;um) (19,12).

En el mismo capitulo unos versiculos mas adelante Moisés le recuerda a Yahvé
lo que anteriormente él mismo le habia comunicado: “establece un limite alrededor del
pueblo”. En esta ocasién se da un detalle significativo a nivel del relato ya que Moisés
realiza una modificacion en el mensaje que transmite. En él, Yahvé ordena a Moisés
gue “establezca un limite alrededor del pueblo” (19,12). Sin embargo, cuando Moisés
quiere recordar a Yahvé lo que le habia dicho realiza una alteracién: "nos has adverti-
do diciendo: establece un limite alrededor del monte” (19,23). Es decir, mientras que
Yahvé sitla el limite alrededor del pueblo, Moisés le recuerda a Yahvé que ha estable-

cido un limite alrededor de la montafa.

El hecho en si del limite hace ver no solamente que hay una distancia fisica en-
tre el lugar en el que acampa el pueblo y la montafia (19,17) sino que ademas Yahvé
quiere establecer una linea divisoria para que ninguno de los miembros del pueblo lo

traspase®”’.

Para describir la accion de establecer el limite, se utiliza la raiz verbal 521. EI
uso de este verbo es escaso en el Antiguo Testamento; prueba de ello es que en todo
el Antiguo Testamento apenas aparece en tres ocasiones mas?®. A parte de los dos
ejemplos del libro del Exodo lo encontramos en Dt 19,14, Jos 18,20 y Zac 9,2. Estas
tres ocurrencias tienen en comun que se presentan en forma qgal y que tienen como

objeto directo un lugar geografico ya existente: limites geograficos sin especificar en

207 Interesante en este sentido es la definicién de limite. La Real Academia de la lengua espafiola lo define
asi: Fijar la extensién que puede tener la autoridad o los derechos y facultades de alguien. «Limite», en

Diccionario de la real academia de la lengua espafiola, en linea: http://lema.rae.es/drae/?val=limite (con-

sultado el 16 de Junio de 2015). La definicién subraya la idea que apuntamos: tanto Yahvé como el pueblo,
liderado por Moisés, marcan sus territorios fisicos lo cual supone poner limite a la alteridad.
208 Descartamos Sal 83,8 y Ez 27,9 donde la raiz 533 aparece haciendo referencia a dos ciudades distintas:

la primera a Guebal, regién montafiosa cerca del Mar Muerto (Sal) y Guebal, ciudad de la costa fenicia (Ez).

Pagina 124 de 337


http://lema.rae.es/drae/?val=limite

Capitulo 3: El espacio, principio estructurador de Ex 19-40.

La montafia

el caso del libro del Deuteronomio; el Jordan en el caso del libro de Josué y la ciudad

de Amat en el caso del libro del profeta Zacarias.

De la misma raiz se presenta el sustantivo 51:3 cuyo significado vendria a ser
“limite, frontera” o “territorio”. Es de notar que tanto Dt 19,14 como en Jos 18,20
anaden también el sustantivo. Este sustantivo es mucho mas frecuente en el Antiguo
Testamento que el verbo. De hecho, es utilizado en 53 ocasiones en el Pentateuco. En
el resto del Antiguo Testamento se recurre a este término un total de 175 veces, de
las cuales 84 se hallan en el libro de Josué. En este libro, 77 de las ocurrencias se en-
cuentran entre los capitulos 13 y 19 que trata precisamente de la fijacion de las fron-

teras en los territorios de las tribus.

Esta diferenciacion nos hace ver que el campo semantico del limite o de la fron-
tera es muy comun en la Biblia, pero no asi el hecho de poner limites o de limitar, ac-

cion que perteneceria a alguien con poder politico y geografico para realizarlo.

Este breve analisis o primer acercamiento nos trae de nuevo al relato de Ex
19,12.23. El texto se presenta, cuanto menos, provocativo, en cuanto que la forma
verbal utilizada en los dos casos es un hiphil. Lo cual significa que Yahvé quiere que
Moisés ponga un limite al pueblo. Ya no son limites geograficos de montafias o de rios
o de ciudades establecidos por la misma geografia del lugar, como hemos descrito en
casos anteriores, sino que es Yahvé quien quiere establecer una frontera/limite entre

él y el pueblo, signo ineludible de separacién y de distancia.

Si bien el texto no relata el momento en el que Moisés traza ese limite. El
hecho de haber sido anunciado por él, produce en el lector la sensacién de que ya
existe, y de que el resto de los personajes del relato lo imaginen como real, aunque
fisicamente no exista. En el texto se hace referencia a esta distancia en varios mo-

mentos y de diferentes maneras:

- 19.12a: Yahvé insta a Moisés que sefiale el limite alrededor del pueblo;
19,12b: Yahvé dice a Moisés que el pueblo se mantenga sin subir el monte, ni siquiera
de tocar su falda; 19,12c: Yahvé proclama una sentencia: la muerte sera para quien

toque el mote.
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- 19,21-22.24: Yahvé advierte a Moisés que ni el pueblo ni los sacerdotes
traspasen los limites para verle a él, porque si no moriran. En 19,23 Moisés recuerda a
Yahvé las palabras que habia pronunciado antes en torno a que el pueblo no puede
subir al monte. En 19,24 Yahvé pide a Moisés que descienda, para después subir con

Aarodn; pero insiste en que los sacerdotes y el pueblo no traspasaran los limites.

- 20,18: El narrador describe cémo el pueblo ve y oye los truenos y los
reldmpagos desde la distancia. Phj?; 1PN, En 20,21 se repite de nuevo la misma

expresion: Phjr; =pipy 7'?3;_:721_

- 24,1: Yahvé transmite a Moisés que pueden subir al monte Aaron, Na-
bad y Abih( junto con los setenta ancianos. Pero solo Moisés se acercara a Yahvé; el
pueblo no subira con ellos. Por lo tanto, se mantiene un limite en el bajo de la monta-

fla que separa el pueblo de la montafia.

- 34,3: Yahvé habla con Moisés para que suba de nuevo al monte con dos
tablas de piedra. Y remarca que nadie suba con él, ni aparezca nadie en todo el mon-
te. TS0 RPOR WND Y 2UNS WY De nuevo deja en evidencia que

guiere mantener una distancia entre él y el pueblo.

A pesar de todas las advertencias y de todas las veces que Yahvé anuncia que
el pueblo no puede subir al monte, ni siquiera tocarlo bajo amenaza de muerte, Moisés
hace salir al pueblo del campamento para que contemple lo que esta sucediendo en lo
alto de la montafia (19,17). Para ello recorren la distancia que separa desde el cam-
pamento hasta el pie de la montafia. Alli se establece (2%%), pero lo hace a cierta dis-
tancia. Asi lo atestigua el verbo 2X%" empleado en esta ocasion en la forma hitphael y

cuyo sentido denota permanecer a una distancia del objetivo®® .

b) Moisés y otros personajes

Moisés es el segundo de los personajes que realiza movimientos en el relato.
Su primer movimiento es subir, segun Ex 19,3: Y Moisés subié a Yahvé. Es el sintag-
ma verbal ﬂ‘?;] + 5?,;. En otras dos ocasiones mas, este mismo sintagma verbal apa-

rece en el relato. Por una parte esta 24,1, donde los sujetos de la acciéon son Moisés,

209 Ex 2,4; 8,16; 9,13; 14,13; 19,17; 34,5.
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Aarén, Nadab y Abihu junto con los setenta ancianos de Israel. En esta ocasién, es
Yahvé quien habla directamente a Moisés para comunicarle que él y sus compareros
suban donde él, aunque enfatiza que solamente Moisés se acercara hasta el lugar en

el que se encuentra, en lo alto de la montafia.

En relacion directa con 24,1 se halla 24,9%'°. Aqui el narrador relata la ejecu-
cion de la orden dada en 24,1. Suben al monte Moisés con Aarén, Nadab y Abihd junto
con los setenta ancianos de Israel, y alli ven al Dios de Israel. Este versiculo, aporta el
verbo 115 (sin preposicién). De igual manera sucede en 19,20b, donde Moisés sube,
ejecutando la orden que Yahvé le habia encomendado en el mismo versiculo (19,20a).
El sintagma verbal utilizado omite la preposicion, entendiéndose que es la misma que

utiliza Yahvé en el enunciado (515).

En 19,24 se utiliza el sintagma H?STJ + BY. Nuevamente es una orden de
Yahvé. El significado de esta accion verbal es que el sujeto de la accién realiza el mo-
vimiento de subir (en este caso a la montafia) acompafiado de otra(s) persona(s). Una
de las caracteristicas que presenta este sintagma es que Moisés esta implicado en la
accion. De las 5 veces que Moisés sube explicitamente a la montafia en este texto,
solo en una ocasidon sube con Aardn, Nadab y Abihd junto con los setenta ancianos de

Israel, (24,9-11); desde alli ven a Yahvé (24,10).

En este contexto, se presenta en 24,12 el verbo "7 que en el enunciado esta
ligado al movimiento de subida. Como hemos indicado anteriormente, Yahvé ordena a
Moisés subir a la montana (H5SJ), estar alli (7"17) y tomar las tablas de la ley con los
mandamientos. Pero el verbo I1'17 en este caso, tiene relacidén con una interrupcion del
movimiento. Moisés sube y se detiene alli. Para describir la ejecuciéon de la orden se-

nalada en 24,12, se utiliza la misma raiz verbal que en 24,18 (7717).

El verbo 119Y es utilizado por el narrador en dos ocasiones mas para describir

el desplazamiento de Moisés hacia la montana: 24,9 y 24,18b.

En correspondencia con 24,9-15 y su relacién con el verbo HBIJ, sefialamos tres

aspectos:

210 En este versiculo se entiende que quiere decir HBSJ +‘7x si bien el narrador no lo menciona expresa-

mente, queda siendo una expresién implicita.
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1. El relato contiene una elipse. 24,9 supone que Moisés vy el resto de los
personajes estan en un lugar de la montana; pero 24,12 introduce una orden de
Yahvé a Moisés para que suba al monte, accién que realiza Moisés en compaiiia de

Josué, su servidor (24,13)%!!

. Lo cual significa que, o bien el narrador no relata el
descenso de la montafa de todos ellos entre los versiculos 11 y 12, y, estando
abajo todos, Moisés y Josué suben de nuevo después de la orden de Yahvé. O
bien, el narrador silencia la presencia de Josué cuando son nombrados los setenta
ancianos junto con Aaroén, Nadab y Abihd, y surge cuando Moisés le toma como
companiero al subir a la montafia una vez recibida la orden de Yahvé. Teniendo en
cuenta el contexto, adoptamos la segunda posicion, ya que en el momento en el
que ambos (Moisés y Josué) descienden de la montafa, (32,15) el narrador de
nuevo silencia la presencia de Josué, pero le saca a la luz de una manera activa

cuando él mismo escucha las voces del pueblo en el campamento y se lo comuni-

ca a Moisés (32,17).

2. Como lo ocurrido en 24,1.9, en 24,12-18 se presenta una secuencia de
orden-ejecucion. Yahvé da la orden a Moisés para que suba a la montana (12a),
se quede alli (12b) y le dara las tablas de piedra con la ley y los mandamientos

(12c).

3. La ejecucion de la orden viene precisamente a continuacion: Moisés
sube a la montafa 24,15 y se queda en ella. En este momento narrativo se pro-

duce una analepsis, es decir, el narrador describe que Moisés sube al monte, e

21 En torno a este versiculo existe una mencién particular ya que el hebreo biblico hace uso en algunas
ocasiones del verbo en singular cuando el sujeto es plural: Ex 24,9.13. Ver: P. JOUON y T. MURAOKA, Grama-
tica del hebreo biblico, Estella (Navarra), 2009, p. 590-591. Los autores a este respecto han realizado varios
comentarios: Brevard Childs, piensa que la utilizaciéon del plural es una manera de suavizar el relato. B.
CHILDS, El libro del Exodo. Comentario critico y teoldgico, Estella (Navarra), 2000, p. 481. J.I. Durham,
defiende que tanto 24,13 como 32,17 son afiadidos tardios. J.I. DURHAM, Exodus, (WBC, 3), Waco, TX, 1987,
p. 346. Enrique Sanz Giménez-Rico, por otra parte, sefiala que la presencia de Josué se hace veraz tanto en
24,13, como en 32,17 y 33,11. E. SANzZ GIMENEZ-RICO, Cercania del Dios distante. Imagen de Dios en el libro
del Exodo, Madrid, 2002, p. 137, especialmente nota 185. Umberto Cassuto adopta una postura no del todo
clara en este punto: Josué acompand a Moisés los dias en que estuvo esperando a que Yahvé le llamara
para subir a la cumbre de la montafia. Lo cual revela que Moisés sube solo. U. CASsuTO, A Commentary on

the Book of Exodus, p. 315.
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inmediatamente después la escena vuelve a la situacion anterior en la que estaba
con los ancianos y cuenta qué les propone antes de subir al monte. El narrador de
nuevo repite que Moisés sube al monte. Esta repeticion sobre la subida de Moisés
hace ver que él sube solo. La secuencia se prolonga hasta 24,18, pero la ejecuciéon

de la donacidén de las tablas de la ley no se realiza hasta 31,18.

Otro de los movimientos que realiza Moisés en este relato viene representado
por el sintagma 777 + M. Este sintagma es utilizado en las cuatro ocasiones en las
gue Moisés desciende de la montafia. Siempre que Moisés desciende, lo hace desde la

montafia. El es el sujeto de esta acciéon en 19,14; 32,15; 34,29a.29b.

Una consideracion aparte merece el versiculo 32,1. En esta ocasion, el narrador
toma el punto de vista del pueblo quien ve que Moisés tarda en bajar de la montafa.
Entonces, la accion de Moisés de no descender de la montafia estd subordinada a la

mirada del pueblo.

El Ultimo de los sintagmas relativo a Moisés es a7+ 5& que aparece en
19,25 como ejecucion de la orden dada por Yahvé en el versiculo anterior 19,24, Este
versiculo presenta ciertas dificultades puesto que la frase estad interrumpida!?. Si-
guiendo el hilo del relato, Moisés desciende para comunicar al pueblo lo que Yahvé le

ha dicho en 19,21-24.

Tanto 15 como T17° son acciones verbales que indican un movimiento. Sin
embargo, aparecen en el texto 3 indicaciones mas que podemos comprenderlas como
tal. Nos referimos a 19,7.8; 24,3.18b. En 19,7 se emplea el verbo X121 que en este
contexto indica que Moisés, que estaba en la montana va donde el pueblo, es decir,
desciende, si bien no se utiliza el verbo 7", El mismo verbo X121 es utilizado en
24,18a para describir un movimiento de Moisés no tan vertical como 715V y <7 pero
gue también implica un desplazamiento para adentrarse en la nube. Por otro lado, en
19,8 se utiliza el verbo 2. En este momento, aunque supone que Moisés sube a la
montafia, la utilizaciéon de este verbo no pone el acento tanto en el hecho del movi-

miento, cuanto que Moisés lleva a Yahvé las palabras que ha pronunciado el pueblo.

212 \Ver W.H.C. PROPP, Exodus 19-40. A New translation with Introduction and Commentary (AncB, 2A), New

York, 2006, p. 145-146.
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A continuacion, presentamos los movimientos de Moisés y la forma verbal utili-

zada en el TM:

CITA VERBO SIGNIFICADO
19,3 n\‘;:; subio
19,7 RO fue
19,8 ZHU:] llevd
19,14 M descendi6
19,20 53_]2] subi6
19,25 M descendié
20,21 2ED) se acerco
24,3 &3:] fue
24,9 55_]2] subio
24,13 DE:] se levanté
24,15 55_]2] subi6

Nam entro
24,18 .

55_-72] subié
32,15 M descendid
34,29 I'l'ﬁ: al descender

Tabla 4: Movimientos de Moisés

c) Yahvé

El primer movimiento que realiza Yahvé en estos capitulos es descender sobre
la montafia Ex 19,11.18.20. Para describir este movimiento se utiliza el verbo 77 que
viene acompafiado de dos preposiciones que forman el sintagma verbal, segin pode-
mos observar en el diagrama anterior: 5;7 y 2. Este es uno de los verbos clave sobre

todo en los capitulos 19 y 34, y mas difuminadamente pero también con especial pre-
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sencia en 24 y 32. Prueba de ello es que aparece un total de 15 veces®'? a lo largo de

los capitulos citados.

Este descenso de Yahvé a la montana es de especial interés porque es la Unica
vez que él es el sujeto de la accién de este sintagma verbal en la Biblia hebrea. Esta
peculiaridad del sintagma revela el caracter excepcional del personaje. Siendo que
Yahvé desciende sobre la montana, no hay constancia en el relato de cual es el lugar
desde el que desciende. El lector puede imaginar que ese lugar es el cielo pues debe
estar situado mas arriba que la montafia. Tampoco hay constancia de que Yahvé suba

de nuevo a ese lugar desconocido desde el cual desciende.

El hecho del descenso de Yahvé esta relatado en tres maneras diferentes con el

mismo sintagma?'* verbal T+ Sy:

1. Yahvé mismo anuncia que va a descender sobre el monte Sinai
en 19,11.
2. El narrador relata que Yahvé ya ha descendido sobre la montana.

Este anuncio lo presenta desde el punto de vista de Moisés y del pueblo, que

estan ambos al pie del monte (19,18)%%,

3. El narrador de nuevo relata que Yahvé desciende sobre el monte

Sinai, pero lo hace desde el punto de vista de Yahvé (19,20).

213 Dentro de estas 15 ocurrencias descartamos para nuestro analisis tres versiculos en relacién a este ver-
bo: 33,5 en la forma de hiphil adquiere el significado de “quitarse”; en 33,9 y 34,5 este verbo no esté aso-
ciado narrativamente a la montafia, sino a la columna de nube y a la tienda.

214 Conviene tener en cuenta que este primer sintagma no es muy frecuente en el Antiguo Testamento.
Aparece en Ex 9,19; Dt 28,24; Jos 3,16; Jc 11,37; 2Cro 20,16; Sal 133,2a.b.133,3; Ez 47,8. Un total de 10
veces de las cuales en cuatro ocasiones tiene que ver con la bajada de las aguas o de la lluvia, es decir, con
fendmenos de la naturaleza como sujetos de la accién de descender (Ex 9,19; Dt 28,24; Jos 3,16 y Ez
47,8). Sal 133,2.3 hace referencia a un ungliento que desciende por la barba. Jc 11,37 es Mispa, la hija de
Jefté, la que solicita a su padre bajar por las montafias y llorar con sus compafieras la pérdida de su virgini-
dad. 2Cro 20,16 tiene que ver mas con un contexto de guerra y adquiere el significado de “descender contra
ellos”.

215 En Ex 19,18 el narrador no nombra especificamente la montafia del Sinai, pero lo presenta con un sufijo

de tercera persona del singular al que hace referencia 117 1”7‘?31.7 a7,
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Otro sintagma que aparece en estos capitulos es a2 + 2 (Ex 34,5). Nos de-
tenemos por un momento en este versiculo ya que es la segunda mencidon que presen-
te el relato sobre el hecho del descenso de Yahvé. En esta nueva referencia Yahvé

desciende en una nube a la montafia®*®.

Curiosamente, son dos los movimientos de descenso que hace Yahvé en torno
a la montana. Pero asi como del primer movimiento se entiende que Yahvé desciende
de un lugar desconocido a la cumbre de la montafa (19,20). En contraposicion, 34,5
relata otro descenso de Yahvé en una nube a la montafia®!” sin haber sido informado

el lector de que Yahvé hubiera subido anteriormente para volver a descender en 34,5.

Como hemos mencionado en la pagina anterior, tanto en 19,21.24 como en
32,7 se dan dos érdenes de Yahvé a Moisés para que descienda. Las tres son en forma
de imperativo qal. La primera de ellas va seguida de una advertencia que tiene que
hacer Moisés al pueblo: no traspasar los limites para ver a Yahvé, mientras que los
sacerdotes que se acerquen deben purificarse. En la segunda, 19,24 Yahvé no advier-
te, sino que afirma que ni el pueblo ni los sacerdotes traspasaran los limites para subir
donde Yahvé; pero la razéon en si de descender viene del versiculo anterior (19.21).
Yahvé no quiere que el pueblo muera, de ahi que envia a Moisés para que les comuni-
gue que no traspasen los limites y para advertirles del pecado. En la tercera ocasion,
Yahvé insta a Moisés a descender de la montafia porque el pueblo que esta en el cam-

pamento ha pecado.

Es de notar que la Unica vez en estos capitulos que el verbo H5IJ esta asocia-
do con Yahvé es en 33,3.5. Yahvé es el sujeto de la accion en ambas ocasiones, pero
no se refiere al hecho de subir a la montaia, sino al hecho de “subir a la tierra de le-

che y miel”.

216 E| término 7T no figura propiamente en este versiculo, pero estd representada por el adverbio D@' que
se refiere directamente a la montafia mencionada en los vv. 2, 3y 4.

217 5e entiende que es a la montafia aunque el texto no lo dice explicitamente.
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d) Otras acciones verbales vinculadas al movimiento

El movimiento es representado del mismo modo en estos capitulos mediante
otros dos verbos: Ul vy 27P. A continuacién hacemos un recorrido por su puesta en

escena en estos capitulos.

El primero de ellos es el verbo W1**®. En el Antiguo Testamento es un verbo
utilizado en numerosas ocasiones en un total de 125 veces. El libro del Exodo es el
tercer libro donde mas se utiliza (13x) por detras del Génesis y del primer libro de
Samuel, con 20 y 15 veces respectivamente. Ex 19-40 es utilizado 13 veces:
19,15.22; 20,21; 21,6 (2x); 24,2(2x).14; 28,43; 30,20; 32,6; 34,30.32. Es un movi-
miento explicito que realizan los personajes en relacion a diferentes objetos. En la
mayoria de las ocasiones la direccion del movimiento se dirige hacia una persona, pe-
ro algunas veces es hacia un objeto®!®. A continuacién detallamos en primer lugar
cuando el objetivo del movimiento son personas, y en segundo lugar cuando son otros

objetos.

En nuestro texto, el movimiento de los personajes esta dirigido a Yahvé en cin-
co ocasiones (19,22; 20,21; 21,6a*%°; 24,2ab). En 20,21 el objetivo es la nube, pero
el texto especifica que alli estd Yahvé; en 24,2b estd implicito y se entiende que es
Yahvé porque acaba de ser nombrado en la misma frase. Quienes realizan estos mo-
vimientos hacia Yahvé son los sacerdotes (19,22), Moisés (20,21; 24,2a) y Aaron,
Nabad y Abihd (24,2b). Todas ellas se presentan en modo afirmativo, salvo 24,2b

donde dice expresamente que ellos (Aaron, Nabad y Abihl() no se acercaran a Yahvé.

Otras personas hacia las que el movimiento se dirige en dos ocasiones es hacia
Moisés: 34,30.32. El sujeto en el primer caso son Aardn y todos los israelitas, quienes
tienen miedo de acercarse a Moisés pues la piel de su rostro resplandecia. Este miedo
del pueblo revela que Moisés comparte algo del esplendor y de la majestad de Yahvé

en su propio rostro de ahi que el pueblo tenga ante Moisés el miedo de acercarse que

218 | o consideramos en un apartado diferente porque no tiene relacién directa gramaticalmente con el espa-
cio de la montafa.

219 Cf, H. RINGGREN, «UJ) », en TDOT, t. 9 (1998), p. 215.

220 Este versiculo describe un rito, el cual hace ver que el esclavo debe aproximarse a la jamba de la puerta.
No tomamos en consideracion este versiculo en el texto porque el estatuto de este texto es legislativo y

porque en realidad no describe el movimiento de aproximacién del esclavo.
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tenian ante Yahvé (20,18). En el segundo momento se acercan (34,32). El narrador
solo nombra a todos los hijos de Israel y no hay ninguna referencia a Aarén. Entre una
accion y otra, entre el tener miedo y el acercarse a él, hay una accion que provoca el
cambio en los hijos de Israel y es que Moisés les llama, se vuelven a él Aaron y los
jefes de la comunidad y Moisés habla con ellos (34,31). Esta acciéon hace que los hijos
de Israel se acerquen a él, si bien instantes después se coloca un velo sobre su rostro

para que nadie le vea (v.34-35)%%!,

La ultima persona hacia la que va dirigida el movimiento de acercamiento en
estos capitulos es la mujer (19,15). En esta ocasidon, Moisés habla al pueblo para
anunciarles que deben estar preparados porque Yahvé va a descender el tercer dia
sobre el monte. La Unica encomienda es que el pueblo no se acerque a ninguna mujer.

Lo cual indica que no deben tener relaciones sexuales con ellas.

Una ocasién??? donde el punto de mira del acercamiento es un objeto, se da en
32,6%%, Los israelitas se acercan al altar del becerro de oro para ofrecer sacrificios de
comunidn. Este acercamiento de los israelitas entra directamente en conflicto con el
no acercamiento del pueblo a la monta; si se pueden acercar al altar que esta delante

del becerro de oro pero no se pueden acercar a la montafia a donde esta Yahvé.

Como sinonimo del verbo !D';; esta el verbo 27P. Este verbo es muy utilizado
en el Pentateuco, especialmente en el libro del Levitico (126x), seguido de los NUme-

ros (74x), del Deuteronomio (55x) y de Josué (34x). A continuacion vendria el libro

221 No tomamos en cuenta aqui 24,14 por ser un texto ritual donde se describe un rito mas que un movi-
miento, que es el objetivo de este apartado. Moisés deja una encomienda para los ancianos de Israel: si
tienen algun problema deben acercarse a Aardén y Jur. El sentido de este acercamiento puede ser judicial; es
decir, ellos actuarian como jueces en caso de que hubiera dificultades entre los israelitas.

222 Existen dos ocasiones mas en las que la finalidad hacia la que se dirige el movimiento es un objeto pero
por su condicidon de rito o de ley no la tenemos en cuenta en el texto 28,43 y 30,20. En ambas ocasiones
son normas que Yahvé comunica a Moisés en relacion a Aardn y sus hijos. Estos antes de acercarse al altar
deben vestirse calzones de lino 28,43. Y antes de acercarse al altar deben lavarse 30,20. La puerta o la
jamba de la puerta es otra de las metas 21,6b. En esta ocasion y siguiendo la instruccion dada por Yahvé en
21,6a, el esclavo sera acercado a Yahvé por el duefo 216a, hasta la puerta, donde el duefo le horadara la
oreja. Ello significard que le servird a ese dueio para siempre.

223 Este versiculo presenta algunos problemas de interpretacién que entre los investigadores hay distintas

posturas respecto a si el becerro de oro representa a Yahvé o no.
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del Exodo (32x), de las cuales 22 veces se encuentran entre los capitulos 19-40. Esta

raiz se presenta tanto como verbo como preposicién (11x)%%*.

En cuanto al significado basico del verbo es “acercarse” en su forma gal®®® (3x):
en 32,19 el narrador relata que cuando Moisés desciende de la montafia y se acerca al
campamento, que esta situado a cierta distancia de la montafia, se enciende en ira;
en 36,2 el narrador narra que Moisés llama para que se acerquen a ciertos hombres
del pueblo, a quienes Yahvé habia infundido cierta habilidad, y que estaban dispuestos
a realizar el trabajo; y en 40,32 donde el narrador, de nuevo, cuenta que Aardn y sus

hijos siempre que se acercaban al altar se lavaban, como Yahvé ordend a Moisés.

El resto de las veces que aparece este verbo en nuestros capitulos (7) estan
repartidas de la siguiente manera: una en forma nifal 22,7 que se desarrolla en un
contexto juridico: Yahvé dice que si nadie encuentra al ladrén, el duefio de la casa
debe presentarse a Yahvé; y seis veces en forma hiphil. La primera aparicion bajo esta
forma es un mandato de Yahvé para que Aardn se acerque a Moisés 28,1. El resto de
las veces se realizan en un contexto cultual®®® en el que se designa la presentacién de
ofrendas (29,3.10) o el acercamiento de Aardn y de sus hijos al altar (40,32), o a la
tienda del encuentro (29,4.8; 40,12.14). Por lo tanto, en la mayoria de las veces es

7 sobre cuales son las normas de acercamiento a la

Yahvé quien toma la palabra®?
tienda y al altar por parte de Aardn y de sus hijos, fundamentalmente. Asi, pues, este
verbo, que implica como el verbo anterior un movimiento, aunque tiene mas que ver
con un sentido cultual no deja de ser significativo ya que Yahvé promulga a las perso-

nas que se pueden aproximar a €l con ofrendas.

Ademas de estos dos verbos que poseen un significado que implica movimien-
to, se dan en el relato otros momentos en los que la accién supone un movimiento
pero expresado con acciones verbales diferentes a las que hemos estudiado hasta este

momento. Asi pues, sefialamos los siguientes versiculos:

224 Tal caso se presenta en: 23,21.25; 29,13.17.22; 31,14; 33,3.5; 34,9.10.12.

225 Recordamos que esta misma expresion es utilizada en Ex 3,5 cuando Yahvé, desde la zarza dice a Moisés
gue no se acerque.

226 El uso de esta forma hiphil se circunscribe al ambito cultual. Cf. J. KUHLEWEIN, «17P», en DTMAT, t. 2
(1985), p. 853.

227 salvo 32,19; 36,2 y 40,32 en las que habla el narrador.
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-19,1-2.4. Si bien el v.1 no esta ligado al espacio de la montana, si esta
asociado al espacio en el que el pueblo de Israel vive antes que se inicie la tra-
vesia por el desierto y la narrativa del Sinai: Egipto. El versiculo indica que el
pueblo realiza un movimiento de salir de Egipto hacia el desierto del Sinai. El v.
2 enfatiza de alguna manera el versiculo anterior remarcando tres acciones su-
cesivas que realiza el pueblo: “partir de”, “llegar a” y “acampar en”. Esta es la
version de los hechos desde el punto de vista del narrador. Mientras que el mis-
mo hecho es visto a ojos de Yahvé de forma diferente (v. 4): Yahvé es quien ha

llevado sobre alas de aguila al pueblo y le ha llevado hasta él mismo.

- 19,7. El verbo empleado en el TM es X123 que en este contexto implica
un movimiento desde la cima de la montafa hasta la parte baja de la montafia
porque Moisés va a comunicar al pueblo lo que le ha dicho Yahvé. Recordamos
que este verbo es el mismo que se utiliza en 19,1 para describir cuando el pue-

blo llega al desierto del Sinai y acampa frente al monte.

Con el mismo verbo sefialamos el versiculo 24,3a. El versiculo anterior
supone que Moisés se encuentra en la cima hablando con Yahvé. En el v.3 el na-
rrador describe con el verbo X312 la accidn que implica un movimiento de des-

censo de Moisés al lugar en el que se encuentra el pueblo.

Indicamos ademas 40,35 donde se utiliza la misma raiz verbal que en los
dos versiculos anteriormente descritos: X12. En esta ocasidon la accion verbal se
presenta en negativo pues Moisés “no puede entrar en la tienda del encuentro”.

Ello se debe a que la gloria de Yahvé llena la Morada (40,35c).

-19,9. En este versiculo, Yahvé anuncia un movimiento: acercarse a
Moisés: ﬂ"?tj_{ N2 La iniciativa la toma Yahveé y él es el sujeto de la accion. El

movimiento acorta la distancia habida entre los dos.

- 32,31. Moisés es ubicado en la parte baja de la montana, segun lo ates-
tigua el versiculo anterior, donde se presenta dialogando con el pueblo (32,30).
En el v.31, Moisés realiza un movimiento de volver a Yahvé, es decir, de recorrer
la distancia que separa los dos lugares. Este movimiento se indica con el verbo

mbliil
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e) Movimientos implicitos

En el apartado anterior hemos fijado nuestra atencidon en los movimientos
explicitos que realizan los personajes en relacién a la montafia. Con ellos hemos reco-
rrido el texto a través de los sintagmas verbales aplicados para describir las acciones
relatadas. Estos nos han servido de guia para descubrir cuales son los movimientos
explicitos que tienen lugar en el texto. Llegados a este punto, queremos afiadir los
movimientos implicitos que aparecen en el relato. Asi pues, sefialamos los siguientes
versiculos que suponen ciertos movimientos antes, después o durante la acciéon que se

esta describiendo:

- 19,10. Yahvé dice a Moisés: “Ve donde el pueblo...” El verbo que descri-
be este imperativo que insta a Moisés al movimiento es el verbo ‘]‘73 En este
didlogo, Yahvé exhorta a Moisés a que vaya donde esta el pueblo. Esta expresion
implica un movimiento de descenso de la montafia por parte de Moisés al lugar

del campamento. Este movimiento tiene lugar en 19,14.

La misma raiz verbal se utiliza en 32,34. La expresion corresponde tam-
bién al personaje de Yahvé, quien vuelve a instar a Moisés a ir donde el pueblo,

lo cual implica un movimiento de descenso que se realiza en 34,29.

- 40,36-37. En estos versiculos se utiliza el verbo V8] por dos veces para
indicar en ambas ocasiones que el pueblo levanta el campamento; es decir, re-
coge las tiendas, lo cual implica la intencidén de abandonar el lugar y por tanto de
un movimiento que dirige al pueblo hacia otro territorio. Esta accién del pueblo
esta ligada directamente al movimiento de la nube: si la nube se eleva sobre la
tienda, el pueblo levantara el campamento; si la nube no se eleva, el pueblo no

levantara el campamento.

3.1.6 EL PIE DE LA MONTANA

En los dos apartados anteriores hemos podido observar los movimientos impli-

citos y explicitos que genera el espacio de la montafia. Aqui queremos resaltar dos
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acciones que son ejecutadas por Moisés. Son dos acciones opuestas que se dan en el
mismo lugar, al pie de la montafia. La primera es 24,4: Moisés construye un altar al
pie del monte, alli donde lleva al pueblo después de hacerle salir del campamento en
19,17. La segunda de las acciones es en 32,19: “y cuando Moisés se aproximaba hacia
el campamento... vio el becerro y las danzas, ardi6 en ira, arrojé de su mano las tablas

y las rompio al pie del monte”.

Por un lado, Moisés construye un altar para ofrecer sacrificios a Yahvé y asi se-
llar la finalizacién de la alianza. De hecho, el pueblo responde a la transmision de las
palabras de Yahvé: “cumpliremos todas las palabras que ha dicho Yahvé” (24,3). Des-
pués de presentar los sacrificios, rociar el altar y al pueblo, Moisés lee el Libro de la
Alianza y los hijos de Israel le responden: “todas las palabras que ha dicho Yahvé,
haremos y obedeceremos” (24,7). Y afiaden la expresion: “obedeceremos” que no se
menciona en la expresion anterior (24,3). La finalizacién de la alianza termina con las
palabras de Moisés: “Esta es la sangre de la alianza que Yahvé ha hecho con voso-

tros...” (24,8). La alianza queda finalmente sellada.

Por otro lado, en 32,19, cuando Moisés es conocedor, a través del mismo
Yahvé, que el pueblo ha fabricado un becerro de oro, desciende de la montafia, vy, al
ver el becerro y las danzas del pueblo, rompe las tablas en sefial de ira y de enfado al
pie de la montafia. Este lugar es un punto clave pues alli tienen lugar acontecimientos
importantes dentro de esta narrativa: es el lugar a donde el pueblo llega y contempla
la teofania de Yahvé y se encuentra con él (19,18-20); donde escucha la proclamacién
de los diez mandamientos (20,1-21) y de las leyes relativas a la alianza (21,1-23,33;
34,10-28); y es el lugar donde Moisés construye un altar (24,4) por orden de Yahvé
(20, 24-26). En ese mismo lugar es donde se concluye y se sella la alianza (24,3-8) y
donde tiene lugar su renovacion (34,29-34). Asi mismo, el pie de la montana es donde
Moisés, en un gesto de ira y de célera, rompe las tablas de la alianza, (32,19), des-
pués de haber realizado todo lo posible para que esa alianza se formalizara entre

Yahvé y el pueblo.

Por tanto, el pie de la montafa es un lugar donde suceden dos acciones contro-
vertidas pero esenciales. Es decir, en un primer momento, se realiza un solemne acto

para ratificar y finalizar la alianza entre Yahvé y el pueblo con la presentacién de sacri-
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ficios, la lectura de las palabras de Yahvé, la aclamacion del pueblo y la posterior as-
persion del pueblo con la sangre. La ceremonia termina con una comida. Sin embargo,
también al pie de la montafa es donde Moisés rompe las tablas que simbolizan la
alianza entre Yahvé y el pueblo. Por lo tanto, la solemnidad de la celebracién anterior
se desvanece con el gesto de rabia de Moisés, que conlleva no solo la ruptura de las

tablas, sino la ruptura de la alianza.

CONCLUSION

Parte del relato de la narrativa del Sinai acontece en la montana y en sus alre-
dedores. Ella se convierte en uno de los elementos espaciales que emerge en la medi-
da en que el narrador hace que adquiera un papel primordial en el desarrollo de la

trama del relato.

Los capitulos precedentes a este relato de la llegada del pueblo al Sinai descri-
ben la travesia por el desierto del pueblo de Israel desde su salida del pais de Egipto.
Su perspectiva espacial tiene que ver con el horizonte de llegada. Sin embargo, una
vez que llegan al desierto del Sinai y acampan frente a la montafia, la perspectiva
horizontal se transforma en una perspectiva vertical que es la que implanta la monta-

fia misma en el relato.

La montana es entonces un espacio fisico-geografico, que puede ser localizado
(a pesar de las divergencias entre los autores) en un lugar especifico de la peninsula
del Sinai. Teniendo en cuenta la orientacidon espacial, se situa dentro del eje horizontal
del relato; es decir, dentro del recorrido iniciado con la salida del pais de Egipto es
mencionado como uno de los lugares del itinerario. Pero al mismo tiempo, la montana,
hace que se produzca un cambio en la estructura del relato y que este adquiera una
perspectiva espacial diferente ya que se instaura un eje vertical, lo cual provoca que
los personajes y las acciones del relato tengan constantemente una mirada hacia arri-

ba y hacia debajo de la montafia.

El narrador cuenta como Yahvé desciende a lo alto de la montana (19,20), lo
cual situa este espacio como lugar de su morada. Y es hasta alli hasta donde Moisés
sube (19,3a) en cuanto Yahvé le llama para que ascienda (19,3b). En la misma frase

se describe que Yahvé desciende a la cima de la montafia y Moisés sube a la cima de
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la montafia®?®. Con el descenso de Yahvé se establece una verticalidad espacial y la
montafia entera se vuelve un lugar sagrado. La presencia de Yahvé en la montafia
hace que este lugar no solo se convierta en un lugar sagrado, sino un lugar de acceso
restringido. Inmediatamente después que Yahvé desciende a la montafa, (19, 18-20),
él mismo transmite a Moisés los limites que el resto del pueblo deberd respetar para
acceder a ella (19,21-24). Yahvé comunica a Moisés las siguientes normas para acce-

der a la montafa:

1. El primer espacio marcado mas claramente por un limite se pre-
senta en relacién al pueblo: “no debe traspasar los limites para ver a Yahvé por-
que moriran” (19,21). Y, écual es el limite impuesto para el pueblo? El lector ya
ha sido informado anteriormente lo que Yahvé ha transmitido a Moisés: “sefala

229n

un limite alrededor del pueblo (19,12). El mensaje es que no pueden ni si-

quiera tocar la falda del monte. Asi le recuerda Moisés a Yahvé en 19,23.

2. El segundo limite esta en relacion con los sacerdotes. En cuanto a
ellos, hay una evolucién en funcion de su acceso o no a la montafia. En un pri-
mer momento, Yahvé afirma: “los sacerdotes que se acerquen deben santificarse
para que Yahvé no les golpee” (19,22). Esta indicacion subraya que todos los sa-
cerdotes antes de acercarse deben santificarse. En un segundo momento Yahvé
dice: “Anda, baja, y subes con Aardn, pero los sacerdotes y el pueblo no traspa-
saran los limites para ver a Yahvé” (19,24). En esta segunda afirmacion no se
hace mencién al hecho de que deban santificarse y sefiala directamente que no
traspasaran los limites, del mismo modo que el pueblo. Pero sin embargo, con-
cede permiso a Aardn. Y en un tercer momento, Yahvé invita a que suban Aaron,
Nadab, Abihu y los setenta ancianos de Israel (24,1) con Moisés. Esta tercera in-
dicacion sefiala mas bien que ninguno de los sacerdotes puede subir a menos
gue sea invitado por Yahvé. Asi, Aaron y sus hijos y los ancianos suben y con-

templan a Yahvé de lejos (24,9), pero ninguno de ellos sube mas arriba ya que

228 En el resto del relato no se vuelve a nombrar la cima de la montafia. El lector ya entiende que Yahvé estd
ubicado en ese lugar y que cada vez que Moisés sube, asciende hasta ese lugar para encontrarse con él.
22 Como ya sefialamos en el estudio de estos versiculos, el hebreo dice: “sefiala un limite alrededor del

pueblo”; mientras que el griego apunta: “sefala un limite alrededor del monte”.
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la invitacion a subir viene seguida de una prohibicion a subir hasta la cima por

ser un lugar adjudicado a Moisés (24,2).

A estas dos reglas indiscutibles, se suma otra mas: antes de que Yahvé
promulgue las normas, Moisés ya ha subido dos veces (19,3 y 19,20) y subira en
la continuacion del relato (24,15; 32,31). Como consecuencia de ello, el relato
conlleva una norma implicita aplicada a este personaje, quien es el Unico que
puede aproximarse hasta la cima para estar ante la presencia de Yahvé (24,2).
Hasta aqui se nombran pues tres espacios limitados: el alto de la montana don-
de solo Moisés puede acceder y la falda de la montafia, que es el limite maximo
al que pueden aproximarse los miembros del pueblo; existe un tercer lugar no
especificado a donde pueden acceder los representantes del pueblo, sacerdotes y

ancianos.

Como consecuencia de estos limites, a los personajes del relato se les impone
un acceso restringido a la montana, tomando como referencia la cercania o distancia
en relacién a Yahvé y a la cima de la montafia que es donde él se ubica. Asi la monta-
fa se convierte en un lugar con unos limites que graduan el acceso de los personajes
a ella, y, por lo tanto, a Yahvé. El acercamiento y la distancia de él establecen el crite-
rio de acceso al resto de las personas del pueblo. De esta manera, el alto de la mon-
tafia se convierte en el lugar mas sagrado por excelencia a donde solo Moisés puede
ascender.

Como consecuencia de ello, la montafa, siendo un espacio fisico, toma en el

relato un significado simbdlico en cuanto morada de Yahvé y lugar sagrado?°

al que
solo algunas personas pueden acceder. A partir de aqui el personaje de Yahvé estable-
ce una relacion vertical con el resto de los personajes, e implanta unos limites de ac-
ceso a ella, que se convierte en la referencia espacial por excelencia del relato, donde

se desarrolla el encuentro entre Yahvé y el pueblo.

Los continuos movimientos de Moisés entre la zona alta de la montafia y el pie

de la montafia reflejan la intensidad de la relacién que transmite esta secuencia del

230 Es interesante la aportacién que realiza Jacob Milgrom, su opinién versa sobre la montafia como un tem-
plo creado no por manos humanas sino por manos divinas. Ver J. MILGROM, Studies in Levitical Terminology,

Berkeley (CA), 1970, p. 44.
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relato. Yahvé y el pueblo no llegan a hablar directamente, pero todo el relato es un
profundo encuentro entre ambos mediado por Moisés. El pueblo asume las primeras
indicaciones de Yahvé (19,8); contempla a Yahvé desde la distancia (20,18.21); dirige
Yahvé al pueblo los diez mandamientos, y el pueblo, aun oyendo las palabras, pide
que cesen y sea Moisés quien les hable (20,19). De ahi que Moisés se convierte en el
interlocutor entre ambos. Tanto sus movimientos fisicos como los movimientos es-
tratégicos del didlogo permiten establecer una alianza entre Yahvé y el pueblo que es
consensuada por ambos; de esta manera las palabras de Yahvé llegan a ser el espacio

que permite que ambos se encuentren.
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3.2 ESTRUCTURACION ESPACIAL DEL SANTUARIO

El lugar de la presencia de Yahvé en el comienzo del relato ha sido la parte alta
de la montafia desde que desciende a ella en 19,20. Alli tiene lugar su manifestacién a
Moisés y a los sacerdotes y a los hijos de Israel (19,18-19), la donacién de las tablas
(31,18) y la renovacion de la alianza (34,1-23) después del acontecimiento del bece-
rro de oro. La montafia se constituye en el lugar central de todo el proceso de encuen-
tro, manifestacién y alianza entre Yahvé y el pueblo. Moisés actia como mediador en
este proceso de establecimiento de la alianza. El caracter de mediador es indicado por

! entre el alto de la montafia donde se

la mencién de sus numerosos movimientos®?
ubica Yahvé y el pie de la montafia donde se sitla el pueblo. La alianza que tiene lugar
entre ambos concluye en 24,1-11. Si bien, posteriormente, el pueblo construye un
becerro con la ayuda de Aardn y peca contra Yahvé, motivo por el cual Moisés rompe
las tablas que simbolizan la alianza (32,15-24). Sin embargo, gracias a él mismo se

restablece la alianza entre Yahvé y el pueblo (Ex 34).

Una vez que estos acontecimientos tienen lugar y la alianza es restablecida, la
montana, desde el punto de vista narrativo, desaparece del relato, siendo 34,32 la
ultima ocasion en la que es nombrada. Esta desaparicion narrativa de la montana da
lugar a la llegada de otro elemento espacial: la morada/tienda del encuentro®*?. La
aparicion narrativa de este nuevo espacio refleja no solo “un nuevo asentamiento, sino
una trasposicion de aspectos complementarios a un espacio lineal de la narrativa”®>.
Este movimiento se muestra en las mismas palabras de Yahvé (25,8): “hazme un san-

tuario para que pueda residir en medio de ellos”. Es sobre la montafia donde Yahvé

pide que se construya un santuario, y cuando este va a ser construido la montafa

31 Ex 19,3.7.14.20.25; 24.9.13.15.18; 32,15; 34,4.29.

232 | texto presenta diferentes términos para denominar a cada uno de los espacios. Los trataremos a con-
tinuacién. A modo de aclaracién quizas un poco prematuramente, asumimos de aqui en adelante el término
santuario para la totalidad del complejo, tal y como es denominado por Yahvé en su primera referencia
(25,8); morada, el lugar donde se ubica el arca; el santo, donde estan el candelabro y la mesa; la tienda del
encuentro (tienda), la que engloba los dos espacios anteriores; y el atrio el tercer espacio.

233 M.R. HAUGE, Descent from the Mountain. Narrative Patterns in Exodus 19-40 (JSOT.S, 323), Sheffield,

2001, p. 109.
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desparece. Como consecuencia de ello, la narracion cambia de centro de gravedad y

se situa en el plano horizontal del pueblo.

En este segundo apartado del presente capitulo nos dirigimos a presentar, co-
mo ya lo indicamos en paginas anteriores, el espacio del santuario. Respecto a la me-
todologia, realizamos una pequefia anotacion. En la parte anterior sobre el analisis de
la montafa, hemos llevado a cabo un método en el que se han estudiado los movi-
mientos que relacionan a los personajes con la montafia asi como los elementos de
acceso a ella. Para ello, hemos estudiado los elementos sintdcticos que representan
estos movimientos asi como los accesos de los personajes al espacio de la montafia en

el relato.

Para el estudio del santuario que vamos a presentar a continuacion, el relato es
mas estatico ya que el texto se presenta como una descripcion muy amplia de todos
los elementos y los materiales de construccién asi como las medidas y la ubicacién de
cada uno de los elementos que lo componen. Como consecuencia del estilo de la na-
rracion, juzgamos que no se debe utilizar el mismo método que en el apartado ante-
rior puesto que las caracteristicas del relato difieren. La metodologia, entonces, que
vamos a utilizar para este analisis es el estudio de los diferentes recintos de los que
esta compuesto este espacio, segun la descripcidon realizada en la narrativa, e intenta-
remos lo mas posible realizar un emplazamiento de los elementos que forman cada

uno de los espacios definidos que la componen.

De esta manera, el estudio de esta parte del relato estara compuesto de cinco
apartados. El Ultimo actuara de modo conclusivo estableciendo el paralelismo entre la

montana y el santuario; son los siguientes:

1. Estudio de los términos hebreos empleados para la descripcién de la mora-

da/tienda del encuentro
2. Los seis momentos diferentes de la narracion
3. Estructuracion espacial del santuario
4. Significado simbdlico

5. Conclusiéon: Paralelismo montafia-santuario
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3.2.1 TERMINOLOGIA HEBREA

Yahvé es el primero de los personajes en aludir a este lugar en 25,8. Esta pri-
mera mencion es presentada bajo el término hebreo W‘TPD Es la Unica vez que apare-
ce este término en los capitulos de Ex 19-40%**. El sentido genérico del término es
“santuario” o “lugar santo”; viene de la raiz hebrea TD'"IP. El término TL?'TP?J aparece en
el Antiguo Testamento 74 veces y especifica un lugar santo, o santuario o templo?®.
El libro del profeta Ezequiel lo utiliza 30 veces y el libro del Levitico 9. En el contexto
del libro del Exodo y particularmente en 25,8 se sitlia al comienzo del largo relato de

las instrucciones para la construcciéon del lugar en el que Yahvé quiere habitar. De

hecho es él mismo quien se refiere a este lugar con este término ij?;.

Sin embargo, en el resto de los capitulos se utilizan diferentes términos3¢
hebreos para describir este recinto, o parte del mencionado. La presentacion de los

términos®®’ es la siguiente:
v/ DWIPT WIP. El santo de los santos
26,34.
v WP, El santo.
26,33; 28,29.35.43; 29,30; 30,24.

v |2Wn. La morada.

334 Existe otra aparicidon de este término en Ex 15,17. El contexto en el que aparece es en el canto que
Moisés y los hijos de Israel elevan a Yahvé cuando han atravesado el Mar Rojo. El término, utilizado en este
cantico designa, de igual modo, un lugar en el que habita Yahvé.

% W. KORNFELD, H. RINGGREN, «UTP1», en TDOT, t. 12 (2003), p. 522-533. H.P. MULLER, «WUTP», en DTMAT,
t. 2 (1985), p. 745.

236 En este analisis 26,7 y 36,14 donde la expresién “a modo de tienda” no es tanto una referencia directa a
la tienda, sino a la similitud que Yahvé quiere dar a la Tienda en la que va a habitar con la tienda propia de
los nomadas, de los habitantes del pueblo. Significativo en este sentido es que en 26,7 es Yahvé quien de-
termina que la morada debe ser cubierta a modo de tienda. Asi lo describe el narrador en 36,14, repitiendo
las mismas palabras que Yahvé porque ha visto el alcance y la importancia del detalle. En Ex 33,8.9, el
término se refiere concretamente a la tienda de los miembros del pueblo.

237 El orden viene tal y como estéd descrito en el relato: desde la parte méas interna hasta la parte mas exter-

na.
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25,9; 26,1.6.7.12.13.15.17.18.20.22.23.26.27[2x].30.35;
27,9.19;
35,11.15.18;
36,8.13.14.20.22.23.25.27.28.31.32[2x];
38,20.21[2x].31;
39,32.33.40;
40,2.5.6.9.17.18.19.21.22.24.28.29.33.34.35.38);

v 5]7& La tienda.

26,7.9.11.12.13.14.36; 31,7; 33,7.8[2x].9[2x].10.11; 35,11;
36,14.18.19.37; 39,33.38; 40,19[2x].

vooapIn ‘7.‘1& Tienda del encuentro.
27,21;
28,43;
29,4.10.11.30.32.42.44;
30,16.18.20.26.36;
31,7;
33,7[2x];
35,21;
38,8.30;
39,32.40;
40,2.6.7.12.22.24.26.29.30.32.34.35;
v 3. El atrio.
27,9 [2x].12.13.16.17.18.19;
35,17[2x].18;

38,9[2x].15.16.17.18[2x].20.31[3x];
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39,40[2x];
40,8[2x].33[2x].

Esta primera aproximacién a través de la terminologia utilizada al espacio del
santuario en estos capitulos nos revela que hay una cierta complejidad en el trata-
miento de este espacio, reflejado por la diversidad de los términos utilizados. De ahi
que un primer paso en este estudio es analizar los diferentes vocablos o expresiones

que aparecen en el relato.

a) El santo de los santos y el santo

El primero de los términos que se utiliza para designar este espacio es el
término ID‘fPU Su lugar viene determinado por el velo que va a separar dos lugares:
el santo de los santos (W27 WIP) y el santo (UIPT) (26,33). La primera expre-
sion, que representa el lugar de mayor santidad, vuelve a ser mencionada en
26,33.34, asi como Nm 4,4.19; 1R 7,50; 8,6; 2Cro 3,8.10;4,22; 5,7; Ez 41,4%%%, El
lugar sefialado es el espacio donde se encuentra el arca y donde Yahvé se va a encon-

trar con Moisés.

Respecto al lugar denominado “el Santo”, su presentacion en el relato conlleva
una cierta complejidad, debido a que el uso del término®*® WP se refiere a aspectos

diferentes que a continuacién detallamos:

e Referido al lugar llamado “el santo”, situado delante del velo que le se-
para del santo de los santos del santo??°: Ex 26,33; 28,29.35; 35,19;
39,1.41.

238 Aparece también el término como tal en Nm 18,9.10 y 1Cro 6,34 pero se refiere a los elementos sagra-
dos que comportan ese espacio de la morada.

239 Como es de notar, el relato alberga cierta ambigiiedad en referencia a este término. Por eso en este
trabajo utilizaremos el término “santuario” para referirnos al complejo entero y denominaremos “el santo” al
lugar especifico de la morada que esta delante del velo.

240 |v 4,6; 10,4.18; 14,13; 16,2.3.16.20.23.33; Nm 3,28.32; 8,19; 18,5; 1R 8,8.10; 1Cro 9,29; 23,32;
2Cro 5,5.11; 29,5.
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e Referido al santuario como lugar que abarca la morada en su conjunto:

Ex 29,3; 36,1.3.4.6. 38,24.27.

o Referido al caracter sagrado de las vestiduras de los sacerdotes o de

parte de ellas®*!: Ex 29,29; 31,10; 35.21; 39,30; 40,13.

e Referido y relacionado con la expresion de los siclos del santuario como

medida de peso de las ofrendas®**: Ex 30,13.24; 38,25.26.

e Los términos D’W‘jﬁ KL?"_T_P se asemejan al calificativo *muy sagrado” de
algunos elementos del santuario, asi como de vestiduras de los sacerdo-

tes: Ex 29,37; 30,10.29.36; 40,10%*,

b) La morada

El segundo de los términos empleado en esta narracién para describir el lugar
en el que Yahvé quiere habitar es ]TDW?: Este término aparece un total de 139 veces
en el Antiguo Testamento, de las cuales 58 se encuentran en el libro del Exodo entre
los capitulos 25-40. De hecho, es el libro donde mas es utilizado este vocablo por de-
lante del libro de los NUumeros (35x). Proviene de la raiz ]DW' que se traduce normal-
mente por “habitar”, siendo el sustantivo ]DW?: el que denota el lugar donde se mora
o habita. Este vocablo raramente se utiliza para referirse a una morada humana®*
sino para referirse a la morada de Yahvé, ya que como hemos visto en el apartado
anterior, la morada humana se representa por el vocablo an Esta diferenciacion en
la terminologia apoyaria la idea de Julian Morgenstern para quien 57!& y ]JW?J no son
sindnimos®*®. A pesar de este hecho, guardan una relacién narrativa relativa ya que de

246

las 58 veces que aparece en este relato el término ];W'?_D, 16 de ella“™ viene acompa-

1y 5,16; 8,9; 10,10.17; 16,32; 22,14; Nm 3,31; 4,15.20; 7,9; 18,3; 31,6; 35,25; Dt 24,13; 1R 8,4;
2Cro 30,19; 35,3.

242 |y 5,15; 27,3.25; Nm 3,47.50; 7,13.19.25.31.37.43.49.55.61.67.73.79.85.86; 18,16.

243 v 2,3.10; 6,10.18.22; 7,1.6; 10,12.17; 14,13; 24,9; 27,28

244 Cf. D. KELLERMAN, <<]TD;7?_3», en TDOT, t. 9 (1998), p. 60. Un ejemplo que describe este autor es Nm
16,24.

245 Cf, . MORGENSTERN, «The ark, the Efod and the Tent of Meeting», en HUCA, 18 (1944), p. 125.

246 Ex 26,7.12.13; 35,11; 36,14; 39,32.33.40; 40,2.619.22.24.29.34.35.
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nada del término 5{1&, lo cual puede sugerir que ambos lugares son diferentes aunque

pertenecientes a la misma estructura®"’.

El término ]DW?: aparece por primera vez en boca de Yahvé en 25,9 en los pri-
meros compases de sus indicaciones para la construccion de la tienda. Este lugar se
constituye en el espacio donde Yahvé quiere habitar (];@7'). Entre ambos términos se
establece un juego de palabras donde la raiz es ]DW. Y dado que va a ser su lugar, el
mismo Yahvé se encarga de dar instrucciones que describan el modelo de morada

(12Wn) que él desea.

c) La tienda

El tercero de los términos para analizar, 5:(&, es muy frecuente en el Antiguo
Testamento. Aparece un total de 348 veces, de las cuales 217 se situan en la Torah;
y, mas precisamente, 62 ocurrencias se encuentran en el libro del Exodo, 27 de las
cuales aparecen entre los capitulos 19-40. Las otras dos ocurrencias dentro del libro

del Exodo se hallan en 16,16 y 18,7.

La primera de ellas (16,16) aparece cuando el pueblo de Israel marcha por el
desierto. Una vez que se evapora el rocio de la mafiana y aparece el manda, Moisés
comunica al pueblo lo que ha dicho Yahvé: “que cada uno coja un pan por cabeza,
segun las personas que viven en la tienda”. La segunda aparicion de este vocablo se
ubica en el desierto en la visita que hace Jetré a Moisés con la mujer de este y sus
hijos. Cuando Moisés es conocedor de la presencia de ellos, sale a su encuentro, se
saludan y entran en la tienda. En ambas ocasiones (16,6 y 18,7) el significado del
término denota que se refiere a una tienda de caracter ndmada utilizada como vivien-

da. Por lo tanto, el sentido que adquiere es mas bien profano.

La primera aparicion de este término en nuestro relato (19-40) se da en las
normas para la elaboracion del santuario (26,7). Aqui Yahvé describe a Moisés cuales

deben ser los elementos que lo conforman y puntualiza que debe ser cubierto a modo

247 para un estudio méas detallado ver: M. HARAN, «The Nature of the °6hel mo°€dh in Pentateuchal Sources»,

en JSSt, 5 (1960), p. 50-65.
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de tienda ]DTW?;:T_'T'i?S_J ‘?{TR‘? OMY NY°Y MY, Este detalle muestra el caracter tempo-
ral y transportable que quiere dar Yahvé a su morada nada mas empezar la larga des-
cripcidon de su construccion, ademas de querer proporcionarle una similitud con el re-

sto de las demas tiendas del pueblo.

A partir de ahi, el término aparece al principio del relato en el capitulo 26[7x]
en las instrucciones para la construccion, y en esporadicas ocasiones en la continua-
cion de la narracion (31,7; 33,7.8[2x].9[2x].10.11; 35,11; 36,14.18.19.37; 39,33.38;

49,19[2x]; en todas ellas se describe el espacio fisico que abarca y que comprende.

d) La tienda del encuentro

mivhle ‘7.‘1& es el cuarto término que aparece en estos capitulos describiendo el
espacio de la tienda y que es complementario del anterior; es decir, aflade una califi-
cacién al sustantivo “tienda” precisado por el vocablo <Y, que indica la funcién de la
tienda, tanto para Moisés y Aaron como para el pueblo. La traduccion de este término
en general es “tienda del encuentro”, si bien algunos autores introdujeron una varian-
te en su traduccion: “tienda de la asamblea” o “tienda de la asamblea para un festi-
val”?*®, Nosotros asumimos aqui la traduccién “tienda del encuentro” ya que guarda
relacion directa con el sentido que ese lugar quiere tener de interaccion entre Yahvé y

Moisés (25,22; 29,42; 30,6.36) y los sacerdotes.

En 27,21, es la primera vez que surge la expresion 7213 5”& con motivo del
aceite que Aaron y sus hijos deben ubicar desde la tarde hasta la mafiana en la tienda

del encuentro. A partir de este momento se nombra 38 veces?*.

A continuacién, en la seccién de 33,7-11°°°, este término aparece concreta-
mente en el v.7 en dos ocasiones. El narrador relata el hecho de que Moisés coloca la

tienda fuera del campamento y la llama ‘tienda del encuentro’, ya que ha sido bien

3 Cf, K. KNOCK, «7IR», en TDOT, t. 1 (1974), p. 124.
249 \/er pagina anterior.
20 Trataremos explicitamente la problematica relacionada con los versiculos 33,7-11 mas adelante, en el

cuarto capitulo de este estudio.

Pagina 150 de 337



Capitulo 3: El espacio, principio estructurador de Ex 19-40.
El santuario

instruido por Yahvé acerca de ello. En los demas versiculos de esta misma seccion

aparece solo 5.‘7& (33.8 [3x].9[2x].10[2x].11).

La segunda parte de la narracién (35-40), consiste en la transmisién de Moisés
al pueblo de las instrucciones de Yahvé, asi como la construccién propiamente dicha
del santuario. La expresién 7091 5.‘1& aparece en 19 ocasiones. Su puesta en escena
en el texto es muy variable: en 10 ocasiones se presenta sola (35,21; 38,8.30;
40,7.12.24.26.30.32.34); en 13 ocasiones se muestra acompanada por el término
]DW?J (36,14; 35,11; 39,32.33.40; 40,2.6.19.22.24.29.34.35). A ello se suma las 4

veces que solo el nombre de 5.‘1& aparece en esta parte (36,18.19.37).

El término propiamente es objeto de discusion entre los investigadores. En este
momento, hacemos alusidn especial al articulo de Menahem Haran?! antes menciona-
do. Su sugerente estudio trata de arrojar luz principalmente en la siguiente cuestion:
si la tienda, en la que esta supuestamente alojada el arca, es la misma que la tienda
del encuentro. Con vistas a este objetivo, analiza el texto de la fuente E relativo a este
término en Ex 33,7-11 para concluir que segun estos versiculos, la tienda esta situada
fuera del campamento. Esta conclusion a la que se encamina el estudio esta funda-
mentalmente dirigida por la naturaleza de los verbos empleados en esos versiculos y
sus paralelos en el libro de los Nimeros y en Deuteronomio?®?. A la vez, y siguiendo el
pensamiento del mismo autor, existe un conflicto entre el lugar del santuario que con-
tiene el arca y el lugar en el que se manifiesta Yahvé y se da el encuentro con Moisés.
Motivo por el cual, este autor concluye su trabajo afirmando la existencia de dos tien-
das en el relato de Ex 19-40: una situada fuera del campamento que esta enteramen-
te vacia y que proporciona un lugar para el encuentro con Yahvé; y otra que se sitla
en el medio del campamento de los israelitas que contiene el arca®>®. Esta apreciacion

nos coloca ante la controversia de si existen dos tiendas o una sola®>*.

1 Cf, M. HARAN, «The Nature of the >6hel moé‘édh», p. 53-55.
252 Cf, M. HARAN, «The Nature of the °0hel mo€dh», p. 53-54.
253 Cf, M. HARAN, «The Nature of the °0hel mo€dh», p. 59-60.

254 Abordaremos esta cuestion mas adelante en este mismo capitulo.
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e) El atrio

El Ultimo de los vocablos que definen uno de los espacios del santuario es a8,
Su estructura gramatical es algo compleja y su presentacion puede variar apareciendo
como sustantivo, atributo o adjetivo y puede ir acompafiado de diversas preposicio-
nes®*, Asi lo revela The Hebrew and Aramaic Lexicon of the Old Testament®*®, que
hace un analisis de este término y describe sus usos, afiadiendo algunos que se co-
rresponden al empleo relacionado con el significado de “patio”. En contraposicion, V.

Hamp?®*” presenta el término siempre como sustantivo.

Lo que tienen en comun las dos fuentes se refiere al significado que atribuyen
al término a3, Esta relacionado pues con dos significados: asentamiento vy
atrio/recinto. El asentamiento a veces tiene que ver con asentamientos némadas o con
los pueblos que se sitlan alrededor de ciudades de relevancia (Gn 25,16; Lv 25,31); o
atrio/patio que forman parte de una casa (2S 17,18), de un templo (1R 6,36) o de un
palacio (1R 7,8).

Centrandonos en los capitulos del libro del Exodo que estamos analizando, el
término 135 se refiere a un recinto cerrado adjunto a la tienda del encuentro que esta
compuesto por varias cortinas que lo rodean asi como de una puerta de entrada. Este
recinto no contiene una cubierta en la parte de arriba que lo envuelva, sino que es un
recinto abierto. En Ex 19-40 aparece un total de 29 veces en las cuales se va descri-
biendo en diferentes momentos la estructura y los materiales que conforman esta par-

te del santuario.

3.2.2 COMPOSICION NARRATIVA

El tratamiento de la diversa terminologia empleada en estos capitulos para re-
ferirse al lugar de la morada, hace que nos preguntemos por cuales son los espacios a

los que se refiere cada uno de los términos y qué relacion existe entre ellos, si es que

255 «78M», en DCH, t. 3 (1996), p. 296-298.
%6 «8M», en HALOT, t. 1 (1994), p. 345.
257 Cf. V. HaMp, «8MT», en TDOT, t. 5 (1980), p. 132.
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existe. Para responder a esta cuestiéon, vamos a abordar la manera en que el relato

pone en escena el desarrollo de la construccion del santuario.

a) Puesta en escena

La cuestidn se presenta mas o menos compleja e interesante. Esta complejidad

con su punto de atraccion la atribuimos a que en el relato se dan seis escenas diferen-

tes en los que se describe el proceso completo de construccion y levantamiento del

santuario:

1.

Instrucciones de construccion (25,1-31,18). Yahvé comunica a Moisés las ins-
trucciones en lo alto de la montafia.

Transmision de Moisés al pueblo (35,11-19). Moisés transmite al pueblo las
instrucciones recibidas de Yahvé.

Descripcion de la construccion (36,8-39,32). El narrador describe la manera en
la que se va construyendo el recinto.

Presentacion a Moisés (39,33-43). El narrador describe la presentacion de la
obra realizada a Moisés y al lector.

Instrucciones del levantamiento (40,1-16). Yahvé da las érdenes sobre como
llevar a cabo el levantamiento y la uncién de los materiales y de los sacerdotes.
Levantamiento del santuario (40,16-33). El narrador describe el alzamiento del

santuario.

Estas seis escenas son las que analizamos a continuacion:

» Instrucciones de construccion 25,1-31,18

En el capitulo 25 comienzan las instrucciones para la construccion de la mora-

da. El primer paso en el proceso del relato sobre la construccion de la morada tiene

lugar en un largo discurso de Yahvé a Moisés (25,1 - 31,18) que se ubica en lo alto de

la montafia, segln lo atestigua el Ultimo versiculo de esta seccién (31,18)2%%,

258 ya descrito en 24,12-18.
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Segun estas instrucciones, el espacio mas interior de la morada esta definido y
separado por un velo (n;'ﬁg) que divide el espacio en dos: el santo (W"'jp?j) que es la
parte mas externa, y el santo de los santos (D‘}L?‘lgij W"1P), la parte mas interior
(26,33). A partir de aqui, hay una alusién al santo de los santos tomando como punto
de referencia el velo: detras del velo (26,33), fuera del velo (27,21) y delante del velo

(30,6).

Esta primera estructura es denominada, segun estos capitulos, la morada
(]TDW?_J) (26,1.6). Este lugar esta compuesto por un armazén, descrito segun la canti-
dad de tableros del que esta compuesto, asi como de sus medidas y la cantidad de sus
bases con sus medidas (26,15-30). Con respecto a estos tableros el relato detalla su
situacion segun los cuatro puntos cardinales: lado sur (26,18); lado norte (26,20);

parte posterior, del lado oeste (26,22).

El segundo de los espacios referido en 25-31 es la tienda (573&) que es una cu-
bierta de pelo de cabra que cubre los dos espacios anteriores (26,7). Debido a que su
longitud excede las medidas de la morada, que la cubre, lo consideramos como un
espacio mas amplio que esta (26,12-13). Referido a este lugar, encontramos en el
relato expresiones que se presentan como ubicaciones o lugares significativos: “ante
la tienda del encuentro” (29,10); pero sobre todo: “a la entrada de la tienda del en-
cuentro®®” (YN ‘73& nne) (29,4.11.32.42.43°%°; 33.9-10; 26,36; 36,37; 39,38);
“delante de Yahvé” (M) ’;@‘?) (27,21; 28,12.29.30.35.38; 29,11.23.24.25.26.42;
30,8.16; 34,34; 40,23.25).

El tercer espacio que nombra Yahvé en estos capitulos es el atrio (2M). En él
se describe los elementos que componen el andamiaje y sus componentes del lado
sur, (27,9), del lado norte (27,11), del lado oeste (27,12) y del lado este (27,13). Del
mismo modo se describe la puerta del atrio con su tapiz, los postes y sus bases

(27,16-17).

29 Se ha establecido cierta discusién en torno a este término y la ubicacién exacta a la que se corresponde.
Ver M.B. HUNDLEY, «Before YHWH at the Entrance of the Tent of Meeting: A Study of Spatial and Conceptual
Geography in the Priestly Texts», en ZAW, 123 (2011), p. 15-26.

260 Esta (ltima referencia no hace alusién directamente a la expresién “entrada de la tienda”, sino que se

alude a ella mediante un sufijo que a se refiere a este lugar, nombrado en el versiculo anterior.
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En cada uno de los tres lugares se detalla con mas o menos precisién los ele-
mentos que componen el santuario asi como sus materiales y las medidas de los mis-
mos. Unicamente se especifica la ubicacién de algunos de estos elementos: el velo
(n;ﬁg) que separa el santo del santo de los santos (26,33); el propiciatorio, encima
del arca (ﬁg{ﬁ‘%?ﬁ) (25,21a; 26,34); el testimonio, en el arca (]1&7'1'5&) (25,16.21b);
piezas de pelo de cabra para cubrir la morada (26,7); el arca, detras del velo (n;ﬁ@?
nran) (26,33); la mesa, fuera del velo (n;ﬁ;% yR) (26,35a); el candelabro, frente
a la mesa qr;bt_;-_v’tr ﬂ;'JJ), al sur de la morada (26,35b); el novillo, se presentara ante la
tienda del encuentro ("[;,71?3 571& ‘\;_35) (29,10); el novillo se inmolara delante de
Yahve (MM 1;95), a la entrada de la tienda del encuentro (j;ﬁ?: 5;‘!& noe) (29,11);
el altar del incienso, delante del velo (ﬁ;ﬁ?ﬂ ’J_J.;b) (30,6); la pila, entre la tienda del

encuentro y el altar (30,18).

Aparte de estos elementos concretos se detallan acciones que deben acontecer
en lugares concretos: Aaron y sus hijos se bafiaran a la entrada de la tienda del en-
cuentro” (29,4); llevaran las vestiduras sagradas cuando entren en la tienda del en-
cuentro para oficiar en el Santo (29,30); Aardn y sus hijos comeran a la entrada de la
tienda del encuentro (29,32); Yahvé se encontrara con Moisés y con los hijos de Israel

en ese mismo lugar (29,42-43).

Del mismo modo, son importantes los lugares de separacién o de acceso a cada
uno de los recintos: el velo (n;'ﬁg) (26,31-33) que separa los dos espacios de la mo-
rada; la entrada de la tienda del encuentro, descrita brevemente como una cortina
(5]01) de purpura violeta y escarlata, de carmesi y lino fino torzal (26,36) que tiene la
funciéon de entrada de la morada; y la puerta del atrio, formada de cuatro postes y
cuatro basas con un tapiz (5®12) del mismo material que el de la entrada de la tienda

(27,16)°%1,

261 Estos capitulos, ademas, describen con gran amplitud las vestiduras de los sacerdotes, de Aarén y de sus
hijos que les haran merecedores de entrar en el lugar llamado El Santo (28,1-43). Dado que esta descrip-

cién no concierne al estudio del espacio, no realizamos el analisis de su descripcién.
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» Transmision 35,11-19

Una vez que Yahvé ha transmitido a Moisés las instrucciones para la construc-
cion de la morada, este las comunica al pueblo de manera escueta en Ex 35,11-19.
Los primeros versiculos de esta transmisién (vv.1-3) forman un breve sumario por
parte del narrador de la atencién especial que requiere el tema del sdbado. Estos

versiculos actian de vinculo con el final del discurso de Yahvé (31,12-17).

A continuacion, toma la palabra Moisés (35,4) y antes de detallar los elementos
y los espacios, menciona las ofrendas de los materiales que los miembros del pueblo
deben reunir. En cuanto introduce a los artifices que deben construir la morada (v.
10), comienza la comunicacién de los elementos que deben formar parte de ella.
Mientras que el discurso de Yahvé abarca una longitud de siete capitulos, la transmi-
sién de Moisés al pueblo ocupa menos de 20 versiculos?®?. Obviamente en su descrip-
cion elimina detalles tales como: las medidas de cada uno de los elementos, los meta-
les de las que debes estar hechos y el lugar que deben ocupar; se centra Unicamente

en los elementos?®® en si:
- La morada, su tienda y su cubierta con sus basas y sus postes... (35,11).
- El arca, el propiciatorio y el velo (35,12).
- La mesa con todos sus utensilios (35,13).
- El candelabro con sus utensilios y su ldampara y su aceite (35,14).

- El altar del incienso con sus elementos: el dleo, el incienso aromatico y la

cubierta de la entrada para la entrada de la morada (35,15).
- El altar para el holocausto con sus utensilios (35,16).
- La pila con su base (35,16).

- El atrio con sus cortinas, sus basas y sus postes, asi como el tapiz de la en-

trada del atrio (35,17).

262 consideramos que 35,1-3 constituyen un puente entre los capitulos 25-31 y con lo que viene a continua-
cién.
263 En los vv. 5-9 Moisés anuncia la colecta de los materiales Utiles para realizar el trabajo que él describe a

continuacion.
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- La clavazon de la morada y del atrio (35,18).

- Los ornamentos para oficiar en el Santo. Las vestiduras de Aardén y sus

hijos (35,19).

De esta lista anterior podriamos concluir que hay tres espacios definidos, segun
el primero de los versiculos de este apartado que dibuja de alguna manera el plano de
todo el complejo: la morada (35,11), su tienda (35,11) y el atrio (35,17). Los adjeti-
vOs posesivos ayudan a situarse espacialmente, ya que la tienda es una cubierta de la
morada, a tenor del adjetivo “su”; a continuaciéon el atrio, como una estructura conti-
gua a la tienda que cuenta con tableros alrededor formando un espacio cerrado pero
abierto por la parte de arriba. Por lo tanto, el santuario en su conjunto esta compuesto
de una parte cubierta (la morada y la tienda) y una parte descubierta (el atrio).

En cuanto a los accesos, Moisés senala el velo (erad n;‘w;)%“

sin especificar
su funcién (35,12). Los otros dos accesos que Moisés transmite a los constructores
son una cortina (®%) para la entrada de la morada (35,15) y una cortina o tapiz

(5]®12) para la entrada del atrio (35,17).

» Construccion 36,8-39,32

Una vez iniciada la construccion del santuario por parte de los artesanos, el na-
rrador describe el proceso de la misma. Segun las indicaciones descriptivas que acon-

tecen en el relato de esta parte, los espacios que conforman el santuario son:

1. La morada (36,8-13) y su armazoén (36,15-30). En el detallado relato del
armazon indica tres de los cuatro puntos cardinales: sur (36,23); norte
(36,25); oeste (36,27); lo hace tal y como lo indicd Yahvé en las instruccio-

nes para su construccion (26,18-25).

A continuacion de la descripcion del armazén de la morada, describe el velo

(n;'ﬁ;) qgue parece formar parte del armazén de la morada (36,35-36).

264 E| hebreo afiade el término '[Q?;ﬂ Los dos términos juntos designan el término “cortina”, pues el segun-

do enfatiza el primero. Ver: <<n;'1§>>, en DCH, t. 6 (2007), p. 760.
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2. La tienda. Consiste en una cubierta que envuelve la morada, y que a su vez
esta formada por dos capas: una de piel de carnero y la segunda de cuero

fino (36,19).

El relato senala también la entrada de la tienda, formado por una cortina

(Ton) (36,37).

3. El atrio. El narrador describe el cortinaje del atrio y sus postes y basas si-
tuandolos también en los puntos cardinales: veinte postes y veinte basas
hacia el sur (38,9). Por el lado norte, una cortina con veinte postes y veinte
basas (38,11); Al oeste, una cortina con sus diez postes y sus basas
(38,12); al este, una cortina de tres columnas y tres basas a un lado de la

entrada e igual para el otro lado de la entrada (38,13-15).

En este tercer momento descriptivo de la construccion de la morada y de su
tienda, el narrador relata los elementos de construccion de una manera mas detallada
gue lo que ha transmitido Moisés en la escena anterior. Se acerca mas a la manera en
gue lo habia mencionado Yahvé en 25-31, pero obviando algunos detalles, principal-
mente los relacionados con el lugar en el que deben ir cada uno de los componentes.
En relacién a este punto, no ubica ninguno de los elementos, salvo los postes y las
basas de la morada y del atrio, de los cuales indica los puntos cardinales a los que
estan referidos. Moisés no habia hecho alusion a ellos. Entonces, en este tercer mo-
mento, el narrador se centra Unicamente en detallar las partes de la morada que son
construidas, junto con sus medidas y sus materiales, asi como la direccién y orienta-

cion espacial.

Al final de esta parte del relato, el narrador habla de los materiales y de los or-

namentos sacerdotales de Aardn y de sus hijos.

> Presentacion a Moisés 39,33-43

En el capitulo 39, el narrador relata la escena en la que los constructores de
ese espacio presentan a Moisés la obra que han realizado (39,33-42). En este sentido

es espacialmente interesante el primero de los versiculos (39,33): “presentaron a

Pagina 158 de 337



Capitulo 3: El espacio, principio estructurador de Ex 19-40.
El santuario

Moisés la morada, la tienda y todos sus utensilios”. Este primer versiculo introduce y
resume todo el complejo del santuario. Si bien en este primer versiculo el narrador no
indica la presentaciéon del atrio, si lo hace mas adelante en 39,40 en una lista con la
que sintetiza todos los elementos que la contienen pero de una manera mucho mas

abreviada.

En esta cuarta escena del relato, el narrador describe los espacios y los ele-
mentos de los cuales estd compuesto el santuario, consta de un breve sumario donde
se detallan las partes principales de todo el conjunto, sin describir medidas, ni canti-
dades, ni localizacién ni materiales:

- La morada, la tienda y todos sus utensilios

- El toldo de pieles de carnero y el toldo de cuero fino

- El velo

- El arca del testimonio con sus varas

- El propiciatorio

- La mesa con sus utensilios y el pan de la presencia

- El candelabro de oro con sus ldmparas y el aceite

- El altar de oro

- El éleo de la uncidn, el incienso aromatico

- La cortina para la entrada de la tienda

- El altar de bronce con sus utensilios

- Lapila

- El atrio: sus cortinas y el tapiz de la entrada

- Las vestiduras y los ornamentos de Aardn y los sacerdotes

Segun esta lista, el narrador se limita a describir los elementos de cada uno de
los espacios; para ello, diferencia tres lugares: la morada, la tienda (39,33) y el atrio
(39,40). En cuanto a los accesos a cada uno de estos recintos, estdn brevemente
nombrados y constituyen tres: el velo protector (39,34), la cortina para la entrada de

la tienda (39,38) y el tapiz para la entrada del atrio (39,40).
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> Instrucciones de levantamiento 40,1-15

Yahvé vuelve a tomar la palabra en estos Ultimos compases de los capitulos.
Comunica a Moisés la manera en la que deben ser colocados todos los objetos que

forman parte del santuario y cudl va a ser su lugar especifico.

Para ello comienza con un apunte sobre el lugar en el tiempo en que dicha es-
tructura espacial debe ser alzada: el primer dia del primer mes. A continuacién Yahvé

va desgranando cada elemento y ubicandolos en el espacio dentro del santuario.

Los espacios hombrados con sus elementos correspondientes son los siguien-

tes:
1. La morada. Alli ira el arca y cubriras el arca con el velo (40,2-3).

2. El altar para el incienso delante del arca, y alli la cortina (‘:]TO?TJ) de la entra-

da de la morada (40,5).

3. El altar del holocausto frente a la entrada de la morada de la tienda del en-

cuentro (40,6).
4. La pila, entre la tienda del encuentro y el altar (40,7).

5. El atrio alrededor de estos elementos y podras el tapiz de la entrada del

atrio (40,8).

Teniendo en cuenta estas indicaciones, podriamos decir, que se mantienen los

tres espacios como en el resto de las secciones previas: la morada, la tienda y el atrio.

> Levantamiento 40,16-33

Como Uultimo paso de todo el proceso de construccion y levantamiento de la
morada y de sus elementos y utensilios, el narrador describe el momento en el que
Moisés los coloca segun las indicaciones que Yahvé ha realizado en la escena anterior.
Asi, se describe la manera en que quedaria conformado el santuario definitivamente

con sus tres espacios y con todos los objetos que la componen.

La lista es la siguiente:
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La morada con sus tableros, bases y postes (40,18).

La tienda por encima de la morada con un toldo (40,19).

El testimonio en el arca y el propiciatorio encima del arca (40,20).
El arca dentro de la morada. El velo que protege el arca (40,21).

La mesa, en la tienda el encuentro, en el lado norte; fuera del velo (40,22);

los panes delante de Yahvé (40,23).

El candelabro, frente a la mesa, en la tienda del encuentro, en el lado sur

de la morada (40,24).

El altar del incienso, en la tienda del encuentro, delante del velo.

La cortina (‘:[TD?TJ) a la entrada de la tienda (40,28).

El altar para el holocausto, en la misma entrada de la tienda (40,29).
La pila, entre la tienda del encuentro y el altar (40,30).

El atrio que rodeaba la morada, el altar y el tapiz a la entrada del atrio

(40,33).

Indicaciones narrativas

Con esta descripcion finaliza el episodio del desarrollo y la puesta en escena

gue ha tenido la elaboracion del santuario desde que ha sido pensado por Yahvé, has-
ta su construccidon y su posterior levantamiento. A continuacion, sefialamos las indica-
ciones narrativas que observamos en el relato en cuanto a dos aspectos: la estructura
externa y la interna. En relacion a la primera, las seis escenas que comprenden el re-
lato subrayan unos aspectos, enfatizan unos y silencian otros. En el apartado siguiente
explicamos estos aspectos que dependen del hablante. En cuanto a la estructura in-
terna del santuario, destacamos el velo como uno de los elementos esenciales de esta

narrativa y la discusion que ha traido respecto a su naturaleza.
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> Las escenas

Las seis escenas que componen este episodio enfatizan algin aspecto segun le
interese al personaje que habla, sea Yahvé, Moisés o el narrador, y segln sea el per-
sonaje al cual va dirigido el discurso: Moisés, el pueblo o el lector. De ahi que Yahvé,
en la primera escena en la que plantea a Moisés la construccién del santuario, lo hace
muy detallado con una descripcion casi completa de los objetos, medidas, materiales y
elementos que la forman. Sin embargo, Moisés, cuando transmite al pueblo (35,11-
19) lo que Yahvé le ha comunicado lo hace en apenas diez enunciados en los que re-
salta los objetos que él considera esenciales, pero silencia su ubicacion y sus medidas.
Hace mencion a los materiales, pero los toma en su conjunto (35,5-9), y no detalla el
material de cada objeto, con excepcion del aceite (para el alumbrado), los aromas

(para el d6leo de la uncidn) y las piedras de 6nice y de engaste (para los sacerdotes).

El discurso de la construccion del santuario y la presentacién a Moisés son obra
del narrador. En el primero, el narrador se permite describir la construccién del san-
tuario casi en paralelo con el discurso primero de Yahvé. De ahi que su longitud sea
similar (algo mas de tres capitulos) a la de Yahvé (seis capitulos). Este detalle de-
muestra que el narrador ha querido ser fiel (en alguna medida) a las primeras indica-
ciones de Yahvé. De ahi que detalla la orientacidn espacial del santuario, teniendo en
cuenta los cuatro puntos cardinales, referencia que no ha sido mencionada por Moisés

en su discurso al pueblo. Los elementos descritos carecen de ubicacion espacial.

El segundo de los discursos del narrador es la presentacion de la construccion a
Moisés; es mucho mas breve que su discurso anterior y estda compuesto de 10 versicu-
los. En ellos se limita a ofrecer en una lista los objetos que han sido elaborados. Esta
lista se asemeja a la que ha ofrecido Moisés en la segunda de las escenas. No contiene

tampoco referencias espaciales respecto a cual es el lugar que ocupan los objetos.

La cuarta de las secciones son las instrucciones de Yahvé para el levantamiento
del santuario (40,1-15). Es la segunda vez que Yahvé toma la palabra en este amplio
episodio de la construccidon del santuario. Su discurso, también mantiene una breve-

dad, y esta centrado tanto en la ubicacién de cada elemento construido, como en al-
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gunas de las acciones que se deben llevar a cabo en ese lugar: ungir, consagrar, acer-

carse, vestir.

Por Ultimo, la sexta seccién corresponde de nuevo al narrador quien describe
como Moisés va colocando todos los objetos que componen el santuario. Su aportacion
esta en paralelismo con las instrucciones que acaba de exponer Yahvé en la escena

anterior.

> El velo

A lo largo del relato observamos que uno de los elementos cruciales en el desa-
rrollo de la construccion del santuario es el velo. Es uno de los objetos permanentes
en todas las secciones del relato. Su importancia radica en dos sentidos: por un lado,
separa la morada en dos espacios mas pequenos; y por otro lado esconde y protege el

arca.

En lo referente a la separacion, Yahvé indica que en ese lugar debe haber un
velo que separe el espacio de la morada en dos: el espacio mas interno albergara el
arca (26,33). En las escenas posteriores, ninguno de los personajes menciona este
detalle. Sin embargo, en la transmisién de Moisés al pueblo, el término n:wa es mo-
dificado ligeramente por el término Ei=eh nDﬁB Esta afladidura enfatiza el primer
término; el significado de ambos es cortina®®®. Este cambio introduce cierta ambigtie-
dad en el significado de esta expresion. A pesar de esa ambigliedad, existe un con-
senso minimo en que este velo consiste en una cortina que cuelga de cuatro colum-
nas®°®. De la misma manera opina Durham?®’ quien unifica las tres cortinas que hacen
la funcion de entrada (en la morada, |la entrada de la tienda y la entrada del atrio)
mediante el vocablo j®R2. B. Childs, por otra parte, no se detiene en los detalles ofre-
cidos en el relato de los capitulos 25-31, sino que hace un comentario de su conjunto,

por lo tanto, no hace alusion a este vocablo.

%5 «IM», en DCH, t. 5 (2001), p. 362-363.
266 C, HOUTMAN, Exodus, t. 3, Leuven, 2000, p. 437.

267 3.1. DURHAM, Exodus, p. 472
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Sin embargo, en este punto, The Anchor Bible Dictionary®®® describe este velo
como una cubierta o un techo horizontal para el arca. Esta interpretacion la relaciona
con el significado del vocablo 5omR1] n;ﬁ; y mas especialmente con el verbo 20>
que es la raiz de la que proviene el término T9R. Entonces, el significado del vocablo
720 lo vincula con el campo semantico del verbo cubrir: proteger, establecer, escon-
der, tapar, ocultar... Es decir, la funcién propia, como hemos dicho, de una cubierta
horizontal. Pero en este contexto, es importante definir cual de los dos es el mas ade-

cuado en relacion a su posicion: sobre el arca o suspendido del techo.

El analisis que presenta el diccionario mencionado se basa en la confusidon que
origind este vocablo en el periodo rabinico, por lo tanto es una explicacion de origen
histérico. Sin embargo, a nivel literario, la ambigliedad del término la percibimos en el
relato en la descripcion del levantamiento del santuario (40,1-16). En esta escena, el
narrador relata como Moisés alza el santuario y cdmo coloca los objetos. El altar del
incienso es descrito como un objeto que esta situado delante del arca (40,5). Llama la
atencion que la referencia espacial sea el arca y no el velo, como en 30,6. Lo cual da a
entender que puede ser que el velo, que ha sido mencionado antes (40,3), fuera una
cubierta situada encima del arca, y como consecuencia de ello el arca seria el elemen-
to espacial inmediatamente anterior al altar del incienso. Sin embargo, en la Ultima
seccion del episodio, al describir el alzamiento del santuario, de nuevo se retoma la
situacion del altar “delante del velo” (40,26). De ahi que podemos afirmar que defini-
tivamente el velo (npﬁ@) es una cortina que esta suspendida de un dosel y que sirve

tanto para separar la morada en dos espacios como para proteger el arca.

3.2.3 ESTRUCTURACION DEL SANTUARIO

Todas las secciones que comprenden el desarrollo de la construccion de la mo-
rada han presentado diferentes maneras de nombrar cada uno de los espacios y de los
elementos que comprenden el conjunto, segun es el hablante de cada una de las sec-

ciones. La primera seccion que comprende las instrucciones de Yahvé es sin duda la

268 R ,E. FREEDMAN, «Tabernacle», en ABD, t. 6 (2007), p. 298.
?%9 «520», en DCH, t. 6 (2007), p. 153-154.
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mas amplia y las mas detallada a juzgar ya por su extensiéon. El hecho de que Yahvé
sea el hablante y quien ha representado este espacio, hace que las instrucciones ten-

gan una informacién mucho mas completa y detallada de lo que se debe construir.

Después de haber observado como la narracion ha elaborado la construccion de
la morada, en este apartado vamos a ubicar espacialmente cada uno de los recintos y
cuales son los elementos que estan ubicados en ellos. En este proceso, uno de los
elementos claves de la organizacién espacial del lugar en su conjunto viene determi-
nado por la localizacién de los accesos y de las entradas. Dado que este punto es de
esencial importancia, comenzaremos por ahi para que desde los accesos tratemos de

dar ubicacién a los elementos, y finalmente definiremos los espacios.

De la misma manera, trataremos de definir a qué espacios acceden las distintas
personas o colectivos de personas. Cada uno de estos tres apartados presentara una

dificultad que sera abordada al final de la misma.

a) Accesos

Comenzando por el espacio mas interno de la morada, encontramos una corti-
na que constituye el umbral desde donde se accede a la parte mas interna de la mo-
rada; es alli donde se ubica el arca. En las primeras indicaciones sobre la construccion
de la morada, Yahvé habla de un velo (n;’ﬁg) que seria “la puerta” de acceso a esa
parte mas interna. Sin embargo, el relato define esta cortina no tanto como puerta de
acceso, sino como separacion entre los dos espacios de manera que el arca quede

protegida.

Ademas de este primer acceso a la morada, propiamente dicho, hay dos acce-
sos mas, el de la entrada de la tienda y el de la entrada del atrio. Ambos accesos
guardan una homogeneidad en el relato y siempre son presentadas con el término
hebreo om: 26,36; 36,37; 39,38 para la entrada de la tienda®’® y 27,16; 35,17;

38,18; 39,40; 40,33 para la entrada del atrio. Especial atencion revela la entrada de la

270 5e puede observar que la entrada de la tienda no es nombrada en dos de las seis secciones que com-

prende el relato: 35,1-19 y 40,16-33.
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tienda, que representa entonces no solo un acceso mas, sino el punto maximo de ac-

ceso al que puede alcanzar un personaje del pueblo para encontrarse con Yahvé®’!,

El material de los tres accesos es el mismo, “una cortina de purpura violeta y

escarlata, de carmesi y lino fino torzal” (26,31.36; 27,16; 36,35.37; 38,18)%"2.

b) Recintos

Los tres accesos del edificio marcan, de alguna manera, los espacios de los que
esta configurada la totalidad de la edificacién. Segun el desarrollo de la narracion que
hemos ido siguiendo en los seis apartados de la que esta compuesta, podemos con-

cluir que el espacio completo consta de tres recintos diferentes:

La morada propiamente dicha, es el espacio mas interior de todo el comple-
jo. Este espacio es atestiguado por cada uno de los hablantes en los seis momentos
que presenta la narracion: 26,1-8; 35,11; 36,8-13; 39,33; 40,1; 40,18. El término
hebreo utilizado es 12Umn.

Segun las indicaciones de Yahvé en 25-31 la morada dispone en su interior
de un velo, que separa el espacio en dos: el santo de los santos (el espacio mas inter-
no) y el santo (el mas externo). Este segundo espacio llamado®”® “el santo” (UJP)
recorre todo el relato: 28,29.35.43; 29,30; 30,13.24; 35,19; 36,1.3.4.6;
38,24.25.26.27; 39,1.41.

La tienda del encuentro. Debido a que la longitud de sus telas exceden el
espacio que deben cubrir, las telas se extienden por ambos lados y por la parte de
atras, segun lo atestigua el discurso primero de Yahvé 26,12-13. Se crea asi un espa-

cio vacio entre los limites de la morada y la cubierta de la tienda. Pero en la parte de-

271 Cf, M.B. HUNDLEY, Before YHWH, p. 25.

272 E| material que componen los accesos a los espacios y el material de que estd hecho el efod y algunos
elementos de las vestiduras de los sacerdotes son el mismo. Ver las indicaciones para estos ultimos en
28,6.8.15.28.31.33.37; 39,2.5.8.21.22.24.31.

273

La aparicién del mismo vocablo en el relato tiene que ver también con las vestiduras sagradas de los

sacerdotes, de ahi el término UJp:29,6.29; 31,10; 35,19.21; 39,1. 30,41; 40,13.
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lantera de la tienda se coloca una cortina que hace de puerta tanto para la morada,

como para la tienda. Ese punto en concreto es llamado: entrada de la tienda.

El atrio. El término empleado para este recinto es 73M7. Este espacio se ubi-
ca a continuacion de la tienda del encuentro y constituye el recinto mas exterior de
todo el complejo. Estd compuesto por una estructura de columnas y bases que sostie-
nen un conjunto de cortinas. Lo cual hace suponer que es un espacio abierto por arri-

ba, sin cubierta.

c) Objetos

Los términos que designan a los tres espacios a lo largo del relato de 25-40 co-
inciden; es decir, sefialan siempre el mismo espacio al que se refieren*’*, no hay con-
fusion en este sentido. Como hemos visto, el elemento clave de todo este relato viene
marcado por la ubicacién y funcién del velo. De ahi que su cambio, desde el comienzo
de la narracion hasta el final hace que los elementos que componen cada uno de los
espacios sufran alteraciones. En este apartado presentamos los elementos®’> de cada
uno de los espacios relatados. Debido a que hay una modificacion en los mismos en el
transcurso del relato, hacemos un recorrido por las seis secciones presentadas ante-

riormente para observar mejor su evolucion:
1. El primer discurso de Yahvé (25,1-31,18).

Segun estas indicaciones, el espacio propiamente de la morada esta dividi-

do por un velo (vertical) que la separa en dos espacios contiguos: en el es-

274 The Anchor Bible Dictionary presenta un estudio detallado sobre la cuestién del espacio del Tabernaculo.
El trabajo se hace eco de su historicidad, su arqueologia, fuentes y problematica. Del mismo modo, presen-
ta una serie de problemas relativos por ejemplo a las medidas y su no coincidencia con las medidas ofreci-
das en el texto. R.E. FREEDMAN, «Tabernacle», p. 293-305.

275 Realizamos una presentacién de los elementos en general; no entramos en los detalles de su composi-
cién ni en las medidas, sino en su localizacién respecto al conjunto del espacio o respecto a otros elemen-

tos.
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pacio mas interno se sitla el arca, detras del velo®’® (26,33). El propiciato-

rio esta encima del arca (26,34).

En el espacio mas externo, el llamado “el santo” se ubica la mesa con los
panes de la presencia (26,35); el candelabro que se localiza en frente de la
mesa (26,35); el altar del incienso (30,6) y el incienso, que concretamente

esta “fuera del velo” (27,21).

En la entrada de la tienda (el final del atrio) es un lugar de importancia cla-
ve (26,36-37). Alli se ubica tanto el altar para el holocausto (29,39-43) co-

mo la pila para las abluciones (30,18).
Del atrio Unicamente es nombrada su entrada en 27,16.
2. Moisés y el sumario.

Moisés recapitula en unos pocos versiculos los elementos que componen el
conjunto. Solo hace referencia a los elementos, pero no a sus medidas ni a
su localizacion. Unicamente sefiala la ubicacién del arca (35,12), la mesa
con los panes (35,13), el candelabro y el aceite (35,14), y el altar del in-
cienso (35,15a). En este momento del relato introduce la cortina de entrada
de la morada (35,15b), lo que hace suponer que considera la morada como

un solo espacio.

A continuacion indica el altar del holocausto (35,16) que lo podemos situar
cerca de la entrada de la tienda del encuentro, asi como la pila con su base.
Después el mismo narrador establece el limite de la entrada de la tienda del

atrio (35,17).
3. El narrador describe la construccion.

En esta seccidn el narrador detalla con mucha mas precisiéon de medidas vy
de materiales los elementos de los que estd compuesto el conjunto. Sin

embargo, a penas describe dénde irdn situados cada uno. Unicamente se

276 | a expresion “detras del velo” hace referencia al espacio en el que se encuentra el arca. Y la expresién
“delante del velo” hace referencia al otro lado. Obviamente se percibe que quien describe la accién se situa

“delante del velo”.
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puede entender que siguiendo el hilo de esta seccidén la estructura va de-
terminada porque primero narra la estructura exterior, y después localiza el
resto de los elementos. Asi, describe la construccién de la morada y de la
tienda (36,8-19); su armazon (36,20-34) y a continuacién viene el velo,
(36,35-38). Inmediatamente después, el arca (37,1-9), la mesa con los pa-
nes de la presencia (37,10-16); el candelabro (37,17-24); el altar del in-
cienso (37,25-29); y el altar del holocausto (38,1-7), la pila (38,8). Hasta
ahi son los elementos que configuran la morada y la tienda del encuentro.

Finaliza después con la construccion del atrio (38,9-29).
Presentacion de la obra a Moisés.

De nuevo, en esta seccidn el narrador relata lo que los artesanos presentan
a Moisés una vez que la obra esta acabada. En esta seccién, la estructura
es similar a la anterior: primero describe la estructura exterior y después,
los elementos que la componen, siendo decisivas las dos cortinas que esta-
blecen limites en el relato: la cortina para la entrada de la tienda (39,38) y

el tapiz de la entrada del atrio (39,40).

Asi vista, primero se presenta la morada y la tienda con todos sus utensi-
lios: el arca con el propiciatorio (39,35), la mesa con los panes de la pre-
sencia (39,36), el candelabro (39,37) y el altar del incienso (39,38). Hasta
ahi los elementos de la morada y del arca. A continuacion viene la entrada
de la tienda (39,38). Después, el altar y la pila, que pueden ser localizados

en el atrio, cerca de la entrada de la tienda (39,40).
Instrucciones del levantamiento de la morada

En esta seccidn, Yahvé instruye a Moisés sobre la manera de colocar los
elementos dentro del complejo total del santuario: se distribuye de la si-
guiente manera: en la morada: el arca protegida por un velo (40,3), la me-
sa con todos sus elementos (40,5), el candelabro con las lamparas y el altar
del incienso (40,5) que esta delante del arca. A continuacion va la cortina

de la entrada de la morada (40,5).
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En la entrada de la tienda (ya en el atrio) estan el altar del holocausto
(40,6), y la pila, entre la tienda y el altar (40,7). A continuacion, el atrio,

alrededor, con el tapiz de la entrada (40,8).
6. Levantamiento de la morada

El narrador describe cdmo Moisés levanta la morada y cémo sitla todos sus
elementos. Primero coloca la morada y después la tienda (40,18-19). El
testimonio lo coloca en el arca y el propiciatorio encima del arca (40,20).
Lleva el arca a la morada y pone el velo que cubre (40,21). A continuacion
hace lo mismo con la tienda del encuentro, donde van la mesa con los pa-
nes (40,23), el candelabro, frente a la mesa en el lado sur de la morada

(40,24).

Inmediatamente después cuenta los elementos de la tienda del encuentro:
el altar del incienso, delante del velo (40,26). Después, la entrada de la
morada, donde se situa la cortina (40,28), y ahi mismo el altar del holo-

causto (40,29).

d) Personajes

Dentro de toda la estructura de la morada y de todos los recintos que la com-
ponen, se muestra sutilmente quiénes son las personas que pueden acceder a los dife-

rentes recintos del lugar y cuales son las condiciones bajo las cuales pueden acceder.

Moisés es el Unico de los personajes que puede acceder hasta el interior de la
morada, hasta el llamado “el santo de los santos”, lugar donde se encuentra el arca,
segun las indicaciones de 25,22 y 30,6. En ese lugar se encontrara con Yahvé. Ese
mismo lugar es habitado por la nube y por la gloria de Yahvé, que al final del relato
hacen su aparicidon llenando este espacio hasta tal punto que Moisés no puede entrar
(40,35). Del mismo modo, Aardén accedera también a este lugar una vez al ano

(30,10) para hacer expiacion por todo el pueblo.
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Aaron y los sacerdotes acceden al recinto llamado “el santo” con las vestiduras
sagradas descritas al detalle a lo largo del relato y después de haber realizado varios

rituales que les da acceso a este lugar para oficiar y para mantener el aceite (27,21).

En cuanto a los israelitas, Yahvé menciona especificamente que se encontrara
con ellos en el lugar de la entrada de la tienda del encuentro (29,43). Es la Unica vez
que se hace una alusién a ellos en referencia al santuario. No hay indicaciones rituales
que ellos deban seguir para acceder a este lugar. En ese mismo punto de la entrada
de la tienda del encuentro, se encontrara también con Moisés (29,42). Paralelamente
a estos personajes, el relato hace una rapida referencia a “las mujeres que sirven a la
entrada de la tienda del encuentro” (38,8). La entrada de la tienda del encuentro esta
localizada al final del atrio, teniendo en cuenta que la entrada del atrio esta frente a la
entrada de la tienda del encuentro. Ello demuestra que el atrio es un lugar publico de

acceso para todos.

e) Plano del santuario

El santuario que ha sido un espacio proyectado y evocado por Yahvé al principio
del relato, ahora se vuelve un espacio real que ha sido elaborado por los personajes
en el transcurso de la narracion. Los objetos que la componen estan ubicados, asi co-
mo los espacios definidos en su interior. A continuacion mostramos un plano del san-
tuario con sus elementos. Nos hacemos eco de los planos que presentan Menahem
Haran?’’ y Mary Douglas?’®, esta Ultima en referencia al libro del Levitico. El plano pre-
sentado por esta uUltima lo consideramos, en cierta manera, incompleto, pues no reco-
ge el elemento de las cubiertas que pertenecen a la tienda. De ahi que nos inclinamos

por la opcidn de Haran que representa mas fielmente el resultado final de la obra.

277 M. HARAN, «The priestly Image of the Tabernacle», en HUCA, 36 (1965), p. 195.

278 M. DOUGLAS, Leviticus as Literature, Oxford, 1999, p. 221-223.
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Ilustracion 1: Plano del santuario

Una vez levantado el santuario, segun el plano, el relato no menciona cual es
su localizacion en relacion al espacio mas global en la que se enmarca. No hay refe-
rencia espacial externa a él que pueda hacer presagiar un emplazamiento y una orien-
tacion y localizacion concreta. Luego, todas las referencias espaciales son internas y

respecto a si mismo, pero no externas.

3.2.4 El SANTUARIO, ESPACIO SIMBOLICO CONSTRUIDO

El santuario, a diferencia de la montafia, no es un espacio fisico desde el princi-
pio del relato. De hecho, al comienzo de la narraciéon no existe; es un espacio que va
construyéndose en la medida que el relato avanza. Y es asi como el santuario llega a
realizar un recorrido narrativo que va desde su inexistencia hasta su implantacién y su

ocupacién por la nube, pasando por la colecta de los materiales y su construccion.

El santuario es imaginado, preparado y formado a lo largo del relato por Yahvé

(25,8-30,38); es construido por Moisés y por los artifices del santuario, nombrados en
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31,1-6 (35,4-38,31)?”°; es levantado y ubicado por Moisés (40,17-30) y es ocupado
por la nube y por la presencia de Yahvé (40,34-35). Por lo tanto, el santuario recorre
un movimiento en el relato que pasa de ser un espacio imaginado a ser un espacio

real.

La organizacion interna del espacio del santuario ha sido ya tratada con detalle
en el apartado 3.2 de este mismo capitulo. Unicamente subrayamos que el santuario

contiene tres espacios: la morada, la tienda y el atrio.

Su parte mas interna es la parte de mayor santidad. La santidad de este lugar
viene adquirida por la presencia de Yahvé (25,22) y porque en ese lugar se ubica el
arca, y el Testimonio en su interior, que guardan las tablas de la ley. A partir de aqui y
tomando como referencia ese lugar, hay una “gradacién de la santidad” en los otros
dos espacios restantes. Es decir, el segundo de los espacios es menos sagrado que el
anterior y tercer espacio es menos sagrado que el segundo porque se encuentran a

una distancia mayor de Yahvé que se ubica en “el Santo de los Santos”.

Esta “gradacion de la santidad” es signo de las diferentes personas que pueden

acceder a los tres recintos:

1. El santo de los santos es el espacio mas privado al que puede acceder
Moisés (25,22; 30,6.36); y Aaron, una vez al afio (Ex 30,10; Lv 16,34), que
ademas entrara a la parte del santuario que esta al otro lado del velo (Lv
16,2). Del mismo modo y al final del relato, se describe como la gloria de

Yahvé mora en este lugar dentro del santuario (40,35).

Al espacio llamado “El santo” (26,33)%%° pueden acceder Aarén y sus hijos,

por lo tanto, es accesible a los sacerdotes (27,21; 28,29.35.43).

2% No tenemos en cuenta en esta descripcion los ornamentos de los sacerdotes por no tratarse concreta-
mente de aspectos que especifiquen o posean una relacién con las caracteristicas espaciales, que es el tema
principal de este estudio.

20 En humerosas ocasiones este espacio se indica tomando como referencia el velo que separa ambos espa-
cios; de ahi que se refieren a este espacio cuando se emplea la expresion “delante del velo” (30,6; 40,26) o

“fuera del velo” (26,35; 27,21; 40,22).
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2. El segundo espacio, en términos de accesibilidad, es un espacio que al ser
una cubierta de la morada, no es un espacio a parte de ella, sino adjunto a
ella; no hay elementos que lo componen y que restringieran su utilizacion a
personas determinadas. En la puerta de entrada es donde se encontrara

Yahvé con Moisés y con los israelitas (29,43).

3. El tercero de los recintos que componen el santuario es el atrio (27, 9-19).
Es un espacio que esta formado por un cortinaje en forma de rectangulo.
Carece de cubierta; es un espacio abierto; pero si que estd compuesto por
una puerta (27,16) que da acceso a su interior. Este espacio del atrio es el
espacio mas externo del santuario y, por lo tanto, el espacio mas publico.
Ademas, un detalle en 38,8 sefiala que las mujeres sirven a la entrada de la
tienda del encuentro. Por lo tanto, las mujeres acceden hasta la puerta de

la tienda del encuentro, donde realizan su trabajo (X2%)2%!.

A la vez, hay una gradacion espacial en cuanto que el atrio es un espacio sin
cubierta por la parte de arriba y puede ser un espacio de transicion entre el espacio
publico fuera de la entrada del atrio, sin limites, y el espacio de la tienda del encuen-
tro ya disefiada con cubierta en la parte superior y con cortinas que rodean y limitan

el espacio.

En resumen, el santuario es un espacio creado en el transcurso del relato. Su
origen se fija en la mente de Yahvé. El es quien lo disefia en su imaginacién y pro-
mueve que algunos de los miembros del pueblo, segun sus indicaciones, hagan reali-
dad lo que él ha imaginado. Asi pues, el santuario es un espacio simbdlico construido
para el encuentro con Yahvé y para rendirle culto. Es un espacio que representa la
santidad de Yahvé y por tanto, su acceso esta restringido. De ahi que sea un espacio
gue establece unas relaciones horizontales de cercania y distancia con respecto a él,
cuya parte mas significativa es la parte mas interna del Santuario. A la vez, es un es-
pacio que estructura y jerarquiza a los miembros del pueblo de Israel, ya sean sacer-

dotes, hombres o mujeres.

21 En torno a este vocablo y su significado en el contexto y en la expresién de 38,8 ver: W.H.C. PROPP, Exo-

dus 19-40, p. 665-666.
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Esta cercania y distancia en relacidon con la gradacion de la santidad dentro del
santuario sugieren que existe también un movimiento para acceder a la maxima san-
tidad. Es un movimiento que no es vertical, como sucede en la montafia, sino horizon-
tal, segun se esta mas cerca o mas lejos del arca de la alianza que esta en el interior

del santuario.

3.3 PARALELISMO ESPACIAL MONTANA-SANTUARIO

A lo largo del capitulo tercero de este estudio, hemos realizado un analisis de
los dos espacios mas importantes que aparecen en el relato de Exodo 19-40: la mon-

tafia y el santuario. A modo de conclusién, ofrecemos una sintesis de ambos.

La montafia es un lugar en el desierto dentro del itinerario que el pueblo de Is-
rael recorre desde su salida del pais de Egipto. Es un lugar fisico-geografico de en-
cuentro con Yahvé, quien se manifiesta al pueblo con el que establece una alianza.
Como consecuencia de ello, se convierte en un lugar simbdlico-teoldgico desde el mo-
mento en el que Yahvé desciende a ella (19,20). A partir de ese momento, Yahvé se
manifiesta a Moisés; algunos miembros del pueblo le ven desde la distancia desde un
lugar de la montafia, y el resto del pueblo de Israel le vislumbra desde una distancia
aun mayor. En la montafia tiene lugar la alianza y la renovacion de la alianza después
del acontecimiento del becerro de oro que quiebra la alianza primera. El continuo mo-
vimiento de Moisés entre la cumbre y el pie de la montana es una herramienta narra-

tiva para implicar al lector para hacer que se sienta dentro de la historia que se narra.

El descenso de Yahvé a la montana hace que esta adquiera un sentido de sa-
grada, por lo cual, su acceso se vuelve restringido. Por lo tanto, los acontecimientos
que alli suceden, estratifican la montana en tres espacios: la cumbre, un lugar a me-
dia altura y el pie de la montana. Consecuentemente, esta division estructura a su vez
a los miembros del pueblo de Israel en tres estratos: Moisés, el Unico que accede a la
cumbre; Aarén, Nadab, y Abiha junto con los setenta ancianos de Israel (24,1.9), que
acceden a un lugar intermedio; el resto de los miembros del pueblo, quienes, aunque
no estaban permitidos a acercarse a la falda de la montafia (19,12.23; 20,18.21), se

acercan por iniciativa de Moisés (19,17). Siendo pues un espacio real desde el co-
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mienzo de la narracion, se convierte en un espacio simbdlico por la presencia de
Yahvé en su cumbre a lo largo de la narracion. El espacio de la montafia, entonces, se

construye y se transforma narrativamente.

Si volvemos la mirada sobre el santuario, este es un espacio que se va cons-
truyendo fisicamente a lo largo del relato. Por lo tanto, al comienzo del relato no exist-
ia, pero va tomando forma desde el momento en el que Yahvé comienza a describir
todos los elementos que la componen, y los artifices comienzan su edificacién. Este
espacio del santuario esta sometido a un proceso de creacién por parte de Yahvé y de
los artesanos que la construyen. Pasa entonces de ser un espacio evocado por Yahvé,
a ser un espacio real cuando es construido y levantado, para terminar siendo un espa-
cio simbolico desde que Yahvé lo llena con su presencia a través de la nube (40,34-

38).

Tanto la montana como el santuario estdn compuestos por tres espacios dife-
rentes®®?, y cada espacio tiene un acceso o limite. Estos limites en la montafia son
impuestos por Yahvé y tienen relacidon con la altura, con el eje vertical, es decir, con la
cercania o la distancia de la cima porque ahi es donde esta él. Estos limites no son
exactos en si mismos o el relato no se detiene a describir exactamente cual es su lu-

gar concreto?®,

En el santuario, sin embargo, las lineas divisorias de acceso a sus recintos se
dibujan de acuerdo a la profundidad; es decir, no es tanto el eje vertical, sino el eje
horizontal, la parte mas profunda; la que estd mas al fondo de todo el complejo es la
referencia mas sagrada. En consecuencia, como en la montafia, el acceso es restringi-
do y los lindes para atravesar de un recinto a otro estan separados bien por un velo
gue separa los dos habitaculos dentro del primer espacio (40,21) o bien por cortinas:

una a la entrada de la morada (40,28) y la segunda la entrada del atrio (40,33). Este

282 yer: L.M. MORALES, The Tabernacle Pre-figured. Cosmic Mountain Ideology in Genesis and Exodus, Leu-
ven-Paris-Walpole (MA), 2012, p. 255.

283 gj hay un peligro de muerte cuando los limites son traspasados, es probable que estos limites de la mon-
tafia estén marcados por Yahvé en la realidad ficcional del relato y los personajes lo conozcan; sin embargo,
el narrador ha considerado que su descripciéon no es una informacién demasiado relevante para el lector de

ahi que no haya empleado tiempo en su desarrollo.
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ultimo acceso sirve como la entrada principal a todo el recinto. Por tanto, los limites
establecidos estructuran tanto el espacio como los personajes. Yahvé impone unos
limites para acceder a ella porque acercarse a la montafia esta relacionado con acer-

carse a su presencia.

Una vista panoramica y comparativa de ambos espacios (montana y santuario)
permite percibir cierto paralelismo espacial entre los dos que detallamos a continua-
cion:

- En ambos espacios existe una “gradacion de la santidad”. Ya hemos indica-
do que en la montafia, la parte mas alta es la que comprende el nivel de
mayor santidad, mientras que en el santuario es la parte mas interna la que
alberga una mayor santidad por la presencia de Yahvé y por el arca. Esta-
bleciendo ese espacio como la referencia, los diferentes espacios contiguos
a él contienen una santidad de menor grado, segun se recorra el camino de
dentro a fuera (en el caso del santuario) o de arriba abajo (en el caso de la

montafa).

- La gradualidad en la santidad sefiala los personajes que pueden acceder a
los diferentes espacios. Moisés a la cima de la montafia; Aardn, Nadab y
AbihU junto con los setenta ancianos, pueden llegar a un espacio intermedio
de la montafa; y el pueblo queda en la falda de la montafia a una distancia.
En el caso del santuario, Moisés puede entrar en la parte mas interna
(25,22), pero también Aardn puede desempefiar sus funciones en ese lugar
una vez al afio, siguiendo las indicaciones rituales (Ex 28,29.35; Lv 16,2-4).
Del mismo modo, al espacio inmediatamente posterior, llamado “el santo”,
tienen acceso los sacerdotes (28,43; 29,30) si cumplen con todos los re-

quisitos indicados.

- En cuanto al espacio intermedio, existe una pequefia diferencia entre la
montafia y el santuario: en la montafia el espacio intermedio es el lugar a
donde acceden Aarén, Nadab, Abihu junto con los setenta ancianos de Isra-
el; mientras que en el santuario, al espacio denominado “el santo” sola-

mente acceden los sacerdotes y Aarodn.
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- Otra diferencia la senalamos en relacién al tercer recinto: asi como en el
caso de la montafia los miembros del pueblo de Israel estan a una distancia
de ella, y no pueden tocar si quiera su falda, en el caso del santuario, nada
se dice sobre el acceso al atrio, pero deducimos que no existen restricciones
para entrar. Mas aun, Yahvé menciona que se encontrara con los israelitas
a la entrada de la tienda del encuentro (29,43), lo cual significa que pueden

entrar hasta ese lugar vy, por lo tanto, pueden atravesar el atrio.

- El relato hace alusidon a las mujeres®®* que sirven a la entrada de la tienda
del encuentro (38,8). Pero en referencia a la montafia no existe ninguna

alusién a ellas.

Sin embargo, el santuario es presentado como un espacio descrito con todo lu-
jo de detalles, tanto para los personajes del relato como para el lector, de ahi que se
muestra como un espacio mas elaborado y mas restrictivo narrativamente para am-
bos. Por una parte, este descripcion tan detallada, casi escrupulosa, hace que el lector
se sienta mas implicado tanto en su elaboracion, construccidn y alzamiento, como en
la manera en la que él mismo puede tener acceso al santuario. La restriccion no solo
se presenta en referencia a que solo los sacerdotes pueden entrar en él, sino que in-
cluso ellos, para poder entrar, deben realizar numerosos rituales de acceso y deben
ataviarse con unas vestiduras minuciosamente descritas en sus tejidos y en sus medi-

das, y deben realizar actividades cultuales (28,1-29,46)%°,

Esta actividad ritual realizada por los sacerdotes es detallada porque los limites
entre uno y otro espacio estan visiblemente sefialados con exactitud: el velo de sepa-
racion (40,21); la cortina a la entrada de la morada (40,28); el tapiz para la entrada

del atrio (40,33). Son tres accesos que delimitan los tres?®® espacios descritos.

284 para comprender la posible funcién de estas mujeres, ver el analisis de J.I. DURHAM, Exodus, p. 487-488.
85 Aqui incluimos todo el ritual necesario para que los sacerdotes puedan entrar en la tienda, descrito en
28,1-30,10.

286 Tres accesos podrian dar lugar a cuatro espacios, pero la cortina a la entrada de la morada es un lugar
en el que confluyen la tienda y la morada. Es decir, la morada no tiene acceso propio, sino que la tienda y la

morada comparten el mismo acceso.
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Lo que al comienzo del relato llega a ser un espacio fisico a donde Yahvé des-
ciende, se convierte por ello en el lugar simbdélico de su presencia asi como del esta-
blecimiento de la alianza y de los numerosos encuentros con Moisés, asi como el pue-
blo a través de él. Sin embargo, Yahvé, junto con el resto de los personajes del relato,
construye un espacio, que es el santuario, que se convierte en un modelo mas evolu-
cionado y mas elaborado que el de la montafia. Es un lugar donde Yahvé puede habi-
tar para siempre, y lo que es mas importante, puede habitar en medio de su pueblo.
El eje vertical de la montafia crea mayor distancia que el eje horizontal del santuario.

La similitud entre los dos espacios viene dada de igual manera por el simbolo

de la nube?®”:

Y la nube cubrié la montafa, y la gloria de Yahvé moré en el Monte Sinai

(24,15-16).

Y la nube cubrié la tienda del encuentro y la gloria de Yahvé llend el ta-

bernaculo (40,34).

Yahvé entonces, decide descender a la montafna al principio de la narrativa del
Sinai (19,11-18) para ser un lugar de encuentro con Moisés, que ejerce de mediador
ante el pueblo; sin embargo, la montafa llega a ser un espacio temporal de su pre-
sencia. De ahi que Yahvé opta por la construccion de un santuario para habitar vy
acompanar al pueblo a lo largo del camino; lo cual significa que caminara en medio del
pueblo de Israel hasta la tierra prometida. A partir de aqui la montafia deja de ser
lugar significativo dentro de la narracion. La construccion de la morada toma el relevo
de un espacio inamovible fisicamente, la montafia, pero que tiene rasgos de perma-
nencia en cuanto a su valor simbdlico y teoldgico. Es el espacio de encuentro con
Yahvé que llega a establecer una alianza entre él y el pueblo; una alianza simbolizada

en las tablas de la ley que permaneceran en el interior del arca.

Se da entonces una profunda conexion entre la montafia y el santuario®®® a ni-
vel de significado ya que la narrativa da lugar a una transposiciéon desde la montafia,

que sitla a los personajes en unas claves de lejania y distancia, al santuario, que es

87\, CassuTo, Commentary on Exodus, p. 484.

288 M.R. HAUGE, Descent from the Mountain, p. 109.
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un lugar construido por los mismos personajes en donde el eje horizontal permite una

distancia dentro de la cercana presencia de Yahvé.

A close similarity to the wilderness Tabernacle is suggested by several
shared characteristics. Both Sinai and the Tabernacle evidence a tripartite divi-
sion. The summit corresponds to the inner sanctum, or Holy of Holies. The se-
cond zone, partway up the mountain, is the equivalent of the Tabernacle’s out-
er sanctum, or Holy Place. The third zone, at the foot of the mountain, is anal-
ogous to the outer court. As with the Tabernacle, the three distinct zones of Si-

nai feature three gradations of holiness in descending order®°.

289 W.H.C PrROPP, Exodus 19-40, p. 300-301.
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CAPITULO

La construccion del espacio

en la secuencia narrativa de Ex 19-40

Con el capitulo 19 comienza una de las narraciones mas importantes del Anti-
guo Testamento: la narrativa del Sinai. La llegada de Israel a la montana del Sinai es
uno de los momentos cruciales de la historia del pueblo. No se trata de una narrativa
Unica, sino que dentro de ella se encuentran varias narraciones que vuelven complejo
el hecho de querer seguir la progresion del relato. De ahi que el relato ha sido objeto
de numerosos trabajos de investigacion que han querido comprender e interpretar la
funcion de esta narracién tanto en el conjunto del libro del Exodo como en si misma,

asi como su origen, composicion, historia y redaccion.

Nosotros, en este cuarto capitulo del presente trabajo, consideramos que el ob-
jetivo fundamental se concentra en estudiar la manera en que el narrador presenta la
puesta en escena, teniendo en cuenta, mas concretamente, como es tratado el espa-
cio en la secuencia del relato y en el desarrollo de la trama. Para ello, seguiremos el

hilo de la secuencia narrativa que nos hara descubrir como son construidas las dife-
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rentes secciones del relato, y en concreto cudl es la relevancia del espacio, asi como

su significado.

Esta opcidn por el analisis narrativo del texto en su estado final hace que el fo-
co de atencién no se detenga en la problematica surgida en torno a las fuentes y a los
problemas historicos y de redaccién que ha desarrollado el texto a lo largo de la histo-

ria, sino que este estudio parte de un andlisis sincrénico del texto?%°.

Este capitulo cuarto, entonces, esta estructurado segun las referencias espacia-

les y los lugares en los que se asienta la accidn, esto es:
o 19,1-24,18. Entre el alto de la montafia y el campamento

o 25,1-31,18. Instrucciones sobre la construccién del santuario.

Arriba de la montafa
o 32,1-34,35. Entre el campamento y el alto de la montafia.

° 35,1-40,38. Construccion y levantamiento del santuario. En el lla-

no, en el campamento.

4.1. EL ESPACIO TEOFANICO REAL. Ex 19-24

Si bien Ex 18 sitUa la accidon en el desierto, junto al monte de Dios (Ex 18,5),
en el inicio del capitulo 19 y de esta nueva seccion de la narrativa, se narra la llegada
del pueblo de Israel al desierto del Sinai y en concreto a un lugar preciso: frente al

monte (Ex 19,2), donde permaneceran hasta su partida en Nm 10,12,

4.1.1 MARCO ESPACIO-TEMPORAL. Ex 19,1-2

El inicio presenta unas consideraciones espaciales de cierto interés. La accion
comienza situando de inmediato al lector en una referencia temporal ligada a una re-

ferencia espacial:

2%0 y3 en la introduccién de este trabajo hemos sefialado estudios que se han desarrollado desde esta pers-

pectiva.
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D2 OISR PIRR ORIWTID nRED whSwn wna 19,1
‘JT‘_D ﬁ:j'{?_: WN; I'T{f_}j

Con esta referencia espacio-temporal, el narrador hace que el lector vuelva la
mirada hacia atras, tanto en el tiempo como en el espacio, hacia el lugar y el momen-
to en el que comenzod la travesia de los hijos de Israel: Egipto. Asi, la llegada al de-
sierto del Sinai comprende, por un lado, la etapa final de un recorrido, iniciado con la
salida de Egipto, y al mismo tiempo, la llegada a ese lugar encierra el inicio de una
nueva andadura. El instante de la llegada al desierto del Sinai se comprende, enton-

ces, desde su origen: la salida del pais de Egipto en el tercer mes.

Se utiliza esta estrategia narrativa porque el episodio inmediatamente anterior
es un paréntesis en el hilo narrativo, un episodio dentro de un relato mas amplio. El
inciso del capitulo 18 estd dedicado al encuentro de Moisés con su suegro Jetrd. Por
esta razon, el narrador, al retomar la marcha del pueblo de Israel en el momento de
su llegada a la montafia del Sinai, recuerda al lector débnde comenzo todo, de dénde
viene el pueblo y cual ha sido su recorrido. Se conecta el comienzo de esta narracion
con los acontecimientos que han tenido lugar anteriormente con lo que va a suceder a

continuacion; se vincula el pasado y el presente en este momento de la narrativa.

Se dan dos anuncios diferentes de la llegada al desierto del Sinai: el primer
anuncio tiene como origen Egipto (19,1), mientras que en el segundo anuncio el ori-
gen es Refidin, justo la etapa anterior (17,1). Los dos anuncios enfatizan el tiempo vy
el asentamiento del relato en dos proposiciones temporales®®!:

D92 D PIND ORI nNgh whown wne 19,1

PO T2 W2 M

DYWIT 92702 NN PO T2 WIN DR WO 19,2

T T N

La primera proposicion comienza haciendo una referencia al tercer mes, refe-

rencia temporal que sefiala el momento en el que el pueblo de Israel sale de Egipto.

Ese momento es cronoldgicamente anterior (cf. Ex 13,17) al que se estd narrando

291 7.B. DOZEMAN, «Spatial Form in Exod 19.1-8a», p. 90.
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(19,1-2). El lector es conocedor por boca de Moisés que la partida de Egipto se produ-
jo en el mes de Abib (13,4). Esta informacion es proporcionada no en el contexto de la

salida (Ex 13,17ss), sino previo a ella.

Se organiza la puesta en escena de estos primeros compases de la narracion
puntualizando la cuestion del tiempo en el v. 1, y dejando las expresiones relativas al
espacio en los dos versiculos siguientes, incluyendo el primero. El primer versiculo
esta construido de manera que la indicacién temporal (el tercer mes) va unida a una
indicacién espacial (de la salida del pais de Egipto). Asi el enunciado marca el inicio

temporal y el final, en términos espaciales, en la travesia que realiza el pueblo.

Por otra parte, los dos versiculos se presentan cargados de significado espacial.
Las expresiones conferidas en este versiculo relativas al espacio acontecen en un
numero de 7: el pais de Egipto, el desierto del Sinai, Refidim, el desierto del Sinai, en
el desierto, alli, frente a la montafia®®®. Estas localizaciones estan organizadas segun
la sintaxis en dos grupos:

a) El primer grupo contiene dos afirmaciones en las que se transmi-
te el movimiento que realiza el pueblo de Israel: desde el lugar en el que
parten al lugar al que llegan; marcan el recorrido realizado:

- Al salir (n&/x? + 72) de Egipto (...), llegaron (WR2) al desierto del
Sinai (19,1).

- partieron (WO + 112) de Refidim y llegaron (nx::]) al desierto
del Sinai (19,2a).

Si bien el destino es el mismo en ambas proposiciones, el desierto del
Sinai, el origen es diferente. En las dos se corresponde respectivamente con
el inicio de donde parten en las dos etapas anteriores: Egipto (14,18) en
primer lugar y Refidin (19,2)?°® en segundo lugar. Los verbos que describen
la partida son sindnimos, pero en el contexto del éxodo, la aportacion que
realizan es diferente: mientras X3" es el verbo del éxodo y de la liberacion,

V01 es el verbo utilizado para marcar la partida de un lugar después de una

292 | 3 repeticién de los lugares muestran la insistencia que el narrador realiza en la salida y en la llegada.
293 | 3 partida de Refidin no es relatada en el momento en el que sucede, sino cuando el pueblo de Israel

llega al desierto del Sinai y el narrador vuelve la mirada hacia atras para contarla.
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etapa de viaje. Por tanto, las dos frases adquieren un significado diferente.
La primera sitla la accién en relacion a la liberacion y la segunda, en rela-

cion al viaje que progresa de etapa en etapa.

Con respecto al destino, se utiliza el mismo verbo.
b) Las referencias espaciales que vienen a continuacién del v. 2 con-
tienen una Unica referencia espacial: acamparon en el desierto (72712

NTM) (19,2b); alli (W), frente al monte (77 T23).

La secuencia de los verbos es la siguiente:

- Salir de (X3 +R) y llegar (R12) v. 1
. Partirde (21 +70)y llegar (X12) v. 2a

« Acampar en (M + 2) - acampar alli (MM + D@') - frente a (+

) v. 2b
Esta secuencia estd compuesta por:
« 2 X (sinénimos) (salir, partir + desde)
. 2 x (llegar + al desierto del Sinai)

. 2 x (acampar + tres expresiones de lugar: en el desierto, alli,

y frente al monte).

El lector es invitado a realizar el recorrido hecho por el pueblo de Israel v,
guiado por el narrador, se asienta como el pueblo de Israel en el desierto del Sinai,
frente al monte. Es el lugar a donde ha querido llegar el narrador en su relato, y es
sefialado por dos veces con cierta redundancia: (alli, frente al monte). Esta puntuali-
zacion da soberania al lugar. De ahi que la manera en la que se narra el hecho, hace
que el lector, cada vez que lea este pasaje actualice el relato de la travesia realizada
por el pueblo de Israel, recorra esa distancia y llegue al desierto del Sinai, y finalmen-

te acampe frente al monte. De esta forma se llega a una localizacién muy precisa.

En la primera proposicion temporal (19,1) se sefala tanto el mes como el dia.
Se establece un juego temporal relacionando los dos acontecimientos (salida y llega-
da) tanto en el mes como en el dia: tiene lugar a los tres meses de la partida, justa-

mente ese dia (ma Dﬁj:i). Se unen, entonces, los dos momentos, pasado y presente,
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temporalmente distanciados, pero vinculados entre si en la narrativa en mes y dia. Y
del mismo modo, une los dos espacios: Egipto y el desierto del Sinai. Pero, ganando

en precisién, nos podemos preguntar ¢a qué dia se refiere?

La expresidn no esta exenta de ambigiiedad®®*. La imprecision del término con-
lleva que puede evocar tres momentos diferentes dentro de la trayectoria: el dia de la
salida de Egipto, el de la llegada frente al monte o el dia del lector. o Dﬁja enfatiza
la indicacion temporal inmediatamente anterior: ’!47’_5!;7'}:1 WIM2. Si se refiere a “ese
dia” lleva al lector al pasado, al dia en el que se vinculan dos acontecimientos: la sali-
da de Egipto y la llegada al desierto del Sinai. Ambos dias con una diferencia temporal
de tres meses (’W‘EI@?U WSM2). Esta vinculacion entre los dos momentos hace dificil
establecer una distincién entre ambos, pero dado que la continuacion del relato narra
la llegada, puede referirse al dia en que tuvo lugar este Ultimo acontecimiento. Pero al
mismo tiempo, el enunciado M7 Dﬁjz puede aludir también al dia del lector; enton-
ces, se enlazaria con el presente y la llegada se actualizaria el dia en el que el lector
lee el episodio. Una cosa esta clara, si el narrador hubiera querido referirse Unicamen-
te a “aquel dia” hubiera utilizado la expresién®® N7 Dﬁj;. Las variadas opciones

ante el mismo término, denota lo equivoco del mismo?°®, sumamente intencionado.

294 Tanto Houtman como Propp sefialan la ambigiiedad de la expresién, y realizan célculos sobre el dia pre-
ciso al que se refiere esta expresién, cual es el dia 15 del tercer mes de la salida de Egipto. Ver C. HOUTMAN,
Exodus, t. 2, Kampen, 1996, p. 42-43; W.H.C. PrROPP, Exodus 19-40, p. 154.

25 | a expresion en sentido de pasado se presenta en Gn 7,11.

2% Cassuto traduce el término por “aquel dia”. U. Cassuto, A Commentary on the Book of Exodus, p. 224;
Childs, mantiene la traduccién: “justo en ese dia”. B.S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 364. Houtman, prefiere
optar por “aquel dia, el dia del Exodo”. C. HOUTMAN, Exodus, t. 2, p. 43-44; Durham, opta por “el mismo dia
de la llegada”, J.I. DURHAM, Exodus, p. 261. Por otro lado, interesante aportacién realiza J.-P. Sonnet en
cuanto que la expresion H{U mja se refiere a “este dia” en el cual queda implicado el lector. En esta lectu-
ra, el hoy del lector hace que cada vez que se lea el relato, el pueblo de Israel llega al desierto del Sinai
frente al monte; por lo tanto, se actualiza constantemente su llegada y lo que alli va a presenciar y vivir. J.-
P. SONNET, «Le Sinai dans I’événement de sa lecture. La dimension pragmatique d’Ex 19-24», en NRT, 111
(1989), p. 321-322. Por otro lado, una via de interpretacion defiende que Wjﬁa_ en este ejemplo, fue origi-
nariamente destinado para ser leido por el lector como ‘luna nueva’ y designa entonces un dia especifico. M.
NOTH, Exodus. A Commentary, p. 155. Pero la sintaxis sugiere la referencia al mes. Dillmann sefiala, sin
embargo, que esta expresion haria relacion a una referencia para especificar ese dia en concreto. A.

DILLMANN, Die blicher Exodus und Leviticus (KEH,12), Leipzig, 1880, p. 191, citado en T.B. DOZEMAN, «Spa-
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Por lo tanto, lo mas adecuado es, segun nuestra opinién, mantener la ambigledad del

término y dejar al lector que decida sobre su significado.

El segundo anuncio de la llegada (19,2) toma como referencia de origen no
Egipto, sino precisamente la etapa posterior: Refidin. La perspectiva hacia el pasado
no es tan a larga distancia como en la primera proposicion. Se unen dos lugares: Re-
fidin y el desierto del Sinai. El enunciado se centra en las acciones que realiza el pue-
blo: partir (de Refidin), llegar (al desierto) y acampar (en el desierto). Se asocian dos
acciones del pueblo en relacién al desierto (llegar y acampar) mientras que una accion
al origen desde el que comienzan, Refidin (partir). Pero ademas, este segundo anuncio
posee una tercera oracion vinculada a ella (19,2b) que repite parcialmente el sentido
de la primera oracion (19,2a): “el pueblo acamp¢ alli, frente al monte”. El vinculo de
ambas proposiciones se realiza por el verbo “acampar” (7Jr7) [2x] y por el adverbio

rn
|

“all (DIKTL?). Este adverbio omite la repeticion del lugar dicho inmediatamente antes, y
establece un vinculo con la proposicién que le precede. Pero ademas, afnade un lugar
especifico que no esta en el enunciado anterior: “alli, frente al monte”. Hasta ahora lo
que se ha dicho es que el pueblo de Israel ha llegado y ha acampado en el desierto del
Sinai. Pero solo al final del v.2 el narrador introduce un elemento espacialmente nove-
doso: acampan frente al monte. Esta localizacion se desvela después de casi tres pro-

posiciones temporales.

La expresion Q77 T4 adquiere un especial significado ya que “frente al mon-
te” no expresa una cercania en relaciéon a la montafia, sino que implica una distancia
fisica de ella, e incluso no solo de ella sino de los personajes entre si: Yahvé y el pue-
blo. La preposicion de lugar utilizada en el texto es un indicador que anticipa un signi-
ficado. Tal especificacion se hace eco de los acontecimientos que tendran lugar alli y
en los que el pueblo de Israel se mantiene a una distancia, que conlleva una separa-

cion fisica respecto al monte y respecto a Yahvé. El narrador de alguna manera antici-

tial Form in Exod 19:1-8a», p. 98, n. 9. Una segunda via mds improbable seria interpretar esta expresion en
un sentido general y no referirla a un dia especifico. C.F. KEIL, Die Blicher Mose’s. Biblischer Commentar
Erster Band Genesis und Exodus. Leipzig, 1861, citado en T.B. DOZEMAN, «Spatial Form in Exod 19:1-8a», p.

98, n. 9.
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pa al lector con esta expresion y ubica espacialmente al pueblo “de cara” a su objeti-

VO.

El resultado de esta imbricacion de oraciones introductorias que forman este
inicio, es que las tres expresiones temporales que narran este acontecimiento, en lu-
gar de armonizar, interrumpen la secuencia logica de la narracion y hacen que el lec-
tor se desplace hacia atras y hacia delante. Al mismo tiempo, la referencia a un dia
especifico (21°2) no solo interrumpe también la secuencia, sino que la modifica para
enfatizar el dia presente en relacion al lector. Asi este, de mano del narrador, recorre
el mismo itinerario que ha transitado el pueblo de Israel antes de llegar al desierto del
Sinai: Egipto, Refidin y el desierto del Sinai, frente al monte; con la diferencia que lo

que al pueblo le cuesta tres meses, el lector lo recorre en un breve momento.

4.1.2 EL LUGAR DE LA TEOFANIA 19, 3-25

Una vez que el pueblo de Israel llega a ese lugar, el narrador descubre el espa-
cio por excelencia de esta narracion: la montana. El hecho del articulo definido que
acompana al sustantivo “montafia” esconde cierto alcance e insinla que ese lugar va a
adquirir relevancia en la continuacion del relato. Por otro lado, ese mismo articulo de-
terminado sefala que es un lugar ya apuntado anteriormente en el relato y que el lec-
tor ya conoce. Es alli donde el angel de Yahvé se aparecio a Moisés cuando pastoreaba
el rebano de su suegro Jetrd (3,1b). Y alli mismo seria donde Yahvé anticipa a Moisés
gue en ese mismo lugar, en el monte de Yahvé, el pueblo le dard culto una vez que
hubiera salido de Egipto (3,12). Asi lo confirma el versiculo siguiente, cuando Moisés

“sube al monte de Yahvé” (19,3a), vinculando los dos episodios en el mismo lugar.

a) La montaiia y el tercer dia

El relato comienza con el movimiento que realiza Moisés: “Moisés subid a la
montafia de Dios”. La trascendencia de esta montana viene desvelada cuando el na-

rrador la describe como “la montana de Dios” (v.3a).
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La Unica referencia al escenario de la accién aparece en la apertura del versicu-
lo cuando se dice que Yahvé esta hablando desde lo alto de la montafia. El emplaza-
miento de Yahvé es en lo alto de la montana, mientras Moisés y el pueblo de Israel se

ubican en el segundo de los escenarios que es en el llano, frente al monte.

Segun 3a, Moisés toma la iniciativa y sube a la montana. Pero en 3b Yahvé le
llama desde la montafia. Esta aparente contradiccion produce en el lector una confu-
sion. Con el primer enunciado el narrador hace creer que Moisés sube hasta arriba,
pero con el segundo se desvela que en realidad no ha subido hasta donde esta Yahvé,
de ahi que este le llame desde arriba. La confusién se aclara pensando que cuando
Moisés estaba subiendo y se encontraba a medio camino, Yahvé le llama. En realidad
la llamada de Yahvé es una confirmacion a Moisés quien sube por propia iniciativa®’.
El ascenso de Moisés a Yahvé en Ex 19,3 para recibir la propuesta de la alianza fuerza
al lector a interpretar la aproximacion de Moisés al pueblo en Ex 19,7 como un des-
censo. De la misma manera, su vuelta a Yahvé con la respuesta del pueblo en Ex

19,8b puede también ser leido como un ascenso a Yahvé.

Cuando Moisés sube, Yahvé le comunica su intencion de establecer una alianza
con Israel. Para ello, rememora la ayuda que les brindd para salir de Egipto, lo cual
sirve de aval para que confien en él. La finalidad de la alianza es ser propiedad perso-
nal de Yahvé, un reino de sacerdotes y una nacion santa (19,5-6). Este mensaje es lo

gue Moisés debe transmitir al pueblo.

Cuando Moisés desciende, inmediatamente después, relne a los ancianos del
pueblo y les transmite lo que Yahvé le ha dicho. En estos rapidos versiculos (vv.7-8)
no se menciona qué es lo que les comunica Moisés. Sin embargo, quien responde no
son solo los ancianos sino el pueblo entero en una Unica voz: “haremos todo lo que ha

dicho Yahvé” (19,8).

27 | a decisién de subir en este momento viene porque ya 3,12 Yahvé le habia indicado que le darian culto
en ese monte. Entra dentro de la légica de que cuando llegara Moisés a las estribaciones del monte subiera

para conseguir de Yahvé mas informacién al respecto.
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En esta primera escena, los personajes se yuxtaponen mutuamente y vertical-
mente, lo que define su interrelacién espacial®®®. Enfatizando el encuadre de la accidn,
el narrador no solamente trata de localizar los personajes en el escenario, sino que
ademas muestra las relaciones espaciales entre los personajes, donde Yahvé e Israel
mantienen una distancia ya mencionada en 19,2 por la ubicacién del campamento del
pueblo de Israel “frente a la montafia” (7171 T11). Se pone entonces de relieve el
énfasis en el que los personajes estan localizados en esta larga narrativa y el movi-
miento al que es forzado Moisés entre ambos. Este movimiento de Moisés llega a ser
el recurso estructurante de la propuesta de la alianza. Su movimiento entre Yahvé y el
pueblo establece cierta simetria entre los acontecimientos que suceden en la cumbre
de la montafia y los que acontecen en su base. La simetria de la escena se mantiene
por la repeticion del verbo “llamar” (X92) en Ex 19,3b.7ab y por la repeticion de la

propuesta de alianza en la montafia, repetida por Moisés en la base de la montafia®®°.

El versiculo 8b entabla cierta complejidad en relacion tanto a lo que le precede
como a lo que le sigue. Moisés vuelve hacia Yahvé con las palabra de aceptacion del
pueblo: ﬂ]ﬂj‘5§_¢ QU "M2TTIR WD 2WM. La Biblia de Jerusalén traduce el verbo
W como “transmitir” lo cual genera cierta imprecisién que conviene matizar. Moisés
desciende al campamento para transmitir al pueblo las palabras de Yahvé (v.7). El
pueblo acepta y aclama su aceptacion (v.8a); Moisés lleva, entonces, a Yahvé las pa-
labras de aceptacién (v.8b). El verbo 21 no es un verbo estatico®® sino que supone
un movimiento que implica dirigirse de un lugar a otro3®!. Esta acepcion del término
sitla el enunciado del v.8b con Moisés subiendo hacia Yahvé para trasmitirle las pala-

bras que el pueblo ha pronunciado. Sin embargo, Yahvé se adelanta y comienza a

2% | otman especifica que el lenguaje de las relaciones espaciales dentro de la narrativa resulta ser uno de
los significados basicos para comprender la realidad. “The structure of the space of a text becomes a model
of the structure of the space of the universe”. Y. LOTMAN, The Structure of the Artistic Text, Ann Arbor (MI),
1977, p. 217-218.

29 yer el esquema que aporta el autor en relacién a la simetria de los términos hebreos en estos versiculos:
T.B. DOZEMAN, «Spatial Form in Exod 19:1-8a», p. 95.

300 5egiin parece reflejarse de la traduccién de la biblia de Jerusalén.

301 H,-1. FABRY, «2WW», en TDOT, t. 14 (2004), p. 464; J.A. SOGGIN, «21W», en DTMAT, t. 2 (1985), p. 1112;
«2W», en DCH, t. 8 (2011), p. 290.
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hablar, lo que sitla la escena en lo alto de la montafa (v.9a). Cuando Yahvé termina
de hablar es cuando Moisés le hace llegar las palabras de aceptacion del pueblo
(v.9b). Si bien el v. 8b parece indicar que en realidad Moisés transmite esas palabras,
solo es el enunciado de la accion que tiene lugar momentos después ya que se ve in-

terrumpido por la palabra de Yahvé.

A continuacion, Yahvé reanuda su discurso y anuncia su venida en una nube, a
la vez que ordena la manera en que el pueblo debe prepararse para su manifestacion.

Las indicaciones se presentan con tres referencias espaciales encabezadas por dos

temporales:

o El pueblo se purificara durante dos dias (hoy y mafiana), lavara sus ves-
tidos y estara preparado al tercer dia.

. El tercer dia Yahvé descendera sobre el Monte Sinai.

o Se impondra un limite alrededor del pueblo para que no suba al monte
ni toque su falda.

o Consecuencias para quien atraviese el limite.

o Solo cuando suene el cuerno, ellos podran subir al monte.

La venida de Yahvé al monte y el encuentro con el pueblo requiere una prepa-
racion por parte de este. La preparacion atafie tanto a las personas como al espacio.
La relativa a las personas implica tres acciones: que se santifiquen (W'WP), que laven
sus vestidos (Dwne?;fﬁ 1°227) y que estén preparados para el tercer dia (‘W‘_5§;7U 095
D’J'Dq 11). En relacion con el espacio, Moisés (por mandato de Yahvé) debe sefialar
un limite alrededor del pueblo (2720 QhATN n%;zm) lo cual les previene de tocar la
falda del monte (19,10-12). La preparacién esta restringida temporalmente a dos

dias: hoy y mafiana.

El encuentro es anunciado por Yahvé y se encuadra en un doble movimiento:
Yahvé desciende sobre la montafia (19,11b) y ellos subirdan solo cuando suene el
cuerno (19,13). Este ultimo movimiento resulta extrano a oidos del lector pues Yahvé

ha prohibido subir a la montafia bajo pena de muerte (19,12b). Sin embargo, la con-
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tradiccidon da paso a una precisién; esta precisién aportara luz sobre quiénes son ellos,

y bajo qué condiciones podran subir y atravesar el limite.

El descenso de Yahvé implica entonces una preparacion de las personas (vv.
10-11) y una preparacién del espacio®® (vv. 12-13) que delimita fisicamente a cada
uno de los dos bandos implicados en el futuro tratado. El limite por tanto, no solo de-
fine el lugar donde habita Yahvé, sino también dibuja el lugar donde se ubica el pue-
blo. El limite impuesto por Yahvé organiza, por tanto, el espacio en el que se ubican

los personajes y establece como condicidn el respeto mutuo de su espacio33.

Asi, tanto la preparaciéon de las personas como la preparacion del espacio, son,
a priori, las dos condiciones para que pueda darse la teofania y el encuentro que va a
permitir la alianza. De ahi que el espacio de la montafia se vuelve entonces un lugar
extremadamente misterioso y de ciertas restricciones para acceder a ella porque

Yahvé va a descender.

Una vez que Moisés es alertado del descenso de Yahvé a la montafia y de las
implicaciones de este hecho sobre los miembros del pueblo, se relata el descenso de
Moisés de la montafia asi como la purificacion del pueblo y el lavado de los vestidos
(19,14). Después, el narrador cede la palabra directamente a Moisés quien insta al
pueblo a que estén preparados para el tercer dia, y que no deben acercarse a sus mu-
jeres (19,15), dos acciones que deben realizar para estar preparados para ese dia. La
primera de ellas si que ha sido mencionada por Yahvé en 19,11. No asi en cuanto a la
segunda proposicion, la concerniente a las mujeres, que pertenece a un afiadido de

Moisés con el que precisa la implicacién del hecho de santificarse.

El lector ante estas palabras queda un tanto confuso nuevamente porque
Moisés no transmite al pueblo todas las palabras de Yahvé, sino que selecciona lo que
quiere informar. Lo mismo sucede con la cuestion del limite impuesto por Yahvé en

19,12-13. El narrador no transmite al pueblo la orden de no acercarse al monte, pero

302 A, WENIN, «La théophanie d’alliance et le don de la Loi (Ex 19-24)», en linea:

http://www.segec.be/Documents/Fesec/Secteurs/religion/WeninTheeophanieAlliance.pdf (consultado el 26

de enero de 2015), p. 12.

303 A, WENIN, «La théophanie d’alliance», p. 12.
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tal ausencia no significa que Moisés no lo haya hecho, sino que el narrador no lo

transmite.

Es asi como Moisés en esta escena se convierte en el vinculo no solamente en-
tre los dos espacios, sino entre los personajes de ambos espacios: Yahvé y el pueblo.
De ahi que el movimiento entre las disposiciones verticales de los personajes es el
recurso espacial por excelencia de estos capitulos. El movimiento de Moisés, ademas,

proporciona al pueblo la ley y el establecimiento de la alianza entre los dos.

Sin embargo, el movimiento de Moisés narrado en tantas ocasiones en este re-
lato, interrumpe, de alguna manera, la secuencia lineal y temporal de la narrativa y
obliga al lector a mantenerse atento a lo que esta sucediendo para no perder la pers-

pectiva de los acontecimientos.

- =z

b) La montaia, encuentro y prohibicion

Los tres dias en los que el pueblo esta preparandose para la teofania de Yahvé
son resueltos por el narrador en dos frases (19,14-15) que recapitulan y resaltan lo

mas significativo.

Después de ese breve resumen, la mirada del narrador se dirige directamente
al “tercer dia”. La referencia temporal viene acompanada de las expresiones meteo-
rolégicas que se suceden en ese dia, conducidas por un sonido de trompeta. Mientras
estas manifestaciones suceden en la montafia, la reaccion casi simultanea del pueblo
en el campamento es de temblor a pesar de la distancia de ella (19,16). Sin embargo,
Moisés les hace salir del campamento para llegar hasta el pie de la montafia (19,17).
Alli se vuelve la mirada a los miembros del pueblo, que desde el pie de la montafia
contemplan lo que sucede en ella. Con este movimiento, el narrador anticipa lo que va
a suceder con el descenso de Yahvé (19,18), que en realidad es descrito en 19,20 co-

mo una accion pasada para dar énfasis.

La razon del temblor de la montafia es porque Yahvé ha descendido a ella
(19,18). Ademas, este descenso de Yahvé provoca que las manifestaciones se vuelvan

mas impresionantes todavia por la presencia del fuego (19,18), que es continuado por
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el propio temblor de la montafia. Este temblor se sitla en paralelo con el temblor del
pueblo en el campamento. El término para ambos lugares viene representado por el
mismo verbo (771) (19,16.18). La expresion de soberania, poder y majestuosidad de
la revelacion de Yahvé hace temblar la montafia, y de la misma manera, el pueblo
tiembla de miedo al presentir su presencia. Por consiguiente, la expresion de soberan-
ia que transmite la montafia en su temblor, se corresponde, como una especie de eco

de reaccién, con el temblor del pueblo que manifiesta su miedo y su turbacién.

En medio del estruendo acompafiado por el sonido de la trompeta®®* (19,19)
gue se hace cada vez mas fuerte, la accidén se sitla en lo alto de la montafia donde
Yahvé habla con Moisés de una manera un tanto peculiar: Moisés habla y Yahvé res-
ponde con el trueno®®. El narrador describe el descenso de Yahvé al monte. El verbo
empleado en esta descripcién es el verbo 727 que en su forma qatal reenvia a un
momento anterior indeterminado, lo cual indica que en 19,20 Yahvé no desciende,
sino que el narrador esta describiendo los fenomenos que han sucedido y han acom-
panado al descenso que ha tenido lugar anteriormente. Yahvé desciende a la cumbre
de la montafia y, en un paralelismo narrativo, Moisés asciende, precisando que es
Yahvé el que le llama para subir debido a la prohibicion y amenaza de muerte que
habia sido formulada en 19,12-13. De ahi que Moisés ya no toma la iniciativa ni el

riesgo de subir como lo hizo en 19,3.

Una vez que ambos se encuentran en lo alto de la montafia, Yahvé toma la pa-
labra (19,21). En este contexto, sus palabras hacia Moisés versan sobre el tercero de
los personajes: el pueblo. Dios recuerda a Moisés su mensaje sobre la prohibicion de
subir a la montafa bajo amenaza de muerte que recae sobre los miembros del pueblo.
Esta tematica ya habia sido abordada por el mismo Yahvé la tercera vez que mantiene
un didlogo con Moisés (19,12-13). En esta ocasidn el acento recae sobre el limite que

debe guardarse alrededor del pueblo para no tocar ni subir a la montafia. Sin embar-

304 En torno a este versiculo y en concreto a la expresion hebrea '71?: se da una problematica que se sus-
cita alrededor de su significado de voz o trueno. La ambigledad del término en el contexto en el que se
asienta el vocablo da lugar a confusién. Ver W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 164-165; B.S. CHILDS, El libro
del Exodo, p. 343-344.

305 Es |a realizacion del anuncio del v.9.
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go, en este cuarto momento del didlogo, Yahvé recuerda que el pueblo no debe tras-
pasar los limites para ver a Yahvé porque moriran. Incluso los sacerdotes que se acer-

guen a él, deben santificarse para que Yahvé no actle contra ellos.

En el segundo momento de la advertencia (19,21-22), si bien el mensaje de la
prohibicién se mantiene, se dan dos especificaciones que concretan con mas detalle lo
ordenado en el primer momento (19,12-13). La prohibicién no es de tocar o de subir a
la montafia sino de no traspasar los limites para ver a Yahvé. Esta concrecidén se da
porque entre la primera y la segunda advertencia Yahvé ha descendido a lo alto de la
montafa, y esta se convierte en un lugar sagrado por su presencia. Con lo cual, se da
un pequefio giro en la prohibicién en cuanto que el “objeto” del cual deben mantener
la distancia es Yahvé, quien es nombrado en estos dos versiculos tres veces: una en

relaciéon al pueblo y dos en relacién a los sacerdotes.

Sobre estos recae la segunda especificacion. Los sacerdotes que habitualmente
pueden aproximarse a Yahvé por el culto, no pueden hacerlo en esta ocasidn, sino que
deben santificarse, lo cual supone una condicidén para subir. En esta ocasion, el verbo
utilizado es W‘IP (Wﬂ‘?lj‘_). En la forma de hiphtael del v. 22 significa, segun el con-
texto, “guardar distancia”®. Por lo tanto, al igual que al pueblo, a los sacerdotes no
se les permite subir a la montafia para que Yahvé no irrumpa contra ellos (19,22)3%.
Asi lo confirma de nuevo el v. 24; solo Aaron se puede acercar (19,24).

Después de estas palabras de Yahvé a Moisés, se entabla un breve didlogo en-

308 que ya anteriormente habia dicho que el pue-

tre ambos, donde Moisés le recuerda
blo no puede subir a la montana. Aqui Moisés ejerce de enunciador de las palabras de
Yahvé (19,23). En su declaracion, Moisés parafrasea lo que Yahvé habia dicho en
19,12. En esta ocasion, Yahvé le dice a Moisés que sefiale un limite alrededor del pue-
blo. Sin embargo, cuando Moisés repite sus palabras introduce un sutil pero significa-
tivo cambio: “sefiala un limite al monte y declaralo sagrado” (19,23). Mientras Yahvé

sitla el limite en el pueblo, Moisés lo ubica en el monte y afiade la necesidad de

306 Normalmente se traduciria como “consagrarse a uno mismo”. Cf. C. HOUTMAN, Exodus, t. 2, p. 458.
397 B,S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 368.
308 Respecto a la funcién que puede desarrollar una cita de una expresién anterior, ver B.S. CHILDS, E/ libro

del Exodo, p. 360-361.
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hacerlo sagrado, enunciado que no habia sido mencionado por Yahvé. El resultado del
cambio introducido por Moisés conlleva que ni el pueblo puede traspasar el monte, ni
Yahvé puede traspasar el limite del pueblo. El limite trae una separacion®® que debe

ser respetado tanto por Yahvé como por el pueblo (19,12.23).

A estas palabras de Moisés, Yahvé responde diciéndole que descienda de la
montafia y que suba con Aarén. Y de nuevo repite que los sacerdotes y el pueblo no
traspasaran los limites para subir hacia él para que no irrumpa contra ellos. Es la ter-
cera vez que Yahvé menciona la prohibicién en torno a la montana (19,12.21-22.24).
Pero en esta ocasidn, tanto los sacerdotes como el pueblo son los sujetos que no de-

ben traspasar los limites para subir hacia él.

El narrador retoma la palabra en el Ultimo versiculo del capitulo 19 y describe
el descenso de Moisés a la falda de la montafia, lugar en el que se ubica el pueblo
(19,25), segun se lo habia indicado Yahvé en 19,24. “Moisés desciende al pueblo y les

dice”. Pero, iqué les dice en esta ocasion?

La conexion entre el capitulo 20 y el capitulo 19 ha sido motivo de discusiones
diversas entre los investigadores por la dificultad de conectar narrativamente ambos
capitulos. La investigacion ha dado lugar a varias respuestas:

(1) El v. 25 introduce un discurso de Moisés al pueblo que estad inacabado por

una posible pérdida de material®*°.

(2) La proclamacién del decalogo en si interrumpe la narrativa que le precede y
gue le sigue, por lo tanto, la conexion con el capitulo 19 y con el 20. Pero esta inte-
rrupcion vendria en realidad desde 19, 20-25. Como consecuencia de ello, 20,18 se
refiere no al decalogo propiamente, sino a la manifestacion de Yahvé del capitulo 19.
Del mismo modo, el decalogo no ocuparia la posicién actual que ahora mantiene sino

que se ubicaria en otro lugar’'!l. Sin embargo, admitiendo la ruptura y la conexidn en-

309 M.R. HAUGE, The Descent from the Mountain, p. 33.
310 pelitzsch. Citado en C. HOUTMAN, Exodus, t. 2, p. 461, n. 103.
311 E.W. NICHOLSON, «The Decalogue as the Direct Address of God», en VT, 27 (1977), p. 422-423. Esta

perspectiva vendria a ser desde el punto de vista historico y del andlisis de las fuentes.
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tre 19,19 y 20,18, la posicidon actual del decalogo conlleva una finalidad teoldgica:

enfatizar que la teofania y la donacién de la ley acontecen juntas®'2.

(3) El narrador relata en el v. 25 que Moisés desciende a donde esta el pueblo
y puede dar a entender que les dice lo que anteriormente Yahvé le habia comunicado
en los vv. 21-24. La dificultad para comprender de esta manera el versiculo 25 es la
ausencia de un objeto directo que se refiera al discurso emitido por Yahvé en los
versiculos anteriores. Ante esta dificultad y para armonizar las dos partes, R.E. Fried-
man aflade el objeto pronominal (“y les dice eso”), aludiendo que su ausencia puede

suceder en el hebreo biblico®!3.

(4) El discurso que comienza en 20,1 forma parte de lo que Moisés comunica
en 19,25; lo cual implica que el decalogo es transmitido al pueblo por Moisés después

de su descenso en 19,2534,

(5) Una proposicidn sugerente en relacion con esta problematica viene de la
mano de A. Wénin3'®. El narrador introduce al personaje de Yahvé en 20,1, y asigna
asi un doble locutor a las diez palabras: Moisés (19,25) y Yahvé (20,1). Esta solucidon

se apoya principalmente en dos aspectos:

a) En primer lugar, sobre el hecho de que la primera parte del Decéalogo
esta en primera persona del singular (20,1-7), mientras en la segunda parte el
locutor habla de Yahvé en tercera persona (20,8-17). Este cambio puede ser el
signo de un cambio de locutor; es decir, un doble locutor. Lo cual hace com-
prender mejor la afirmacion de 19,9a: “me acercaré en una nube densa para

que el pueblo entienda cuando hable contigo®'® y ellos tengan también fe en ti”.

312 B.S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 369-370.

313 Gn 4,8; Jue 17,2; 2Cr 32,24. R.E. FRIEDMAN, The Bible with Sources Revealed. A New View into the Five
Books of Moses, New York, 2003, p. 152-153.

314 FLAVIUS JOSEPHUS, Antiquities of the Jews, 111, 5, 3, en linea:

http://www.earlyjewishwritings.com/text/josephus/ant3.html (consultado el 28 de enero de 2015). Citado

en C. HOUTMAN, Exodus, t. 2, p. 461.
315 A, WENIN, «La théophanie d'alliance», p. 17-18.
316 En este sentido, “hablar con” puede tener dos sentidos: hablar uno con el otro, o pronunciar juntos pala-

bras, cual es el sentido del Decélogo.
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En este sentido, se explica la reaccién que posteriormente tiene el pueblo hacia
Moisés: “habla tU con nosotros y escucharemos, pero que no hable Yahvé con
nosotros para que no muramos” (20,19). Ellos tienen miedo a morir por un
contacto directo con Yahvé por el oido y piden que en adelante sea Moisés el

Unico que les hable.

b) Version que queda corroborada en Dt 5,4-5, donde Moisés dice: “yo
estaba entre Yahvé y vosotros en aquel tiempo para comunicaros la palabra de
Yahvé”. Moisés esta entre el pueblo y Yahvé, y transmite al pueblo las palabras

que va escuchando de él.

Las aportaciones de las investigaciones hasta aqui, sin duda, arrojan luz a esta
pequena seccién que no deja de mantener aspectos abiertos. A pesar de que alguno

d317

de los investigadores lo afirman con rotundida , No es del todo evidente si en 20,1

estamos ante unas palabras de Yahvé o de Moisés>*8,

Junto a ello, y teniendo en cuenta que este trabajo afronta el estudio desde el
texto en su version final, no nos detenemos en cuestiones historicas o de redaccion,
sino mas particularmente en cuestiones narrativas. De ahi que la proposicién adoptada
por el profesor A. Wénin aporta una nueva comprension de la problematica que pre-
sentan estos versiculos desde la perspectiva del analisis narrativo. Sin embargo, hace
surgir la cuestion sobre el doble locutor en referencia a por qué el narrador necesita
de un doble locutor para la enunciacién de las diez palabras, por un lado. Y por otro
lado, cudl es el efecto que produce en el lector (el pueblo en aquel momento o el lec-
tor actual) escuchar el relato a través de dos locutores. El pueblo de Israel puede ser

consciente del doble locutor, pero no asi el lector actual®®®.

4.1.3 EL LUGAR DE LA ALIANZA

A medida que el lector se adentra en el capitulo 19, se queda atrapado en un

sin fin de sonidos de trompetas y de reldampagos, asi como de temblores y de image-

317 C. HouTMmAN, Exodus, t. 3, Leuven, 2000, p. 1.
318 W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 166.

319 Estas y otras cuestiones a este respecto serian para tratarla en un trabajo posterior.
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nes de fuego y de humo. Pero al final del mismo capitulo, los sonidos de fondo son
silenciados y el centro de atencion se desplaza hasta la voz que promulga las diez pa-

labras.

a) La ley, espacio relacional

Las palabras que Yahvé pronuncia comienzan por su propia presentacion®®. Se
vincula a si mismo como el que ha sacado al pueblo de Egipto, lugar de su esclavitud.
Es lo que el narrador habia mencionado en las primeras lineas del capitulo 19 (vv. 1-
2). En esta ocasion, no hace alusién a Yahvé en su descripcién, pero cuando toma la
palabra en 20,1, se presenta como sujeto activo gracias al cual el pueblo de Israel
puede abandonar Egipto®?!. Con este encuadre que desvela una estrecha relacién en-
tre ambos, Yahvé va desgranando cada uno de los preceptos que van a consolidar la

relacion entre él y el pueblo en una alianza.

> El decalogo 20, 1-21

Los miembros del pueblo son los receptores directos de los preceptos, de la
misma manera que el propio lector quien pasa a ser uno de los oyentes de las pala-

bras de Yahvé3?2,

320 Esta presentacion tiene su originalidad, pues normalmente son férmulas puestas en boca de Israel o de
sus responsables. Cf. B. RENAUD, La théophanie du Sinai. Ex 19-24: Exégese et théologie (CRB, 30), Paris,
1991, p. 134.

321 | o mismo sucede en 19,4, y a continuacién, en las palabras que Moisés repite en 19,7.

322 No vamos a realizar un analisis del decalogo puesto que este trabajo estd enfocado al estudio del espacio
narrativo. Existen innumerables estudios sobre el decalogo. Sefialamos aqui algunos de ellos: W. JOHNSTONE,
«The Decalogue and the Redaction of the Sinai Pericope in Exodus», en ZAW, 100 (1988), p. 361-385; A.
VAN DEN BRANDEN, «Le décalogue», en BeO, 33 (1991), p. 93-124; D.]J.A CLINES, «The Ten Commandments:
Reading from Left to Right», en J. DAVIES et al. (eds.), Words Remembered, Sheffield, 1995, p. 97-112; A.
WENIN, «Le décalogue, révélation de Dieu et chemin de bonheur», en RTL, 25 (1994), p. 145-182; R.
MEYNET, «Les dix commandements, loi de liberté. Analyse rhétorique d’Ex 20,2-17 et de Dt 5,6.21», en

MFOB, 50 (1984), p. 405-421.
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El decédlogo que viene a continuacion (vv. 2-17) es un discurso de Yahvé que
ralentiza el tiempo del relato y detiene el hilo de la narracion. Esta detencion hace que
el foco de la accién se centre en escuchar atentamente lo que Yahvé propone. El espa-
cio narrativo se congela en lo alto de la montafia desde donde Yahvé habla para indi-
car de qué manera quiere que el pueblo se relacione con él. De ahi que los cuatro pri-
meros preceptos tienen que ver con el personaje de Yahvé (20,3.4.5.7), todos ellos

precedidos por una negacion.

A continuacién se encuentra el precepto del sabado que viene a ser “un espa-
cio” en el tiempo. El sdbado actlia como bisagra®*® entre los preceptos que regulan las
relaciones del pueblo con Yahvé (vv. 2-7) y los preceptos que regulan las relaciones
entre los miembros del pueblo (vv. 12-17). A la vez, el enunciado del sabado ocupa el
nivel central de las formulaciones en su conjunto. El sabado se presenta ligado con la
accion de trabajar. Seis dias de trabajo y el séptimo, un dia de descanso para todos
los miembros de la familia, incluidos las personas y los animales e incluso los foraste-
ros. Se establece un paralelo con Yahvé y su modo de trabajar segun el relato de la
creacion, donde se cuenta que trabajo 6 dias y descansé el séptimo, por eso el sabado
se santifica (20,11; Gn 2,1-3). Es asi como Yahvé invita al pueblo a respetar el sabado
en mitad del desierto al recoger el mana (16,22-30); finalmente, instaura el sabado
como un dia dedicado a Yahvé (20,8-11; 23,12). Lo cual atestigua que el Dios de la
creacion es el mismo que el Dios del Monte Sinai. El sdbado en si mismo organiza y
establece un ritmo en el tiempo de los hijos de Israel: seis dias de trabajo, y el sépti-
mo es de descanso dedicado a Yahvé. No solo para los hijos de Israel, sino para todos
los miembros de la familia, empezando desde la cabeza, los hombres varones, si-
guiendo por los familiares mas cercanos (hijos e hijas), e incluyendo a los que forman

el clan familiar, asi como a los mas lejanos (forasteros)3?* (20,10).

El v. 12b presenta una alusion espacial que menciona una referencia a la tierra
gue Yahvé dara al pueblo. Honrar al padre y a la madre implica una finalidad: prolon-
gar los dias en la tierra que Yahvé dara. Aqui la tierra a la que se refiere el texto no es

el lugar en el que se asientan, es un espacio no definido geograficamente o fisicamen-

323 A, WENIN, «La théophanie d’alliance», (consultado el 31 de enero de 2015), p. 1.

324 A, WENIN, El hombre biblico. Interpretacién del Antiguo Testamento, Bilbao, 2007, p. 119.
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te, sino que es mas bien un espacio evocado que existe en el futuro y que es Yahvé
quien lo concederd®®®. Pero la donacién de ese lugar estd en una dependencia correla-
tiva con honrar a los padres; lo cual significa que si los padres no son honrados, esa

tierra, ese lugar no sera disfrutado por el pueblo.

Al mismo tiempo, el lector que escucha este mandamiento no esta ubicado en
la misma situacién que el pueblo, en el desierto, frente al monte, en una ubicacién
temporal que se encamina a otro lugar desconocido que dista fisicamente de donde se
encuentra. Si bien el verbo TR (J127X? ]S_J?J%) se refiere a la prolongacion de la tem-
poralidad de los personajes en esa tierra, de igual manera se refiere al lector, que se
encuentra en otro espacio y en otro lugar. Cuando el lector lee o escucha esta afirma-
cion se produce en él un efecto por el cual se prolonga también el espacio en el que se
ubica hasta un espacio prometido que Yahvé mismo le dard. Como resultado, la tierra

es un espacio evocado para el lector que es remitido al futuro.

Una vez que Yahvé ha formulado las diez palabras, se retoma la palabra: “todo
el pueblo ve los truenos y relampagos, el sonido de trompetas y el monte echando
humo...” (20,18). Se establece una ruptura puesto que después del solemne discurso
de Yahvé se describe al pueblo situado al pie de la montana escuchando y contem-
plando la montafa, seducido por los fendmenos naturales que estan aconteciendo,
remarcando que se mantiene en la distancia (20,18). Esta distancia contrasta con el
movimiento contrario que el mismo pueblo ha realizado instantes antes de acerca-
miento a la montafia (19,17). Y ahora, si después de escuchar las palabras de Yahvé
el narrador insiste en la distancia del pueblo es porque se han echado hacia atras a

causa del miedo.

Inmediatamente después, viene la reaccion del pueblo pidiendo que sea Moisés
el que hable con él y actle de mediador entre él y Yahvé. Es una peticion ldgica, des-
pués de la retirada provocada por el miedo a él. Esta sugerencia no es nada inocente,

sino que conlleva la validacion de Moisés como mediador por parte del pueblo

325 Reenvia al lector a las palabras de Yahvé sobre la tierra en episodios anteriores Ex 3,8.17 que fueron

comunicadas al pueblo por Moisés en Ex 4,30 y 6,7-9.
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(20,19)%?® y que ya ha sido mencionado por Moisés a Yahvé en 19,9a. “El es elegido
no solo por Yahvé, sino también por el pueblo”?’. Por otra parte, esta expresion valida
la comprension del doble locutor que argumentabamos antes, de ahi que tenga senti-

do que el pueblo pida que no le hable Yahvé.

La razén que esgrime el pueblo para solicitar la peticion es el miedo a morir si
Yahvé les habla (20,19). En la respuesta de Moisés a tal peticién antepone la invita-
cion a que no teman. El temor del Sefior es santo, pero en este caso va vinculado mas
al miedo y a la turbacion. A pesar de la sugerencia de Moisés, que reitera de nuevo,
que el pueblo se mantenga en la distancia (20,20), en contraposicién, Moisés se acer-
ca a la nube donde esta Yahvé (20,21). Desde ahora, Moisés es un mediador acredita-

do por las dos partes entre las que media.

El narrador juega con los personajes del pueblo y de Moisés, situandolos en
oposicion tanto en cuanto a la cercania o distancia de Yahvé (referencia espacial), co-
mo a la actitud interna de ambos: mientras que el pueblo tiene miedo, se percibe a

Moisés confiado y tranquilo en cuanto a su relacion directa con Yahvé.

Después de este breve intercambio de palabras entre el pueblo y Moisés, Yahvé
retoma de nuevo la palabra, como si el anterior didlogo hubiera interrumpido su dis-
curso. Presenta la misma estructura que los anteriores mandamientos encabezado por
una negacion: “No pongais junto a mi dioses de plata o de oro...” Mas en concreto, se
asemeja al segundo de los mandamientos (20,4) que se refiere a la prohibicion de
imagenes que representen a Yahvé. Pero esta negacion conduce hacia una expresion
afirmativa: “Constriyeme un altar de tierra”. Este altar de tierra que Yahvé menciona
en 20,24 sera construido por Moisés y relatado en 24,4. La mencion de Yahvé no es-
pecifica el lugar en el que el altar debe ser construido, si bien, 24,4 aclara que Moisés
lo construye al pie de la montafia. La intencion de Yahvé en esta primera aproxima-
cion al altar es determinar dos caracteristicas:

1. Sera hecho de tierra y no de piedra.

326 Cf. A. WENIN, «La Théophanie au Sinai. Structures littéraires et narration en Exode 19,10-20,21», en M.
VERVENNE (ed.), Studies in the Book of Exodus. Redaction—Interpretation—Reception (BEThL, 126), Leuven,
1996, p. 479, especialmente n. 22.

327 W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 181.
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2. Su fabricacion aporta, por una parte, duracion en el tiempo en cuanto
que en el momento en que se levante en cualquier lugar (Dﬁp@?j‘5;;), sera el
signo para que Yahvé vaya a él y le bendiga. De igual manera perpetua el espacio
a “cualquier lugar” donde se erija de nuevo. Se considera entonces un espacio
simbdlico que promueve el movimiento de Yahvé a ese lugar (T\?S RI2N), asi

como la bendicién a quien le invoque®?®,

> El cédigo de la alianza 21-23

En el comienzo de esta nueva seccién®?° del llamado Cédigo de la alianza con-
tinda siendo el personaje de Yahvé el locutor. En el primer versiculo (21,1), la breve
introduccion a la que alude, implica que dirige la palabra a Moisés a pesar de que se

esta refiriendo a los miembros del pueblo.

Dentro del conjunto del relato, esta seccidon supone una detencién de la se-
cuencia de la narracion, que ahora se interrumpe para escuchar todas las palabras de
Yahvé. El hecho de que el narrador concede la palabra a Yahvé para promulgar las
leyes esconde cierta intencionalidad: al inicio del relato, Yahvé ha establecido dos
condiciones para que el pueblo llegue a ser su propiedad personal: una, escuchar su

voz, y dos, guardar su alianza (19,5).

Al llegar a esta seccion, donde Yahvé promulga las palabras de los versiculos
20,2-17 y de los capitulos 21-23, el lector puede pensar que ambas secciones promul-
gadas por Moisés pueden referirse a la voz que Yahvé quiere que el pueblo escuche. A
partir de aqui se dan una serie de leyes que abarcan los tres capitulos mencionados.
En si, constituyen una ampliacién y un desglose muy detallado de algunas partes del
Decalogo, en concreto de las formulaciones mas breves. Las leyes propuestas regulan

las relaciones de los amos con el esclavo y su familia (21,2-11); ofensas fisicas contra

328 Es sabido la discusién que ha levantado este versiculo ya que permite cierta pluralidad de lugares de
culto. Segun este enunciado, el culto es legitimo “en cualquier lugar” (20,24b), contrariamente a Dt 12,5,
donde solamente debe haber un solo lugar en el que adorar a Yahvé.

329 Esta seccidn la trataremos con brevedad debido a que en estos capitulos no se da un tratamiento del

espacio sino que son una promulgacién de leyes que regularan la vida social entre ellos.
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otros (21,12-17); agresiones de personas a personas, a esclavos, a mujeres embara-
zadas (21,18-27); dafios producidos por un buey o dafios a un buey (21,28-36); da-
flos y delitos contra la propiedad (21,37-22,16); leyes religiosas y sociales (22,17-
30); leyes en relacion a la justicia (23,1-9); fiestas y cultos (23,10-19); instrucciones

para la entrada en la nueva tierra (23,20-33).

b) La promesa

Tanto el decédlogo como el cédigo de la alianza aportan una promesa indicada
por dos categorias espaciales: la promesa de la nueva tierra y la promesa del camino

que el pueblo va a recorrer para llegar a ella.

> La nueva tierra

Salvo los versiculos primeros del Codigo de la alianza que trata sobre situacio-
nes dificultosas entre el esclavo o alguno de su familia con el amo o con la familia de
este, el resto de las leyes explican y regulan las relaciones en el espacio publico; solo
las primeras indicaciones (21,1-11) podemos considerarlas relacionadas con el espacio
privado de la casa. Ademas se afiaden algunas alusiones vinculadas con la tierra que

Yahvé va a dar, de la cual se hacia una mencién en 20,12b.

De esta tierra el texto presenta algunos destellos que tienen un doble caracter:

1. Naturaleza de la nueva tierra:

- Ex 22,4. El texto hace alusion al campo (ﬂjﬁg) y la vifia (Dj;)
que formaran parte de la nueva tierra®*°. La falta de cuidado del campo propio
y el dafio en el campo ajeno se restituiran con lo mejor de quien acomete la
falta. Habra animales que paceran en esos campos.

- Ex 23,10. La nueva tierra sera una tierra para la siembra y la co-
secha en la cual trabajaran los miembros del pueblo. Se trabajara durante seis

afios y el séptimo se descansara.

330 Asi como del olivo (23,11).
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- Ex 23,16. Dado que la tierra sera de cultivo, ciertas fiestas es-
taran asociadas a los momentos de la recoleccién y la siega. Lo cual revela su
caracter agricola.

- En relacidn a las fiestas de los momentos de recoleccion, se afia-
de que las primicias del suelo, sus primeros frutos, seran dedicados a Yahvé
(23,19). Seran presentados en el lugar donde esté Yahvé, delante de Yahvé
(23,17), en la casa de Yahvé (23,19a).

La nueva tierra tiene un caracter sobre todo agricola que permitira a los
miembros del pueblo cuidarla, asi como respetar los campos que no son pro-
pios. Por otro lado, el ritmo de las cosechas permitira fiestas agricolas; en una
de ellas que se recoge el primer fruto de la tierra, se ofrece a Yahvé como gra-

titud, y como una manera de honrar y santificar su nombre.

2. Proceso de apropiacion de la tierra

La nueva tierra no es un pais vacio y desolado; es un pais en el que

habitan varios pueblos (23,23). Quienes habitan esa tierra seran enemigos del

pueblo de Israel y Yahvé se los entregara para que los echen (23,31). A la vez,

Yahvé los ird expulsando poco a poco para que el pueblo de Israel se multiplique y

se haga fuerte y se apodere de la nueva tierra (20,30). De este modo pase de ser

IZZA\Y

“la tierra” a ser “tu tierra”, “tu pais”.

> El camino

El pueblo se ubica en el momento del relato en el desierto, cuando

Yahvé estd mencionando una tierra utdpica que ellos habitaran. Pero desde el lugar en

el que se encuentran hasta ese espacio que Yahvé evoca, se dibuja un camino

(777)**. Para acompafiar al pueblo en el recorrido de un lugar a otro, Yahvé enviard

a un angel que les guiara y acompafara (23,20). El sera la representacién de Yahvé y

31 Este camino ya se inicié con la salida del pais de Egipto, tal como lo describe 19,1-2.4. Por lo tanto, la

estancia del pueblo en el Sinai es considerada como una etapa mas del camino que emprendieron en Egipto

como esclavos liberados para llegar a ser a lo largo del camino un pueblo libre en la nueva tierra que Yahvé

les va a conceder, segun lo prometido.
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el pueblo deberéd obedecer. Caminara delante de ellos; su funcién sera (23,20) guar-

dar (‘[1?3275) y conducir ('[x*:nbw) al pueblo hacia el destino de la nueva tierra.

c) Conclusion de la alianza: entre la cima y el llano (24, 1-18)

Esta ultima seccion del amplio relato de Ex 19-24 comprende cuatro secciones

gue se desarrollan entre el alto de la montafia y el llano:

> En la cima de la montaia (24,1-2)

R THU?J'5N1 Este comienzo no resulta del todo comudn. Se trata de una in-
versién de los elementos de la sintaxis®*2. Los capitulos precedentes (21,1-23,33) son
palabras que Yahvé dirige a Moisés con la intencién de que después, él mismo las
transmita al pueblo (21,1). Si este dato es asi, épor qué el narrador sefiala: “y habia
dicho a Moisés***"? El inusual inicio de 24,1 vuelve la mirada hacia Yahvé quien habla

a Moisés. ¢Como podemos entender esta introduccidn que abre el capitulo 24?

La ruptura sintactica que acontece en este versiculo, como ya indica Propp3**,
puede dar lugar a dos posibles interpretaciones: o el cambio de la expresion en hebreo
se traduce por un pasado que retrotrae la accidn a un momento cronoldgicamente
anterior en el que se narran unos hechos que no han sido contados en el lugar que le
correspondian; o Yahvé ha estado hablado con alguien en la montafia y en este mo-
mento del relato se vuelve hacia Moisés para hablar con él. La segunda de las opcio-
nes es poco probable, ya que en ningin momento de la narracién se menciona que
alguien diferente que Moisés esté en lo alto de la montafia y haya hablado con Yahvé
o se haga alguna alusidon a que alguien mas estuviera alli. Parece mas coherente pen-
sar que la ruptura de la sintaxis indica una ruptura en el hilo de la narracion, dado que

se introduce una informacién que no fue ofrecida en su momento cronolégico y la in-

332 Hubiera sido menos extrafio la estructura utilizada en 19,9.10.21; 20,22; 24,12; 30,34; 31,12; 32,9.33;
33,5.17; 34,1.27; es decir: “Y dijo Yahvé a Moisés”. Puede verse la problemética que ha suscitado en B.S.
CHILDS, El libro del Exodo, p. 484-485.

33 C, HouTMAN, Exodus, t. 3, p. 282.

3% W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 292.

Pagina 206 de 337



Capitulo 4: La construccién del espacio en la secuencia narrativa de Ex 19-40

El espacio real teofénico: Ex 19-24

troduce ahora. De ahi que la ruptura gramatical/sintactica indica, a la vez, una ruptura
narrativa®®. Contrario a esta interpretacion se muestra B.S. Childs, quien defiende
que no hay datos para traducir el cambio en la sintaxis por el uso del pluscuamperfec-
to (en traduccién espafiola)®*® y por lo tanto excluye que sea una recuperacién de un

dato omitido en el pasado.

Retomando el hilo de la narracion, a continuacion Yahvé ordena a Moisés subir
a la montana con Aarén, Nadab y AbihU junto con los setenta ancianos de Israel
(24,1). Esta orden muestra realmente que se establece una ruptura ya que el discurso
de Yahvé a Moisés en 20,22-23,33 acontece en lo alto de la montafia, segun lo atesti-
gua 20,21; y en 24,1 Yahvé le ordena subir. Desde el punto de vista narrativo, la ex-
plicacién es que el narrador retoma una afirmacién anterior de Yahvé a Moisés, que no
ha sido dicha en el momento en el que se anuncio, pero se retoma cuando se va a
ejecutar (24,9). El lector asi completa la informacién que no habia sido precisada an-
teriormente: en primer lugar, se da cuenta que aquéllos a los que se referia Yahvé en
19,13 (“cuando suene el cuerno, “ellos” podran subir al monte”), eran Aardn, Nadab,
AbihU y los setenta ancianos de Israel. De igual manera, ellos serian las personas que

subirian al monte con Moisés y Aardn en la orden de Yahvé en 19,24,

“Se postraran desde lejos (P?jj?;), a cierta distancia”. Enunciado conocido por
el lector, quien ya recuerda esta misma expresion en boca del narrador en relacion al
pueblo (20,18.21); pero la distancia del pueblo es mayor que la distancia de los jefes
de Israel ya que el primero se encuentra en el campamento, mientras que el otro gru-
po se encuentra en la montafia. Esta idea es corroborada por la afirmacién de Yahvé:

“Moisés se acercara a Yahvé; ellos no se acercaran, y el pueblo no subird con ellos”**’.

De este modo, se establece una distancia en relacion a los personajes, segun
sea su movimiento hacia Yahvé y segln avanza el relato. El pueblo no puede subir

(19,12-13); Aardn, Nadab y Abihu junto con los setenta ancianos pueden subir cuando

335 E| uso del pluscuamperfecto en este contexto tiene sentido en cuanto que un wegatal es utilizado delibe-
radamente en lugar de un wayyiktol. P. JOUON y T. MURAOKA, Gramadatica del hebreo biblico, §118b.

336 5y centro de atencién se focaliza en por qué el anuncio de la orden en 24,1-2 se lleva a cabo en 24,9-11,
B.S. CHILDS, £l libro del Exodo, p. 485.

337 Cf. Ex 19,21-22.24.
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la alianza esta concluida (24,9) y se postran desde lejos. Solo Moisés tiene el privilegio
de acercarse a Yahvé (24,1-2), pero ellos le ven y le contemplan (24,10). Por lo tanto,
la prohibicion sobre los dignatarios de Israel, no es tanto de subir a la montafa, cuan-
to de acercarse a Yahvé. Lo cual supone que se establece un grado de santidad en
relacion a la cercania y a la distancia de Yahvé que crece cuanto mas cerca se esta de
él, y decrece cuanto mas lejos. Esta degradacion conforma el espacio dividido en tres
zonas: la zona mas baja alrededor de la montafia donde se ubica el pueblo, la zona,
en el medio de la montafia a donde Aarén, Nadab, Abihu y los setenta ancianos tienen

acceso, y la cumbre de la montafia que solo puede ser alcanzada por Moisés>*,

> En el llano (24,3-8)

El narrador cambia de escenario. Moisés desciende de la montafia por primera
vez desde 20,21. Transmite al pueblo “todas las palabras de Yahvé”. Esta expresion se
repite tres veces entre los versiculos 3 y 4 lo cual denota la importancia que adquieren
las palabras de Yahvé en esta seccidon. No tanto en cuanto a palabras de Yahvé, sino al
hecho mismo de la transmision. Moisés comunica y el pueblo responde: “cumpliremos
todas las palabras que ha dicho Yahvé”. El lector recuerda que el pueblo aclamoé la
misma expresion al comienzo del episodio cuando Moisés les comunica la intencion de

Yahvé de realizar una alianza con ellos (19,3-8); si bien se da una ligera modificacion:
TRl M 12T O3 TN (19,8)
TRYY I 2T IR 0D TN (24,3b)
La diferencia entre ambas aclamaciones reside en la insercion del término

2™377 en ningln caso insignificante, dado que acontece después de que Moisés

cuenta al pueblo todas las palabras de Yahvé (24,3a).

Doble es la reaccion de Moisés a la proclamacion del pueblo: por un lado, escri-
be todas las palabras de Yahvé por iniciativa suya; y por otro lado, construye un altar
al pie de la montafia (24,4), tal como habia sido ordenado en 20,24-26, si bien en

aquella ocasién Yahvé no especifica el lugar donde debia ser construido, o bien ha sido

338 C, HouTMAN, Exodus, t. 3, p 283.
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una informacion omitida por el narrador. Este altar, levantado por Moisés, se convier-

te, de alguna manera, en un espacio simbdlico por tres aspectos:

1. Porque permanece ligado a la presencia de Yahvé porque en él se

ofrecen holocaustos (24,5).

2. Porque es un espacio simbodlico, limitrofe entre la montana y el lla-
no, los dos lugares por excelencia del relato (24,4a).
3. Por la mencién de los doce pilares del altar representan las doce tri-

bus del pueblo de Israel.

Por lo tanto, la simbologia que implica el elemento del altar abarca tanto a los
personajes (Yahvé, el pueblo y Moisés) como al espacio fisico (limite) que ocupa con
respecto al conjunto (montafia y llano). En cuanto a los personajes, Yahvé3* y el pue-
blo, las dos partes contrayentes de la alianza y Moisés, mediador desde 24,3, son ro-
ciados con la sangre proveniente del holocausto, signo con el que Moisés concluye la
alianza entre las dos partes. A su término, todos los personajes se mantienen activos
ante la propuesta de Yahvé, pero la implicacion de Moisés es decisiva pues las dos
acciones que emprende (escribir las palabras en el libro y construir el altar al pie de la

montafia) permiten que la alianza entre Yahvé y el pueblo finalice satisfactoriamente.

Una vez que las palabras de Yahvé estan escritas, el narrador pone nombre a
dicho libro: “el libro de la alianza” (24,7), que Moisés lee ante el pueblo y este de nue-
vo responde con solemnidad: “todas las palabras de Yahvé haremos y escucharemos”.
Es la tercera vez que el pueblo proclama su compromiso con las palabras de Yahvé,
pero esta vez aflade un verbo cuanto menos significativo: escuchar (SJ?_:!TL?). Esta pe-

0

quefia pero relevante afiadidura reenvia®*® a lo que Yahvé habia dicho: “si vosotros

escuchais mi voz y guardais mi alianza, seréis mi propiedad personal” (Ex 19,5).

En esta pequefia seccion se produce un detalle revelador, y es que el narrador
es quien relata todo lo que sucede en el bajo de la montafia, donde acontece la ac-

cion, y solo concede la palabra al resto de los personajes en tres ocasiones: las dos

339 | altar que representa a Yahvé se rocia con la sangre (24,6).

340 A, WENIN, «La théophanie d’alliance», (consultado 31 de enero de 2015), p. 7.
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veces que el pueblo responde a las palabras de Yahvé (24,3.7), asi como a Moisés

quien pronuncia las palabras que sellan la alianza entre Yahvé y el pueblo (24,8).

> Espacio intermedio (24,9-11)

De nuevo, se da un cambio de escenario. Cuando la alianza ha sido formalmen-
te concluida, Moisés sube a la montafia con los representantes del pueblo, tal como
Yahvé le habia indicado en 24,1. Estos representantes son los setenta ancianos que
junto con Aardn, Nadab y Abih( lideran la subida a un espacio intermedio entre la ci-
ma vy la falda. Desde ese lugar pueden ver**! al Dios de Israel (24,10). Es la Unica vez
gue los personajes del relato acceden a este lugar; y aunque el lugar en si no es des-
crito, se le da significado desde lo que alli acontece: la vision de Yahvé. El narrador
repite por dos veces que vieron a Yahvé, (24,10-11) lo que revela la trascendencia del
momento. Pero la repeticion incluye una sutil diferencia: la utilizacion de los verbos.
Mientras en 24,10 se utiliza el verbo MX7, en 24,11 aparece el verbo MM. La utiliza-
cion del verbo X7 viene ligada a lo que ven directamente; es decir, cuando el sujeto
tiene una relacion directa con lo que ve, que en este caso, y es detallado a continua-
cion, es el pavimento que habia bajo sus pies (24,10b)3%. Lo cual parece indicar que
no vieron directamente a Yahvé, sino lo que estaba bajo sus pies, dato confirmado por
la utilizacidon del verbo 11 en el versiculo siguiente, precisando todavia mas la vision
(24,11). El verbo M describe mas una vision llamada profética®®® cuyo significado es
acorde con el contenido que se describe justo antes: “Yahvé no extendié su mano con-

tra ellos” (24,11a).

Esta acepcidon guarda relacion con la amenaza de Yahvé en 19,21: la muerte
para quienes vean (iMX7) a Dios. De hecho, lo que el pueblo ve (IX7) son los truenos
y los reldampagos relacionados con la manifestacién de Yahvé (19,16). Asi lo confirma

20,18: “todo el pueblo veia (F1X7) los truenos y reldmpagos... a distancia”.

341 En relacién a esta visién hay ciertas discrepancias en cuanto a si realmente vieron a Yahvé, o fue una
vision. W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 297; J.1. DURHAM, Exodus, p. 344.

342 E W. NICHOLSON, «The Interpretation of Exodus 24,9-11», en VT, 75 (1975), p. 82.

343 A, JEPSEN, «MIM», en TDOT, t. 4 (1977), p. 288-289; W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 297.
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> En la cima de la montaina (24,12-18)

Como bien habia indicado Yahvé en 24,2, “solo Moisés se acercara a Yahvé”. En
la ultima seccién de la conclusion de la alianza, Yahvé toma la palabra e indica a
Moisés que suba hacia el monte (24,12). La ejecucidon de esta orden viene a continua-
cion (24,13), donde Moisés se levanta, sorpresivamente, junto con Josué, quien no ha
sido nombrado hasta ahora en el relato. Ambos suben al monte de Dios (24,13),
mientras el resto de los sacerdotes y de los ancianos esperan. Pero es relevante pre-
guntarse, ¢déonde esperan? El v.14 presenta ciertas dificultades a la hora de concretar
el lugar en el que se quedan los ancianos de Israel. El cambio de la sintaxis en el ver-
bo principal (7"R) induce a pensar en un cambio en el curso de la narrativa®**. Es de-
cir, en los anteriores versiculos, el verbo aparece repetidamente como imperfecto wa-
yikktol, mientras que en 24,14 se produce un cambio a un perfecto wegatal, hecho
gue puede indicar que se esta recuperando una informacion no mencionada; lo cual, a
su vez, explica que Moisés dirige sus palabras a los ancianos en el campamento, antes
de subir a la montafia para que ellos se queden al cargo del pueblo®*. Esta compren-
sion de la secuencia narrativa viene corroborada por la mencion a Aardn junto con los

ancianos, vinculando la escena con lo que sucedera a partir del capitulo 32.

La insistencia repetida de que Moisés asciende a la montafia (24,15) da a en-
tender que llegados a un punto, solo Moisés asciende hasta la cumbre mientras Josué
se queda en un lugar situado entre la cumbre y el pie de la montafia. El hecho de que
Moisés ascienda hasta la cumbre en 24,15 ubica el resto de la acciéon en ese lugar
(24,16-18). La ultima parte de esta seccién es descrita en un modo solemne, dando
lugar a la culminacion de todo el proceso de la alianza. Todas las miradas, incluida la

del lector, se desplaza hacia el alto de la montafia, donde el narrador describe como la

344 Lo mismo sucede en 24,1.

345 A este respecto hay disparidad de opiniones entre los autores principales: quienes optan por ubicar a los
ancianos a mitad del monte sin ruptura sintactica en la narracién: B.S CHILDS, El libro del Exodo, p. 488; J.1.
DURHAM, Exodus, p. 346; W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 299. Y quienes deciden que es una recuperacion
de una informacioén anterior y que por lo tanto los ancianos se ubican en el campamento: C. HOUTMAN, Exo-

dus, t. 3, p. 302; U. CassuTto, A Commentary on the Book of Exodus, p. 316.
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nube la cubre, junto con la gloria de Yahvé**®, Una y otra son signos de la presencia
de Yahvé, como también lo fueron en la teofania al principio del episodio (19,16-20) y
lo volveran a ser al final de la narracion (40,34-38). Ex 24,15b-18 destaca la preemi-
nencia de la nube y la gloria de Yahvé. Toda la accién se centra en este lugar desde el
que Yahvé llama a Moisés (v. 16). A la vez, el narrador juega con el punto de vista del
pueblo quien desde abajo contempla un fuego®¥’ sobre la cumbre del monte (v. 17).
Los tres personajes que han estado implicados en el relato forman parte de la solemne

clausura de la alianza.

Una mencidon especial requieren las dos referencias temporales en estos tres
ultimos versiculos de esta seccion:

1. “La nube cubrid seis dias la montafia. El séptimo dia Yahvé llamé
a Moisés”. Esta referencia temporal alude, por una parte, a la cuestion del
sabado que el lector acaba de escuchar en 20,8-10 y 23,12; y, por otra parte,
al momento de la creacion, cuando Yahvé tuvo seis dias de intensa actividad
creadora pero el séptimo descanso6 (Gn 2,1-3).

2. “Moisés permanecio en el monte cuarenta dias y cuarenta no-
ches”. El narrador establece un vinculo espacio-temporal en Moisés. La misma
expresion se repetird en 34,28. Son dos momentos claves en los que Moisés
permanece arriba en la montafia y en donde el espacio y el tiempo se concen-

tran y se funden en ese momento de la tierra y de la historia.

CONCLUSION

El narrador presenta asi al lector la primera escena de este largo episodio com-
puesto en total por cuatro escenas (19-24; 25-31; 32-34; 35-40). Con la llegada del
pueblo de Israel frente al monte (19,1), comienza su puesta en escena. Los indicado-

res espaciales y temporales del comienzo (19,1-2), ademas de situar al lector en el

346 E| vocablo hebreo que describe la accién de la gloria de Yahvé es el verbo ];fg que anticipa y prepara al
lector para la proxima seccion, donde el objeto central serd el lugar de la morada de Yahvé (]TBVL:??;). Cf. U.
CAassuTto, A Commentary on the Book of Exodus, p. 316.

347 Esta referencia al fuego parece mas bien una interpretaciéon del pueblo en boca del narrador ya que lo

que aparece en la montafia es la nube y la gloria. Es la gloria que a ojos de los israelitas parece fuego.
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escenario donde se van a desarrollar los acontecimientos, preludian los ejes entre los
que va a discurrir la accion. En ese momento, el narrador comunica el dia de la llega-
da y reproduce en un breve trazo el recorrido desde el que viene el pueblo. Este apun-
te espacio-temporal sitla al lector no solo en el momento de la llegada, sino en el iti-
nerario que ha transitado hasta ese dia. A la vez, subraya los dos espacios principales
del episodio: la montafia y frente a la montafa (el llano o el campamento), junto con
los dos personajes que los habitan: Yahvé y el pueblo. La dimension espacial de estos

capitulos, entonces, queda circunscrita a estos dos espacios principales.

La delimitacion de estos espacios estd marcada por cada uno de los personajes.
Desde el comienzo del episodio, Yahvé sefiala el limite de la montana (19,12.21.24),
solo traspasado por Moisés y por algunos de los sacerdotes y representantes del pue-
blo (24,1). Yahvé Unicamente permite a Moisés subir hasta la cima de la montafia pa-
ra hablar con él (24,2), lo cual implica que, dado que el pueblo no puede subir bajo
amenaza de muerte, es Moisés, quien con sus continuos movimientos de subida y de
bajada (19,3.7.8.14.20.25; 20,21; 24,3.9.13.15.18 [2x]; 32,15; 34,29), pone en co-
municacion a Yahvé y al pueblo. El hace que los dos espacios en los que estan asenta-

dos sean permeables.

Al mismo tiempo, existe un espacio intermedio en la montafia hasta el que pueden
acceder algunas de las autoridades de Israel. Si bien este espacio existe, es menos
significativo en relacidon a la fuerza y valor que adquieren los otros dos espacios domi-
nantes. Sin embargo, ahi acontece uno de los momentos culminantes de la alianza:
cuando Aaron, Nadab y Abihd, junto con los 70 ancianos de Israel, suben a la monta-
fa y ven a Yahvé (24,9). Para eso, franquean los limites de la montafia impuestos por
Yahvé bajo pena de muerte y contemplan a Yahvé. Su aproximacién hace comprender
al lector que cuando se cumple la alianza, ella permite una forma de comunién con
Yahvé. Esta comunidn se manifiesta entonces en la cercania y contemplacion de él,
acontecimiento que no conlleva la muerte sino un plus de vida, simbolizada en la co-

mida celebrada en la montana.

Asi pues, esta escena discurre entre el alto de la montafia y el llano. El movimien-
to se vuelve, entonces, la clave comprensiva de esta escena del relato. El movimiento

permite a Moisés acceder a los dos lugares bien delimitados. A la vez, este movimien-
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to hace que el lector sea llevado por el narrador al restringido espacio de Yahvé, solo
reservado para Moisés. A este nivel de la narracion, el lector adquiere silenciosamente
un privilegio que solo posee Moisés porque se sitia en un nivel superior con respecto
del pueblo en relacién al conocimiento de los hechos: mientras el lector es conocedor
en primera persona de todo lo que sucede en lo alto de la montafia, el pueblo debe

esperar a que Moisés se lo comunique.
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4.2 EL ESPACIO EVOCADO. Ex 25-31

Con el capitulo 25 del libro del Exodo comienza una nueva seccién de la narra-
tiva del Sinai. El capitulo precedente (Ex 24) termina con la conclusién de la alianza y
con la entrada de Moisés en la nube, en lo alto de la montafna, donde pasa cuarenta

dias y cuarenta noches.

Yahvé establece una alianza con el pueblo de Israel a través de Moisés (19-24).
Esta alianza tiene lugar estando Yahvé en lo alto de la montafa, y el pueblo en el lla-
no, sometido a una estricta prohibicion de tocar la montafia bajo pena de muerte. Con
esta amenaza Yahvé mantiene una distancia fisica entre el pueblo y él, subsanada
solamente por la mediacién de Moisés quien sube a la montafia y desciende al lugar
en el que se asienta el pueblo con facilidad. Del mismo modo, Aardn, Nadab y Abihu
junto con los 70 ancianos de Israel, acceden hasta un lugar intermedio entre la cima

de la montafia y el llano y “ven a Dios” desde alli (24,9).

Después de que el pueblo fuera testigo de la revelacion de Yahvé a cierta dis-
tancia, y una vez consumada la alianza, el narrador concede la palabra a Yahvé al ini-
cio del capitulo 25 (25,1). Sus palabras se dirigen a Moisés y forman un largo discurso
gue se extiende hasta 31,17. En este discurso Yahvé le comunica las instrucciones
para la construccion de su santuario que terminara en el capitulo 40 con su alzamien-

to.

Dado que la configuracidon de los espacios ya ha sido estudiada en el capitulo
anterior, en este momento del capitulo cuarto trataremos de descubrir cual es la ubi-
cacion de los objetos, como esta compuesto el relato teniendo en cuenta las carac-
teristicas espaciales del mismo, asi como las implicaciones narrativas que presenta; es
decir, como el narrador trata el tema del espacio, siguiendo la secuencia narrativa de

los capitulos.

Los diferentes elementos que componen el discurso de Yahvé segun el orden en

el que son pronunciados son los siguientes:

25,1-31,18. Instrucciones para la construccién del santuario
a. 25,1-9. Elementos introductorios

e Orden sobre la colecta de materiales
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e Orden para construir un santuario con esos materiales.
e Segun el modelo mostrado por Yahvé
b. 25,10-22. El arca y sus elementos
c. 25,23-30. La mesa
d. 25,31-40. El candelabro
e. 26,1-14. La morada y sus cortinas y la tienda
f. 26,15-30. El armazén de la morada
g. 26,31-37. El velo y la entrada de la tienda
h. 27,1-8. El altar del holocausto
i. 27,9-19. El atrio
j. 27,20-21. El aceite del alumbrado en el santo
k. 28-29. Las vestiduras sacerdotales vy ritos:
e Presentacién de ofrendas (29,1-3)
e Bafo, uncion e investidura (29,4-9)
e Sacrificios (29,10-28)
e Comida (29,31-35)
e Sacrificio por el pecado y consagracion del altar del holo-
causto (29,36-37)
. 30,1-10. El altar del incienso
m. 30,11-16. El tributo de la tienda
n. 30,17-21. La pila
o. 30,22-33. El 6leo de la uncidn
p. 30,34-38. El incienso
q. 31,1-6. Artesanos del santuario:
e Besalel y su habilidad (31,2-5)
e Oholiab y su habilidad (31,6)
e Elementos para construir (31,7-11)
r. 31,12-17. El sdbado

s. 31,18. Entrega de las tablas
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4.2.1 EL SANTUARIO EVOCADO POR YAHVE. Ex 25-31

Moisés esta en la montafia cuando es requerido por Yahvé a subir mas arriba
para recibir las tablas de la ley y los mandamientos (24,12). Moisés sube y la nube
cubre el monte. El se introduce en la nube y permanece alli cuarenta dias y cuarenta
noches. Asi es como termina la seccién anterior. En realidad, ya estos ultimos compa-
ses del capitulo 24 (24,18) forman parte del siguiente episodio e introducen el nuevo
escenario de la siguiente seccion. El nexo introductorio se establece a través del tiem-
po registrado en el que Moisés permanece en lo alto de la montana (24,18b). Sin em-
bargo, en ese momento Moisés no recibe las tablas de la ley sino que Yahvé comienza

a hablar (25,1). Las tablas las recibe al final de este discurso (31,18).

El discurso de los capitulos 25-31 es una detallada y hasta obsesionada des-
cripcion de todos los elementos que deben componer ese lugar, ya sean los materiales
de los que deben estar fabricados, asi como las medidas estrictas de cada uno de ellos

y los lugares exactos donde deben ir colocados.

a) Introduccion 25,1-9

Esta seccion del conjunto de las instrucciones para la elaboracion de la morada
comienza con una breve nota del narrador quien da la palabra al personaje de Yahvé
(25,1): 7?3&‘7 n;_;v"r:-%g MM 127"°*. A partir de este momento, su discurso fluye de
forma ininterrumpida hasta 30,11, donde el narrador repite de nuevo una expresion
similar: 7?3&‘;? mg“r:"vg; 117 927, Esta formulacion aparece de nuevo cuatro veces
mas a lo largo de estos Ultimos capitulos de la seccién (30,11.17.22; 31,1)** y tres
veces mas en el resto de la narracion (32,7; 33,1; 40,1). Esta formula, que introduce
al personaje de Yahvé, estructura de alguna manera la narracion, y cada vez que se

repite introduce un elemento nuevo del santuario, marcando el ritmo del relato:

348 |3 expresion utiliza el verbo T2 7. Su forma piel destaca fundamentalmente la importancia del personaje
que habla, en contraposicion con su homoénimo MR que acentla mas el contenido de lo que se comunica.
W.H SCHMIDT, J. BERGMAN y H. LUTZMANN, «12%», en TDOT, t. 3 (1978), p. 93-94; G. GERLEMAN, «127», en
DTMAT, t. 1 (1978), p. 618.

3% Una expresién muy similar es utilizada en la misma narracion: HWD"?& MM MNM. Ex 30,34; 31,12;

32,9.33; 33,5.17; 34,1.27.
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1. 25,1-30,10 da paso a los detalles del conjunto del santuario.
30,11 introduce el censo y la contribucién de cada uno.
30,17 la pila de bronce.

30,22 el d6leo y su uso

30,34 como preparar el incienso y su uso.

31,1 los artifices del santuario y su funcion

N o kW N

31,12 el sabado.

Cuando Yahvé comienza a hablar al inicio del capitulo 25, el discurso se abre
con un llamamiento a la recogida de materiales. El detalle de los materiales de tan alta
calidad ofrece indicios sobre la importancia del objetivo para el que son requeridos.
Cuando Yahvé termina de mencionar los materiales, desvela qué es lo que espera
hacer con ellos: quiere la construccién de un santuario (W'j‘??;) para que él pueda

habitar en medio del pueblo (25,8).

Los primeros ocho versiculos hacen la funcion de introduccion, la cual esta

compuesta de tres momentos:
1. Llamada de Yahvé a la implicacion del pueblo de Israel (25,1-2).
2. Lista de los materiales que deben reunir (vv. 3-7).
3. Objetivo final de los citados materiales (v. 8-9).

La progresion de esta pequera seccion esconde hasta el Gltimo paso el objetivo
por el que Yahvé dirige la palabra a Moisés y la funcidon de la colecta de los
materiales®*°. Solo después de la formalizacién de la alianza, le comunica a Moisés su
intencion de construir este lugar y habitar en medio de ellos®*!. Pensar en este nuevo
espacio le ha sido posible a Yahvé después de que el pueblo ya ha aceptado los
mandamientos y la ley para ser su pueblo (24,8). Solo entonces, les hace participes

de su decision de disefiar una morada. Sorprendente decisidon después de que en los

350 Notese que el verbo ﬂl?‘? y el sustantivo ﬂfgﬁﬁ_ aparecen tres veces cada uno en estos tres primeros
versiculos, lo que sefiala cudl es el centro de estas proposiciones. Cf. U. CAssuTo, A Commentary on the
Book of Exodus, p. 324.

351 3.1. DURHAM, Exodus, p. 354.
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capitulos anteriores (19-24) ha recordado varias veces que nadie debe ni siquiera to-

car la montana.

Los materiales descritos deben ser ofrendas que los miembros del pueblo
recojan y entreguen para la construccion de este espacio. Estos materiales son oro,
plata y bronce asi como purpura, lino, pelo de cabra y pieles del carnero, madera de
acacia, aceite, aromas e incienso y piedras preciosas. (25,2-7). Mientras que los
materiales primeros (25,3b-5) son citados sin especificar su funcidon ni su destino; en

los dos versiculos siguientes (6-7) se afiade la funcién de cada uno de ellos:
- Aceite para el alumbrado (1&5?;5 ]?DW) v. 6a.
- Aromas para el aceite de la uncién y para el incienso aromatico
@ moen m._'rbpﬁj ainiiolyl ]?:Eﬁ o23) v.6bc.
- Piedras preciosas para el efod y el pectoral
(TEM21 TEX? DR MI2NY BTN V. 7,

El conjunto de todos los materiales representa una incalculable riqueza, que
resulta ser un tanto paradodgica viniendo de un pueblo que ha escapado del pais de
Egipto donde vivian como esclavos, por un lado; por otro lado, por su situacion de
nomadas en el desierto. La respuesta al llamamiento de reunir estos materiales es la
manera de implicar a los miembros del pueblo que lo deseen en la construccion del
santuario. No es una obligacidén, sino una proposicidon, una invitacion voluntaria que
apela a la generosidad (25,2). Este detalle apela e implica al lector en su manera de

participar en la construccion del santuario.

b) Instrucciones de construccion 25,10-31,17

A partir del momento en el que Yahvé insinda que Moisés debe seguir el

)352

modelo de lo que va a mostrarle (25,9)°°¢, comienza una amplia y detallada lista de

32 Hay una discusién en cuanto al significado que podria adquirir el término P2, Propp ofrece tres posi-
bles alternativas: a) que sea un prototipo de la morada de Yahvé en los cielos; b) que sea un modelo pe-
queio de las casas y construcciones egipcias y de Mesopotamia; c) podria referirse a un dibujo que vendria

acompafiado de indicaciones verbales. W.H.C. PrROPP, Exodus 19-40, p. 376-377. Desde un punto de vista
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todos los objetos que deben componer el santuario, sus medidas, los materiales para
su fabricacion y las dimensiones de cada uno de ellos. Por otra parte, ademas de las

cualidades fisicas de los elementos, se describe su ubicacion dentro del complejo.

> Disposicion de los componentes

Los objetos que Yahvé detalla ocupan el amplio discurso de 25,10-31,17. El na-
rrador establece unas introducciones narrativas que dan la palabra a Yahvé; forman
un numero de siete: 25,1; 30,11.17.22.34; 31,1.12. Estas siete formulas estructuran
el discurso de Yahvé y organizan todos los objetos que menciona en dos grupos:
esenciales y complementarios. A continuaciéon presentamos una lista de todos ellos
siguiendo el orden en el que se mencionan, estructurandolos en los dos grupos men-

cionados.

La primera formula tiene lugar al comienzo de las normas para la construccion
del santuario (25,1); la siguiente se repite en 30,11. Todos los elementos que estan
contenidos entre estas dos introducciones, forman un primer grupo que denominamos
“componentes esenciales”, teniendo en cuenta su naturaleza, su funcion y su ubica-
cion dentro del santuario. La introducciéon de 30,11 adquiere una doble funcién: por un
lado concluir el primer grupo de elementos inmediatamente anterior, y por otro lado,
introducir el siguiente grupo que denominamos “complementarios”, dado que tienen
una significacion secundaria con respecto a los primeros y que afiaden acciones adi-
cionales. La estructura segln estas indicaciones es como sigue®>3:

- 251:"“Y hablé Yahvé a Moisés”

narrativo, este modelo bien podria ser un modelo que Yahvé le mostré a Moisés en lo alto de la montafia y
no descrito en el momento en el que acontecid, sino que es mencionado cuando lo que Yahvé mostrd a
Moisés se debe convertir en una imagen impresa en su memoria, de manera que todo lo que va a construir
sea como aquello que vio.

33 Asi como el esquema del comienzo del apartado 4.2 presenta la organizacién de los elementos en el
relato segun el orden en el que estdn mencionados, este esquema presenta la estructura narrativa de esos
mismos elementos; es decir, la repeticiéon de la formula introductoria (*Y hablé Yahvé a Moisés”) estructura
los objetos descritos en la narracion en dos grupos: elementos esenciales y elementos complementarios.
Los primeros se caracterizan porque la formula introductoria estd al principio y al final; mientras que en el

grupo de los elementos complementarios, la férmula se repite al principio de cada uno de los elementos.
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¢ Elementos esenciales
v/ Materiales (25,2-7)
v' Arca, testimonio y propiciatorio (25,10-22)
La mesa con los panes (25,23-30)
El candelabro (25,31-40)
Tapices y cortinas (26,1-14)
Armazon (26,15-30)
Velo (26,31-35)
La cortina para la entrada de la tienda del encuentro (26,36-37)
Altar del holocausto (27,1-8)
Atrio (27,9-19)
Aceite para el alumbrado (27,20-21)

Vestiduras de los sacerdotes (28-29)

N N N N N U U N N NN

Altar del incienso (30,1-10)
- 30,11:"“Y hablé Yahvé a Moisés”
e La contribucion de los empadronados (30,12-16)
- 30,17:"“Y hablé Yahvé a Moisés”
e La pila (30,18-21)
- 30,22: "“Y hablé Yahvé a Moisés”
e Preparacion del éleo (30,23-33)
- 30,34: "“Y dijo Yahvé a Moisés”
e Preparacion del incienso (30,35-38)
- 31,1:"“Y hablé Yahvé a Moisés”
e Los artesanos del santuario (31,2-11)
- 31,12: "“Y dijo Yahvé a Moisés”
e El sabado (31,13-17)

I. Esenciales

Yahvé comienza su discurso por los objetos que estan en la parte mas interna
de la morada; desde ahi el movimiento de los objetos que menciona se dirige hacia la

parte mas externa. Son los objetos esenciales®*:

34 Iremos detallando en cada grupo de objetos por qué son considerados esenciales.
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i Arca, mesa y candelabro

Aqui Yahvé comienza indicando los elementos que se ubican en el santo de los

santos:

1. El arca (]ﬁgf). El material para su construccién debe ser madera de acacia
(25,10a); las medidas (25,10b); revestimiento de oro puro por dentro y por
fuera (25,11); del mismo modo, los varales y las anillas de las que esta
compuesto (25,12-15). Ademas, el arca contiene dos elementos que se

describen a continuacion:

o El testimonio (N7Y7), es decir, las tablas de la alianza que formaliza
el acuerdo entre Yahvé y el pueblo (25,16). En esta primera aproxi-
macion a este elemento, no se especifica su lugar exacto, pero si se

realiza en la segunda referencia (25,21b).

o El propiciatorio® (R722). Fabricado de oro (25,17a); sefiala medi-
das de largo y de ancho (25,17b); flanqueado por dos querubines de
oro (v. 18-20); las medidas son exactamente iguales a las del arca,
si bien no se sefala su altura (25,17b); flanqueada por dos querubi-

nes (25,18-20). Su ubicacion es encima del arca (25,21a).

Como ultimo paso, Yahvé afiade la finalidad del arca: es el lugar en donde
él mismo se encontrara con Moisés y le comunicara todo para los israelitas

(25,22).

2. La mesa (]ﬂ‘?fﬂ) Como en los objetos anteriores se detalla en primer lugar
el material del que esta fabricada (madera), y seguidamente las medidas:
ancho, alto y largo (25,23). Posteriormente, su cubierta de oro (25,24), asi
como sus complementos (25,26-29). Por ultimo se menciona el pan de la
presencia con dos concreciones relativas al espacio: ]ﬂ5!ﬂﬂ'5:.7 y ‘255 La
primera vincula el pan en referencia a la mesa, objeto que se esta descri-

biendo; y la segunda relaciona ambos objetos con Yahvé, ya que se ubi-

35 su significado viene a ser una cubierta o tapa, si bien diferentes interpretaciones han sido sefialadas

refiriéndose a este término. Ver explicacion en W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 466-468.
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caran delante de su presencia. La mesa servira tanto para las libaciones

como para guardar el pan de la presencia.

El candelabro (I'Tjﬁ]?;). Como hasta ahora, se describe su material, oro puro
(25,31), los objetos de los que estd compuesto (25,32-38), asi como su

funcién: alumbrar lo que esta delante (25,37).

Estos objetos, que se ubican en el santo de los santos y en el santo, forman

parte de este grupo de elementos esenciales porque son objetos que por sus funciones

dentro del espacio estan directamente relacionados con la presencia de Yahvé: el arca

guarda las palabras de Yahvé; la mesa tiene el pan de la presencia y el candelabro se

encarga de iluminar el lugar en el que se encuentra la mesa y el espacio alrededor.

Ademas, en el espacio del arca es donde Yahvé se encontrard con Moisés.

il. Cubiertas, cortinas y velo

Yahvé continla su discurso describiendo la estructura externa que protege, ro-

dea y delimitan los dos espacios en los que se ubican los citados objetos.

1. Comienza con las cortinas (i1¥°77) que componen la morada (];t;??;) (26,1).

El nimero total que forma el conjunto de la morada es de 10. Pertenecen a
la parte externa de la misma. A continuacion alude el material: lino fino, asi
como la longitud de cada uno de los tapices y como deben ser unidos para

que formen un espacio Unico (26,6).

Las cortinas (779°77) que cubren la morada a modo de tienda (26,7-14): el
material, el niUmero, las dimensiones de cada pieza y como deben unirse
para formar un espacio Unico (26,7-11). Como las piezas de la tienda tienen
mas longitud que la morada en si misma, la tela sobrante debe extenderse
por detras de la morada, y a cada uno de los lados de la misma. Teniendo
en cuenta estos detalles, la morada es cubierta en todos sus lados por las

diferentes cubiertas de la tienda (26,14).

Los tapices de la morada deben ensamblarse en un armazon (26,15-19): se
describen, en primer lugar, el material (26,15) y en segundo lugar las me-
didas (26,16). En las piezas excedentes de la tienda se hace alusion a la

parte de atras de la morada (26,12) y a los lados (26,13). Se sefialan los
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puntos cardinales hacia los que debe ir orientada la morada: hacia el sur,
del lado del Negueb (26,18) y hacia el norte (26,20) para los lados; el oeste

es la direccion de la parte posterior (26,22-23)3%,

4. El velo (n;'ﬂ;) (26,31-33). La exposicion comienza por el material del que
esta fabricado (26,31) y por el armazén (26,32), siguiendo por el lugar en
donde debe ubicarse: debajo de los broches (297210 NOR n;‘w;a'ng).

Una vez ubicado el velo, se colocan en el espacio los objetos que han sido

357

mencionados anteriormente®’, siendo el velo el objeto de referencia espa-

cial para su ubicacion:

e El arca del testimonio, detras del velo (npﬁgb nhar) (26,33). Una
vez situada el arca, explica la funcion del velo: separar el santo de
los santos (donde esta el arca ya ubicada), del espacio inmediata-
mente anterior llamado el santo. Coloca el propiciatorio encima del
arca, protegiendo las tablas de la ley que se encuentran dentro del

arca.

e La mesa fuera del velo (ﬁ;ﬁ?? yam) (26,35a). Y cuando se instala
la mesa, ella misma se convierte en la referencia espacial para el si-

guiente elemento.

e El candelabro frente a la mesa (26,35b): ]H5WH M1 TEnITIRY.
Pero no solo se ubican los objetos en relacion al espacio interior, sino
también al exterior, teniendo como referencia los puntos cardinales:
el candelabro al sur (26,35b) y la mesa en el norte (26,35c). Asi, es-

te versiculo se construye de la siguiente manera:
A: la mesa fuera del velo
B: el candelabro frente a la mesa
B’: el candelabro en el lado sur de la morada

A’: la mesa en el lado norte

356 Hacia el mar (Mediterraneo).

37 La mencién se referia a sus caracteristicas y su naturaleza fisica, pero no a su ubicacién.
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Este esquema describe el lugar en el que van dispuestos tanto la mesa como el

candelabro y revela el lugar exacto de su posicion. Son los dos Unicos elementos, jun-

to con el arca, ubicados con tanta exactitud, lo cual subraya su relevancia y su carac-

ter de elementos esenciales ya que estan ligados directamente a Yahvé.

5.

La cortina (5®7) para la entrada de la tienda, de la cual se describe el
material, en primer lugar (26,36), sus componentes asi como el
revestimiento de oro (26,36-37). El vocablo hebreo utilizado en esta oca-
sion es TOR, diferente de las cortinas mencionadas en 26,1-14 y 26,31. Es-
te término hebreo viene de la raiz del verbo J20 cuyo significado esta en
relacion a “bloquear”, “impedir la entrada”. Es decir, es una cortina que tie-
ne la funcion de limitar el acceso al espacio siguiente. Con esta cortina de

entrada se cierra y delimita totalmente el espacio descrito hasta aqui que

engloba la morada y la tienda con sus elementos.

Toda la clase de cortinas que son descritas en este apartado son objetos esen-

ciales porque delimitan el espacio en el que justamente se ubican los objetos conside-

rados significativos (arca y sus componentes, mesa y candelabro). Y ademas el velo se

encarga de ubicar cada uno de ellos dentro del espacio. De ahi que el velo se vuelve el

elemento clave de ubicacién de los objetos en los dos espacios que separa.

iii. Altar del holocausto y atrio

Yahvé menciona tres elementos:

1.

El altar del holocausto (27,1). Como en los elementos anteriores, se
describe el material en primer lugar (27,1a), asi como las medidas: cinco
codos de ancho y de largo, y tres de alto (27,1b). A ello le siguen todos los
objetos que lo componen: cuernos, ceniceros, rejillas, varales y anillas
(27,2-7). El ultimo versiculo referido al altar hace de nuevo referencia al
modelo que le fue mostrado en el monte (27,8)%%. No se hace alusién a su

ubicacion, solo a los materiales, medidas y forma.

38 De igual manera en 25,9.40; 26,30.

Pagina 225 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

El espacio evocado: Ex 25-31

2. El atrio (A3M) (27,9). Una vez que describe el elemento esencial que forma
parte del espacio, limita el espacio con cortinas y con un armazoén que lo
sostenga. Yahvé realiza una diferenciacién de material y de numero
teniendo en cuenta los puntos cardinales; asi, en el lado sur (27,9), el atrio
tendra una largura de 100 codos con 20 basas (27,10); lo mismo que en el
lado norte (27,11). En el lado oeste, la longitud sera la mitad (50 codos) y

la mitad también de la basas (10) como en el lado este.

3. Para finalizar, y como sucedié en el espacio anterior, se describe la puerta
del atrio (7317 WS_JW?)Z‘S"’. Primeramente, detalla las medidas y después el
material, asi como los cuatro postes que lo forman (27,16). El lector se da
cuenta al final de 27,16 que los 50 codos que se corresponden con el lado
“este” estan distribuidos de manera que 20 codos se corresponden con la

entrada de la tienda y 15 codos con el espacio a ambos lados de la misma.

Por ultimo, para dar por concluido el conjunto del santuario, se detallan los
postes que rodean el atrio, compuestos por varillas de plata y por basas de bronce. El

autor repite de nuevo las medias del atrio: largo, ancho y alto (27,18)3°,

iv. El aceite

Yahvé expresa a Moisés que debe disponer del aceite (]?_3@') para el alumbrado.
Este debe ser proveido por los israelitas, pero mantenido por Aardén y sus hijos
(27,21). Primeramente, se localiza el lugar en donde debe ser dispuesto el aceite: en
la tienda del encuentro (27,21). Esta indicacion mas general esta acompafiada de dos
indicaciones espaciales mas concretas: la primera en relacion al velo: “fuera del velo”
(n;'ﬁg‘; 7IMR) y la segunda en relacion a Yahvé: “delante de Yahvé” (7 ’355)

Esta ultima, viene acompafiada de un indicador temporal que sefiala la duracién en la

que el aceite debe estar encendido: “desde la noche a la mafana” (ﬁE'\B'WI_J 270n).

359 El mismo vocablo hebreo utilizado para la descripcién de la entrada de la tienda en el espacio inmedia-
tamente anterior.
30 | 5 esencialidad de estos elementos la explicamos mas adelante cuando se afiade la funcionalidad del

altar del holocausto en el apartado vi.
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El aceite (]?;IQ') alimenta las siete lamparas (1) que se encuentran en cada uno
de los siete brazos del candelabro (I'Tjﬁ]?::). Este término hebreo viene de la raiz (7M).
Por lo tanto, hay una relacién significativa entre candelabro y lampara referido a su
raiz, alumbrar, y del aceite que proporciona que aquél alumbre®®!. Siendo que la fun-
cion principal del candelabro es iluminar y el aceite es lo que permite al candelabro
iluminar, se entiende la esencialidad de este fluido que forma parte de este grupo de
elementos esenciales ya que gracias a él se ilumina el espacio donde se ubica la mesa

gue contiene el pan de la presencia de Yahvé.

V. Las vestiduras de los sacerdotes

Yahvé acaba de referirse a Aaron y a sus hijos, que son quienes deben
alimentar continuamente la llama del aceite de la lampara del candelabro (27,21).
Esta alusion a ellos requiere que Yahvé disponga a continuacién cudles deben ser las

I\\

vestiduras que deben llevar para acceder al “santo”, lugar en el que se encuentra el

candelabro. Y no solo es cuestion de vestiduras, (28,1-43) sino incluso de ciertas
)362

instrucciones para su investidura y consagracion (29,1-35 asi como de un

banquete (29,31-35).

La necesidad de unas vestiduras especiales para que los sacerdotes entren y
mantengan el aciete alumbrando es un signo de que el lugar al que acceden es santo
por la presencia de Yahvé en él. Las vestiduras califican el lugar, y reciprocamente el

lugar califica las vestiduras para acceder a él.

vi. El altar del holocausto

Yahvé retoma de nuevo el altar del holocausto. Ya ha hecho alusion a él en
27,1-8, pero en aquella ocasion, las instrucciones tienen relacion con los materiales,
las medidas y los diferentes elementos que lo componen. En esta ocasion, sin
embargo, se indica el modo en que debe ser preparado el holocausto (27,38-41), asi

como su ubicacion a la entrada de la tienda (29,42), y su funcion (29,42-43). Tanto su

361 Cf, W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 398-400.
32 En este estudio, obviamos esta parte relativa a las vestiduras de los sacerdotes ya que no tiene relacién

directa con caracteristicas o indicaciones espaciales.
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ubicacion como su funcion hace que sea uno de los elementos esenciales ya que es el

lugar en donde Yahvé se encontrara con Moisés.

vil. Altar del incienso

Y para continuar, Yavhé termina esta primera seccion de los elementos
esenciales del santuario con el altar para quemar incienso (M&PR 02M) (30,1-10).
Anota los materiales (30,1b.3), las medidas (30,2), y las partes que lo componen

(30,4-5).

Ademas, Yahve afiade su ubicacion introducida por el verbo J0i. El altar del in-
cienso queda referido espacialmente al velo: delante del velo (npﬁgu ‘J,‘J_Q‘?); igual-
mente se alude a la persona que debe estar al cargo de quemar incienso cada dia:
Aaron. Del mismo modo él preparara el aceite para el alumbrado (27,20-21) y
guemara incienso por la mafiana y por la tarde. Son dos acciones en paralelo que se
adjudican a Aaron y a los sacerdotes. De ahi que Yahvé dispone los elementos

consecutivamente debido a la relacion intrinseca entre ellos.

II. Complementarios

En 30,11 el narrador introduce la segunda féormula introductoria, que no sola-
mente da paso a que Yahvé continle su discurso, sino que introduce el segundo grupo
de elementos que componen el santuario; son los llamados elementos complementa-
rios. Estos no pertenecen tanto al cuerpo de las partes esenciales que conforman el
santuario, sino que consisten en objetos adicionales en relacién a los anteriores por-
gue se refieren a acciones preparatorias en vista del culto o de la edificacion. Cada
uno de ellos esta introducido por la expresion: Yahvé hablo asi a Moisés / y dijo Yahvé

a Moisés.

i. Contribucion

El primero de los elementos de esta segunda seccién pertenece a la contribu-
cion que deben aportar los israelitas que estén censados mayores de 20 afios (30,12-
14). Moisés recogera el dinero que serd destinado para el servicio del santuario. Esta

contribucién es una condicidon econdmica que debe cumplir cada uno de los censados.
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ii. La pila de bronce

El segundo objeto descrito es la pila de bronce (nwm 11’/:;3) (30,18). Se descri-
be el material, el bronce, asi como su finalidad: para que Aardén y sus hijos se laven
(T[}f.rjj?) antes de entrar en la tienda del encuentro (30,19-20). Y como en algunas
ocasiones anteriores, se detalla su ubicacién introducida por el verbo 103. La localiza-
cién se presenta entre dos objetos: entre la tienda del encuentro y el altar®®® (30,18);
por lo tanto, se sitla en el atrio, justo antes de entrar en la tienda (30,20-21). Se
afade ademas que tendran que lavarse cuando se acerquen al altar del holocausto no

cuando vayan a servir, sino cuando vayan a quemar una ofrenda para Yahvé>®*

iii. Aceite para la uncion

Yahvé indica a Moisés los aromas que debe utilizar para elaborar el aceite para
ungir todos los elementos que componen el santuario (WP NMWR 1AW ). Seran ungi-
dos con él todos los objetos que han sido nombrados en el relato hasta este momento

(30,26-28), asi como Aaron y sus hijos (30,30).

iv. Aromas para el incienso

A continuacion, Yahvé sefiala a Moisés la mezcla de aromas (220) para la ela-
boracion del incienso (ﬂpj nﬁtDP) (30,34-38). Este incienso se utilizara dos veces al

dia, asi como el dia de la Expiacion (30,7-10).

V. Artifices del santuario

Yahvé designa también los artifices del santuario: Besalel, hijo de Uri, hijo de
Jur, de la tribu de Juda (31,2), asi como Oholiab, hijo de Akisamac, de la tribu de Dan,
junto a algunos hombres mas a quienes Yahvé ha infundido habilidad para la cons-
truccidon. Y Yahvé mismo detalla un pequefio sumario con los objetos que componen el
santuario (31,7-11). La lista es similar a la descripcion que acaba de presentar a

Moisés en el comienzo de esta seccion: comienzo por el arca y termina con el 6leo de

363 Este altar se refiere al altar de bronce para el holocausto, no al altar del incienso que acaba de ser espe-
cificado en el relato. W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 480. El material del que estan fabricados determina,
de alguna, manera su localizacién en el atrio. Tanto el altar del holocausto como la pila para las abluciones
son de bronce (27,2; 30,18).

364 U, CassuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 396.
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la uncion y el incienso sagrado. Si bien las vestiduras de los sacerdotes las menciona

después de la pila (31,9).

vi. El sabado

Alusién especial requiere la ultima indicacidon de Yahvé porque resulta ser una

condicidn sine qua non que todos deben cumplir: el sabado.

Yahvé insta al pueblo a guardar (1?_3@7')365 el sabado: “mis sabados” (‘\Dh:}!ﬁ). La
utilizacion del plural en esta ocasién puede referirse a todos los sabados que van a

comprender la construccion del santuario®*® o a todos los séabados a lo largo de la vida.

Este mandamiento se presenta en una estructura concéntrica que explicamos a

continuacién®®’:
A: Solamente mis sabados vosotros guardaréis

Pues es UN SIGNO ENTRE YO Y VOSOTROS para vuestra generacion
Para que se sepa que yo, Yahvé, os santifico.
B: Vosotros guardaréis el sabado
Pues es santo para vosotros.
QUIEN LO PROFANE MORIRA.
TODO AQUEL QUE HAGA ALGUN TRABAJO
Sera cortada del medio de su pueblo.
C: Seis dias trabajaras
Pero el séptimo dia, sabado de descanso
Consagrado a Yahvé.

B’: Todo AQUEL QUE TRABAJE EL DIA DEL SABADO, MORIRA

35 Notese que es el mismo verbo que se utiliza en 19,12 donde Yahvé exige al pueblo que no suban a la
montafia. El uso del mismo término denota que la misma intensidad tiene el mandamiento de guardar el
sabado, que la prohibiciéon de subir a la montafia o de si quiera tocar su falda.

366 Cf, U. CAssUTO, A Commentary on the Book of Exodus, p. 404.

367 para este breve andlisis sobre el precepto del sdbado nos apoyamos en: A. WENIN, «Le Sabbat dans la

Bible» (ConBib, 38), Bruxelles, 2005, en linea: http://hdl.handle.net/2078.1/106245 (consultado el 7 de

febrero del 2015), p. 43.
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Y los hijos de Israel guardaran el sabado de generacién en generacién
en alianza perpetua

A’: entre yo y los hijos de Israel, ES UN SIGNO PERPETUO

Pues en seis dias Yahvé ha hecho el cielo y la tierra

Pero el séptimo dia, él descansd y tomd un respiro.

Esta estructura quiastica en la que se presenta la ley del sabado organiza la in-
formacion de manera que la distribuciéon de los elementos se concentra en el manda-
miento en si: trabajar seis dias y el séptimo (el sabado) es dia de descanso consagra-

do a Yahvé. Esta es la manera en la que el sdbado debe ser guardado.

Desde ese nlcleo central que es el mandamiento en si mismo, el esquema esta
enmarcado por el término NIX que indica que el sabado es un “signo de alianza y de

III

vinculo entre yo y vosotros” (A), “entre yo y los hijos de Israel” (A’); y como tal, debe
ser respetado (1?_3@') por los miembros del pueblo (B y B’), no solo en ese tiempo, sino
en todas las generaciones venideras; bajo amenaza de muerte para aquél que traba-

je38 ese dia (Cy C).

Si comparamos este texto con su precedente (20,8-11), observamos que la
formulacion central de la ley en si es practicamente la misma, es decir, la llamada a
trabajar seis dias y a descansar el séptimo; asi como su justificacion: asi lo realizd
Yahvé durante la creacion (20,11 y 31,17). Asi mismo, es notoria la vinculaciéon del

sabado con la santidad (31,13.14.15) de igual manera que en 20,8.11.

Por otra parte, la particularidad del (segundo) texto sobre el sabado (31,13-
17), viene de la mano de dos elementos: el primero es la relacién entre el sdbado vy la
alianza. Esta vinculacién encuadra este texto bajo el término N (31,13.17), como

hemos visto en la pagina anterior (A 'y A’).

En este contexto el segundo elemento es la repeticién a guardar el sabado
(31,13.14.16) que no pasa desapercibida. Se vuelve imperativo para los hijos de Isra-

el ya que Yahvé lo ha declarado santo, tanto para ellos (v.14), como para él mismo

368 E| verbo utilizado para indicar el hecho de trabajar es HEQSTJ, el mismo que emplea el narrador en Gn 2,2-

3 para describir el cese de los trabajos de Yahvé el dia séptimo.

Pagina 231 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

El espacio evocado: Ex 25-31

(v.15). Lo cual supone que, siendo un signo entre los dos participantes, deben respe-
tarlo mutuamente para que la alianza se mantenga. De ahi que la afiadidura del casti-
go a los transgresores es el segundo elemento que aporta novedad a este texto, repe-

tido por dos veces (31,14.15).

La tematica, por tanto, de los versiculos 12-17 radica en la cuestién del saba-
do. De ahi que la raiz de este término aparezca ocho veces en esta seccién®®®, Se
constituye entonces el sdbado como un espacio en el tiempo, que afecta no solamente
a los personajes concretos y a su modo de actuar, sino que implica a todas sus gene-
raciones venideras para siempre. Es un espacio temporal que va mas alla del relato y
gue se constituye como uno de los signos eternos de la alianza entre Yahvé y el pue-
blo. A la vez, es una condicién que debe ser cumplida estrictamente. Tanto es asi, que

es mas importante practicar el sdbado que construir la morada.

c) Entrega de las tablas (31,18)

La amplia seccidn de los capitulos 25-31 termina con las palabras del narrador,
las cuales hacen que el lector retome la escena: Moisés esta con Yahvé en medio de la

nube, en lo alto de la montafia (24,18).

El narrador resume en unos trazos que una vez terminadas las instrucciones
sobre la construccidn del santuario, en el monte Sinai, Yahvé*’° entrega a Moisés las

2371 Esta donacién de las

tablas del testimonio que ya habian sido prometidas en 24,1
tablas a Moisés hace que todas las instrucciones recibidas anteriormente tengan senti-
do, porque las tablas deben permanecer en el interior del arca dando significado al

santuario entero.

Una vez que Moisés obtiene las tablas, esta preparado para descender de la

montafia y comunicar al pueblo todas las palabras de Yahvé.

369 Cf, W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 491.
370 E] TM no especifica quién entrega las tablas, pero el narrador cuenta que (Yahvé) después de hablar con
Moisés en el monte, le da las tablas.

371 Una mencién a ellas también aparece en 25,16.
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4.2.2 RECURSOS ESPACIALES

Las formas espaciales propias de la narracién de los capitulos 25-31 son nume-
rosas ya que esta seccién trata sobre la construccion del santuario y sobre las instruc-
ciones a seguir para su fabricacién. Lo cual implica ciertas consideraciones espaciales

a seguir con sumo rigor por los que van a ser sus artesanos.

A continuacion, presentamos una sintesis de lo expuesto en los parrafos prece-

dentes, pero comprendidos desde categorias espaciales.

a) Estructura y movimiento

El discurso de Yahvé que abarca hasta 31,17 estd ordenado de la siguiente

manera:

1. 25,1-30,10. Comprende todos los objetos principales que componen el san-
tuario. El movimiento de las instrucciones divinas en el discurso directo de
Yahvé se dirige desde el objeto situado en la parte mas interna (el arca,
25,10) hasta la parte mas externa (el atrio, 27,9-19) para terminar con las
instrucciones para el aceite utilizado en el alumbrado. Los objetos determi-
nan el espacio y dan significado a ese espacio. Una vez que los objetos son

mencionados se delimita el espacio.

2. La funcion de los objetos determina y especifica el significado del objeto

que define:

e Funcion del arca: “me encontraré contigo y te comunicaré todo lo

que has de decir a los israelitas” (25,22).

e Funcion de la mesa: “pondras delante de mi el pan de la presencia”

(25,30).
e Funcion del candelabro: “iluminar el espacio enfrente” (25,37).

e Funcion del velo: “separar el santo de los santos del santo” (26,33).
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e Funcion del altar del holocausto: “encontrarme con vosotros alli para
hablarte; me encontraré con los israelitas en ese lugar” (29,42-

43)%72,

e Funcion del altar del incienso: “quemar incienso continuo para

Yahvé” (30,8).

3. Existen dos formulaciones que estructuran la narracion y el espacio del san-
tuario:

a. Yahvé repite cuatro veces la siguiente expresion®’3: “lo haras con-

374n L as cuatro

forme al modelo que se te ha mostrado en el monte
ocasiones en las que aparece esta expresion estd estratégicamente
ubicada de manera que ella misma delimita los espacios de los que

esta compuesto el santuario:
- 25,9 para la totalidad del complejo

- 25,40. Enunciado dicho después del candelabro, incluye los ob-

jetos del santo de los santos y del santo.

372 Esta afirmacién es complementaria a la que aparece en 25,22. Mientras en el v. 22 se refiere al lugar del
arca, donde Yahvé se encontrard con Moisés, en el v. 42 se refiere a la entrada de la tienda del encuentro,
desde donde Yahvé se encontrara con los israelitas, ya que forma parte del atrio, el lugar mas publico del
santuario a donde pueden acceder todos ellos.

373 Sjendo que el enunciado estd compuesto de dos partes, las diferencias se atribuyen a la primera parte, a
lo que cada una de las afirmaciones afiade en relacion al contexto en el que esta dicho y a los elementos a
los que se refieren. Y también a la segunda parte donde el verbo H?TQD se presenta en hiphil en 25,9y 27,8;
mientras en hophal en 25,40 y 26,30.

374 Respecto a esta expresiéon Propp defiende que la expresién, y mas en concreto, el vocablo H’J;lj
puede referirse a tres aspectos: a) prototipo de la morada celestial de Yahvé; b) un modelo arquitecténico
mas pequeno; c) un plano o un conjunto de planos. W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 376-377. Desde un
punto de vista narrativo, consideramos que esta expresion se refiere a un modelo que fue mostrado a
Moisés en la montana, y que no ha sido contado en su momento. Por lo que Moisés posee mas informacién
que el lector. A este respecto, es curiosa la interpretacién de Benno Jacob, quien asegura que Yahvé ordena
la realizacidn de los bocetos del santuario a arquitectos celestiales que realizaron su trabajo durante los seis
dias en el que la nube cubrié el monte Sinai (24,16). Este autor establece asi un paralelismo entre los seis
dias de la creacion del mundo, y los seis dias de la creacién del santuario. Cf. B. JACOB, The Second Book of

the Bible. Exodus, Hoboken (NJ), 1992, p. 770.
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- 26,30. A continuacion del armazon de la morada, incluye todas

las cubiertas.
- 27,8. Después del altar del holocausto en el atrio.

Las cuatro repeticiones son mencionadas después de los elementos
principales de los tres espacios (candelabro, cubiertas y altar del
holocausto), por lo tanto, la misma formulacion se encarga de delimi-
tar los diferentes espacios de manera que se repite al final del disefio
de cada uno de ellos para que todo ese espacio sea construido segin

lo que le fue mostrado a Moisés en la montana.

b. La segunda formulacién en un total de 7 apariciones es: “y dijo
Yahvé a Moisés”. Esta repeticion estructura los objetos del santuario
en esenciales y complementarios. Los primeros son encabezados por
esta formulacion en 25,1, a partir de donde se citan las instrucciones
referidas a los objetos que componen los tres espacios. Una vez fina-
lizados, comienza una serie de seis repeticiones que cada una de

ellas da la entrada a un objeto diferente (30,11.17.22.34; 31,1.12).

4. El sabado implica el ritmo en el que los artesanos van a trabajar. Deberan
seguir el ritmo de Yahvé en la creacidon: trabajaran seis dias y descansaran
el sabado. Se establece entonces un paralelismo entre ambos: Yahvé pre-
para un lugar para que habite el hombre (relato de la creacion), y los arte-
sanos construyen un lugar para que habite Yahvé (relato del Exodo). Lo que
implica que se da cierta inclusién entre la preparacion de los dos espacios

en donde el santuario completa la creacion de Yahvé.

b) Los puntos cardinales

En conexién con las caracteristicas fisicas de un objeto o la descripcién de las

distancias entre un objeto y otro, en el relato hay una ausencia de los conceptos "“iz-
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quierda” y “derecha”’>. En su lugar, se utiliza la expresion “lados” (25,32) para refe-

rirse a los laterales de un objeto.

Uno de los aspectos esenciales que sefiala el relato son los puntos cardinales.
Mientras que los objetos que ocupan un lugar dentro del santuario estan referidos a si
mismos o al espacio interior al que pertenecen, los elementos que tienen algunas de
sus partes en el exterior del santuario disponen de una referencia espacial externa al
mismo. Asi, las instrucciones incluyen una alusién a los puntos cardinales, que llegan a
ser la direccion espacial hacia la que deben ir orientados el armazén de la morada vy el

atrio.

Para la construccion del armazon de la morada se detallan el nimero de table-
ros que deben ubicarse tanto en el lado sur (26,18), en el norte (26,20) como en el
oeste (26,22). La ausencia del lado “este” puede ser debido a que alli se localiza la
entrada de la tienda del encuentro y aparentemente no hay tableros en ese lado del

armazon.

El atrio, que es el patio inmediatamente anterior a la morada, se ubica en rela-
cion a los cuatro puntos cardinales, por este orden: el sur (27,9), el norte (27,11), el
oeste (27,12) y el este (27,13). A diferencia del armazoén de la morada, en la descrip-
cion del atrio si se necesita una alusion a los cuatro puntos cardinales, ya que los cua-
tro lados dan al exterior del recinto. Solo dos de los objetos del interior de la morada
estan localizados teniendo en cuenta la referencia de los puntos cardinales: el cande-
labro y la mesa; el candelabro en el lado sur de la morada, frente a la mesa (26,35ab)

y la mesa en el lado norte de la morada (26,35c¢).

Dentro de la orientacion espacial de todo el complejo, deducimos que los acce-
sos de un lugar a otro (el velo que separa el santo de los santos del santo, la entrada
de la tienda y la entrada del atrio) se ubican espacialmente en la localizaciéon este.
Como consecuencia de ello, la morada en su conjunto esta localizada en direccién es-

te, en direccién de la salida del sol, la cual parece ser la direccidn privilegiada®’®.

375 En 29,20 se utiliza la expresién «mano derecha» pero Unicamente para referirse a partes del cuerpo. Cf.
J. BRINKMAN, The Perception of Space in the Old Testament, Kampen, 1992, p. 235.
376 B,S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 514.
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c) Relaciones espaciales

La distancia entre dos objetos en el relato, no es descrita como tal en términos
de medidas, sino simplemente se ubican uno en relacién al otro sin indicacion de la
distancia entre ambos. El candelabro, por ejemplo, es ubicado frente a la mesa, pero
no se especifica su distancia. Esta carencia es suplantada por la localizacion del objeto
teniendo como referencia los puntos cardinales: “frente a la mesa en el lado sur de la
morada” (26,35). Este detalle hace comprender al lector que el candelabro esta situa-
do frente a la mesa, pero en la maxima distancia posible entre ellos, segun el punto

cardinal opuesto al de la mesa (lado norte de la morada) (26,35c).

d) Ubicacion del santuario

Una de las cuestiones cruciales que atafien a este relato de la narrativa del Si-

nai, se refiere a la ubicacion del santuario en relaciéon al pueblo.

Las instrucciones para su construccion que estan descritas en los capitulos 25-
31 sitlan y localizan los objetos que componen el complejo. La descripcion comienza
desde el interior del complejo y va habiendo una progresion espacial hacia el exterior,
gue termina con la disefio del atrio. La Unica referencia hacia el exterior del santuario
son los puntos cardinales que hemos mencionado en el apartado segundo del punto

d).

A la vez, a este respecto, Yahvé hace alusidon en tres momentos (25,8 y 29,45-
46) a que el santuario sera ubicado en medio de los israelitas, lo cual estd remarcado

por el sintagma ]D!L?’m + 72
- £2IN2 "Mz (25,8)
- ORI M2 TIND MDY (29,45)
- £2In2 "1ouS (29,46)

Asi lo atestigua y lo confirma el libro de los nimeros (Nm 1-2). En esta oca-
sion, Yahvé da instrucciones a Moisés sobre donde se deben ubicar cada una de las

tribus de Israel en referencia al santuario: alrededor de la tienda del encuentro (Nm

77 El verbo 12U reenvia al sustantivo ];WD
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2,1-2). Segun estas instrucciones, el santuario estaria en el centro y las tribus ro-

deandolo segln lo que sigue:
- Jud3, Isacar y Zabuldn al este (Nm 2,3-9)
- Rubén, Simedn y Gad al sur (Nm 2,10-16)
- Efrain, Manases y Benjamin al oeste (Nm 2,18-24)
- Dan, Aser y Neftali al norte (Nm 2,25-31)

Asi, cuando el pueblo de Israel acampa, y cuando se desplaza, todas las tribus
mantienen la misma ubicacién con respecto al santuario. De esta manera se concreta
y confirma lo que anuncia Yahvé en 25,8 y 29,45-46: morara en medio de ellos. Sin
embargo, este lugar del santuario sera precisamente el centro de las discusiones entre

Moisés y Yahvé en los episodios contados de los capitulos 32-34.

El discurso de Yahvé comprendido en estos capitulos (25-31) evoca un espacio
(el del santuario) que no esta construido todavia, por lo tanto, no existe en la reali-

dad, pero si existe en la medida en que Yahvé lo evoca porque existe para él.

CONCLUSION

Una vez concluida la alianza (Ex 24), Yahvé manifiesta a Moisés una decision: el
pueblo de Israel debe construir un santuario para que Yahvé habite en medio de ellos.
Asi comienza la segunda escena de los capitulos 25-31. Como consecuencia de ello,
Yahvé ordena a Moisés en lo alto de la montafia las normas de preparacion y de cons-

truccidon, evocando un espacio llamado santuario (25,8).

El narrador concede la palabra a Yahvé, quien con un minucioso detalle va des-
granando cada uno de los elementos que componen el santuario. El cuidado en la des-
cripcién desvela la relevancia del lugar que narra y el valor significativo que adquiere

para el pueblo y para Yahvé ya que sera donde él habite.

En la puesta en escena de estos capitulos subrayamos, por un lado, que el movi-
miento de las 6rdenes de Yahvé va desde el interior hacia exterior; es decir, comienza

por la parte mas interna del santuario, es decir, el lugar que le sera reservado. Desde
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alli va avanzando hasta la mas externa. En el corazén de todo este complejo se en-
cuentra el arca, que guarda las tablas de la ley, y que se convierte en el lugar de en-

cuentro por excelencia y de comunicacién de la palabra (25,22).

Por otro lado, acentuamos también la manera en que se organizan los objetos de-
ntro del santuario. Cada uno de los objetos tiene un significado, y el significado pro-
porciona el lugar exacto en el que deben colocarse. Pero ademas, la localizacion de
cada uno de los objetos esta siempre referida a objetos de su alrededor; es decir, los
objetos se definen no solo por su funcién individual, sino por la relacion con los obje-
tos mas cercanos. Estas relaciones espaciales que se establecen entre los objetos re-
saltan de alguna manera que en el interior del santuario subyace el movimiento y la
relacion. El arca es el Unico elemento que no esta referido a nadie, aunque si refiere.
En su interior se concentra la esencia de Yahvé que en si es movimiento y relacidn,

simbolizado en las tablas de la alianza.

A la vez, el complejo entero en su parte externa esta en direccion a los puntos
cardinales. Lo cual le da una orientacion y perspectiva de modo que siempre debe es-

tar referido a ellos.

Otro de los aspectos que destacamos es la manera en la que estan estructuradas
las 6rdenes. El narrador inserta unas introducciones narrativas que ejercen de indica-
dores para establecer una estructura en ellas, separando los elementos esenciales de
los elementos complementarios que componen el santuario. Estos Ultimos estan liga-

dos a los anteriores pero no tienen sentido aisladamente dentro del santuario.

Sefalamos también otro indicador narrativo esencial: la repeticion de la expresion
“conforme al modelo que se te ha mostrado en el monte”. Esta expresion se hace eco
del anuncio que hace Yahvé en 25,9. La repeticién imprime a las 6rdenes un caracter
determinante ya esta dicha de tal manera que separa y delinea los tres grandes espa-
cios de los que estd compuesto el santuario: la morada, la tienda y el atrio (25,40;

26,30; 27,8).

Pero siendo esencial que se lleven a cabo todas las normas tal y como Yahvé lo ha
establecido, la norma por excelencia es el sdbado, mencionada por Yahvé en ultimo

lugar. El sdbado representa un espacio en el tiempo, un momento en el que espacio y

Pagina 239 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

El espacio evocado: Ex 25-31

tiempo se unifican. Guardar el sabado permite que se mantenga la alianza mas que el
cumplimiento de las ordenes referentes al santuario, ya que el sabado es el signo
(31,13.17) por excelencia de la alianza entre Yahvé y el pueblo. Asi lo muestra el

hecho de que el precepto del sabado figura en el centro de los diez mandamientos, ley

fundamental de la alianza. (20,8-11).
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4.3 EL ESPACIO REAL. Ex 32-34

Los capitulos 25-31 de esta narracién relatan un largo discurso de Yahvé en el
que en primer lugar comunica a Moisés su voluntad de construir un santuario para
habitar en medio del pueblo. En segundo lugar, le transmite las instrucciones para su
preparacion, su construccidon y su consagracion. Toda esta escena tiene lugar en la

montafia con el narrador como testigo.

Como hemos visto, los capitulos 25-31 evocan el espacio imaginado del santua-
rio. La narracion describe y detalla las dimensiones, materiales, formas y ubicacién de
este espacio junto con los elementos que formarian parte de él. De ahi que los verbos
utilizados en el relato que van describiendo esta construccion se presentan en imper-
fecto, dando un significado de futuro que reenvian a ese espacio todavia inexistente
en la realidad pero existente en la mente de Yahvé y, a la vez, en la mente del lector,

que va construyendo el santuario en la medida que avanzan sus instrucciones.

Sin embargo, en la siguiente escena (capitulos 32-34), se abandona el espacio
evocado de los capitulos precedentes, y la accion retoma el hilo de lo que esta aconte-
ciendo entre los personajes reales del relato. De esta manera, sitda al lector al final de
la seccion de 24,18, una vez transcurrido el tiempo de la narracion de los capitulos 25-
31. Esta accion se ubica en lo alto de la montana, mientras el episodio de los capitulos

32-34 bascula entre el alto de la montafia y el campamento.

En estos capitulos, el narrador posee la perspectiva de las acciones que aconte-
cen en los dos lugares indistintamente. A partir del ascenso de Moisés a la montafia,
centra la accidén en lo que sucede en ese lugar, y es lo que relata en los capitulos 25-
31. Mientras, en el llano, alli donde el pueblo se encuentra desde que llegd al desierto
del Sinai y acampo frente al monte (19,1-2), se estd dando otra accion que sucede
consecutivamente después del transcurso de cuarenta dias y cuarenta noches de
Moisés en la montafia (24,18). Por lo tanto, los capitulos 32-34 se centran en los per-

sonajes y siguen el rastro de lo que acontece entre ellos.

Teniendo en cuenta el espacio en estos capitulos, distinguimos entre los luga-
res propios de la narracion, es decir, donde sucede la accién que implica a los perso-

najes del relato por un lado, y por otro lado, los espacios del discurso, es decir, los
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espacios que no estan relacionados con la accidon, sino que son los espacios a los que

se refieren los personajes.

a) Espacios de la narracién

Entre los espacios de la narracién, destacamos tres: la montafa, el pie de la

montafia y el campamento.

La montafia alberga la presencia de Yahvé, quien permanece alli desde que
desciende en 19,20 dispuesto a establecer una alianza con el pueblo de Israel. Por
segunda vez vuelve a descender a ella en 34,5 para renovar de nuevo la alianza.
Moisés es uno de los personajes por excelencia que puede subir y bajar de la montafia
para hablar con Yahvé y con el pueblo respectivamente. En el transcurso de estos tres
capitulos Moisés asciende o desciende de la montafia tres veces®’®. Por contraste, nin-
guno de los miembros del pueblo se acerca a la montana en estos capitulos. Asi re-
cuerda Yahvé a Moisés la prohibicion del pueblo de subir (34,3)*”°. Unicamente Josué
aparece en el relato cuando Moisés esta descendiendo de la montana (32,17, cf.
24,13). Uno de los lugares sefialados especificamente dentro de la montafia, es un
lugar rocoso, una roca y una hendidura en la roca donde Yahvé quiere que Moisés se
introduzca cuando su gloria pase (33,21). Asi mismo se menciona la cumbre de la

montafia, a donde Moisés debe subir con las nuevas tablas (34,2).

El pie de la montafia es otro de los lugares en donde tiene lugar la accion de los
Ultimos compases del capitulo 34 (34,31-35)%°. Al bajar Moisés de la montafia, llama
a los miembros del pueblo y ellos, junto con Aardn, se vuelven hacia Moisés (34,31).
El verbo empleado aqui (22) implica movimiento, lo cual indica que ellos se acercaron
hacia la montafia, hasta el pie del monte donde vieron el rostro resplandeciente de

Moisés.

El tercero de los espacios esenciales en este episodio es el campamento. Esta

ubicado a cierta distancia de la montafia, segun ya se indicaba en los primeros aleda-

78 32,15 (T); 34,4 (7O); 34,29 (7).
379 19,12.24.

380 C, HouTMAN, Exodus, t. 3, p. 717.
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flos del episodio (19,2). El relato se centra en este lugar en 32,1-6; 32,15-34,3. El
pueblo es el personaje que ocupa este lugar principalmente. Como tal, representa un
tipo de personaje colectivo solo personalizado en contadas ocasiones por la aparicion
en escena de Aardn (32,1-5.21-24). Dentro del espacio del campamento, se alude a
un lugar en concreto como es la puerta del campamento (32,26) donde Moisés se
planta para dividir entre los que estan a favor de Yahvé y los que no. Moisés es el per-
sonaje por excelencia que accede a este espacio cada vez que desciende de la monta-

~

na.

b) Espacios en los discursos

Entre los espacios del discurso, destacamos el pais de Egipto, la tierra prometida y

la tienda del encuentro.

El pais de Egipto pertenece al pasado del pueblo, a la vez que a su origen. Las
alusiones a este lugar vienen enlazadas directamente con las personas que lideran la
salida de aquél pais (32.1.4.7.8.11.12.23; 33,1): Moisés y Yahvé. Es un espacio que

se vincula con la salida.

La tierra prometida es un espacio evocado en estos capitulos (32,34; 33,1-3.13;
34,11-12.15). Pertenece al horizonte y futuro del pueblo de Israel. Es un espacio real
porque existe, pero imaginado porque no pertenece al presente del pueblo, ni pueden
acceder a él todavia. Tal es asi, que es siempre Yahvé quien menciona o habla de este
espacio o realiza alusiones a él. Para él es mas real que para el pueblo. Solo en un
breve didlogo entre Yahvé y Moisés, este le presenta a Yahvé sus interrogantes acerca
de la manera de llegar hasta alli (33,12-17). La tierra prometida esta habitada en el
momento del relato por otros pueblos que seran expulsados por Yahvé para que ese
espacio sea ocupado por el pueblo de Israel (34,11).

)381

El tercero de los espacios es la tienda del encuentro (33,7-11)°°". Se cataloga a

este espacio dentro del discurso, porque no es un espacio que existe, sin embargo es

31 Haremos mencién especial sobre esta escena mas adelante. Trataremos su relacién con el contexto que

le precede y el que le sigue, asi como las opiniones de los investigadores.
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mencionado por Yahvé en su discurso evocandolo en un futuro. Llega a ser el espacio
afectado por el fluir de la narracién. Varios personajes se vinculan a este espacio. Pri-
meramente Moisés, quien desplaza la tienda fuera del campamento, pero él tiene ac-
ceso a ella. Pero también, entran en juego tanto Yahvé, que desciende a ella en una
columna de nube, asi como el pueblo (33,10) que al ver la columna de nube inclina
cada uno en la puerta de su tienda. Por ultimo, también Josué, queda dentro de la

tienda cuando Moisés vuelve al campamento (33,11).

Junto a la distincion que acabamos de sefalar, las siguientes paginas mos-
trardn como el narrador gestiona el espacio en estos capitulos. Para su estudio, es-
tructuramos los capitulos en secciones, siendo el movimiento de Moisés de subida o de

descenso de la montafia el elemento estructurante:
1. Entre el llano y la montafia. 32,1-14
> Moisés desciende. 32,15-183%2
2. Enelllano. 32,19-34,3
» Moisés asciende. 34,4
3. En la montana. 34,4-28
> Moisés desciende. 34,29
4, Al pie de la montana. 34,29-35

Los movimientos de Moisés son tres, lo cual estructura el episodio en cuatro

escenas que exponemos a continuacion.

4.3.1 ENTRE EL LLANO Y LA MONTANA (Ex 32,1-14)

Una oracién temporal (32,1) vincula el episodio anterior (31,18) con el siguien-

te, lo cual revela la omnipresencia del narrador.

32 Afiadimos los vv. 16-18 como parte del descenso de Moisés.
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a) En el campamento (32,1-6)

Esta escena comienza con la voz del narrador, quien utiliza el punto de vista
del pueblo sobre Moisés que esta en la montafia. La escena se ubica en el campamen-
to y la accidn tiene su origen en que el pueblo ve (1R7) que Moisés tarda en bajar del
monte. Su estancia en la montana de 40 dias y 40 noches (24,18) es para el pueblo
una larga espera que pone en duda la vuelta de aquél; es decir, el factor tiempo, en-
tendido como la tardanza o el retraso del descenso de Moisés desde la montafia, es el
elemento decisivo por el que el pueblo decide actuar®®3. Se relnen en torno a
Aarén>®*. Se concede la palabra al pueblo quien se dirige a Aarén instandole a que

385 (32,1b). El pueblo mismo aporta razones para esta peticion, que

fabrique un dios
tiene su causa en la larga ausencia de Moisés, dato que el lector ya conoce de boca
del narrador (32,1a). Las palabras del pueblo contienen su punto de vista sobre la
figura de Moisés, describiéndole como quien “les sacd de la tierra de Egipto” (32,1b).
Moisés es mencionado por referencia, entonces, al inicio de la existencia del pueblo de
Israel, concretamente a la salida del pais de Egipto. Dato sorprendente porque quien

realmente les sacé de Egipto fue Yahvé3®, Este cambio demuestra que los israelitas se

han apartado de Yahvé en el momento en el que hablan, o que le han olvidado como

383 E| tiempo que vive el pueblo y el tiempo que vive Moisés vy el lector, siendo el mismo cronolégicamente
hablando (40 dias y 40 noches), es diferente en cuanto a contenido. El lector sigue la estela de Moisés en la
montafia recibiendo las instrucciones para la construccion del santuario asi como las tablas de la ley
(31,18). Mientras, el pueblo desconoce lo que esta sucediendo arriba. De esta manera, la prolongacion en el
tiempo ligada a la ausencia de Moisés es lo que les incita a pedir la fabricacién de un idolo que camine de-
lante de ellos (WJ‘J.TB%), para ser visto por todos.

384 Este ya habia sido nombrado por Moisés como el responsable del grupo de personas que habian subido
un tramo de la montafia (24,14); ademas, el relato de las instrucciones para la construccién del santuario le
corrobora como uno de los sacerdotes (28-29). De ahi que tiene sentido que el pueblo acuda a él pues po-
see autoridad sefialada tanto por Yahvé como por Moisés.

385 |a forma plural de este vocablo lleva a confusién de si la solicitud es para la fabricacién de varios o de un
solo dios. El significado de este idolo supone que el pueblo queria la fabricacion de un dios que representara
a Yahvé o un dios que representara a Moisés en su ausencia. Lo cual no necesariamente significa que sea
visto como un dios, sino como un guia que media en el didlogo, encuentro y alianza del pueblo con Yahvé.
Cf. R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God. Story and Theology in Exodus 32-34 (JSOT.S, 22), Sheffield,
1983, p. 46-48.

386 Ex 14,30-15.18; 16,6; 19,3-4.7; 20,2.
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salvador. Esta focalizacién de los sentimientos internos del pueblo se refleja entonces

en la adjudicacion a Moisés de un papel que correspondia a Yahvé.

A continuacién, el narrador introduce a Aarén, quien toma la iniciativa y pide al
pueblo que entregue las joyas que poseen. El narrador describe el hecho (v.3) de la
recogida de las joyas y la entrega a Aardén, quien fabrica el becerro (v.4). ContinGa la
exclamacion del pueblo ante el becerro recién fabricado: “estos son tus dioses, Israel,
que te sacaron del pais de Egipto”. Esta exclamacion es la misma que ha definido an-
teriormente a Moisés. Por lo tanto, el pueblo establece con ella un irdnico rechazo de
Moisés e, indirectamente, de Yahvé a quien representa. A lo que Aardn responde tam-
bién por propia iniciativa fabricando un altar ante el becerro que servira, segun sus
palabras, para hacer fiesta en honor a Yahvé (v. 5). {Concuerda este significado del

becerro de oro con el del pueblo?

La escultura del becerro de oro parece ser entendida por ambos personajes (el
pueblo y Aardn) de diferente manera. La iniciativa del pueblo ha surgido por la ausen-
cia de Moisés. Y la idea de la fabricacion de un idolo es porque necesitan alguien fisi-
camente que les represente ante Yahvé. De ahi que su exclamacion al ver el becerro
esta en relacion con quien les han sacado de Egipto, expresion utilizada un momento
anterior en relacion a Moisés. Sin embargo, cuando la escultura es fabricada por
Aaron, y él la ve, su exclamacion es: “mafiana habra fiesta en honor a Yahvé”. El vo-
cablo utilizado para esta ocasion de fiesta es A1 que describe principalmente festivida-
des relacionadas con Yahvé (Ex 10,9; 12,14; 13,6; 23,15; 34,18.25)*%. Por lo tanto,
Aardn concibe el becerro como una imagen>®® sustitucion de Yahvé, por eso insta al

pueblo a celebrar una fiesta en torno a él, que tiene lugar al dia siguiente (v.6).

b) En la montaha (32,7-14)

Una vez que el narrador informa al lector de lo que sucede en el campamento
con el becerro de oro, se torna la mirada sobre el alto de la montafia donde permane-

cen Yahvé y Moisés y hacia donde se eleva la atencién del lector.

387 3.1. DURHAM, Exodus, p. 421.

388 Ex 20,4-5.
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Yahvé ordena a Moisés a que baje al campamento porque se ha corrompido el
pueblo que él sacé de Egipto (32,7). Este anuncio lo escucha Moisés por primera vez,
mientras que para el lector es la segunda vez>®°. Yahvé desde la montafia es capaz de
ver lo que sucede en el llano; de igual manera sucede con el narrador. Ambos tienen

la vision de lo que sucede en los dos lugares.

La transmision de la informacién de Yahvé a Moisés se articula segun la si-

guiente secuencia:

1. Juicio personal: Se ha pervertido el pueblo que Moisés saco de Egipto. Se han

apartado del camino que Yahvé les habia mandado (32,8a).

2. Descripcion de los hechos (32,8bcd):
e Han fabricado un becerro de oro
e Se han postrado ante él
e Le han ofrecido sacrificios
e Han dicho: “Estos son tus dioses, Israel, que te han sacado del pais

de Egipto”.
3. Conclusion: El pueblo es de dura cerviz (32,9).
4. Reaccién: Voy a encender mi ira contra ellos (32,10).

Yahvé tarda dos dias en comunicar a Moisés lo que sucede. Espera hasta que el
culto que se rinde al becerro sea real, efectivo y completo (preparacion, fabricacion y
fiesta al dia siguiente, v. 6). Al transmitir a Moisés, lo hace comenzando por su juicio
de valor sobre los hechos: se ha pervertido el pueblo y se han apartado del camino,
entendiendo este como los mandamientos y la proclamacion del deseo de Yahvé que

390

llega a ser el camino de vida para el pueblo”” y que ellos habian aceptado en la esce-

na anterior (24,7).

39 En este sentido, Moisés estd en desventaja en relacién al lector ya que es el Ultimo en enterarse de lo
que ha pasado en el campamento.

3% Cf, R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 49.
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En relacion a la descripciéon de los hechos, Yahvé transmite brevemente a
Moisés los hechos en si, pero sin la explicacién y sin el contexto en el que se han dado
los acontecimientos. La peticién que el pueblo realiza a Aarén, asi como la razén de
ella, que es la tardanza de Moisés en bajar, son silenciados en el sumario de Yahvé.
Por otro lado, el orden en el que Yahvé cuenta los acontecimientos no es el mismo
orden en el que se suceden los hechos segun el narrador en la escena anterior. El
elemento discordante que no coincide en las dos versiones gira en torno a la exclama-
cion del pueblo: “estos son tus dioses, Israel, que te han sacado del pais de Egipto”.
Yahvé afade esta expresion después de que todos hayan celebrado la fiesta; es decir,
en el segundo dia. Mientras que el narrador lo hace inmediatamente después de la
fabricacion de la escultura; es decir, el primer dia. Este cambio resulta significativo en
cuanto que la versiéon ofrecida por Yahvé anade mayor realismo e incluso un drama
mayor porque atenta directamente contra las palabras pronunciadas por él mismo en
20,4.5.7. Desde aqui se entiende que Yahvé esperara hasta el final de la celebracion

del pueblo para comunicar a Moisés lo que estaba sucediendo.

La envergadura de la accién cometida por el pueblo esta en relaciéon con el jui-
cio conclusivo que realiza Yahvé en torno a la actitud del pueblo: “son de dura cerviz”.
Como consecuencia de ello, se encendera su ira contra ellos. En contraposicion, hara
de Moisés un gran pueblo (32,10). Ya en el mismo hecho de comunicar a Moisés lo
sucedido, transmite su ira y su enfado. Lo confirma el narrador en la continuacién del
relato, donde introduce una breve explicacion diciendo que Moisés trata de aplacar a

Yahvé (32,11).

El didlogo que entabla Moisés con Yahvé comienza de una manera atrevida con
dos frases interrogativas que atraen tanto la atencién del lector como la del propio
Yahvé, ya que rompe el estilo del relato: una pregunta relacionada con la razén de ser
de laira (32,11), y la segunda, en relacién a la opinién que puedan tener de Yahvé los
egipcios (32,12). Prueba de la audacia de Moisés, son los tres verbos principales de
esta pequefia seccién, que se presentan en imperativos dirigidos directamente a
Yahvé; son tres: 23 (v. 12), QMM (v.12), 7127 (v. 13). El primero estd ligado con el
abandono de la célera y del enfado, a la que Yahvé alude en v.10; el segundo, insta a

Yahvé a que se arrepienta de la amenaza contra el pueblo; y el tercero, reenvia a

Pagina 248 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

El espacio real:Ex 32-34

Yahvé (como al lector) retrospectivamente a la promesa hecha a Abrahan y a su des-
cendencia. A la exhortacion de Moisés a Yahvé, la respuesta de este es renunciar al
mal contra el pueblo, que pertenece a la segunda de las exhortaciones de Moisés, tal

como lo relata el narrador en el v. 14.

Las dos escenas (32,1-6 y 32,7-14) se dan en lugares diferentes: en la monta-
na y en el llano respectivamente. No se produce ningun desplazamiento de ninguno de
los personajes, sino que es el propio narrador quien muestra al lector los dos escena-

rios.

c) Descenso de Moisés (32,15-18)

Yahvé habia ordenado a Moisés descender en 32,7, pero el descenso no se pro-
duce hasta 32,15, después de que Moisés consigue aplacar la ira de Yahvé. Cuando se
describe el descenso de Moisés de la montafia, se afiade una breve descripcion de las
tablas, que no fue agregada en el momento preciso en el que Yahvé se las entrega a
Moisés (31,18). La descripcion es breve: “son tablas escritas por ambos lados, por una
parte y por la otra. Las tablas son obra de Yahvé y la escritura es obra de Yahvé”
(32,16). Esta alusion a las tablas da a conocer al lector su vital importancia, ya que
han sido escritas directamente por Dios. A la vez, existen dos contrastes implicitos:
primero el paralelismo entre las tablas hechas por Yahvé, y el becerro de oro construi-
do por manos humanas>“1. En segundo lugar, el hecho de que las tablas llevan escrita

la prohibicidon de la fabricacidon de idolos (20,3-4).

Todavia no ha llegado Moisés al pie de la montafia cuando entra en escena Jo-
sué, quien se habia quedado a mitad de camino de la montafia®®? (24,13). El es quien
hace consciente a Moisés de lo que esta sucediendo en el campamento (32,17). Pero
el ruido que oye lo interpreta como si fueran gritos de guerra, a lo que Moisés respon-
de, que no son gritos de guerra, sino de alegria (32,18). Josué transmite lo que inter-
preta que esta sucediendo alli, porque es el Unico personaje desconocedor de lo que

alli acontece; el hecho de haberse quedado en la montafia esperando a Moisés desde

391 Cf, R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 53.
392 Cf, B.S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 542.
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24,13-14 explica su desconocimiento, de ahi su error. Sin embargo, Moisés es cons-

ciente de lo que sucede porque Yahvé le ha informado en 32,8.

4.3.2. EN EL CAMPAMENTO (32,19-34,3)

Comienza esta pequefia seccidon que situa la accién en el campamento con la

llegada de Moisés y su encuentro con el pueblo.

a) Moisés y el pueblo (32,19-29)

Después del detalle de Josué, que ralentiza la llegada de Moisés al campamen-
to, finalmente esta se produce en 32,19. El narrador primeramente describe lo que
Moisés ve (1X7): el becerro y las danzas; e inmediatamente después, su reaccion:
encenderse de ira (ﬂﬁﬂ)393. La ira actla contra el pueblo en varias acciones que so-

brevienen una tras otra (32,19-20):

[BY

Arroja las tablas

2. las rompe al pie del monte

3. toma el becerro

4. lo quema

5. lo muele

6. lo esparce en el agua

7. se lo da a beber a los israelitas.

Las dos primeras acciones tienen lugar mientras Moisés va de camino, acercan-
dose al campamento. Arrojar las tablas y romperlas sucede al pie de la montafa, en el
mismo lugar donde cuarenta dias antes el pueblo habia ratificado la alianza en un altar

(24,4) acompanado con la ofrenda de holocaustos y sacrificios (24,5-8). Romper las

393 E| mismo verbo utilizado en 32,10 en el que Yahvé anuncia su propia ira contra el pueblo.
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tablas al pie del monte, supone la ruptura total de la alianza que se habia establecido

entre Yahvé y el pueblo®®*.

Posteriormente, ya en el campamento, se suceden el resto de las acciones di-
rectamente con los miembros del pueblo. Moisés transmite violencia e impulsividad
haciendo que esta breve seccién sea una de las mas dramaticas y de mayor tension
del relato. Moisés, al final de todas ellas lanza una pregunta a Aarén (32,20) a quien
pide explicaciones de lo sucedido: “¢Qué te ha hecho este pueblo...?” Moisés culpa al
pueblo (v. 21), y Aardn intenta calmar la ira de Moisés (32,22), lo mismo que Moisés
habia realizado con Yahvé en la escena anterior (v. 11-13). En un segundo momento,
Aarén culpa al pueblo diciendo que estan inclinados al mal. Y en un tercer momento
relata a Moisés lo que habia sucedido. El pueblo le habia dicho: “haznos dioses que
vayan por delante de nosotros pues no sabemos qué ha pasado con Moisés, el hombre
gue nos saco del pais de Egipto”. Aardon transmite a Moisés exactamente lo que el
pueblo le dijo (32,1). Y para finalizar, le cuenta su intervencién pidiéndoles el oro.
Cuando ellos se lo quitan y se lo dan, lo echa al fuego y sale el becerro (32,24). Su
intervencion esta explicada muy brevemente y con cierta exculpacion por su parte, ya
que parece que el becerro emerge por casualidad del fuego395 sin ninguna interven-

ciéon humana.

Después de esta explicacion de Aardn, el narrador presenta la reaccion de
Moisés, quien vuelve la mirada al pueblo, que esta fuera de control, pues Aarén les ha
permitido entregarse a la idolatria. Estas dos razones revelan que Moisés comprende
gue tanto el pueblo como Aardén han tenido su parte de responsabilidad en lo aconte-

cido, lo que de alguna manera desautoriza a Aaron.

La reaccion de Moisés no tarda (32,25-29); se coloca en la puerta del campa-
mento desde donde ordena a los levitas a pasar de puerta en puerta por las tiendas y
matar a su hermano, amigo o pariente (v.27). El cumplimiento de la orden se da a
continuacion que es contada por el narrador. Se establece un paralelismo entre la

puerta del campamento y las puertas de las tiendas en donde son matados unos tres

394 Cf. G.A. KLINGBEIL, «“Quebrar la ley”: Algunas notas exegéticas acerca de Exodo 32,19», en DL, 1
(2002), p. 80.

395 U. CassuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 420.
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mil hombres (v.28). Son las dos Unicas menciones espaciales dentro del campamento.
En la puerta del campamento, Moisés realiza una drastica divisién entre los que siguen
a Yahvé y los que no, y solamente responden los levitas, quienes por boca de Moisés
reciben “hoy” la investidura de Yahvé (32,29). La indicacién temporal “hoy” indica un
momento decisivo. Tal es asi, que lleva al lector a su “hoy” particular, que perpetua la

imposicién de los levitas para siempre.

b) Intercesion de Moisés (Ex 32,30-35)

La tensidon va cediendo y la accién se sitla en el dia siguiente (32,30). Sin em-
bargo, la desazén parece volver con el juicio de Moisés que tanto el pueblo como el
lector escuchan: “habéis cometido un gran pecado”. Sin embargo, la tension se suavi-
za cuando oyen la intencién de Moisés: subir a Yahvé y pedirle el perdén del pecado
de Israel. El pueblo no responde y la siguiente accidon se sitla en un largo didlogo en-

tre Moisés y Yahvé.

El versiculo 31 comporta cierta ambigliedad en relacion al significado que se le
puede atribuir al verbo 21U. En este contexto, el término puede significar “Moisés vol-
vio a Yahvé”, lo que puede implicar que Moisés sube a la montafia y por lo tanto, se
desplaza; o puede ser que “se volvio a Yahvé”, es decir, volvio su rostro hacia él por-
gue antes habia estado hablando al pueblo (v.30). Este segundo significado conlleva,
entonces, que Moisés no se traslada de lugar sino que permanece en el campamento
junto al pueblo. Esta segunda opcién>°® tiene mas significado en el conjunto de la na-

rracion por dos razones principalmente:

1. En 34,2 Yahvé da la orden a Moisés de que suba a la montafia, lo cual

le sita hasta ese momento en el campamento.

3% Asi lo comprende Houtman, quien reinterpreta el verbo 21 segln el contexto, diciendo: “Y Moisés co-
menzo6 de nuevo a hablar con Yahvé”. C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 671. Contrario a esta opinion se muestra
Cassuto, quien prefiere iniciar el didlogo entre Moisés y Yahvé en la montana, en un lugar claro, no deter-
minado por la oscuridad del pecado cometido por el pueblo en el campamento. U. CAssuto, A Comentary on

the Book of Exodus, p. 423.
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A\Y

2. En 33,4 el texto dice que: “al oir el pueblo las duras palabras de
Yahvé...”. Esta expresidén permite pensar que Yahvé habla con Moisés
que esta en el llano, y de esta manera se entiende que el pueblo oiga

lo que Yahvé esta diciendo.

Las primeras palabras de Moisés a Yahvé son las mismas que acaba de decir al
pueblo: “este pueblo ha cometido un gran pecado”. Le suplica el perdén a Yahvé,

quien le responde en cuatro direcciones (32,33-34):
1. borrara del libro a quien peque
2. Moisés debe conducir el pueblo hacia donde le habia dicho
3. el angel ird delante de Moisés>®’
4. llegara un dia que castigue al pueblo por el pecado.

Yahvé no admite disculpas. Si bien anteriormente Moisés aplaco su ira y renun-
cié a hacer mal al pueblo (32,14) en este momento Yahvé mantiene su decision. Su
respuesta lanza al lector a un dia en el que el pueblo sera castigado por el pecado que
ha cometido en un tiempo y en un lugar indeterminado3®®. Pero sus palabras son inte-
rrumpidas por el narrador, quien anuncia que el castigo se cumple segun lo anunciado
(32,35), lo cual sitia el enunciado como una anticipacion de un hecho que no ha sido

contado y que sucedera posteriormente®®”°,

37 La anterior referencia de Yahvé al angel se da Ex 23,20, pero si bien en esta ocasién representa la pre-
sencia de Yahvé, no sucede lo mismo en 32,24, donde el dngel no media de la misma manera ya que el
acontecimiento del becerro de oro introduce un cambio en la puesta en escena. Cf. R.W.L MOBERLY, At the
mountain of God, p. 62.

3% Cf. M. NOTH, Exodus. A Commentary, p. 251.

3% Este castigo seglin algunos autores se puede cumplir en dos momentos: uno, en el destierro sufrido por
el pueblo en el afo 587. Cf. J. VERMEYLEN, «L’affaire du veau d’or (Ex 32-34). Une clé pour la question deuté-
ronomiste?», en ZAW, 97 (1985), p. 23. El segundo se puede referir al momento de Jeroboan I en 1Re

12,25-32. Cf. C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 616.
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c) El lugar de la presencia de Yahvé

La tematica del capitulo 33 se centra sobre la cuestion del lugar de la presencia
de Yahvé; es decir, la manera en que Yahvé va a ir con el pueblo, si va a ir con ellos
0 No, y cOMo va a ser su presencia: si va a ser en medio de ellos o fuera del campa-
mento. En este aspecto es esencial el uso de la preposicién “entre” o “en medio de”

(:1P)400

> En la tierra prometida (33,1-6)

Yahvé insta a Moisés a que se vaya de ese lugar apelando a lo dicho en 32,34.
Su declaracién comporta cierta ironia y distancia afectiva con respecto al pueblo*!. Es
ciertamente una manera de manifestar que se ha establecido una distancia en la rela-
cion entre ambos ya que el pueblo ha roto la alianza con la fabricacién del becerro de
oro. Las palabras de Yahvé estan ordenadas de la siguiente manera: una frase en im-
perativo que apela a ese momento, apoyada en otra que adquiere perspectiva de futu-
ro y que comporta su decision y su relacion con el pueblo en el camino hacia la tierra
prometida:
anda, ve de aqui a la tierra... (v. 1).
enviaré delante de ti un mensajero, y expulsaré... (v. 2a).

sube a la tierra (v. 3a).

N

yo no subiré contigo (v 3b).

Alude en dos momentos a la tierra que prometido a Abrahan, Isaac y Jacob
(33,2.3). Las dos referencias estan apoyadas por otras dos afirmaciones que se rela-
cionan con la presencia de un mensajero con el pueblo, asi como con la afirmacion de
la ausencia de Yahvé, respectivamente. Y nuevamente concluye el narrador contando

la reaccion del pueblo que al oir esas palabras hace duelo (33,4).

400 ver grafico en D. TIMMER, «Small Lexemes, Large Semantics: Prepositions and Theology in the Golden
Calf Episode (Exodus 32-34)», en Bib., 88 (2007), p. 99.
401 Ey 32,7.
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Yahvé da razones de su ausencia a la hora de subir a la tierra con el pueblo:
“es un pueblo obstinado y mi presencia junto a ellos les destruiria” (33,5a). Y con un
imperativo ordena a Israel quitarse las galas (v. 5b), dejando abierta la decisién de si
ird o no con el pueblo. A continuacion, el narrador vuelve a interrumpir las palabras de

Yahvé para comunicar al lector que el pueblo se despoja de sus galas*®2.

El tema del lugar de Yahvé surge por primera vez en 33,33, La decisién de no
subir a la tierra prometida en medio el pueblo (72722 TT5SJN &5) aparece después de
la fabricacion del becerro de oro porque este hecho transgrede las relaciones entre
ambos y desplaza el lugar de Yahvé afuera, cuando él ya habia tomado la determina-
cion de que su presencia estaria en medio de ellos (25,8). La razén que él mismo ar-
gumenta para mantener en pie su decision es que dado que ellos son un pueblo obsti-
nado, si él subiera en medio de ellos, les destruiria. De nuevo se utiliza la misma pre-
posicion (7223 n‘wx) (33,5b); por lo tanto, el lugar de la presencia de Yahvé con el

pueblo en relacion a la tierra prometida esta en cuestion.

» En la tienda del encuentro (33,7-11)

La tematica que presentan los versiculos siguientes es relativa a la tienda del
encuentro (que representa la presencia de Yahvé), a su ubicacion y a su relaciéon con
el pueblo (vv. 7-11)*“, Dada la relevancia de estos versiculos en relacién precisamen-

te al lugar de la presencia de Yahvé, realizamos un estudio mas detallado, teniendo en

402 | 3 secuencia de estos versiculos en relacién a las galas contiene una aparente contradiccién. En un pri-
mer momento, el pueblo espontdneamente decide no vestirse de gala (v. 4). Yahvé, después, dice a Moisés
que comunique al pueblo que se quite las galas. Y en el tercer momento, el narrador informa que el pueblo
se ha quitado las galas (v.6). La transmisién de Moisés al pueblo estd omitida, pero su respuesta demuestra
que estd implicita. La indicacién “desde el monte Horeb” sugiere que el pueblo se quita las galas desde el
monte Horeb y a lo largo de todo el periodo que le sigue. Cf. C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 692.

403 Anteriormente el mismo Yahvé habia mencionado el tema pero sin definir su posiciéon al respecto
(32,34).

404 para un analisis completo de estos versiculos ver J.S. BADEN, «On Exodus 33,1-11», en ZAW, 124 (2012),

p. 329-340.
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cuenta las problematicas que subyacen en estos versiculos, la opinidon de los autores,
y nuestro propio punto de vista.

A. Tres problematicas:

Tres son las problematicas principales que han surgido en torno a estos versi-
culos y que mostramos a continuacién:

1. El sentido de los verbos

Uno de los problemas principales que plantea esta pequena seccién es el senti-
do de los verbos. La seccién anterior (33,1-6) presenta las palabras de Yahvé a
Moisés, enmarcadas dentro de un didlogo entre ambos que comienza en 32,7. Sin
embargo, Ex 33,7-11 presenta un cambio en la sintaxis de los verbos, y se utiliza una
serie de verbos en yigtol. El yigtol puede ser comprendido en el dominio de futuro, de
pasado o de presente; su sentido cambia en funcién del dominio que se le reconoce:
futuro, pasado o presente. Si se considera futuro, la accién se comprende tanto ins-
tantanea como durativa. Si ademas va vinculado a un gatal este expresa la anteriori-
dad de la accion, mientras que el yigtol es un futuro perfecto. En cuanto al presente,
se utiliza con una accién durativa en el tiempo, o repetitiva, que acontece varias ve-
ces. El sentido en pasado también presenta dos formas: accion repetida y acciéon dura-
tiva*®>. Asi, la accién que se estd describiendo seria una practica habitual de Moisés
con un sentido frecuentativo®®®; es decir, los verbos que se utilizan dan a entender
gue la tienda se montaba y se recogia cada vez que el campamento se asentaba en un

lugar.

En este punto, los autores guardan un cierto consenso en cuanto que compren-
den estos versiculos con un sentido frecuentativo en el pasado. Sin embargo, Hout-
man, aflade un pequefio matiz: la tienda solo fue erigida una vez fuera del campa-
mento, y las acciones que son descritas después tuvieron lugar después de erigir esta

tienda*"’.

405 p_ JoUON y T. MURAOKA, Gramética del hebreo biblico, §113e.
406 R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 63-64; 171-176.
407 Cf, C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 695.
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2. La naturaleza de la tienda.

La seccidon comienza con la mencion a “la tienda” que Moisés sitla fuera del
campamento. El primer problema que se plantea con este término tiene que ver con la
naturaleza de esta tienda; es decir, de qué tienda se trata. En este punto, se sugieren

tres diferentes propuestas:
- La tienda de Moisés
- La tienda del encuentro todavia no construida
- Otra tienda

Una de las hipdtesis es considerar esta tienda como la tienda de Moisés, quien
decide por propia iniciativa, situarla fuera del campamento para que sirva como lugar
de encuentro entre él y Yahvé. La segunda hipdtesis defiende que se trata de la tienda
del encuentro, que todavia no esta construida. Y una tercera hipotesis, alude a una

tienda diferente de las dos anteriores.

3. El término 1

Afiadido a la problematica de la naturaleza de la tienda, se presenta el término

hebreo 1 (1‘;'nr;|;j) en 33,7. Es dudoso a quién o a qué se refiere. En realidad ningu-

408 a5 gl

no de los autores se decanta por ninguno de los significados posibles. Moberly
gue mas claramente plantea la cuestién en dos diferentes posibles significados del

término:
1. Objeto. Tienda. Lo cual parece improbable puesto que ya es el objeto di-
recto de la accidn a la que se refiere.
2. Personas: Moisés, Josué, Yahvé o Israel. El piensa que se refiere a Moisés:

cogié la tienda para él.

Otro de los autores que menciona la problematica de este vocablo es Propp4°9,

quien argumenta brevemente su significado centrandolo en dos posibles sentidos:

408 R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 173.

409 W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 599.
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Moisés o el arca. En el primer sentido porque mueve la tienda para su uso personal; y
en el segundo caso, porque toma la referencia de 25Sm 6,17 donde una expresion simi-

lar se refiere al arca.

B. Propuestas de los autores

A pesar de los esfuerzos empleados para arrojar luz sobre estos versiculos, es-
tos se mantienen siendo un reto para cualquiera que se acerque a comprender su sig-

nificado y su localizacidn teniendo en cuenta el conjunto de la narracion.

La mayoria de los autores admiten que surgen varias cuestiones al considerar
una relacion con el contexto inmediatamente anterior y posterior ya que la tematica es
diferente, y los verbos utilizados son diferentes, lo cual sefiala precisamente una rup-
tura. La mayoria de los autores coinciden en admitir que es una insercién de una tra-

0

dicién anterior*'®; sin embargo, no todos opinan de la misma manera en cuanto a su

funcién. A continuacién, presentamos un breve sumario de la opinion de algunos auto-

411

res que han empleado tiempo y esfuerzos en descifrar las claves de estos versicu-

los.

Menahem Haran*'? ha interpretado estos pasajes como la indicacion de la exis-
tencia de dos tiendas: una dentro del campamento con el arca dentro de ella, y cuyo
cuidado estaria a cargo de los levitas; y otra tienda fuera del campamento, vacia, de
modo que sirviera para el encuentro entre Moisés y Yahvé. El acceso a esta Ultima
tienda no estaria limitado por ningun ritual, sino que solo serviria como encuentro y
simbolo de la presencia de Yahvé, y estaria servida por Josué. La primera tienda

tendria un sentido mas permanente porque Yahvé estaria siempre presente; mientras

410 R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 176; B. RENAUD, L‘alliance, un mystére de miséricorde. Une
lecture de Exode 32-34 (LeDiv, 169), Paris, 1998, p. 73; U. CAssuTOo, A Commentary on the Book of Exodus,
p. 430; J.I. DURHAM, Exodus, p. 443; B.S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 561-562;

41 No realizamos un estudio exhaustivo de esta pequefia seccién, debido a que no es el objetivo de este
trabajo, pero si presentamos la problematica que ofrece y la resolucién de algunos autores. Estos los expo-
nemos segun el afio de publicacidon de la obra a la que se refiere la explicacion.

412 M, HARAN, Temples and Temple-Service in Ancient Israel. An Inquiry into the Character Phenomena and

the Historical Setting of the Priestly Scholl, Oxford, 1978, p. 267-269.
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que la segunda, tendria un significado mas temporal porque estaria sometida al esta-
blecimiento o no del pueblo en un campamento, de tal modo que la presencia de
Yahvé no seria permanente, sino dependiente de que alguien quisiera encontrarse con

él. Si esto sucedia, él descenderia a ese lugar*?,

John I. Durham**, realiza un sumario sobre opiniones de algunos de los auto-
res. Una de sus conclusiones, es que 33,7-11 pertenece a otra tradiciéon y no puede
situarse en su localizacion actual; asi, estos versiculos fueron insertados en este lugar
por su conexién con el tema del acceso a la presencia de Yahvé y su negativa por el

pecado con el becerro de oro. El término 5 1o vincula con Yahvé.

Umberto Cassuto®® difiere de quienes piensan que esta seccién no guarda rela-
cién con la seccién que la precede. El sitlia el origen de la decisién de Moisés de des-
plazar la tienda fuera del campamento en que el pueblo ya no es merecedor de que
Yahvé habite en medio de ellos por la idolatria con el becerro de oro, segun lo ha co-
municado Yahvé en los versiculos precedentes (33,3-4). De ahi que Moisés coge su
tienda y la desplaza fuera del campamento para que le sirva a él de encuentro con

Yahvé. Por lo tanto, es la tienda propia de Moisés la que es desplazada fuera.

En relacién al cambio sintactico de los verbos, definede que para los tres pri-
meros verbos (MP? , nm;w y &jm) no tienen un significado frecuentativo, sino que
acontecen solamente una vez. Para ello se basa en la idea de que el estilo concreto del
comienzo de esta seccidn es poético, y como tal, es comprensible el cambio del v. 7.

416 por ejemplo, insiste en la idea de que estos versiculos quieren en-

Moberly
fatizar el hecho de situar la tienda fuera del campamento; es mas, no solo fuera, sino
lejos de él, especificacion repetida dos veces en el mismo versiculo (33,7). Esta locali-
zacion fuera del campamento es porque Yahvé no puede estar en medio de su pueblo

debido al pecado que han cometido.

413 Establece un paralelismo entre esta teofania y la del monte Sinai, que también se da fuera del campa-
mento (19,17). M. HARAN, Temples and Temple-Service, p. 267.

414 3.1. DURHAM, Exodus, p. 440-443.

415, CassuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 429-430.

416 R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 63-66, 171-176.
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En cuanto a la naturaleza de la tienda, su opinién es que esta es mas simple
que la detallada en 25-31. Aboga por una institucién profética. Por lo tanto, esta tien-
da es un sustituto de la prometida tienda del encuentro de los capitulos 25-31, pero a
la vez, solo disponible intermitentemente para el encuentro entre Moisés y Yahvé. Es-
tas dos ideas, se apoyan en la comprension de los verbos (yigtol) en un claro sentido
frecuentativo, que implica que Moisés levantaba y recogia la tienda cada vez que el
pueblo se asentaba en algun lugar, pero por un periodo limitado de tiempo durante

sus jornadas por el desierto.

En cuanto al término 15, no esta claro su posicionamiento al respecto pero lo

entiende méas como referido a la persona de Moisés*’.

Cornelius Houtman*'® por su parte, estima que esta pequefia seccidn carece de
relacion con el contexto inmediatamente anterior y posterior. La seccién habla de la
reacciéon de Moisés, en contraposicion con la reaccion del pueblo (versiculos anterio-
res) después del anuncio de Yahvé de que no morara en medio de ellos (33,3.5). Aho-
ra bien, si considera que la ubicacion de la tienda fuera del campamento y el hecho de
Ilamarle “tienda del encuentro” se diera solo una vez, no varias veces como sugieren
otros autores. Y es posible pensar (segun su opinién) que la propia tienda de Moisés

llegara a ser posteriormente un santuario donde morara Josué.

En relacién al término i propone tres significados a los que puede referirse:

para el pueblo de Yahvé, para él, o en frente del arca.

Brevards S. Childs*!®, investiga esta seccidén diciendo que posee un marcado
estilo diferente que el contexto en el que se inserta. De ahi que sitlia estos versiculos
dentro de una tradicidén antigua sobre la tienda del encuentro que no estaba dentro del
campamento, sino fuera de él y atendida por Josué. Yahvé visita esta tienda de mane-
ra periddica para comunicar a Moisés su voluntad. Como consecuencia de ello, los ver-
bos utilizados son frecuentativos e indican una actividad continua. Este autor se detie-

ne en analizar la funcion de estos versiculos en el conjunto del capitulo. Asi, defiende

417 R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 173.
418 C. HoUuTMAN, Exodus, t. 3, p. 693-694.
49 B.S, CHILDS, El libro del Exodo, p. 559-560.
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que sirven de puente entre lo que precede y lo que sigue, sugiriendo que esta tradi-
cion antigua de la tienda del encuentro afnade una comprension menos negativa de su

localizacién fuera del campamento que algunos pasajes de tradicién posterior®®°,

Eep Talstra**! difiere de la mayoria de los autores hasta ahora descritos en que
los verbos en yigtol sean considerados como frecuentativos. El opta por traducir estos
verbos por una oracion en presente, defendiendo que el yigto/ en Ex 33,7 enfatiza el
momento culminante en el fluir de la historia*??. La tesis de este autor se queda, en
cierta manera, en el olvido ante la abrumadora mayoria de quienes abogan por el sen-

tido frecuentativo en pasado.

Otro de los autores que trata el tema es Daniel Timmer*?. Primeramente anali-
za la identidad de la tienda, para ello defiende que es una tienda situada fuera del
campamento para fines oraculares, lo que significa que ni es la tienda de Moisés, ni es
la tienda del encuentro de los capitulos 25-31. La comprensidon de esta tienda se apo-
ya en la sintaxis de los verbos que implican una accion frecuente en el pasado que

sugiere que esta tienda ya existia antes de los acontecimientos ocurridos en Ex 33.

Por Ultimo, presentamos la aportacién hecha por Max Rogland*?*. Después de
exponer un sumario sobre el estado de la cuestion, discute sobre el casi consensuado
sentido habitual de los verbos. Contrario a este punto de vista, sefiala que el estable-
cimiento de la tienda y el hecho de llamarle “tienda del encuentro” pueden ser enten-
didos como acontecimientos que sucedieron solo una vez, no habitualmente*®. En
cuanto a la sintaxis de los verbos, este autor los entiende no como algo que Moisés
solia hacer, sino como algo de deberia hacer. El autor lo llama injunctive force**® y se

427

apoya lo expuesto por Jouon y Muraoka Entonces, mas que ser una descripcion

420 Cita como ejemplos: Ex 29,14; Lv 4,12; 13,46; Nm 15,35; Dt 23,12.

421 E TALSTRA, «"I and Your People”: Syntax and Dialogue in Exod 33», en JNWSL, 33 (2007), p. 89-97.

422 E_ TALSTRA, «“I and Your People”s, p. 93.

423 D, TIMMER, «Small Lexemes, Large Semantics», p. 93-95.

424 M. ROGLAND, «“Moses Used to Take a Tent”? Reconsidering the Function and Significance of the Verbs
Forms in Exodus 33,7-11», en JThS, 63 (2012), p. 449-466.

425 Se apoya en E. TALSTRA, «"I and Your People”, p. 92.

426 M. ROGLAND, «”Moses Used to Take a Tent”?», p. 458.

427 p, JOUON y T. MURAOKA, Gramética del hebreo biblico, §113m, §119w.
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narrativa de las acciones habituales de Moisés en el pasado, es una directiva para que
Moisés levante la tienda fuera del campamento como resultado del pecado cometido
por los israelitas con el becerro de oro. Consecuentemente, estos versiculos son en-
tendidos por este autor como parte del discurso directo de Yahvé que comienza en el
v. 5. Asi, el v. 7 comienza con una directiva a Moisés para situar la tienda fuera del
campamento. Dado que el pueblo ha pecado con la fabricacion del becerro de oro,
Yahvé ordena a Moisés el desplazamiento de la tienda fuera del campamento. Dado
que la tienda del encuentro que ha sido descrita en los capitulos 25-31 no esta todavia

construida, es inviable pensar que se trata de ella.

Otra opinidn es quienes defienden que la tienda podria ser la propia tienda de
Moisés que decide, por iniciativa propia, trasladarla fuera del campamento para que
sirva como lugar de encuentro entre él y Yahvé. Apoyando esta opinién es la alusion al
articulo definido “la tienda” (v. 7a), lo cual significa que es una tienda conocida y de la
que se ha hablado en el contexto cercano. Por el contrario, una de las objeciones que
presenta esta opinion es que esa tienda es llamada “tienda del encuentro” (v. 7b), tal

como es llamado el santuario*?s.

C. Nuestra posicion

Teniendo en cuenta las contribuciones y discusiones ofrecidas por los autores
en las problematicas que versan sobre estos versiculos, presentamos nuestras propias
hipotesis respecto a estos versiculos, que obviamente tiene una implicacion directa

con la situacidon espacial de la tienda.

Volviendo al texto, el contexto en el que se ubican estos versiculos es un didlo-
go de Yahvé con Moisés que comienza cuando este vuelve a la montafia en 32,32 des-
pués de ser testigo de lo que ha sucedido con el becerro de oro y después de su pro-
pia reacciéon (32,25-29). La accién, entonces, se sitla en el dia siguiente (32,30)
cuando anuncia al pueblo que va a subir donde Yahvé para solicitar su perdén. Co-

mienza en este momento un didlogo entre ambos (Yahvé y Moisés) que durara hasta

428 Ey 27,21; 28,43; 29,4.10.11.30.32.42.44; 30,16.18.20.26.36.
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34,28. Por lo tanto, los versiculos 7-11 se sitian en un contexto general de un dialo-

go.

En lo que respecta a un contexto mas concreto y referido a lo que sucede in-
mediatamente antes, los versiculos del final del capitulo 32 forman parte del didlogo
entre Yahvé y Moisés, al final del cual Yahvé le dice que un angel ira delante de ellos,
pero que llegara un dia en que castigara al pueblo por su pecado. De ahi que en un
segundo momento inste a Moisés para que se vaya de ese lugar con el pueblo a la
tierra que él habia prometido a Abrahan. Continla diciéndole que vaya a la tierra que
mana leche y miel, pero que él (Yahvé) no subira con ellos pues es un pueblo obstina-
do vy si hiciera eso le destruiria (33,3). El mismo argumento retoma Yahvé instantes
después donde menciona que el pueblo es de dura cerviz y que en caso de que saliera
con él les destruiria (33,5). Finaliza con un breve sumario del narrador, tal que en

32,35y 33,4, donde anuncia que el pueblo se quita las galas (33,6).

En este contexto se refiere a la tienda del encuentro, mencionando que Moisés
la coge y la planta fuera del campamento. La cuestion referente a la naturaleza de
esta tienda, desde nuestro punto de vista, no puede ser que se refiera a la tienda de
Moisés por dos razones: primero, porque no diria “la tienda”, sino “su tienda”. Y en
segundo lugar, porque si fuera la tienda de Moisés, supondria que se ha mencionado
en un contexto muy cercano, de ahi que se aluda a ella con un articulo demostrativo.
Pero no es este el caso, dado que la tienda de Moisés se menciond la Ultima vez en
18,7; por lo tanto, es una opcidn a nuestro juicio demasiado improbable. De ahi que el
uso del articulo definido hace que se relacione directamente con la tienda de la que
han hablado los capitulos 25-31, que es la tienda mas cercana en el contexto de la
narracion. De ella se ha hablado con todo detalle en los capitulos anteriores, por ello,
la misma expresion aparece por dos veces en el v. 7. Por lo tanto, esta escena no im-
plica que la tienda del encuentro esté ya construida, sino que se refiere a cuando lo

esté*?®, Esta es nuestra primera hipdtesis.

429 Cf. C.M. MEAD, «Examination of Exodus xxxiii, 7-11», en JBL, 1 (1881), p. 163. Esta version es criticada
por R. FORNARA, La visione contraddetta. La dialettica fra visibilita e non-visibilita divina nella Bibbia ebraica

(AnBib, 155), Roma, 2004, p. 403, n. 110.
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Dado que se refiere a la tienda del encuentro, surge entonces una pregunta:
écomo puede ser que se refiera a esta tienda si todavia no estd construida? Cierta-
mente puede ser asi porque no son palabras del narrador, como hasta ahora se ha
podido creer®?, sino de Yahvé. Y lo confirmamos por la puesta en escena del discurso:
en 32,33 comienza el discurso de Yahvé, que es interrumpido tres veces por un parén-

tesis narrativo:

- en 32,35 el narrador anticipa el castigo sobre el pueblo anunciado por

Yahvé en 32,34.

- en 33,4, anticipa el momento donde el pueblo escucha la palabra que

Yahvé dice en 33,1-3.

- en 33,6, registra que el pueblo cumple la orden que ha dado Yahvé en

v. 5b.

En el v. 7, Yahvé retoma la palabra. De ahi que estos versiculos se encuentran
en un marco en el que Yahvé esta advirtiendo a Moisés lo que les puede suceder. Por
lo tanto, y es la segunda hipodtesis, el hablante es Yahvé. Lo cual esta vinculado direc-
tamente con el significado de los verbos. Se trata de un grupo de yigtol que, como

tales, su significado puede variar:

1. Una anticipacién de lo que va a suceder en el futuro, y tiene por tanto, un

sentido de futuro.
2. Una accion durativa de caracter repetitiva en el pasado.

Podria ser una accion repetitiva en el pasado, pero no guardaria demasiado senti-
do con el contexto, sobre todo porque dado que es Yahvé el locutor, no tiene dema-
siado sentido que él hable en pasado frecuentativo. El significado, mas bien, desde un
punto de vista narrativo, lo entendemos como una accidén en el futuro, dado que se
enmarca dentro de un contexto en el que Yahvé estd apelando a la obstinacion del
pueblo, y qué es lo que sucederia si él subiera con ellos. De ahi que su discurso esta

dentro de una amenaza dirigida al pueblo. En este contexto es donde amenaza con

43% De hecho, la traduccién de la Nueva Biblia de Jerusalén asi lo presenta.
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plantar la tienda del encuentro a cierta distancia del campamento, como una manera

de castigar al pueblo por su pecado.

La ubicacion de esta tienda fuera del campamento, a cierta distancia, es corrobo-
rada por las dos veces que se hace mencién a ello en apenas dos frases seguidas:
33,7.8. La repeticion revela la categoria y el precio de la amenaza: no solo estaria la
tienda fuera del campamento (v. 7), sino que con ella, la presencia de Yahvé también
se veria desplazada fuera (v. 7b). Y si alguien quisiera consultarle algo, tendria que
salir fuera. Solo Moisés seria la persona indicada para acceder a su interior, mientras
el resto del pueblo se quedaria a la puerta de su propia tienda mirando de lejos en la

distancia (33,7-11).

El deseo de Yahvé del comienzo del relato de construir un santuario para habitar
en medio del pueblo (25,8; 29,45), es frustrado por el pecado del pueblo. Por lo tanto,
si el pueblo persiste con su actitud, Yahvé se vera obligado a este desplazamiento
porque el pueblo no serd merecedor y digno de que Yahvé habite en medio de ellos.
Es la respuesta-amenaza de Yahvé. Lo que esta realmente en juego en estos versicu-
los es el lugar de la presencia de Yahvé y su relacién con el pueblo. Por lo tanto, nues-

tra hipotesis se acerca mas a la opinion de Rogland.

En cuanto a la cuestion del término 15, las opciones que barajan los autores son
dos: “para el arca” o “para Moisés”. Siendo que estd en un contexto de amenaza
podria significar para el arca, pero en realidad, no guarda demasiada relacién con el
resto del relato. En todo caso podria significar “para Moisés” ya que como explica a

continuacion, seria el Unico que podria acceder a su interior.

Una vez expuesta la dificultad que entrafian los citados versiculos, continuamos

con el estudio de los versiculos y las indicaciones espaciales.

La accion de estos versiculos (vv. 7-11) revelan también un movimiento simulta-
neo de los personajes en relacion a los espacios en los que se encuentran: “cuando
Moisés salga hacia la tienda, todo el pueblo se levantard y se quedara de pie a la
puerta de su tienda” (33,8). El origen del movimiento es Moisés. Si él sale hacia la

tienda, los personajes del pueblo salen también y se ubicardn cada uno a la entrada
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de su propia tienda. Al mismo tiempo, cada uno de ellos ejerce un movimiento de mi-

rar a Moisés en su desplazamiento hacia fuera del campamento.

Por otro lado, en el momento de entrar Moisés en la tienda, se producira otro mo-
vimiento que es el descenso de la columna de nube (33,9) que se detendra a la entra-
da de la misma tienda. Y junto a ello, el pueblo, cuando vea la columna de nube en la
entrada de la tienda, se inclinara junto a la puerta de su tienda. Asi pues entorno a la
tienda situada fuera del campamento se ejercerian unos movimientos en cadena entre
los personajes que se originan en el momento en el que Moisés saliera del campamen-
to. Este movimiento se detendria cuando al hablar Moisés con Yahvé cara a cara
(33,11). Y cuando Moisés volviera al campamento (33,11), su ayudante Josué se que-
dara en el interior de la tienda para cuidar de ella, pero a nadie se le permitira acer-
carse ni entrar en ella. Hasta aqui la advertencia que Yahvé dirige a Moisés. Por lo
tanto, el desplazamiento de la tienda fuera, supondria una separacion y una distancia
de Yahvé con respecto del pueblo que significaria no solo una distancia fisica, sino una
distancia en la manera en la que se relacionaran: si alguno queria consultar algo podr-
ia ir a la tienda y hacerlo. Solo serviria de consulta, pero supondria una ruptura de la

alianza y una diferente relacion entre ellos, marcada de nuevo por la distancia.

d) Saplica de Moisés y respuesta de Yahvé (33,12-23)

La reaccion de Moisés no se deja esperar. Responde a las palabras de Yahvé de
32,34 y de 33,5 donde Yahvé dice que él no ird en persona con ellos. Dada esta situa-
cion, Moisés inicia un didlogo con Yahvé con el fin de modificar su decision, insistiendo
en la posibilidad de que alguien le acompafie en la conduccién del pueblo hasta la
nueva tierra**!; concretamente, es cuando Moisés le pide que le ensefie el camino
(33,13). La respuesta de Yahvé a esta peticion no deja de ser ciertamente ambigua®??,

dado que no menciona cual va a ser su lugar, si en medio del pueblo o fuera de él.

En vista de ello, Moisés le suplica que vaya con ellos; quiere que Yahvé reconside-

re su decision de no acompafiarles. En su argumentacién insistente parafrasea tres

431 ya Yahvé le ha informado que un mensajero ird con él (32,34), pero para Moisés no es suficiente.

432 Cf, D. TIMMER, «Small Lexemes, Large Semantics», p. 96.
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expresiones “conduce a tu pueblo”, “te conozco por tu nombre” y “has obtenido mi
favor”. A lo que Yahvé le responde satisfactoriamente que “ird con Moisés y le dara
descanso” (v. 14). Pero Moisés vuelve a insistir, pues la respuesta de Yahvé solo im-
plicaba a Moisés. Asi, este vincula, en su insistencia, la presencia de Yahvé con ellos
como la manera de distinguirse del resto de los pueblos que hay sobre la tierra (v.
16). Lo cual indica que la presencia de Yahvé establece una separacién sea cual sea su
ubicacion: si esta fuera del campamento y del pueblo, la separacién es con este; pero
si se encuentra dentro del pueblo, la separacion se establece entre Israel y el resto de

los pueblos de la tierra.

Moisés insiste de dos maneras: la primera, tomando la Ultima frase de Yahvé, ex-
plicando que no tiene sentido partir de alli, del campamento, si él no va con ellos. Por
lo tanto, el movimiento de partida de Israel de ese lugar situado frente al monte Sinai,
tiene sentido en la medida en que Yahvé viaje con ellos (v. 15-16). A lo que Yahvé

responde positivamente (33,17).

De nuevo Moisés toma la palabra y pide ver la gloria de Yahvé. La peticion de
Moisés genera un breve discurso de Yahvé que tiene que ver con la bondad (31),
vinculada con su nombre, con el rostro y con una roca. Ademas, en conexion con la
gloria, que es lo que Moisés ha solicitado ver, en el movimiento de Yahvé de pasar
delante de Moisés, le introducird en un lugar junto a él (33,21), en la hendidura de
una roca; y le cubrird con la palma de la mano y después vera la espalda. Todos son
connotaciones al cuerpo humano que denotan la extremada cercania de Yahvé a
Moisés, con la obvia prohibicion de ver su rostro, porque quien ve su rostro puede

morir*33,

433 Ex 19,21,
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e) Renovacion de las tablas (34,1-3)

El didlogo entre Yahvé y Moisés continla en la montafa

434 Pero una vez que la

amenaza de Yahvé ha remitido, el tono de la narracién sufre una modificacién y deja

de transmitir la tensidon que emitia en las breves secciones anteriores.

Ante el cambio de situacion, Yahvé insta a Moisés a iniciar una preparacion en

la que incluye cuatro indicaciones:

1.

Referente a las tablas. Debe tallar dos tablas que sustituyan a las anteriores
(24,12). En relacién a estas, en la primera ocasion, Yahvé ya ha escrito las
tablas y las tiene él y Moisés debe subir a recogerlas para que se las ensefne
al pueblo (24,12). En esta segunda ocasion, ordena que Moisés las labre y
las suba al monte para que Yahvé escriba en ellas las mismas palabras que

habia en las primeras (34,1).

Referente al lugar. Yahvé especifica en tres ocasiones (34,1.2[2x]) el lugar
del monte en estos versiculos. La primera de ellas es una indicacion en la
que el objetivo es subir donde él, al monte; la segunda, relacionada con la
indicacion temporal del dia siguiente, el monte es el objetivo y el lugar a
donde debe acudir; y alli, en la tercera ocasion, esperar a Yahvé, concreta-
mente en la cumbre de la montana, lugar permitido exclusivamente a

Moisés (19,20).

Referente al tiempo. Yahvé afiade un indicador temporal que traslada el
acontecimiento de las tablas al dia siguiente, a la mafiana temprano435. Es

similar a lo que acontecié la primera vez en 19,11.15%,

Referente a las prohibiciones. Yahvé advierte que nadie debe subir con
Moisés al monte, ni aparecer alrededor, ni tan si quiera ovejas o vacas

(34,3). Estas exigencias hacen recordar al lector las advertencias similares

434 | a dificultad que ha conllevado este capitulo en la historia de la investigacidon estd desarrollada sintética-

mente en B.S. CHILDS, El libro del Exodo, p. 572-575.

435 En el capitulo 19 la preparacién de la alianza duraria tres dias, por indicacién del mismo Yahvé.

436 W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 608.
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que acompafnaron la manifestacién de Yahvé en los primeros compases del

relato (19,12-13).

4.3.3 EN LA MONTANA (34,4-28)

Una vez que Yahvé termina de hablar a Moisés, el narrador toma la palabra (v.
4).

a) Doble movimiento (34,4-5a)

En tres pinceladas, describe el cumplimiento de las 6rdenes de Yahvé por parte
de Moisés: labra las tablas, se levanta temprano y sube al monte Sinai (34,4). Se dan
dos movimientos consecutivos: cuando Moisés asciende el monte, Yahvé desciende al

monte en una nube y se detiene junto a Moisés (34,4-5)*%".

b) Invocacion de Moisés (34,5b-9)

El punto de mira se ubica de nuevo en lo alto de la montafia en donde Yahvé pasa
delante de Moisés, como habia anunciado en 33,19-21. Ante este acontecimiento,
Moisés reacciona de dos maneras:

1. Con una exclamacion sobre los atributos de Yahvé (cf. 34,6-7) en la que
describe su amor, su perdon y su castigo hasta la cuarta generacion.

2. Suplicandole que vaya en medio de ellos (v.9).

Moisés suplica de nuevo a Yahvé (34,9) para que su presencia esté en medio
de ellos (1227P2 *;’7;5 N;":[?j ’;‘RS). Nuevamente surge la gran cuestion, todavia sin
resolver, sobre la que Moisés vuelve a insistir: el lugar de la presencia de Yahvé en
relacion al pueblo. Yahvé finalmente acuerda realizar una alianza con el pueblo
(34,10). Esta alianza consiste en que él mismo hara maravillas en medio del pueblo
(127P2 TORTIUN DSJH"?D 7RTY) (v. 10b). Pero, éresponde a la pregunta insistente

de Moisés? La respuesta de Yahvé es ambigua y no afronta la pregunta planteada.

437 Un movimiento semejante sucede al principio del relato (19,20): “Yahvé descendié al monte Sinai, a la
cumbre del monte; llamoé a Moisés a la cima del monte, y Moisés subié”. Son las dos Unicas veces que

Yahvé desciende al monte.
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Ademas, la ambigliedad se refleja en las tres referencias que afiade a la segunda per-

”n

sona del singular (Moisés): “tu pueblo”, “tl en medio de é

I”, “contigo”; referencias que
muestran su distancia afectiva y fisica del pueblo, por lo que no se sabe quién estara

en medio de ellos, ni cudl serd el lugar de Yahvé*®,

c) Discurso de Yahvé (34,10-28)

A partir de aqui se inicia un discurso de Yahvé donde expone las condiciones que
debe cumplir el pueblo para que se guarde la alianza anunciada en 34,10. Yahvé esta-
blece una separacién entre el pueblo de Israel y el resto de las naciones (34,11)%.

Esta separacion se realizaria mediante dos acciones:
1. Expulsar al resto de las naciones de la tierra a donde se encaminan.

2. Prohibir hacer alianza con las naciones de esa tierra. Para ello, exhorta a des-

truir tanto los altares, como las estatuas y los dioses**.

Estas dos indicaciones dan lugar a las palabras que iran escritas en las nuevas ta-
blas que Moisés ha preparado. Las palabras que son proclamadas constituyen un es-

pacio que ralentiza el ritmo de la narracion.

La necesidad de establecer de nuevo unas leyes supone que existen ciertos anadi-
dos que modifican**' parte de su contenido en relacién a la primera vez que fueron
promulgadas**?. De ahi que el discurso comienza con declaraciones a las que afiade un
sufijo de negacién, que convierte la expresidn en prohibiciones**. Las cuatro primeras
son introducidas por una orden de no hacer alianza con ninguno de los pueblos con los
que se encuentren. Para evitar eso, deben destruir los objetos que hagan referencia a

otros dioses. A partir de aqui se dan cuatro prohibiciones relacionadas con la idolatria,

438 No se sabra hasta Nm 2 que serd el arca con la tienda la que estard en medio del pueblo.

439 Ex 33,16.

440 Término referido a la diosa Asherah.

441 Cf. R.W.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 95.

42 Tanto en referencia al Decalogo como al cédigo de la alianza.

443 Las palabras tienen sus paralelos con la primera vez que son promulgadas. Ver breve explicacién en B.S.

CHILDS, El libro del Exodo, p. 580.
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que si bien tienen sus paralelos en la versién anterior, la modifican en el sentido de

que hay una referencia explicita a los habitantes de otros paises, a adorar a sus dio-

ses, 0 mezclarse con ellos o participar en sus fiestas o sacrificios:

4,

No postrarse ante un dios extrafio (34,14 cf. 20,3-5).
No hacer alianza con otros habitantes, ni participar en sus sacrificios (34,15).
Que sus hijos no se casen con sus hijas (34,16).

Prohibicién de fabricarse idolos de metal (34,17 cf. 20,4).

Ademas senala varias fiestas, la ofrenda de las primicias tanto del ganado como

de los frutos de la tierra y de los primeros hijos:

[y

6.

La fiesta de los azimos (34,18-20 cf. Ex 12,15-20; 13,1-2.12-16).
El descanso del séptimo dia (34,21 cf. 20,8 + 23,12).
La fiesta de las semanas (34,22 cf. 23,16).

Las tres veces que los varones deben presentarse ante Yahvé (34,23-24); no
ofrecer el pan fermentado junto con la sangre de los sacrificios (34,25 cf.

23,18);
Llevar a Yahvé los primeros frutos de la tierra (34,26a cf. 23,19a).

No cocer el cordero en la leche de su madre (34,27b cf. 23,19b).

Para finalizar estas palabras, indica a Moisés que escriba las palabras y que en ba-

se a ellas Yahvé hara alianza con él y con Israel (34,27).

A continuacion el narrador ofrece un resumen breve a modo de conclusion (como

lo hizo en 24,17-18). Sefnala los cuarenta dias y las cuarenta noches que Moisés estu-

vo en la montafia. Y se escribieron las palabras en las tablas***.

44 A este respecto existe una discusion sobre el autor de la escritura de las tablas. Moisés es el sujeto de

los verbos anteriores dentro del mismo versiculo, pero Houtman cree posible que sea Yahvé puesto que asi

lo indica en 34,1. Cf. C. HOUTMAN, Exodus, p. 725. Sin embargo, mas tarde Yahvé ordena a Moisés que las

escriba (34,27). Cf. W.R.L. MOBERLY, At the Mountain of God, p. 101.
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4.3.4 AL PIE DE LA MONTANA (34,29-35)

El narrador presenta un sumario de los hechos que acontecen una vez que finaliza
la alianza. Moisés desciende del Monte Sinai a donde Yahvé le habia indicado que su-
biera para la formalizacion de la alianza en 34,2. La descripcion del descenso de
Moisés actla como transicidon ante el encuentro de nuevo con el pueblo en el llano. El
lector recuerda el descenso del mismo Moisés en 32,13 que adquiria cierto tono
dramatico por el contexto. En 34,29 el matiz cambia y el contexto es mas relajado. Lo
especial del momento se trasluce en la descripciéon del rostro resplandeciente de

Moisés.

Se enfoca la escena no en el descenso de Moisés, sino en el pueblo que esta abajo
encabezados por Aarén (34,30), quienes como en un espejo ven el reflejo del rostro
de Moisés. Esta estrategia del narrador permite que el mismo lector vea también a
Moisés descendiendo. El resplandor de su rostro les detiene para acercarse a él.
Moisés que es consciente de su prudencia o temor, él mismo les llama (34,31) para
gue se acerquen. Habla con ellos y les transmite lo que Yahvé le ha dicho en el Monte
Sinai. Es la Ultima vez que se hace referencia al Monte Sinai en estos capitulos. Des-

pués de hablar con ellos se pone de nuevo el velo en el rostro (34,33).

Los siguiente versiculos (34-35) actuan de conclusion del episodio. La sucesion
de yiktol y wegatalti sugieren comprender estos versiculos como un sumario proléptico
gue anticipa lo que sucedera cuando Moisés se presente delante de Yahvé. La clave de
estos versiculos es el velo (M2177), mencionado tres veces (v.33.34.35). Las tres ve-
ces se refiere a los momentos en los que se pone el velo o se lo quita que a su vez

delimita el espacio y el tiempo en el que esta con Yahvé o con el pueblo:
- Se lo pone cuando termina de hablar con el pueblo (v. 33).
- Selo quita para hablar con Yahvé (v. 34).

- Se lo pone después de transmitir al pueblo lo que ha hablado con Yahvé

(v.35).

El v. 34 afiade un indicador espacial, 1T ’JD‘? Moisés se presenta ante Yahvé

para hablar con él. La expresién recuerda al lector la misma expresién en el episodio
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anterior sobre las instrucciones para la construccion del santuario
(28,12.29.30[2x].35.38; 29,11.23.24.25.25.42; 30,8.16). En este contexto esta ex-

presion describe lo que Moisés hard una vez que el santuario esté construido.

Con estas palabras se termina el relato de la renovacién de la alianza entre Yahvé
y el pueblo de Israel en el que Moisés ha actuado como mediador, y que ha tenido

como espacio por excelencia el Monte Sinai.

CONCLUSION

Mientras Moisés esta en lo alto de la montafia escuchando las normas del santua-
rio, el pueblo actia en el campamento. El narrador es capaz de ver en perspectiva lo

gue sucede en ambos espacios: en la montafia (25-31) y en el llano (32-34).

El evento de la fabricacién del becerro de oro atenta contra el corazén de los pri-
meros preceptos del Decdlogo (20,3-5). Este pecado instaura una distancia entre
Yahvé y el pueblo simbolizada en la ruptura de las tablas que habian sido dadas a
Moisés en 24,18. Pero este acontecimiento tiene incluso una dimension mayor: Yahvé
decide no caminar en medio de ellos (D;ﬁn;) cuando suban hacia la tierra prometida
(33.3.5). Por esta razon, el santuario del que ha hablado en 25-31 lo desplazara fuera
del campamento, lejos del pueblo, a una distancia (33,7). La tensién de estos capitu-
los, entonces, se vuelve dramatica ante la cuestion que late de fondo sobre el lugar de
la presencia de Yahvé. Alrededor de esta pregunta inquietante, gira todo este episo-

dio.

Cuando Moisés escucha la envergadura de la amenaza de Yahvé, intenta mediar
ante él, preguntandole quién va a acompafiarle (33,12.15-16; 34,9). La tenacidad de
Moisés consigue que Yahvé renueve la alianza con el pueblo. Este cambio hace que la
tension del relato cese en gran medida; sin embargo, la pregunta sobre cuadl es el lu-
gar de Yahvé en relacién al pueblo sigue vigente al final de estos capitulos. Por esta
razon, se produce un elemento de suspense que durara hasta el final del relato e in-
cluso mucho mas, ya que su respuesta vendra posteriormente cuando Yahvé ordena
las tribus alrededor del santuario, a cierta distancia (Nm 2,2); y cuando finalmente

desvela que habita en medio de ellos (Nm 5,2).
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Estos capitulos aluden a tres espacios que forman parte del discurso pero en los
gue no se desarrolla la accién: el pais de Egipto, la tierra prometida y la tienda del
encuentro. Los dos primeros estan vinculados con el pasado y el tercero, al futuro mas
lejano del pueblo. El camino dibujado entre los dos es el que ya ha empezado a reco-
rrer el pueblo desde su salida de Egipto. La tienda del encuentro, ligada a la presencia
de Yahvé, por el contrario, atafie al futuro mas cercano del pueblo. Su desplazamiento
a un lugar fuera del campamento (junto con la decisién de no ir en medio de ellos) es
la amenaza mas grave y profunda que Yahvé realiza en estos capitulos como respues-

ta al pecado que ha cometido el pueblo.

Pagina 274 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

Del espacio evocado al espacio simbdlico del santuario: Ex 35-40

4.4 DEL ESPACIO EVOCADO AL ESPACIO SIMBOLICO DEL SANTUARIO.
EX 35-40

Estos capitulos forman la ultima parte de este largo episodio que comienza

con la llegada del pueblo de Israel frente a la montafia del Sinai.

Cuando Yahvé entrega a Moisés las dos tablas de la alianza, este se dispone
a descender del monte. Sin embargo, aunque una posibilidad hubiera sido contar
las dos acciones simultaneamente, el narrador opta por no contar la segunda accion
(el relato del descenso de Moisés) inmediatamente después de entregarle Yahvé las
tablas (31,18), sino posteriormente (32,15). Esta tardanza se debe a que introduce
entre las dos acciones el acontecimiento del becerro de oro que tiene lugar en el
campamento (32,1-6), asi como la reaccién de Yahvé (32,7-10) y el posterior dia-
logo entre Yahvé y Moisés (32,11-14) en la montafa. Después, se relata el descen-
so de Moisés (32,15) y el acontecimiento del becerro de oro junto con unas nuevas

tablas (34,4-5) y la renovacion de la alianza (34,10).

Los capitulos 25-31 estan en estrecha relacion con 35-40. La primera sec-
cion describe las 6rdenes de Yahvé para la construccion del santuario (25-31),
mientras que la segunda, relata la ejecucion de dichas érdenes. Mientras la primera
escena se ubica en la montafia, la segunda tiene lugar en el campamento. Ambas

secciones estan separadas por los capitulos 32-34

Una vez que Moisés desciende del monte Sinai con las nuevas tablas
(34,28), llama a Aardn y a los jefes y les transmite lo que Yahvé le ha comunicado
(34,32). El narrador resume en este conciso enunciado el contenido de lo dictami-
nado por Yahvé en 25-31. A ello, afade una mencién sobre el velo que Moisés utili-
za cuando entra y sale de la presencia de Yahvé (34,34). El término mm j;?‘?, ya
mencionado en otros momentos del relato***, da a entender que se trata de la tien-
da del encuentro, lo cual confirma al lector que finalmente esta serd construida

porque Yahvé ha perdonado al pueblo.

445 Referido a un lugar dentro del santuario: 27,21; 28,12.29.30 [2x].35.38; 29,11.23.24.25.26.42;
30,8.16; 34,34; 40,23.25.
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La organizacién de los capitulos en esta parte del trabajo la presentamos
segun el desarrollo y evolucién de la secuencia narrativa que aborda los diferentes
pasos de todo el proceso de construccién del santuario. Desde este criterio literario,

establecemos seis grandes apartados:
1. Moisés transmite las ordenes (35,1-36,7)
2. El narrador y la construccién (36,8-39,32)
3. Presentacion a Moisés (39,33-43)
4. Ordenes para el levantamiento (40,1-15)
5. Ejecucion de las érdenes (40,16-33)

6. Habitacion del santuario (40,34-38)

4.4.1 MOISES TRANSMITE LAS ORDENES (35,1-36,7)

Comienza el capitulo 35 detallando lo que Moisés transmite al pueblo en
34,32. El primer aspecto es la orden de guardar el sabado (35,2-3), sigue por la
colecta de los materiales (35,4-9), para terminar con una lista de los objetos prin-
cipales del santuario (35,11-18), introducidos por una mencion a los artesanos
(35,10). Las dos primeras indicaciones (sabado y colecta de los materiales) ya fue-
ron senaladas por Yahvé en la primer episodio (25-31), con una peculiaridad afiadi-
da: cuando alude a ellas afiade la expresién 58?@7 ‘J;;'5§ 927 (25,2 y 31,13). No

se repite esta expresion en el resto de las indicaciones promulgadas por Yahvé.

a) El sabado (35,1-3)

Moisés reune a todo el pueblo de Israel (35,1) y se convierte en el enuncia-
dor de lo que le habia dicho Yahvé en 31,12-17, concerniente al sabado. La presen-
cia de toda la comunidad denota la relevancia de lo que va a anunciar: deben guar-
dar el sdbado; es mas esencial guardar el sabado como signo de la alianza

(31,13.17), que construir el santuario*®. Tal es asi, que si alguien trasgrede esta

446 Cf, C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 588.

Pagina 276 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

Del espacio evocado al espacio simbdlico del santuario: Ex 35-40

norma, morird. Por eso Moisés reldne a todo el pueblo para que escuche y sea co-

nocedor de este precepto desde el principio.

El sdbado aparece como la ultima de las instrucciones que Moisés recibe por
boca de Yahvé (31,12-17) y la primera que él transmite, lo cual guarda una ldgica
dada su vital importancia en la organizacién y funcionamiento del pueblo, asi como

la implicacién de su cumplimiento en su relaciéon con Yahvé.

Se observan varias diferencias en torno a las dos escenas relativas al saba-
do*"’. En primer lugar, y desde un punto de vista formal, la primera escena (31,13-
17) es mas amplia que la segunda (35,2-3), solo el v. 2 es el Unico que se mantie-
ne similar en ambas (31,15 y 35,2). En segundo lugar, si bien en aquella ocasion
(31,13-17) el sabado es presentado principalmente como un signo, término que se
repite en dos momentos (Ex 31,13.17), en esta ocasion (35,1-3) no se hace ninguna
mencion al sabado como signo o sefial que revele el vinculo y la alianza entre
Yahvé y el pueblo, sino que se presenta como un dia sagrado de la semana en el
gue no se debe trabajar; es dia de descanso, dedicado a Yahvé. Morira cualquiera

gue trabaje ese dia (31,14-15; 35,2).

Por otra parte, en la segunda seccion, Moisés anade la prohibicién de encen-
der fuego en el dia del sabado (35,3) que no habia sido sugerida por Yahvé en la
primera seccion. Moisés se permite esta afiadidura, lo cual impide que se trabaje el
metal del que se compone el santuario o de sus objetos. Y no en vano extiende la
prohibicién de trabajar el sabado no solo al espacio dedicado a la construccion del

santuario, sino al espacio privado de cada tienda.

De esta manera presenta Moisés el sabado a los miembros del pueblo como
un tiempo sagrado dedicado a Yahvé, un espacio en el tiempo que debe ser guar-
dado incluso durante la construccidon del santuario, de ahi la relevancia de ser nom-

brado en primer lugar.

447 La cuestion del sdbado actiia como puente entre las dos episodios. J.I. DURHAM, Exodus, p. 474.
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b) Materiales (Ex 35,4-9)

Moisés cuenta a la comunidad de los hijos de Israel (35,4)*® la orden de re-
servar para Yahvé ciertos materiales que él mismo habia encomendado anterior-
mente (25,3-7). Les insta a que presenten una ofrenda de sus posesiones para la
construccién del santuario, segin Yahvé mismo habia ordenado en 25,2. En esta
ocasion, Yahvé alude al corazoén y a la generosidad de cada uno, lo mismo que hace

Moisés en 35,5.

En la lista de los materiales que menciona Moisés, forman un paralelo exacto

con los materiales dictados por Yahvé en el episodio anterior:
- Metales: oro, plata y bronce (25,3; 35,5).
- Colores**°: plrpura violeta, carmesi y rojo (25,4; 35,6).

- Pieles y tejidos: lino, pelo de cabra, piel de carnero, cuero fino

(25,4-5; 35,6-7).
- Madera de acacia (25,5; 35,7).
- Aceite y aromas (25,6; 35,8).

- Piedras preciosas: piedras de dnice y de engaste destinadas a

las vestiduras de los sacerdotes (25,7; 35,9).

Si bien las indicaciones para la construccion del santuario dictadas por Yahvé
ocuparon siete capitulos en el episodio anterior (25-31), cuando Moisés transmite
estas instrucciones al pueblo en un discurso directo, estas se desarrollan en 20
versiculos; menciona las partes esenciales**® del santuario pero sin especificacion
de medidas ni cantidades ni localizacién. El narrador ha elegido que Moisés no repi-

ta de nuevo todas las instrucciones.

48 De nuevo se repite el enunciado dicho en 35,1 que implica a toda la comunidad de los israelitas e
insiste en que son ordenes que vienen directamente de Yahvé.
49 En cuanto a una explicacién del significado de los colores, ver K. MASSEY-GILLESPIE, «A New Approach
to Basic Hebrew Colour Terms», en JNWSL, 20 (1994), p. 1-11.

450 Asi como las vestiduras de los sacerdotes (35,19).
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c) Artesanos, espacios y elementos (35,10-19)

Una vez que Moisés hace el llamamiento a los israelitas de reservar los ma-
teriales citados, su siguiente paso es llamar a los artifices mas habiles entre los
miembros del pueblo. No son personas concretas, sino que la convocatoria apela a
todos aquellos que se sientan con la habilidad de poder participar activamente en la
construccion y afiade una recapitulacion de todos los elementos que componen el

santuario®!.

La descripcién comienza desde el espacio mas interior (la morada) y su cu-
bierta (la tienda), y por los elementos que conforman su estructura®*?; después el
movimiento del relato se centra de nuevo en el espacio mas interior para nombrar
el arca y el propiciatorio que forman el mobiliario de ese espacio, asi como el velo,
gue es la separacion entre ese espacio (el santo de los santos) y el siguiente (el
santo). El movimiento sigue hacia la enumeraciéon del mobiliario que se ubica en el
segundo de los espacios (el santo). La exposicion comienza con el que esta situado
al norte: la mesa y sus utensilios; siguiendo por el sur, el candelabro con sus uten-
silios y el aceite. Después, Moisés vuelve la mirada hacia atras, hacia el altar del
incienso con todos sus elementos que esta situado justo delante del velo y que no
es detallado siguiendo el orden espacial lineal. A continuacion, se da un pequefio
salto hasta la cortina de la entrada de la morada (35,15), atravesando el espacio

ocupado por la mesa y el candelabro.

Posteriormente son enumeradas las piezas*>® que componen el mobiliario
gue se ubican en el segundo espacio. En esta ocasion, son primeramente descritos
los elementos y en segundo lugar el armazén que le rodea**. EI movimiento del

relato vuelve a ser desde el frente hacia atras, para volver hacia delante. Es decir,

451 Moisés en esta escena no indica ningln detalle que tuviera que ver con medidas, formas, materiales
u otros.

452 Broches, tableros, travesafios, postes y basas. Los 7 primeros elementos tienen un sufijo de posesion
que les vincula directamente al espacio de a morada.

453 |os elementos listados tanto en el TM como en la biblia LXX difieren en la ausencia de ciertos elemen-
tos asi como en el orden en el que estan planteados. Para ver un detallado estudio de este aspecto, ver
W.H.C. PrROPP, Exodus 19-40, p. 631-637.

4% En el parrafo anterior hemos visto como Moisés describe la parte externa y a continuacién la interna.

Pagina 279 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

Del espacio evocado al espacio simbdlico del santuario: Ex 35-40

se inicia con el elemento mas externo (el altar del holocausto); a continuacion, el
mas interno, la pila (35,16); después, el armazon y el cortinaje que rodea el espa-
cio y que forma el atrio, asi como el tapiz de la entrada del atrio (35,17). En altimo

lugar se hace una breve mencién a los ornamentos de los sacerdotes (35,19).

Hasta aqui llega la orden que transmite Moisés al pueblo donde ejerce de

enunciador de la orden que le ha dado Yahvé**>,

d) Recogida de los materiales (35,20-29)

Una vez que finaliza el comunicado, el narrador describe la reaccién del pue-
blo que se retira de la presencia de Moisés (35,20) porque en las primeras indica-
ciones del comunicado de Moisés les invitaba a reservar de entre sus bienes ciertas
ofrendas para Yahvé. Por lo tanto, aunque la exposicidon de Moisés enumera los
elementos que deben ser construidos y colocados, los miembros del pueblo no re-
accionan a estas indicaciones, sino a la apelacidon anterior de recogida de ofrendas
para Yahvé, por eso se retiran a recaudar los materiales que les han sido solicita-
dos. Toda la comunidad de los israelitas desaparece de la presencia de Moisés y
todos los hombres generosos, impulsados por el espiritu, vuelven a entregar la
ofrenda a Yahvé para los trabajos de la tienda del encuentro y de las vestiduras de

los sacerdotes (35,20-21). Cada grupo de personas presentan diferentes materia-

les:

- Zarcillos, pendientes, anillos,
collares y objetos de oro
(v.22).

- Purpura, violeta y escarlata,
carmesi, lino fino, pelo de ca-
bra, pieles de carnero y cueros
finos (v.23).

- Plata o bronce (v24).
- Madera de acacia (v.24).

- Hilan la purpura
violeta y escarlata,
el carmesi y el lino
fino (v.25).

- Hilan pelo de
cabra (v.26).

- Piedras de onice y
piedras de engaste
para el efod y el
pectoral (v.27).

- Aromas y aceite
(v.28).

Tabla 5: Materiales presentados por miembros del pueblo

435 E| altar del incienso no es mencionado.
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Se diferencian tres grupos: hombres y mujeres, mujeres y jefes. En primer lugar,
los hombres y mujeres en general entregan la mayoria de los materiales, segun la
primera columna; en segundo lugar, las mujeres, quienes ofrecen su habilidad de
hilar; y en tercer lugar los jefes**® quienes pueden contribuir con los materiales

mas costosos: piedras preciosas, aromas y aceite. Por lo tanto, los que contribuyen
en la ofrenda de los materiales son puestos en escena en tres diferentes categor-
ias: género (hombre o mujer), voluntad y deseo (aquellos a quienes les impulsoé el
corazén) y su condicidn social (hombres, mujeres y jefes)*’. La descripcién (35,29)

finaliza con un breve sumario de los versiculos anteriores.

e) Artifices del santuario (35,30-36,1)

La voz del narrador introduce nuevamente al personaje de Moisés. Efectiva-
mente, la interrupcion de la secuencia anterior da paso a una tematica nueva que
tiene que ver con los artifices del santuario. Moisés da a conocer al pueblo los arte-
sanos que Yahvé ha designado personalmente para construir el santuario (31,1-6;
35,30-36,1). Lo hace de manera que su comunicacion viene precedida por la men-

cion a Yahvé quien da autoridad a su comunicado.

En primer lugar es designado Besalel. Su presentacion se remonta a dos ge-
neraciones anteriores a él: hijo de Uri, hijo de Jur. A continuacion, la tribu de Juda
a la que pertenece. El nombramiento de este artesano es corroborado no solo por el
nombramiento en si, sino porque Yahvé le llena del espiritu de Dios y le confiere las
habilidades para la realizacion de cualquier trabajo en oro, plata o bronce, asi como
la talla de piedra y de madera (v. 32-33). Lo cual significa que los artesanos deben

su saber a Yahvé.

En segundo lugar, es nombrado un ayudante, Oholiab, a quien se vincula so-
lo con su generacién anterior: “hijo de Ajisamac”. Perteneciente a la tribu de Dan

(35,34). Ambos personajes son los encargados de la construccion del santuario.

456 Destacamos el juego de palabras que se da en estos versiculos entre D’Wg&? (hombres), D’}Lﬂ?;fl
(mujeres) y DRWIT (jefes).
437 Cf. C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 353.
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Ademas, y asi lo anuncia Moisés, les ha concedido a ambos la habilidad de ensefiar
(35,34), que parece ser una destreza extra que no esta precisamente ligada con las
propias de la construccidon del santuario®®. Y especifica cudles son las habilidades
concretas que ha infundido sobre ellos en relacion con los materiales que han colec-

cionado (35,35).

A pesar de que estos dos artesanos son nombrados juntos, se le da una pre-
eminencia a Besalel. No solo por ser nombrado el primero, sino porque son conta-
das dos generaciones y, ademas, porque Oholiab siempre que es nombrado se le
vincula con Besael, por lo que su competencia esta subordinada a é1*°°,

)* reafirmando la habilidad que Yahvé ha

Moisés termina sus palabras (36,1
infundido en los artesanos por lo que suscita la impresidon de que haran todo segun
lo ordenado. Esta afirmacion hace que el lector afronte el relato de la construccion
del santuario sabiendo desde el principio que hay una fidelidad a las palabras de

Yahvé y confiado en los recién nombrados constructores del santuario de Yahvé.

b) Fin de la colecta (36,2-7)

Una vez finalizada la presentacion de Besalel y Oholiab al pueblo de Israel y
al lector, quien ya habia oido de ellos directamente a Yahvé (31,2-6), Moisés les
[lama, junto con todos los hombres a quienes Yahvé ha concedido habilidad. Les
entrega las ofrendas que los israelitas han reunido, una manera de confirmar el
nombramiento que acaba de comunicar él mismo?®!. Pero la colecta no se ha termi-
nado, sino que mientras los artesanos reciben las ofrendas, el pueblo continda en-
tregando a Moisés materiales y ofrendas cada dia por la mafiana (36,3), una accién

que se prolonga en el tiempo.

458 | a habilidad de ensefiar induce a pensar que él ensefia a otras personas que le ayudaran en la cons-
truccion del santuario.

459 Cf. P.-M. BOGAERT, «L'importance de la Septante et du “Monacensis” de la Vetus Latina pour I'exégése
du livre de I'Exode (chap. 35-40)», en M. VERVENNE (ed.), Studies in the Book of Exodus, p. 412.

460 Este versiculo suscita cierta confusién. Cf. U. CAssuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 460.
461 Asumimos que Moisés les llama para que acudan a su presencia de modo que sea él quien les enco-

miende directamente el trabajo a realizar.
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Después de varios dias, Moisés es informado que ya han reunido material
suficiente para la realizacion de las obras, motivo por el cual decide que el pueblo
deje de donar ofrendas (36,6-7). Esta decisién hace que se corra la voz (5%7 Eimhi
25M) entre el pueblo de Israel para que suspendan la colecta, por lo que todo el
pueblo esta implicado. El sujeto que hace que se corra la voz es andnimo. Pueden
ser los mismos artesanos, o puede ser considerado como un sujeto indefinido*®?.
Este detalle crea un efecto en donde lo verdaderamente importante no es quién
ejecuta la accion, sino el mensaje en si que circula e, incluso, el hecho mismo de
que se corra la voz. La importancia del mensaje viene reflejada porque Moisés di-
rectamente lo da a conocer: “ni hombre ni mujer reserve ofrendas para el santua-
rio” (36,6). Como resultado de esta orden, el pueblo suspende su aportacion. Esta

pequena escena muestra la generosidad del pueblo y su deseo de contribuir lo mas

posible a la construccién del santuario.

4.4.2 EL NARRADOR Y LA CONSTRUCCION (36,8-39,32)

El narrador informa de la suspension de la colecta de materiales (36,6-7). El
mismo toma la iniciativa de dar a conocer al lector la manera en que los artesanos
van construyendo todas las partes del santuario. El relato, entonces, se adentra en
los detalles que minuciosamente relatan su construccion; es decir, el ordenamiento

y distribucion del espacio que sera reservado a Yahvé.

a) Paralelismo

La enumeracion de los objetos por parte del narrador se encuentra en para-
lelo con las indicaciones dadas por Yahvé en la seccion anterior (25,10-30,38). El
primero es mas amplio que el segundo, ya que son las 6rdenes completas, relativas
a los materiales, medidas y ubicacion de cada uno de los objetos; mientras que el
relato que nos ocupa solo se centra en los materiales, y en algunos casos*®® tam-

bién en las medidas o las cantidades. Sin embargo, la exposicion a partir de 36,8

42 C, HoUTMAN, Exodus, t. 3, p. 365. Cf. P. JOUON, Gramdatica del hebreo biblico, §155b.

463 Seran sefialadas posteriormente en su lugar correspondiente.
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tiene su significatividad, ya que ocupa casi cuatro capitulos. Teniendo en cuenta
este paralelismo entre ambas secuencias, vamos a representar una grafica mos-
trando el orden en el que son mencionados los objetos. A partir de aqui observare-

mos las diferencias y las similitudes entre ambos*®*.

ELEMENTOS 25,1-31,17 36,8-39,32
Reserva de materiales 25,1-7 35,4-9.22-29

El arca y propiciatorio 25,10-22 37,1-9
La mesa 25,23-30 37,10-16
El candelabro 25,31-40 37,17-24
Cortinas y cubiertas de la M. 26,1-14 36,8-19
Armazon de la morada 26,15-30 36,20-34
El velo 26,31-33a 36,35-36
Cortina de la entrada de la T. 26,36-37 36,37-38

Altar del holocausto 27,1-8 38,1-7

El atrio con su puerta 27,9-19 38,9-20

El aceite para alumbrado 27,20-21
Vestiduras de los sacerdotes 28,1-29,46 39,1-32
Altar del incienso 30,1-10 37,25-28
Pila de bronce 30,17-21 38,8

Oleo de la uncién 30,22-33 37,29a
Aromas para el incienso 30,34-38 37,29b

Artesanos 31,1-11 35,30-36,1

Sabado 31,12-17 35,2-3

Inventario 38,21-31

Tabla 6: Orden de los objetos: 25,1-31,17 y 36,8-39,32

Los datos que aporta la tabla anterior van en tres direcciones:

1. Todos los elementos son mencionados en ambas secciones, ex-

cepto el aceite para el alumbrado.

464 para esta comparaciéon tomamos como indicador principal las instrucciones dadas por Yahvé (25,1-
31,17). Esta escena es un discurso de Yahvé sin interrupcion. Sin embargo, la segunda seccién, contada
por el narrador, comienza directamente con los elementos que componen el santuario, si bien el sébado,
los materiales y los artesanos son mencionados inmediatamente antes en el discurso que Moisés dirige a

los miembros del pueblo para transmitir las érdenes de Yahvé.
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2. El orden en el que son mencionados es diferente, asi como el

movimiento de la narracion.

3. Se mantienen grupos de objetos que van citados conjuntamen-

te en ambas secciones, aunque en diferente orden:

> Elementos

En la segunda seccién, todos los objetos y sus componentes son menciona-
dos tal como en la primera seccién. Una de las mayores diferencias radica en que la
primera seccién son 6rdenes completas, mientras que en la segunda seccion se
describen solo los objetos que se van construyendo sin atender a sus medidas ni a

la localizacion.

La segunda diferencia es que el Unico elemento ausente en la segunda sec-
cién es el aceite para el alumbrado*®. Yahvé lo cita en las indicaciones para la
construccion (27,10-21). Especificamente menciona que ello sera aportado por los
israelitas, y cuidado y mantenido por Aarén y sus hijos desde la tarde hasta la ma-
fnana, delante de Yahvé. Sin embargo en la segunda seccién no se le menciona
aunque si se hace alusion al aceite para la consagracion asi como los aromas para
el incienso (37,29). Cuando Moisés transmite al pueblo las 6rdenes de Yahvé, tam-
bién hace alusion a él (35,8) junto con el resto de aromas y aceites, asi como
cuando presentan a Moisés el trabajo realizado, donde también se menciona

(39,37).

> Orden

Si bien todos los objetos y elementos son mencionados en ambas secciones,
el orden en el que son presentados difiere. En la primera seccion, el orden es el
siguiente: materiales, elementos propiamente a construir, artesanos y el sabado.

Asi vistos, los materiales abren el discurso de Yahvé, mientras que los artesanos y

465 E| término AW se utiliza tanto para el aceite que emplean los sacerdotes para ungir, como para el

alumbrado de las lamparas.
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el sabado lo concluyen. La ldégica narrativa de este discurso es que comienza por los
materiales ya que estos deben ser reunidos por los miembros del pueblo; sin su
aportacion resultaria imposible la construccion del santuario. Por eso, el hecho de
que las dérdenes de los elementos que forman el santuario vengan a continuacion
prolonga el razonamiento anterior: una vez los miembros del pueblo son conscien-
tes de que deben agrupar los materiales citados, conviene que conozcan la magni-
tud de la construccién para que puedan especular sobre la cantidad de material que
necesitan. Por lo tanto, el siguiente paso es mencionar los artesanos que van a ser
capaces de construir todo ese conjunto. Y esos artesanos en concreto, ademas de
tener la responsabilidad de construir el santuario, deben respetar y guardar el
sabado, que es el Ultimo paso que menciona Yahvé. Lo cual da a entender que el

sabado debe ser guardado durante el proceso de la construccion.

Sin embargo en la segunda seccién, el orden de los elementos empleado
transcurre de diferente manera. El sdbado es nombrado en primer lugar debido a la
vital importancia que adquiere esta orden, la cual debe ser conocida desde el prin-
cipio por todos los que van a estar ejecutando dicha construccion. A partir de ahi es
cuando el narrador se centra en los objetos que la componen, para terminar con un

inventario y con las vestiduras de los sacerdotes.

En referencia al movimiento de la narracién*®®, en la primera seccién los ob-
jetos son mencionados en primer lugar (arca, propiciatorio, mesa y candelabro), y
son ellos, los que definen y dan sentido y significado el espacio (25,10-39), que a
continuacion es delimitado por las diversas cortinas y cubiertas tanto de la morada
en si como de la tienda (26,1-30). El tercero de los espacios (el atrio), del mismo
modo se define por el altar del holocausto primeramente (27,1-8) y a continuacién

es demarcado por las cortinas que lo rodean y por la puerta del atrio (27,9-18).

En la segunda seccion, el movimiento es mas bien el contrario: en primer
lugar se detalla la construccion de las cortinas, cubiertas y armazon de la morada, y
de la tienda, incluido el velo (36,8-38) y después, los objetos que se ubican en su
interior: arca, propiciatorio, mesa y candelabro. Sin embargo, para el tercer espa-

cio, se sigue la secuencia de la primera seccién: primero el altar del holocausto con

466 Cf, U. CASsSUTO, A Commentary on the Book of Exodus, p. 461-462.
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la pila de bronce®®’ y a continuacion las cortinas del atrio que le rodean (38,9-20).

El narrador en esta seccion es fiel a las directrices de las leyes de construccién.

» Grupos de objetos

Existen una serie de grupos de objetos ordenados secuencialmente que se
mantienen homogéneos en ambas secciones a pesar de que el orden en el que se

presentan respecto del conjunto es diferente:
1. Arca, propiciatorio, mesa y candelabro (25,10-40 / 37,1-24).

2. Cortinas, cubiertas, armazdn, velo y cortina de la entrada del a tienda

(26,1-37 / 36,8-38).
3. Atrio y puerta del atrio (27,9-18 / 38,9-19).
4. Oleo de la uncién y aromas para el incienso (30,22-38 / 37,29).
5. El altar del holocausto precede al atrio (27,1-8 / 38,1-9%%),

La ocupacion de los detalles de estos objetos en ambas secciones es similar.
La Unica excepcion es la del éleo de la uncién y los aromas para el incienso que en
el fragmento contado por el narrador solo ocupa un versiculo, ya que no se alude a

su preparacion o su utilizacion.

> El velo

El velo es uno de los elementos claves de la narracién en relacién al espacio.
Cuando es colocado, sitla el resto de los objetos en referencia a él en los dos espa-

cios que separa (26,33c): el arca (26,33b), el propiciatorio (26,34), la mesa

67 Este objeto es mencionado en la primera seccidén no junto al altar del holocausto definiendo el tercer
espacio, sino junto con los objetos que vienen a ser secundarios a los que hicimos alusién en la segunda
parte del capitulo cuarto de este trabajo.

468 En esta ocasion, el atrio viene precedido por el altar del holocausto y por la pila de bronce para las

abluciones que son mencionadas una a continuacion de la otra.
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(26,34-35) y el candelabro (26,35bc)*®°. Pero mientras en esta primera seccién se
detallan los materiales, postes y basas que lo componen, asi como los objetos que
se colocan en relacion a él, en la segunda seccion (36,35-36), Unicamente se men-

cionan los postes y las basas que lo componen.

b) Recuento (38,21-31)

Para concluir su discurso, el narrador hace un recuento de todos los materia-
les que se han coleccionado, y para qué exactamente se destina cada uno de los
materiales, asi como los artesanos que realizan su construcciéon. En este sentido, se

afaden dos factores:

1. La mencién a Itamar, uno de los hijos del sacerdote Aarén. El es
quien lleva el mando de los trabajos hechos por los levitas (38,21).

Esta informacion no habia sido aportada anteriormente.

2. El trabajo conjunto de Besalel y Oholiab. Al final de todo el trabajo se
acentua la ejecucion conjunta de los dos artesanos, si bien se sigue

manteniendo la distincién de Besalel*’°.

c) Vestiduras de los sacerdotes (39,1-32)

Yahvé puntualiza al detalle como deben ser confeccionadas todas las vesti-
duras de los sacerdotes en 28,1-29,46*!, En 39,1-32 el narrador describe su elabo-
racion segun las indicaciones previas. La descripcion de esta segunda seccion es

mas breve que su paralela.

Un detalle que a nuestro juicio cabe destacar en esta seccion es que después

de la exposicién de cada uno de los elementos, se afiade una férmula repetida en 7

469 | a mesa se ubica en relacién al velo; y el candelabro en relacién a la mesa, e indirectamente también
al velo.

470 Cf, P.-M. BOGAERT, «L'importance de la Septante», p. 413.

41 Debido a que este apartado no adquiere demasiada relevancia en relacién al espacio narrativo, no

nos detenemos en ello y avanzamos hacia el Ultima parte de la narracion.
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ocasiones: “tal y como Yahvé habia ordenado a Moisés” (39,1.7.21.26.29.31.32).

Esta repeticién presenta dos funciones en el relato:

1. El narrador atestigua que cada uno de los elementos son elaborados

segun las 6rdenes que habia realizado Yahvé.

2. Sirve de vinculo con la seccion siguiente en la que Moisés revisa to-
dos los trabajos realizados. En esta ocasién, el narrador confirma que

todo esta construido segun lo que habia ordenado Yahvé (39,42).

A continuacion el narrador toma el punto de vista de Moisés, introducido por
la particula F13771. Asi Moisés “ve” (MU X7")*? y constata que todo el trabajo rea-
lizado es conforme a lo ordenado por Yahvé, afirmacion que valida implicitamente

la declaracién anterior que el narrador ha tenido al respecto.

4.4.3 PRESENTACION A MOISES (39,33-43)

Una vez finalizado todo el trabajo descrito, los artesanos presentan su traba-

jo a Moisés.

La enumeracion de los objetos comienza por los articulos mas secundarios,
como broches, tableros, travesanos, bases (39,33); después, vienen las cubiertas
(39,34) y a continuacion el velo (39,34b). Una vez presentado el velo, se muestran
los objetos que estan ubicados en el contexto del velo: el arca y el propiciatorio,
(39,35), la mesa con el pan de la presencia (39,36), el candelabro con sus lampa-
ras (39,37), y el altar del incienso con sus aromas (39,38). Cuando son mostrados
todos los objetos que se corresponden con los dos primeros espacios, se hace alu-

sion a la cortina de la entrada de la tienda (39,38b).

A continuaciéon el movimiento se dirige hacia la parte exterior del complejo,
el atrio. Alli se muestran primero los objetos: el altar y la pila, (39,39), y después,
los cortinajes y los componentes del atrio que lo rodean (39,40). Por ultimo, las

vestiduras de los sacerdotes (39,41) que son validadas por el narrador primero

472 | a afirmacién de que Moisés “ve” todo el trabajo realizado establece un contraste con el momento en

el que el pueblo construye el becerro de oro y Moisés no lo ve.

Pagina 289 de 337



Capitulo 4: La construccién del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.
Del espacio evocado al espacio simbdlico del santuario: Ex 35-40

(39,42), en conjuncién con Moisés, quien aprueba que todo el trabajo esta realiza-
do segun las indicaciones de Yahvé (39,43). Por lo tanto, el movimiento de la na-
rracion se dirige desde los elementos que estan en el interior hacia los que estan

hacia el exterior.

4.4.4 ORDENES DE YAHVE (40,1-15)

Una vez que el santuario con todos sus elementos esta construido, el episo-
dio avanza con las ordenes que da Yahvé para el levantamiento del santuario
(40,1-15), sequido de la ejecucion de tales érdenes (40,16-33). En la primera es-
cena Yahvé es el locutor, mientras que la segunda escena es contada por el narra-

dor.

Debido a que los siguientes versiculos contienen listas de los elementos que
conforman el santuario, abordamos este apartado presentando en una tabla las dos

secciones con el orden en el que son relatados las 6rdenes de Yahvé y el levanta-

miento:
I ORDENES DE YAHVE LEVANTAMIENTO
Ex 40,1-15 Ex 40,16-33
La morada“*”? La morada
Bases, tableros, travesafios, postes
La tienda y el toldo
El arca del testimonio El testimonio, el arca y el propiciatorio
El velo El velo
La mesa y sus elementos La mesa y los panes
El candelabro y las lamparas El candelabro y las lamparas
El altar del incienso El altar del incienso
La cortina de la entrada de la tienda Cortina de la entrada de la morada
El altar del holocausto El altar del holocausto
La pila La pila
El atrio El atrio
La cortina de entrada del atrio La cortina de la entrada del atrio

Tabla 7: Paralelismo entre orden de Yahvé y levantamiento del santuario

473 E|l término “morada” se presenta equivoco, pues a veces se refiere a un lugar particular (40,2.18) y

en otros momentos se refiere al conjunto del santuario (39,33; 40,17).
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a) Levantamiento y ubicacion (40,2-8)

Después que Moisés y el narrador aseguran que la obra que han realizado
los artesanos representa lo que Yahvé habia ordenado, Yahvé comunica a Moisés

las 6rdenes para el levantamiento del santuario.

La primera de ellas es la indicacion temporal: el santuario debe ser levanta-
do el dia primero del primer mes (40,2)**. La importancia de esta indicacién tem-
poral radica en las referencias temporales anteriores a las que envia. En Ex 12,2
Yahvé indica que el mes de la salida de Egipto sera el primer mes del ano, llamado
Abib en 13,4. A ese mismo dia se hace referencia cuando el pueblo de Israel llega
frente al monte Sinai (19,1); su llegada se produce “al tercer mes de la salida de
Egipto”. Y al final de la secuencia de la narrativa del Sinai, Yahvé ordena que el
santuario sea levantado el dia primero del primer mes; es decir, el dia primero del
mes de Abib, el mismo mes en el que se conmemora la salida de Egipto. Por lo tan-
to, se produce una inclusion temporal y espacial entre la salida, la llegada y el le-

vantamiento de la morada.

Si volvemos la vista sobre la tabla de la pagina anterior observamos que las
indicaciones de Yahvé apenas ocupan 15 versiculos del relato pues Unicamente se
refieren a la ubicacidon de los objetos*”>. La narracién se cifie al lugar en el que de-
ben ir colocados dentro del complejo entero del santuario. Asi lo confirman los ver-
bos utilizados en esta escena que guardan relaciéon con su ubicacién/colocacion:
o' (40,3.5.8), 173 (40,7[2x].8) y X132 (40,4[2x]). Junto a estos verbos destacan
las numerosas preposiciones de lugar o términos relativos al espacio que indican el

lugar en el que Yahvé quiere que estén ubicados los objetos dentro del santuario:
« b5y (40,3)
o D!Q (40,3.7)

« D% (40,5.6)

474 Hay un problema con la indicacién concreta temporal que presenta este versiculo. Ver W.H.C. PROPP,
Exodus 19-40, p. 670-671.

475 En este sentido se da cierta similitud en las secciones de esta Gltima parte de la narracidn: 9 versicu-
los para la recepcidén del trabajo (39,33-41); 14 versiculos para las érdenes de Yahvé (40,2-15); 16

versiculo para su edificaciéon (40,18-33).
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. mmnen + 5 (40,5)
e 12 (40,7)

. 2°20 (40,8)

e I WY (40,8)
 12(40,9.12)

o MNZOR (40,12)

En esta escena no hay lugar para elementos secundarios que estan presen-
tes en otras partes del relato, tales como los postes, las basas, los travesafios, etc.
La finalidad de estos versiculos es exclusivamente la ubicacién de los objetos prin-

cipales.

a) Consagracion (40,9-15)

A partir del v. 9 la tematica de los versiculos se centra en la uncion de los
objetos anteriormente mencionados; prueba de ello es la repeticion de la raiz 1N
utilizada en 7 ocasiones (40,9.10.11.13.15[2x])*’%. De igual manera acontece con
la raiz YL?‘IP que aparece un total de 7 veces, tanto en sustantivo como en verbo
(40,9[2x].10[2x].11.13[2x])*”’. Ambas raices actian como ejes de esta seccién

dedicada a la consagracion de todo el complejo, incluidas las personas.

> La tienda y sus objetos (40,9-11)

Yahvé ordena a Moisés consagrar el santuario y todos los objetos que lo con-
tienen con el d6leo de la uncién (40,9). Con esta formulacién se incluyen todos los
objetos que se ubican en el espacio de la morada. Pero, ademas y concretamente,
puntualiza la consagracién de dos objetos: el altar del holocausto y la pila de bron-

ce. La mencion particular a estos dos objetos se debe a su ubicacién en el atrio y

“76 En el v.15 el verbo [TUM aparece dos veces y el sustantivo QMW 1 vez.

“77 Consideramos WP WIP como un mismo término (v.10).
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478

no dentro del santuario®®, lo cual puede llevar a equivoco, de ahi que sean nom-

brados para que se consagren y formen asi parte de la santidad del conjunto.

> Los sacerdotes: purificacion, investidura, consagracion
(40,12-15)

A la consagraciéon de los objetos le sigue la consagracién de los sacerdotes.
Para que se realice la consagracion, antes deben purificarse y vestirse posterior-

mente.

Para purificarse, tanto Aaron como sus hijos deben acercarse a la tienda del
encuentro, donde seran lavados (v.12). Para la investidura y consagracion Yahvé
hace una distincién entre Aardn primero y sus hijos después. Es Aardn quien prime-
ro debe vestirse con las vestiduras sagradas y luego se le consagre (v.13); a conti-
nuacion se efectuara lo mismo con sus hijos: primero se acercaran, después se
vestiran y, para finalizar el rito, se les ungira para ejercer el sacerdocio para Yahvé

(v.15a).

La seccion concluye con una afirmacién que prolonga en el tiempo la accién
gue se acaba de mencionar y que recae sobre todos los descendientes de Aardn vy

sus hijos (v.15b).

4.4.5 EJECUCION DE LAS ORDENES (40,16-33)

Cuando Yahvé termina las ordenes de colocacion de los objetos en el san-
tuario, la primera reaccion es la de Moisés, contada por el narrador, quien conside-
ra que lo que realiza es “conforme a lo que Yahvé le ha ordenado” (40,16). A conti-

nuacién relata la ejecucién de las érdenes previamente dichas.

478 Cf. W.H.C. PROPP, Exodus 19-40, p. 672; U. CAssuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 479-
480.
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a) Estructura

En primer lugar, y tal como comenz6 Yahvé, se confirma el mes, el afio y el
dia en el que es alzada la morada por parte de Moisés (40,17). A partir de aqui va

enumerando los objetos que él coloca siguiendo las 6rdenes de Yahvé.

La repeticidn de la férmula: “como Yahvé habia ordenado a Moisés” aparece
7 veces +1%° (40,16.19.21.23.25.27.29.32), lo cual estructura la seccién en ocho
partes. Cada una de las partes se corresponde con uno o dos objetos del santuario,

después de los cuales se hace alusién a la féormula citada:
- La morada, las basas, tableros y postes
- La tienda por encima de la morada, junto con el toldo
o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 19)
- El testimonio, el arca, los varales, el propiciatorio
- Llevd el arca a la morada
- Elvelo
o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 21)
- La mesay los panes de la presencia
o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 23)
- El candelabro y las lamparas
o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 25)
- El altar de oro. Quemo incienso.

o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 27)

479 Realizamos la diferenciacién de 7 + 1 porque la primera ocurrencia actla como un enunciado general
que abre la seccién que se diferencia del resto en el enunciado: IR M MX WK '7:3 o oy
(40,16); TUDTMN MM TN WNRD (40,19.21.23.25.27.29.32). Esta expresion sintetiza dos momentos
en los que Yahvé da dérdenes a Moisés: por una parte, la escena inmediatamente anterior (40,2-8) y por
otra, las 6rdenes dadas en un episodio anterior (25-31) ya que se puede observar que se mencionan

objetos que han sido aludidos solo en 25-31.

Pagina 294 de 337



Capitulo 4: La construccion del espacio en la secuencia narrativa de E 19-40.

Del espacio evocado al espacio simbdlico del santuario: Ex 35-40

- Cortina a la entrada de la morada

- Altar del holocausto. Ofrecié el holocausto y la oblaciéon

o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 29)

- La pila. Ech6 agua

- Moisés, Aardn y sus hijos se lavan

o Como Yahvé habia ordenado a Moisés (v. 32)

El atrio y la puerta del atrio.

El narrador confirma que Moisés ejecuta todo como Yahvé lo habia ordenado

casi después de cada uno de los objetos que componen el santuario, lo cual hace

vislumbrar la trascendencia de ser rigurosamente fiel a las ordenanzas de Yahvé.

El orden en el que se van sucediendo esta ligado a las exigencias mismas de

la construccion y levantamiento concreto del santuario asi como a la disposicion de

sus objetos dentro de los espacios correspondientes. EI movimiento va desde la

parte mas interior a la mas exterior:

1. Morada:

a.

b.

las bases, tableros, travesafos y postes (v. 18)

la tienda y sus cubiertas (v. 19)

2. Colocacion de los objetos (vv.20-33)

a.

b.

El testimonio, el arca y el propiciatorio
El velo de separacion

La mesa con los panes

El candelabro con sus lamparas

El altar de oro

La cortina de la entrada de la tienda
El altar del holocausto

La pila

El atrio

Siendo que el movimiento es de dentro a fuera, al altar del incienso es nom-

brado después de la mesa y del candelabro y no antes, por lo cual la direccién del
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movimiento retrocede espacialmente y se vuelve a la entrada de la tienda para ce-
rrar este segundo espacio con la cortina (40,28). Asi sucede también en el tercero
de los espacios, donde la direccion del relato dibuja una linea desde el exterior (el
altar del holocausto: 40,29) hacia el interior (la pila con la base: 40,30) para finali-
zar con el tapiz de la entrada de la puerta del atrio (40,33) que cierra y concluye el

espacio del santuario.

La enumeracién de la lista de los elementos dentro del santuario de nuevo
tiende a la sintesis; no se detiene en nombrar objetos secundarios, tal como vimos
en las érdenes dadas por Yahvé (40,1-15), sino que se centra en los objetos que
son esenciales. Pero esta seccion no trata Unicamente de la ubicacidon de los objetos

en el espacio, sino de las acciones que tienen lugar con los objetos mencionados:

Cubrié el arca con el velo (v. 21)

- Encendio las lamparas del candelabro (v.25)

- Quemo sobre el altar el incienso aromatico (v. 27)

- Ofrecidé holocaustos y una ofrenda sobre el altar del holocausto (v. 29)

- Echo agua en la pila para las abluciones (v. 30)

b) Sintaxis

Los objetos que han sido construidos en una escena anterior (36,8-39,32) de-
ben ser trasladados y colocados en su lugar adecuado, segun las instrucciones de
Yahvé. Por eso, los verbos que se utilizan en esta seccién estan relacionados tanto

con el movimiento como con la disposicion de estos objetos:

DpP™(40,18[2x].33)

11 (40,18[2x].20[2x].22.30.33)

DIU:] (40,18.19.20,21.24.26.28.30)

TN (40,23)
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- 5ym (40,25.29)%°

De igual modo, junto con los verbos, las preposiciones de lugar o las especifi-

caciones espaciales llegan a ser numerosas en esta seccién:
- 5 (40,19[2x].20[2x].21.22.23.24.27.29)
- SR (40,20.21.32)
- 1(40,22.24.26)
- YA (40,22)
- ~10Y (40,23.25.26)
- 21 (40,24)
- e+ 5 (40,28)
- 12 (40,30)
- TEMT WY (40,33)
- 2°20 (40,33)

Si tornamos la mirada a las érdenes de Yahvé (punto 4.4.4 / a) hay un para-
lelismo casi similar entre las expresiones utilizadas en esa ocasion (40,1-8), con las
gue son mencionadas en la seccion que nos ocupa. Hay dos preposiciones en esta
seccion (40,16-33) que no han sido utilizadas en la primera: Y2 y 12). La prime-
ra de ella se refiere a la colocacion de la mesa, la cual esta referida al velo y se dice
de ella que esta ubicada “fuera del velo” (40,22). La segunda tiene que ver con el

candelabro; su lugar de referencia es la mesa: situado “frente a la mesa” (40,24).

Si tenemos en cuenta la primera seccion, solo uno de los términos relacio-
nados con el espacio no aparece en la segunda seccion; se trata del adverbio D!TU'.
En la primera aparicion se vincula con el espacio mas interior de la morada; “alli”
debe ubicarse el arca (40,3). En la segunda ocurrencia, el término se refiere a la

pila; “alli” debe echar agua (40,7).

480 Aunque las dos formas son de hiphil, el significado difiere segun el contexto: encender lamparas (v.

25), traer (v. 29).
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4.4.6 HABITACION DEL SANTUARIO (40,34-38)

Una vez que el santuario es levantado por Moisés, se narra como el santua-
rio es cubierto por la nube (J3¥), que en estos versiculos adquiere gran protagonis-
mo, (40,34.35.36.37.38). De la misma manera, como la gloria de Yahvé (71
"ﬁ;;) llena el espacio del santuario (40,34.35). La nube cobra centralidad desde el
principio de esta seccidén, de hecho, es el primer término utilizado en esta escena
(40,34). Tal es su relevancia en estos versiculos que los propios protagonistas que
han estado vivos a lo largo de toda la narracidon desaparecen a esta altura del rela-
to, siendo Yahvé, representado en la nube y en la gloria, quien ocupa el centro de
la accion. Moisés, el Unico personaje en el escenario, se convierte en estos versicu-
los en un personaje secundario del cual se dice que no puede entrar en la tienda;
es decir, la referencia a él es un predicado en negativo que le mantiene ciertamente

al margen de la accion principal que sucede en la morada.

Estos cuatro versiculos se estructuran en dos partes:

a) La nube y la gloria de Yahvé (40,34-35)

La nube cubre la tienda del encuentro y la gloria de Yahvé llena la morada
(40,34). La nube cubre la parte externa del santuario y la gloria de Yahvé llena la
parte interna de la morada. Se establece, entonces, un paralelismo entre la monta-
fa y el santuario, y se da un desplazamiento de la nube desde la montafia hasta el
santuario. Debido a que el espacio es llenado por la gloria de Yahvé, Moisés no
puede entrar en ella (40,35). Aquél que hablaba con Dios cara a cara, que ha sido
el Unico que tenia acceso a lo alto de la montafia (24,2) para hablar con Yahvé,
ahora, cuando el santuario es levantado, no puede entrar en él porque la gloria de

Yahvé inunda todo el espacio interior.

Esta pequefia seccién del final del libro del Exodo remonta al lector a dos es-

cenas teofanicas anteriores: Ex 19,9.16-19; 20,18 y 24,15-17. En la primera de

481

ellas*** Yahvé anuncia a Moisés como se va a presentar (19,9). Lo va a hacer en el

espesor de la nube*®?, Se establece un juego con los sentidos: mientras una nube

8! Tratamos 20,18 junto con 19,9.16-19.

482 | 3 cadena constructa utilizada (J3¥17 2¥3) no tiene paralelo en ninglin otro momento del episodio.
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densa impediria la vision, para Yahvé, sin embargo, es lo que permitira al pueblo

oir lo que él y Moisés hablan.

Asi sucede en 19,16-19, donde se describen una serie de fenémenos visua-
les y auditivos que anuncian el descenso de Yahvé al monte Sinai. El tercer dia la
nube densa (722 1)*° viene acompafiada de truenos (ﬁ5P), reldmpagos
(B°273) y un sonido de trompeta (W\Djﬁ' 5?1), ya introducido en 19,13 con otro
término*®*. El monte echaba humo y el monte Sinai temblaba mientras el sonido de
la trompeta (1?127) se hace fuerte. El pueblo ve estos mismos fendmenos (20,18):

los truenos (ﬁ5P), relampagos (271°2511)*° y el sonido de trompeta (2w 5?1).

En la segunda escena teofanica (24,15-17), desaparecen el trueno y los
reldmpagos, y emerge un nuevo elemento que es la gloria de Yahvé (24,16). La
nube permanece, pero su naturaleza se modifica puesto que en la primera escena
es signo de la presencia de Yahvé, y en esta segunda escena, esta representada
por la gloria. La nube cubre (71©2) la montafia; mientras la gloria se establece
(]DW') sobre el monte. Sin embargo, el pueblo ve la gloria de Yahvé como fuego

devorador (24,17).

Volviendo al texto del final del libro del Exodo (40,34-35) observamos que
no se describe ningln fendmeno auditivo, sino Unicamente visual: la nube y la glo-

ria de Yahvé.
A: la nube cubre (iT02) la tienda del encuentro (40,34a)
B: la gloria de Yahvé llena (R5?3) la morada (40,34b)
A’: la nube mora (]DW') sobre ella (40,35b)

B’: la gloria de Yahvé llena (&5?3) la morada (40,35¢)

83 Forma diferente que la anterior (19,9).
484 Mientras en 19,13 se utiliza el término 5;?’, en 19,16 se utiliza 71D para describir el objeto del
que proviene el sonido.

485 Notamos aqui la modificacién del término hebreo utilizado.
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La seccidn estd construida por la estructura*®*® A B // A’ B'. Las acciones de
los verbos aparecen con distinto significado porque se ha producido un movimiento:
la nube en 24,1 cubre la montafia y la gloria se establece en ella; mientras en
40,35, la nube habita y la gloria llena. Es decir, el vocabulario empleado en esta
Ultima parte del libro del Exodo revela que se trata de una manifestacion de Yahvé
que no viene acompafiada de signos sonoros, como anteriormente (19,16-19;

20,18) pero si de visuales al alcance de todo el pueblo.

La nube y la gloria cubren y llenan respectivamente la tienda y la morada,
pero Moisés no puede entrar en ella*®’. Diferente apreciacién tuvo lugar en 24,16,
cuando Yahvé llama a Moisés en medio de la nube y él puede entrar. Asi sera en Lv

1,1%88 cuando Yahvé llame a Moisés desde dentro de la tienda.

b) Movimiento/parada (40,36-38)

Esta ultima seccidn se focaliza en la relacidon entre el movimiento de la nube
con el movimiento del pueblo de Israel. Se da un cambio en la conjugacién de los
verbos: mientras los vv. 34-36 son un Qatal/wayyigtol, los vv. 36-38 son Yigtol, lo
cual denota un cambio en el significado: de una accién puntual, se pasa a una ac-
cién repetida en el tiempo para describir una practica habitual de Moisés*®. La nu-
be es finalmente la que guia con su movimiento, el cual decide si el pueblo debe
caminar o debe moverse. El movimiento del pueblo esta supeditado al movimiento
de la nube, y este movimiento se presenta con una doble formulacidon: una positiva
(40,36) y una negativa (40,37). La féormula positiva, en primer lugar, va en co-
nexion directa con la accion del texto; es decir, seria la primera accion que realizar-

ia el pueblo de Israel, dado que en ese momento no estd en movimiento; pero tan-

486 Cf, U. CAssuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 484; C. HOUTMAN, Exodus, t. 3, p. 603;
W.H.C PROPP, Exodus 19-40, p. 711.

87 E| taberndculo es el lugar que contiene a aquél que nada ni nadie puede contener. E. SANZ GIMENEZ-
Rico, Cercania del Dios distante, p. 416.

488 3.1. DURHAM, Exodus, p. 500. U. CAssuTo, A Commentary on the Book of Exodus, p. 484. M. NOTH,
Exodus, p. 283.

489 B S, CHILDS, El libro del Exodo, p. 582.
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to el pueblo de Israel como el lector deben ser conocedores de lo que sucederia si

la nube se detiene, de ahi que se afiade la formulaciéon en negativo.

El contenido de estas formulaciones resultan un eco de lo que se narrd en Ex
13,21-22 y de lo que se narrara en Nm 9,15-23. En la primera ocasidn, la columna
de nube les guia de dia y la columna de fuego lo hace de noche, de modo que en
ningun momento interrumpian la marcha. La indicacién de la marcha continuada de
noche y de dia sefiala el apremio de huir de Egipto y de no parar durante el camino.
Sin embargo, en esta ocasién (Ex 40,36-38) la situacién es diferente: la nube es
indicadora tanto del movimiento como de la parada y el fuego pasa al interior de la

morada.

En relacion a Nm 9,15-23, el texto ofrece al detalle la relacion entre el mo-
vimiento de la nube y el del pueblo. No se menciona la gloria de Yahvé; en su lugar
la nube ocupa el protagonismo central*®°: cubre la morada, la tienda del encuentro
(Nm 9,15); la nube por la tarde tiene apariencia de fuego hasta la mafiana (Nm
9,15). Después alude por primera vez al movimiento: cuando se levanta la nube
sobre la tienda, los hijos de Israel se levantan, y en el lugar en el que se asienta,
alli acampan ellos (Nm 9,17). Esta afirmacion la verifica el narrador estableciendo
un paralelismo entre la nube y Yahvé y entre la accion de elevarse y la voz. En este
caso, la voz de Yahvé es la que hace que el pueblo abandone el lugar en el que se

encuentran; y por la misma voz, acampan.

Pero la diferencia mas esencial viene de la mano de las indicaciones tempo-
rales, las cuales delimitan espacios en el tiempo, a la vez que la accion que se re-
quiere; asi sucede si se detiene sobre la morada “muchos dias” (Nm 9,19), si se
detiene “pocos dias” (v. 20); o si sucede de la noche a la manana (v. 21). Y para
detallar todavia mas, afiade: “dos dias, o un mes, o un afio...” es decir, cualquiera
que sea el intervalo de tiempo en el que la nube se detuviera o se levantara, el
pueblo partia o se levantaba respectivamente (v. 22). Asi se confirma lo dicho rea-
lizando de nuevo un paralelismo entre la nube y Yahvé, (Nm 9,23) e insistiendo que

el pueblo guarda el mandato de Yahvé (Nm 9,19.23).

40 Nm 9,15.16.17[2x].18.19.20.21[3x].22.
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Asi termina el libro del éxodo, con la manifestacidon de Yahvé y la habitacion
de la morada por parte de su gloria. En este final se establece un vinculo entre la
nube y la gloria de Yahvé y su manifestacion que acomparfiara ya al pueblo en todo
su recorrido futuro. Este vinculo se proyecta y tanto la nube como el fuego se reve-
lan como guias del pueblo a lo largo del camino que emprenderan cuando abando-

nen el lugar en el que estan acampados desde 19,1.

Moisés ejecuta las érdenes dadas por Yahvé para el levantamiento de la mo-
rada y para la colocacion de todo el mobiliario, segin sus érdenes dadas en 40,2-
15. Pero no todas las érdenes han sido cumplidas por Moisés, sino que ciertas de
ellas no han sido todavia ejecutadas, tales como las que conciernen a la institucion
del sacerdocio (29,1-37) y a su investidura y consagracion (40,12-15). Por lo tanto,
el descenso de Yahvé desde el monte Sinai a la morada en la nube y en la gloria,
no representa el final del acontecimiento del Exodo en si mismo, sino que su con-
clusion acontece en Nm 10, donde se relata la partida del monte Sinai (Nm 10,11).
La narracidn hasta este punto avanza desde el establecimiento de los ritos a efec-
tuar en relacién con el santuario, , , las reglas de pureza y de santidad para poder
vivir en presencia de Yahvé que habita el santuario en medio del pueblo (libro del
Levitico), junto con la investidura y consagracion de los sacerdotes (Lv 8-9). Con-
tinda con la elaboracién del censo y la formacion y distribucidon de las tribus en el

campamento (Nm 1-9).

CONCLUSION

Al inicio del capitulo 25, Yahvé comunica a Moisés su deseo de construir un
santuario para habitar en medio del pueblo. Desde ese momento, inicia un discurso
(25-31) dando instrucciones a Moisés sobre como construir ese lugar. Los capitulos
35-40 narran la transmision de las normas de Moisés al pueblo (35,1-36,7), la des-
cripcién de la construccién (36,8-39,32), la presentacion a Moisés de lo edificado
(39,33-43), las 6rdenes de Yahvé para su levantamiento, ubicacion y consagracion,
asi como la ejecucion de estas o6rdenes (40,16-33). Todo un proceso para levantar

con sumo cuidado, siguiendo todas las reglas al detalle, el santuario para que
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Yahvé pueda habitar en él y camine en medio del pueblo. Pero este intento podria
haberse visto frustrado por el acontecimiento del becerro de oro (32-34), de no ser
por la suplica de Moisés que permitid la renovacion de la alianza. Desde aqui se
entiende la destacada implicacién de hombres y mujeres en la donacién de los ma-

teriales (35,20-29).

En este contexto, los capitulos 35-40 relatan la construccién y levantamiento
del santuario, después del acontecimiento del becerro de oro y segun las érdenes
de Yahvé en 25-31. El episodio se divide en seis partes que presentan la manera en
la que el narrador pone en escena este proceso: Moisés transmite la ordenes al
pueblo, el narrador relata la construccién asi como la presentacion de los elementos
a Moisés; a continuacién se suceden las 6rdenes de Yahvé para su levantamiento,
ubicacion y consagracion, asi como la ejecucion de estas érdenes y, para finalizar,
el santuario es habitado por Yahvé. De esta manera el narrador ha decidido detallar

491 Esta decision

el proceso, que podia haber sido sintetizado en un solo versiculo
revela la importancia y la magnitud de lo que se cuenta. El lector asi es testigo di-
recto de que todo el complejo se construye siguiendo fielmente las normas y direc-

trices de Yahvé.

El espacio final del santuario queda estructurado en tres espacios determi-
nados cada uno de ellos por el significado de los objetos que se ubican en su inter-
ior. El espacio mas interno es el santo de los santos; es el espacio mas pequefio y
de mayor grado de santidad, debido a que alli se ubica el arca de la alianza que
contiene las palabras de Yahvé. Es el objeto por excelencia de todo el espacio. Es el
lugar donde Yahvé hablard con Moisés (25,22) para comunicarle sus ordenes para
el pueblo. Asi mismo, es el lugar de la palabra escrita y oral. De ahi su posicion
central. El santo es el segundo de los espacios; alli se encuentra la mesa en la que
se dispone el pan de la presencia, y por lo tanto, espacio considerado sagrado. En
tercer lugar se ubica el atrio, el espacio mas amplio, en donde se localizan dos ob-
jetos: la pila para las abluciones y el altar para el holocausto. Es el espacio de me-
nor santidad en relacién a los otros dos, pero el uso de los elementos que alli se

disponen permite a los sacerdotes el acceso al interior del santuario, asi como a

491 Cf, B. JACOB, The Second Book of the Bible, p. 1008.
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Aaron el acceso al lugar donde se encuentra el arca una vez al afio (Lv 16). El ma-

yor o menor grado de santidad esta en relacién con la cercania o lejania del arca.

Esta estructuracién del espacio y su gradual santidad hace que se establezca
una ordenacién del pueblo encabezada por los sacerdotes. Ellos son la comunidad
ritual que puede acceder al interior del santuario. Para ello, deben seguir rigurosa-
mente el protocolo de ritos establecidos por Yahvé para lavarles, ungirles y vestir-

les. Solo después podran entrar al interior del santuario.

La centralidad del arca dentro del santuario es reflejo del lugar de Yahvé en
el corazén del pueblo. El anuncia en 25,8 y confirma en 29,46 que su intencién es
habitar en el santuario en medio del pueblo, pero no sera hasta Nm 2,2; 5,3 donde
se ponga de relieve que la presencia de Yahvé mora en medio de ellos, como habia

prometido.

El movimiento, como hemos visto, es una de las claves de este episodio.
Gracias al movimiento de Moisés entre Yahvé y el pueblo, se instaura la alianza
entre ellos. Y posteriormente, cuando el santuario es alzado y habitado por la gloria
de Yahvé, el movimiento vuelve a ser determinante: si la nube se levanta o perma-
nece sobre la tienda es el indicador del movimiento o no del pueblo en el camino
hacia la tierra prometida (Ex 40,6-38). El movimiento de uno es correlativo al mo-
vimiento del otro. Lo cual implica entonces, que el santuario no es un espacio esta-
tico, sino un espacio en movimiento que acompafia al pueblo alli donde va, y le gu-
ia y protege en todas las etapas del recorrido. La presencia de Yahvé en el interior
del santuario tiene sentido alli donde esta el pueblo, de manera que la alianza esta-

blecida entre ambos les vincula para siempre en la travesia por la historia.

El monte Sinai ha sido el lugar por excelencia de todo el relato; es el lugar a
donde Yahvé desciende (19,20); es el lugar del encuentro entre Yahvé y Moisés
(19,3; 24,12-18; 32,11-14; 32,31-33,5); es donde los sacerdotes y los 70 ancianos
de Israel pueden ver a Yahvé (24,10); es donde Yahvé enuncia las normas para la
construccién del santuario (25,1-31,17) y entrega las tablas a Moisés ratificando la
alianza con el pueblo (31,18); es el lugar de la promulgacion de la renovada alianza
(34,10-26) y es el lugar en el que se renueva la alianza y se escriben de nuevo las

palabras en las tablas (34,1-5.29). En este lugar es donde Yahvé y el pueblo sellan
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su relacion en alianza para siempre. Pero una vez que la alianza es restaurada vy
Moisés baja del monte con las nuevas tablas en la mano (34,29-32), el monte, co-
mo tal, desaparece a nivel narrativo y se da un desplazamiento donde el punto de
interés que emerge es el santuario. El escenario sigue ubicado en el campamento,

es decir, frente al monte, pero la referencia espacial deja de ser el monte.

Y como signo de este desplazamiento que sucede en la narracion, la nube y
la gloria de Yahvé que hasta ese momento descansaban en el monte (24,15-17),
descienden al lugar de la morada (40,34-35). Este significativo movimiento hace
que el valor que estaba atribuido a la montafia por el descenso y la presencia de
Yahvé en ella desde el comienzo del episodio (19,20), se traslade, al final de la na-
rracion, al santuario. Este espacio, inexistente al principio, ha sido construido a lo
largo de la narracién y ha tomado existencia real cuando ha sido levantado (40,17-
30). De esta manera, el santuario se convierte en el lugar de Yahvé y su presencia
es la que le proporciona peso y trascendencia. El santuario, que ha sido ideado por
Yahvé y construido por hombres a quien él mismo ha dado habilidad, junto con la
aportacion de hombres y mujeres generosos que colaboraron con los materiales
necesarios, llega a ser el espacio simbdlico por excelencia en donde se inscribe la
presencia de Yahvé como Dios de Israel que camina con su pueblo, simbolizado en
el arca ubicada en la parte mas interna del santuario, y sellada por la presencia de
la nube y de la gloria de Yahvé en su interior (40,34-35). El pueblo caminara guia-
do por el movimiento de la nube encima de la morada y con él, el lector también
debe permanecer en movimiento como el pueblo, para permanecer ante la presen-

cia de Yahvé.
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CONCLUSIONES FINALES

Al final de la travesia recorrida en este trabajo, en estas Ultimas paginas re-
capitulamos y subrayamos los aspectos mas importantes sefialados en este atra-
yente camino. Posteriormente y en un segundo momento, sugeriremos algunas

perspectivas que se abren desde la trayectoria iniciada en este estudio.

Provoca respeto acercarse a este texto del libro del Exodo, y sobre todo
hacerlo con la intencion de aportar una mirada nueva. Pero hemos aceptado el de-
safio de hacer hablar al texto. Nuestro acercamiento a él ha sido para sacar a la luz
la manera en la que el narrador presenta al lector el relato de Ex 19-40 desde el
punto de vista del espacio. Para ello, hemos realizado en primer lugar un breve
recorrido historico de como el espacio ha sido tratado y comprendido en la historia
del pensamiento en algunas de sus grandes lineas, que es lo que aborda el primer
capitulo, hasta llegar a la narratologia y especialmente al analisis narrativo del tex-
to biblico. El analisis narrativo es presentado en su origen y desarrollo en el segun-
do capitulo de esta tesis, donde la categoria “espacio” es tratada como uno de los
elementos configuradores de la narrativa. Estos dos primeros capitulos ofrecen el
marco tedrico del trabajo, mientras que los dos capitulos siguientes constituyen el

estudio concreto del relato de Ex 19-40.

La nocion de espacio ha sido uno de los conceptos que pretende definir una
experiencia escurridiza de la existencia humana, cuyo intento de aprehension ha
surcado la historia del pensamiento. Su contenido, su abordaje y su implicacion han
sido afrontados desde la Antigliedad hasta nuestros dias desde multiples planos vy
perspectivas que han aportado su punto de vista y que han enriquecido su conteni-
do. Su comprension se ha ido transformando con el paso de los siglos y el aconte-
cer de la historia. Esta transformacion, junto con algunos de los aspectos que han
marcado su estudio, es lo que ha mostrado el primero de los capitulos de este tra-
bajo. En él hacemos un breve y conciso viaje por la historia mostrando las aporta-
ciones, que a nuestro juicio, dan fundamento y contexto a nuestro trabajo centrado

en el espacio narrativo en el relato biblico de Ex 19-40.
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El itinerario iniciado en el primer capitulo comienza con las primeras incur-
siones que realizaron los fildsofos griegos respecto a este concepto. Ellos trataron
de definir el espacio comprendiéndolo en relacién a los cuerpos fisicos y al universo.
De esta manera Platon define el espacio como el receptor de los cuerpos. En este
contexto, Aristételes evoluciona frente a su predecesor y afiade la diferenciacién
entre espacio y lugar; el espacio es la suma total de los volumenes ocupados por
los cuerpos, mientras el lugar es aquella parte del espacio cuyos limites coinciden
con los limites del cuerpo. Consecuentemente, define el espacio dentro de una de
las categorias del ser, la que tiene que ver con la cantidad. Esta vision de Aristéte-
les introduce el concepto de “limite”, que conducira hacia una concepcion finita del

universo.

Dios es el creador de todo lo que existe, incluso del tiempo y del espacio.
Segun el mensaje biblico del relato de la creacién, Yahvé comienza su andadura con
el hombre creando un espacio para él y para todos los seres vivientes. El mundo
como espacio creado es diferente del mundo de Dios. Como signo de esta diferen-
ciacion, San Agustin elabora un simbolismo entre la ciudad terrena y la ciudad divi-

na, reflejo del mundo de Dios y del mundo del hombre del relato de la creacion.

En este contexto, se comienza a pensar en la infinitud de Dios. Asi lo esboza
Nicolds de Cusa, quien establece un puente entre la edad media y el renacimiento.
Piensa en Dios como infinito, y en el mundo como “indeterminado” pues el califica-
tivo de infinito solo es aplicable a Dios. Su testigo lo recoge Giordano Bruno quien
establece una diferenciacion entre la infinitud finita del mundo y la infinitud infinita

de Dios.

Este sutil giro es la antesala del gran cambio que se produce a mediados del
siglo XIV con la llamada revolucion cientifica. El trabajo de astréonomos, fisicos y
matematicos, junto con la aparicién del telescopio, que permite observar el espacio,
hace que este se extienda mas alla de los limites visibles y se considere el espacio
como ilimitado, si bien se acepta que el Dios creador creara un universo infinito,

reflejo de su grandeza y de su majestad.

En este sentido, René Descartes avanza un paso mas. Los cuerpos ya no son

materia y forma como lo afirmd Aristételes. Lo cual hace que considere el espacio
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como indefinido, pues del mismo modo que autores anteriores, el infinito solo se lo
atribuye a Dios. El espacio entonces es percibido por Descartes como lugar donde
un objeto estd siempre referido a otros objetos; por lo tanto, estan relacionados.
Como consecuencia de ello, con Descartes se inicia la pregunta de si el espacio es

relativo o absoluto.

Pero es Isaac Newton, quien da un cambio de perspectiva y de conceptuali-
zacion. Este autor considera el espacio (y el tiempo) como absoluto(s); son obra de
Dios como creador, de ahi que sean infinitos, pero a la vez, tienen condicién de
creados. El espacio absoluto contiene a su vez los espacios de los cuerpos, que
estan en relacion unos con otros, y como consecuencia, pertenecen a un espacio

relativo inscrito en un espacio absoluto.

Sin embargo, ante la misma pregunta, Gottfried Leibniz, al contrario de
Newton, se decanta por una comprension del espacio relativo como sistema de re-
laciones. Afirma la dependencia existente entre los objetos y el espacio asi como de
los objetos entre si. Los objetos son finitos, por lo tanto, la extension no esta en el
mundo fisico sino en el pensamiento. Aqui se inicia uno de los cambios mas radica-
les del pensamiento filosofico que tiene su cumbre con Inmanuel Kant. Para este
autor el espacio y el tiempo no son conceptos tomados de la experiencia, como se
habia dicho hasta ese momento sino que son condiciones necesarias del conoci-
miento empirico de los objetos; es decir, son formas puras de la sensibilidad. Por lo
tanto, son propios de la subjetividad humana y caracteristicas de nuestra experien-

cia sensible, pero no rasgos objetivos de las cosas en si mismas.

El siguiente paso del recorrido histérico en la comprensiéon y desarrollo del
espacio se detiene en el pensamiento del siglo XX que gira en torno a dos pregun-
tas: la primera, si el espacio es curvo o recto, y la segunda, si posee caracter indi-
vidual o social. En este marco, presentamos dos autores y dos movimientos que
realizaron aportaciones significativas en lo relativo al espacio. Por una parte, Emile
Durkheim y Albert Einstein que responden a la pregunta imperante de la época. El
primero niega que el espacio (y el tiempo) sean formas a priori de la sensibilidad,

sino conceptos construidos como representaciones colectivas; por lo tanto, un pro-

Pagina 309 de 337



Conclusiones finales

ducto social. A la vez, este autor realiza una importante diferenciacién: el espacio

puede ser sagrado o profano.

Por otra parte, Albert Einstein considera el espacio y el tiempo no como es-
tructuras absolutas, sino como interdependiente una de otra y a la vez dependien-

tes del estado del observador. Entonces, el espacio y el tiempo forman una unidad.

El recorrido respecto a las diferentes perspectivas que han estudiado el tema
del espacio finaliza con la presentacion de dos movimientos: el primero es el llama-
do “formalismo ruso”. Este movimiento marca el surgimiento de la obra literaria y
de la critica literaria como disciplinas auténomas. Este aspecto lo consideramos una
piedra angular dentro de nuestro estudio que se aproxima al texto de Ex 19-40
desde la perspectiva literaria del analisis narrativo. Dentro de este movimiento,
destacamos la figura de Mijail Bajtin que elabora el concepto de “cronotopo” en el
que condensa la unidad indisoluble entre espacio y tiempo. El segundo movimiento
es la teoria de la espacialidad critica, iniciado en los Ultimos afios del siglo XX y que
continla hasta nuestros dias. En él destacamos sobre todo Henri Lefebvre, pionero
en establecer una sistematizacion del espacio en tres aspectos diversos: el espacio
percibido, el espacio concebido y el espacio vivido. Esta concepcion tripartita de
este autor nace de la idea mas de fondo de comprender el espacio como un produc-

to social; es decir, cada sociedad produce su propio espacio.

Al final de este primer capitulo, constatamos que en el recorrido realizado, el
espacio ha constituido una pregunta constante a lo largo de la historia del pensa-
miento sobre la que el ser humano ha sentido necesidad de comprender, quizas
para autocomprenderse a si mismo. Los investigadores han aportado y elaborado
diferentes comprensiones sobre el espacio que a la vez han construido un amplio
espectro de perspectivas. En consecuencia, cada uno de los estudios viene de una
historia y desemboca en trabajos que abren y descubren nuevos aspectos. Asi,
hemos podido descubrir que nuestro propio trabajo de investigacion se inserta en
una corriente que avanza para llegar a definir y describir qué es y qué implica eso

que llamamos “espacio”.

Uno de los aspectos que destacamos de este recorrido es el cambio que se

ha suscitado respecto a la naturaleza del espacio; es decir, este deja de ser com-
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prendido como fijo, absoluto e infinito, para ser interpretado como relativo vy finito,
dependiente de los objetos que en él se insertan. Como consecuencia de ello, el
limite, el movimiento y la relacién son elementos constitutivos de la realidad del
espacio, lo cual asienta las bases para una comprension dinamica y creativa del
mismo. Por otra parte, y en relacidon al binomio espacio-narracion, destacamos el
surgimiento de la figura del observador ya apuntada por Albert Einstein. El obser-
vador, llamado narrador, llega a ser clave para la interpretacion. El es conocedor de
los acontecimientos narrados y los organiza de acuerdo a sus intereses, de manera
gue son transmitidos al lector segin sus propdsitos. Sin el narrador no existe el

relato.

Una vez presentado el marco tedrico del espacio, el capitulo segundo esta
dedicado a las lineas maestras que forman y explican el analisis narrativo. Esta me-
todologia de analisis que proponemos es mas o menos reciente. El objetivo de este
segundo capitulo es introducir al lector en las claves de lectura y de interpretacion
que aporta al texto y, consecuentemente, presentar la manera en que va a ser tra-
bajado el texto biblico de Ex 19-40 en los capitulos posteriores de esta tesis, mas

en concreto en el capitulo cuarto.

Aunque la narratologia como ciencia alcanza su esplendor hacia finales del
siglo XX, su aplicacion a los textos biblicos no se realiza hasta afios mas tarde. Lo
mas caracteristico del analisis narrativo es la comprension del texto como un acto
de comunicaciéon entre un emisor y un lector. Hacia este punto gira el foco sobre el
que proponemos la lectura y, por tanto, las estrategias narrativas empleadas en
ese acto para atraer al lector al mundo del relato. Para ello exponemos los elemen-
tos propios del acto de comunicacion: el autor, el texto, el lector, el narrador, asi
como los elementos que configuran la narrativa, tales como la intriga, los persona-
jes, el tiempo, el espacio y la focalizacidon. Si bien la presentacion es sucinta, si nos
sumerge en un campo semantico y de significado desde donde nos situamos ante el
texto biblico desde una nueva perspectiva: el relato biblico es el mundo que ha sido

construido para los oidos y los ojos del lector generando asi su propia comprension.

Una vez expuestos los elementos mas significativos del andlisis narrativo,

hemos elegido uno de sus aspectos configuradores como es el espacio, convirtién-

Pagina 311 de 337



Conclusiones finales

dose asi en el eje de nuestro trabajo. Al desarrollo de este aspecto hemos dedicado
dos apartados en este mismo capitulo para asentar los principios generales y mos-
trar su relevancia dentro de las narraciones. Para ello, la primera parte estd dedi-
cada al espacio en la literatura de ficcidn, lo cual perfila que el presente estudio
aporta el concepto de “ficcién” al estudio del relato biblico que nos ocupa. Esta apli-
cacion del concepto de ficcion supone comprender el relato como la manera en la
que el narrador coloca en escena un episodio, analizando particularmente en este
caso, la manera en la que es presentado el espacio ya que permite al lector intro-
ducirse en este aspecto especifico de la narratologia. En este sentido subrayamos la
importancia que adquiere en toda narracién el marco espacial. En algunas ocasio-
nes el narrador describe el espacio, pero en otras ocasiones, el espacio no es deta-
llado explicitamente, de ahi que el lector lo crea al recibir su influencia positiva o
negativa de las acciones que alli se desarrollan. Desde estas claves hemos analiza-

do la relacion del narrador y de los personajes con el espacio.

En el primer caso, el narrador omnisciente que es conocedor de toda la tra-
ma que esta contando es quien maneja las acciones y los espacios donde ellas tie-
nen lugar. El es quien ilustra o no la significatividad del espacio en relaciéon con la
accion. La omnisciencia del narrador le permite ver dos espacios distantes el uno
del otro cuando él narra tanto acontecimientos simultdneos como acontecimientos
sucesivos. Si por el contario silencia el espacio, este se vuelve un accidente, y es

solamente el marco en el que se ubican los personajes.

En lo que respecta a la relacidon del espacio con los personajes, estos adquie-
ren un papel crucial por lo que se refiere a la presentacion del espacio, no solo por-
que dan sentido al lugar en el que se producen los hechos, sino porque su movi-
miento hace que el lector mismo se traslade con ellos de un lugar a otro. Por lo
tanto, el movimiento de los personajes es el vehiculo por el cual se accede o se

abandona un lugar.

Después de estas consideraciones mas bien generales sobre la presentacion
del espacio en el relato de ficcion, nos centramos en la manera en que se presenta
el espacio en el relato biblico. A ello hemos dedicado el ultimo apartado del segun-

do capitulo. Las consecuencias que se derivan de esta relaciéon son compartidas con
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las que acabamos de explicar entre el relato de ficciéon y el espacio. Pero ademas,
es caracteristico del relato biblico que el espacio no es en la mayoria de las ocasio-
nes explicitamente detallado, si bien hay una localizacion basica para situar al lec-
tor. Otro de los aspectos esenciales del espacio en el relato biblico es que los per-
sonajes atraviesan regiones y paises y con ellos la accién se va trasladando ante la
mirada atenta del lector quien realiza el recorrido con ellos. En la narrativa biblica,
los espacios se nombran pero no son descritos; Unicamente se producen dos excep-
ciones, ambas en el Antiguo Testamento: el santuario de Ex 25-40 y el tempo de
Salomon en 1R 6-7. Tales excepciones muestran la relevancia y significado de estos

dos espacios que los autores biblicos han realzado conscientemente.

Presentamos dos autores que han tratado el espacio en el relato biblico con
cierta amplitud: Shimon Bar-Efrat y Jan Fokkelman. Mientras el primero hace una
presentacion del espacio y del tiempo separadamente, el segundo lo trata en con-
junto bajo las categorias que él denomina “entradas” y “salidas”. Ambos marcan el
inicio de una era donde el espacio va adquiriendo relevancia en el campo de la in-

vestigacion biblica.

De la mano de estos autores, asi como de los autores de la espacialidad
critica hemos introducido a tres autores que han estudiado directamente el espacio
en la Biblia, como son: Victor H. Mattews, Gert T. M. Prinsloo y Jo-Mari Shé&der. Los
tres parten de la sistematizacion del espacio realizada por los autores de la espacia-
lidad critica. Mattews analiza los espacios importantes dentro de las ciudades y su
relacion e implicaciéon en el mundo social del que forman parte desde una perspec-
tiva geogréfica. Prinsloo, por su parte, analiza los salmos 120 al 134 desde la clave
espacial de “centro” y “fuera del centro”, asi como las consecuencias que ello con-
lleva en la vivencia de sentimientos y emociones positivas si se esta en el centro,
asi como negativos, de juicio y de enfermedad si se esta fuera del centro. La terce-
ra autora, Jo-Mari Shéader, trabaja el espacio en los salmos 46-48. Ademas del
“centro”, afiade el aspecto de los ejes vertical y horizontal. Ambos ejes se cruzan
en el templo, que ejerce de centro céosmico donde lo sagrado y lo humano se en-

cuentran.
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A estos tres trabajos que nos han abierto a los estudios recientes sobre el
espacio en el relato biblico, hemos afiadido dos estudios que estan directamente
relacionados con nuestro interés por la perspectiva narrativa que adoptan: “La ges-
tion narrative de l’espace dans l'histoire de Joseph” de André Wénin y “Numbers
16: The Significance of Place. An Analysis of Spacial Markers” de Francoise Mirguet.
Ambos son la puerta de acceso a nuestro estudio sobre el espacio en el relato bibli-

co de Ex 19-40 desde la perspectiva del analisis narrativo.

Para finalizar el capitulo segundo, hemos propuesto una terminologia que,
partiendo de los autores de la espacialidad critica, nos ha ayudado para clasificar
las diferentes partes de la narracién en el capitulo cuarto: espacio real, espacio
evocado, espacio simbdlico. El espacio real, como su nombre indica, incluye el es-
cenario en el que se desarrollan las acciones entre los personajes. El espacio evo-
cado es un espacio que no existe en la realidad, pero existe en la imaginacion de
uno de los personajes, en este caso de Yahvé, que evoca el santuario y todos los
objetos y materiales de los que estd compuesto. Este santuario que al principio de
la narracidn no existia como tal se convierte en un espacio simbdlico una vez cons-
truido, por la presencia de Yahvé en su interior; lo cual le hace ser, a su vez, un

espacio real o vivido.

En el capitulo tercero, hemos realizado un estudio de los dos espacios prin-
cipales que se presentan en la narracion de Ex 19-40: la montafia y el santuario.
Como hemos indicado en la introduccion, la metodologia utilizada para el estudio de
ambos espacios ha sido diferente debido a la naturaleza del texto en si en referen-
cia a los dos espacios: la montafia es el lugar donde se desarrollan las acciones
entre los personajes, sin embargo, el relato dedicado al santuario es descriptivo y

estatico.

Cuando el pueblo de Israel llega al desierto de Sinai y acampa frente al
monte, comienza una secuencia en la que la montafia es un espacio privilegiado
porque alli desciende Yahvé (Ex 19,20). En el estudio de la montafia, en primer
lugar hemos analizado la terminologia subyacente al término montafia o monte, asi
como la problematica que ella suscita. En un segundo momento, hemos presentado

la geografia semantica de sintagmas verbales que se utilizan en relacién a ella y
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quiénes son los personajes que sustentan las acciones. Esta geografia semantica
nos ha llevado a una primera conclusion: el movimiento es una de las herramientas
que organiza a los personajes en torno a la montafia. Esta primera conclusién, nos
ha permitido observar los personajes teniendo en cuenta los movimientos implicitos
o explicitos realizados en torno a este espacio. Como consecuencia de ello, hemos
observado que cuando Yahvé desciende a la montafia, ella se convierte en un espa-
cio semi-restringido. EI mismo establece unos limites de acceso a ella (Ex 19,12),
de manera que el pueblo no puede ni siquiera tocar su falda. Esta “separacién es-

III

pacial” entre Yahvé y el pueblo conlleva la aparicion de Moisés como el personaje
que atraviesa la permeabilidad del limite de la montafia porque es el Unico que
puede acceder a su cumbre (Ex 24,2) y aproximarse al pueblo en el llano. Sus mo-
vimientos de subida y de bajada de la montafia acercan la distancia entre Yahvé y
el pueblo, quien se desplaza y llega hasta el pie de la montafa (Ex 19,17). Una
segunda conclusidén es la estratificacion de la montafia. A pesar de las restricciones,
Yahvé ordena subir a algunos sacerdotes y ancianos del pueblo, quienes ven a
Yahvé (Ex 24,9). Asi, se dibuja una division de la montafia en tres espacios a los
que acceden tres grupos de personas diferentes: la cumbre de la montafia, a donde

solo accede Moisés; un lugar intermedio, a donde acceden algunos sacerdotes y

ancianos del pueblo, y el pie de la montafia donde permanece el resto del pueblo.

En lo que respecta a la segunda parte de este capitulo tercero, hemos estu-
diado el espacio del santuario. Un primer paso es la aclaracion de los términos utili-
zados en la narracion para cada uno de los lugares de los que estd compuesto. En
un segundo paso, analizamos las seis escenas de las que se compone la narracion:
instrucciones de construccion, transmision de Moisés al pueblo de las instrucciones,
descripcion de la construccion, presentacion a Moisés de lo realizado, instrucciones
del levantamiento-consagracion y levantamiento por parte de Moisés. A continua-
cion, hemos definido los diferentes espacios, los objetos ubicados en ellos, los acce-
S0s que permiten pasar de un espacio a otro, asi como a los personajes a los que

se les permite entrar a cada espacio y las condiciones para ello.

Este estudio conjunto de la montana y del santuario nos permite sacar tres
conclusiones. En primer lugar, que la presencia de Yahvé hace que los dos espacios

adquieran un calificativo de sagrado. Pero este calificativo no es el mismo en todo
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el espacio; existe una gradacién de la santidad dependiendo de la cercania o la dis-
tancia de la presencia de Yahvé. De ahi que se presenten tres espacios diferencia-
dos en la montana y en el santuario. En segundo lugar, y en relacion directa con la
primera proposicion, los tres espacios que adquieren diferente graduacion de santi-
dad pueden ser accesibles para diferentes clases de personas. Y en tercer lugar, y
como recapitulacion de las dos conclusiones anteriores, el analisis nos ha permitido
confirmar que existe un paralelismo entre la montafia y el santuario que lo expli-
camos de la siguiente manera: el limite del pie de la montafia con el altar para el
holocausto (24,4-5), se corresponderia con el atrio donde se ubican el altar del
holocausto y la pila para las abluciones; el segundo de los espacios a mitad de la
montafia, a donde acuden ciertos representantes de Israel, tendria su paralelo en el
santo del santuario, hasta donde pueden entrar los sacerdotes; y por ultimo, la
cumbre de la montana, a donde solo Moisés puede subir, se corresponde con el
santo de los santos, el lugar mas interno del santuario, a donde solo puede acceder

Moisés, y Aardn una vez al afio.

Este paralelismo entre montafia y santuario, al mismo tiempo presenta una
matizacion: mientras que en la montafa las relaciones se establecen sobre un eje
vertical; en el santuario, las relaciones se estructuran horizontalmente y son mas
restrictivas: atravesar un acceso para entrar en el espacio siguiente debe estar pre-
cedido por diversas acciones cultuales como lavarse, vestirse con las vestiduras
sagradas o presentar ofrendas y sacrificios. La diferencia entonces se expresa en
gue mientras la presencia de Yahvé suscitaba distancia (19,2; 20,18.21), limite
(19,12-13) y prohibiciones para la mayoria de los miembros del pueblo (19,24;
24,2), el santuario, no se define por distancias fisicas, pero si por estrictas medidas

de acceso en cuanto a cada uno de los espacios en el eje horizontal.

Por lo que respecta al cuarto capitulo, hemos realizado un seguimiento de la
secuencia narrativa de Ex 19-40. El estudio nos ha llevado a ver cdmo es la puesta
en escena de los acontecimientos que suceden en este episodio, poniendo especial
énfasis en el tratamiento del espacio por parte del narrador. Como consecuencia de
ello, el narrador ha sido la figura central de este capitulo cuarto junto con los pro-
cedimientos a los que él acude para contar la historia que solo él conoce y decide

como y cuando poner en conocimiento del lector. Este desarrollo nos ha proporcio-
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nado obtener varias conclusiones que aportamos a continuacién y que presentamos
segun las estructura del capitulo cuarto (siguiendo las unidades fijadas: 19-24; 25-

31; 32-34; 35-40).

Una primera conclusidon general es que existen tres diferentes espacios que
hemos catalogado en el movimiento de la narracién: el espacio real (Ex 19-24 y 32-
34); el espacio evocado (Ex 25-31) y el paso de un espacio evocado a un espacio
simbolico (Ex 35-40). El espacio real es el escenario donde tienen lugar las acciones
entre los personajes; el espacio evocado, es el espacio imaginado por Yahvé; y en
tercer lugar, destacamos el surgimiento del espacio del santuario que ha ido cons-
truyéndose a lo largo de la narracién. Lo que en un comienzo era un espacio imagi-

nado, llega a ser al final del relato un espacio habitado por Yahvé.

Respecto a los capitulos 19-24, concluimos que la montafia tiene un lugar
absolutamente relevante en la narracion, pues alli desciende Yahvé. Este descenso
hace que se establezcan limites entre los personajes para acceder a ella. Pero los
limites no resultan un obstaculo para que Yahvé se manifieste y establezca una
alianza entre él y el pueblo con la mediacidon de Moisés. Los limites son incluso una
condicion para que la alianza se pueda establecer ya que esta supone que sea res-

petado el lugar de cada participante.

Una vez establecida la alianza, Yahvé decide crear un espacio donde él va a
habitar en medio del pueblo (Ex 25,8). El disefio de este espacio en su totalidad es
organizado y ordenado por Yahvé a Moisés en lo alto de la montafia (Ex 25,1-
31,17). Del analisis realizado en este apartado, podemos extraer tres conclusiones.
En primer lugar, las 6rdenes de Yahvé no estan organizadas aleatoriamente. En la
narracion aparecen siete introducciones narrativas (Ex 25,1; 30,11.17.22.34;
31,1.12) que estructuran todos los elementos que se describen y en los que hemos
distinguido “elementos esenciales” y “elementos complementarios”. A su vez, sur-
ge también una formulacién narrativa, cuya repeticion en cuatro ocasiones
(25,9.40; 26,30 y 27,8), delimita ella misma los espacios que componen el santua-

rio: todo el complejo, la morada, la tienda y el atrio.

En segundo lugar, menciéon especial merece el tratamiento dispensado al

sabado. El sabado es la ultima de las 6rdenes dictadas (31,12-17), es un limite en
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el tiempo al que le otorga la entidad de “sefial” entre Yahvé y los israelitas
(31,13.17); es decir, guardar el sabado es la sefal de la alianza entre Yahvé y el
pueblo. Por lo tanto, siendo esencial que se lleven a cabo todas las normas tal y
como Yahvé lo ha establecido, lo que realmente hace que se mantenga la alianza
en todo el proceso de construccion va a ser el cumplimiento del sdbado por parte
del pueblo. Este es el signo de la alianza por excelencia entre ambos (31,12-17).
De este modo, cuando Moisés transmite las mismas oérdenes al pueblo, el sabado
consta en primer lugar (35,2-3) porque los miembros del pueblo deben conocer
desde el principio este mandato, y lo deben respetar en todo momento durante el
tiempo de la construccién, siendo incluso mas importante guardar el sdbado que la

construccion en si misma, asi lo demuestra su centralidad en el decalogo (20,8-11).

En tercer lugar, podemos concluir que la orientacion espacial de estas orde-
nes tiene dos dimensiones espaciales, una interna y otra externa: en la interna, los
objetos que componen todo el espacio estan dispuestos en referencia unos a otros;
y en la externa, la totalidad del santuario esta referenciado a los puntos cardinales,

donde la puerta de entrada junto con todos los accesos estan en direccion este.

Los capitulos 32-34 aluden a un momento clave del proceso. Mientras Yahvé
esta dictando a Moisés las normas para la construccion del santuario en lo alto de la
montaia, el pueblo, en el llano, decide fabricar un becerro de oro por la ausencia y
tardanza de Moisés. Este evento de la fabricacion del becerro de oro atenta contra
el corazon de varias de las palabras pronunciadas por Yahvé, en las que prohibe la
idolatria (20,3-5). Se instaura entonces una distancia entre Yahvé y el pueblo, sim-
bolizada en la ruptura de las tablas que habian sido dadas a Moisés en 24,18. Y
mas aun, Yahvé decide no caminar en medio de ellos (33,5) y amenaza con sacar
el santuario fuera del pueblo (33,7). Esta advertencia provoca asi la pregunta sobre
cudl es el lugar de la presencia de Yahvé: si es en medio del pueblo o fuera de él.

Alrededor de esta pregunta inquietante y amenazante gira todo este episodio.

Una vez restaurada la alianza (Ex 34,1-28), la narracion establece seis pasos
en los que se desarrolla todo el proceso de la construccion: desde la comunicacion
al pueblo de las érdenes dadas por Yahvé hasta el levantamiento del santuario y la

habitacion por Yahvé mismo (Ex 35-40).
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El hecho de que se narren cada uno de los pasos a seguir, hace que se pue-
dan situar en paralelo el orden en el que Yahvé, Moisés y el narrador mencionan los
elementos que componen el santuario. Asi, una primera conclusién es que los obje-
tos son mencionados en un orden diferente pero no arbitrario. La diferencia depen-
de del interés de cada hablante. Yahvé comienza desde la parte mas interior de la
tienda hasta el exterior. En sus dérdenes, los objetos son los que hacen significativo
el lugar en el que se insertan, de ahi que primero nombre los objetos y después
delimite el espacio con las cortinas y el armazén (26,1-30). Moisés, en cambio,
cuando comunica al pueblo los trabajos que deben realizar comienza también por la
parte mas interna, pero la delimitacién del espacio por las cortinas es lo mas esen-
cial para él; y una vez que el espacio estd marcado, nombra los objetos. Sin em-
bargo, cuando el narrador describe la construccién, sigue las indicaciones de Moisés
y comienza por las cortinas y cubiertas (36,8-34) para continuar por los objetos
interiores (37,1-38,8); su decision sigue las indicaciones propias de la manera de

construir.

Una segunda conclusion es la insistencia del narrador en que se sigan las
normas de Yahvé. La descripcion minuciosa de todo el proceso nos lleva a concluir
gue la importancia de ser fieles a las normas establecidas por Yahvé es el mensaje
que se quiere transmitir. Esta importancia se demuestra en dos repeticiones narra-
tivas: “segun lo que Yahvé habia mostrado a Moisés en el monte” (25,8.40; 26,30;
27,8), asi como en la formulacion “como Yahvé lo habia mandado a Moisés” [7+1x]
(40,16.19.21.23.25.27.29.32), coreada ocho veces en 16 versiculos. Estas repeti-
ciones hacen ver al lector que todo el proceso de construccidn sigue rigurosamente

las directrices de Yahvé.

El estudio realizado nos permite sefalar tres conclusiones de tipo mas gene-
ral. Una primera conclusion es que el analisis narrativo nos ha permitido percibir la
vinculacién entre un espacio y la identidad del personaje o los personajes que lo
habitan. A partir de ahi, qué relacién establecen estos personajes entre si desde
sus espacios respectivos. La verticalidad y distancia del comienzo del relato dan
paso a la alianza que Yahvé establece con Israel. Esta alianza aproxima y vincula
para siempre a Yahvé y al pueblo, que espacialmente hablando, son los personajes

mas distantes en el relato. Pero para instaurar la alianza ha sido necesario que
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Moisés transforme el espacio del pueblo en el espacio de Yahvé. Este personaje
encarna una exigencia interna a la alianza: no es una relacion bilateral sino triangu-

lar.

Una segunda conclusién gira en torno a la pregunta que el pueblo se hace en
Ex 17,7 de si Yahvé reside en medio de ellos o no. Después del acontecimiento del
becerro de oro, esta cuestién se vuelve mas acuciante. Y al final de este episodio,
la misma pregunta sigue estando en la mente del lector porque a pesar de renovar
la alianza, tanto el pueblo de Israel como el lector desconocen todavia cual es el
lugar del santuario, y por tanto, el lugar de Yahvé, si en medio del pueblo o fuera
de él. La tensién y la incertidumbre continian hasta Nm 2,2 donde se anuncia que
el arca estd en medio del pueblo. Y ya en Nm 5,3 donde el mismo Yahvé desvela

que reside en medio del pueblo.

Como tercera conclusion, sefialamos que el alzamiento del santuario como
morada para Yahvé forma una inclusion con el relato de la creacion en Gn 1. Alli
Yahvé dispone y disefia un espacio para que viva la humanidad, mientras que en
los capitulos finales del libro del Exodo los artesanos construyen una morada para
Yahvé. Al crear, Yahvé da al hombre un espacio junto a él. En él Yahvé ubica al
hombre para que sea, lo habite y lo llene (&5@) (Cf. Gn 1,28). Del mismo modo, al
final del libro del Exodo, cuando el santuario es levantado, la gloria de Yahvé habita

la morada y la llena (&5?;) (Ex 40,35).

Al terminar este apartado conclusivo, nos parece pertinente proponer tres
caminos que podrian completar el estudio presente prosiguiendo la investigacion

sobre el espacio narrativo:

En primer lugar, seria importante y oportuno tratar la relacién entre el espa-
cio y el tiempo. Por una parte, las alusiones temporales podrian dar lugar a estable-
cer una cronologia de los acontecimientos desarrollados en estos capitulos, tanto
del tiempo narrado como del tiempo de la narracion. Por otra parte, permitiria es-
tudiar en qué medida estas alusiones temporales, que son mencionadas en momen-
tos muy concretos del relato, influyen o estan relacionadas con la configuracién del

espacio en el relato, especificamente su relacién con la montafia y el santuario.
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En segundo lugar, podria completarse el estudio del espacio tomando como
referencia final el momento en el que el pueblo abandona el desierto del Sinai (Nm
10,11), de modo que se concluiria con un estudio del tratamiento del espacio que
abarcaria toda la estancia del pueblo frente al monte Sinai. De este modo se espe-
cificaria mas concretamente cual es la ubicacion el santuario en relacién al pueblo y
la disposicion de cada una de las tribus en relaciéon al mismo, aspecto que ha que-
dado sugerido en nuestro analisis pero no tratado en profundidad dado que el estu-

dio realizado finaliza en Ex 40,38.

En tercer lugar, proponemos el estudio de la relacion y de la teologia subya-
cente entre la montafia, el santuario y el templo. Son los tres espacios por excelen-
cia donde Yahvé “habita”. Tanto el santuario como el templo son los Unicos espa-
cios que son descritos con gran lujo de detalles en la Biblia. En vistas a ello, se
podria examinar el proceso narrativo que va desde la construccién y levantamiento
del santuario hasta la construccion y levantamiento del templo: el paralelismo en la
configuracion espacial de ambos y su puesta en escena. Podria resultar sugerente,
avanzando en esta linea, analizar la manera en la que Yahvé habita en dichos espa-
cios y, por lo tanto, la teologia que subyace en esa articulacion de relaciones entre

el santuario y el templo.
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