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1. EL ARTISTA Y SU ENTORNO

"La generacién siguicnlc — el paso dcl Impresionismo a una especie de

sentimiento clasico se ha realizado en ella casi por completo ,aunque no haya
producido ninguna obra madura— la representa mejor que nadie Arteta. no como
realizacion, ni mucho menos— no olvidemos la mesura critica— sino como
aspiracion clara y constante. También es un hijo del Impresionismo; pero en su
cabeza bullen, dominantes conceptos de pura ordenacién arquitectural. También
podria citarse, aunque mas joven que Arteta como puro representante de ese a modo
de nuevo clasicismo — aspiracion actual de Europa— a uno de los artistas mas finos
que tenemos actualmente en l:spafia: Nemesio Sobrevila".

Juan de la Encina. "Notas de Arte. Algunas consideraciones", //trwf.v. n® 55. p. 19.
1920.

1.1. ENTORNO FAMILIAR

Es penoso pero necesario, comenzar este trabajo resefiando que Aurelio
Bibiano Arteta y Errasti, uno de los pintores vascos mas importantes e interesantes
del primer “Noveccnto", apenas cuenta con una bio/historiografia adecuada si
exceptuamos la notable aportacién de los estudiosos Joaquin de la Puente. Manuel

Llano Gorostizii y Gon/ulo Perales en su “Arteta en el Banco de Bilbao"'.

Causas y motivaciones sociopoliticas unidas a la historia de nuestro pueblo,
mucho mas profundas y complejas que las puramente sicoldgicas apuntadas por

biégrafos como Juan de la Encina’ y Bemardino Pantorba', convertirdn a la sélida

" PUENTE. Joa_(iuin <ic la, LLANO GORO.STIZA, Manucl, PFIRALES, Gon/jio Ancla ai el fianai tic ililhao
Banco de Bilbao Madnd. malo-junio 1973

~ver ol ibidem p 17 [as ra/oncs sicotegicas aducidas por m- t.Janos Goroslifa -y \a resaladas en su licmpo por

Juan de la Encina- de ‘crcador timido". "c\ccso de deiicadc/j y probidad prorcsional”, "rcaoo a exposiciones
y mcdalla.s*

- También Demardino PANTORBA en su obra Ariisiat ;... {Zoila Madnd, ~ indicara en la p 127
rerinendosc a Arlela: “Es la biografia de un hombre limido que hitye de la marca «ocial".
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figura de Arteta en una “sombra” perdida, idea] y romantica para el discurso plastico

general y para nuestro discurso colectivo.
Asi ha ocurrido, para comenzar, con las fechas de su nacimiento y su muerte.

En el Catalogo de la Exposicion de Arte Espafol celebrada en Paris en 1919
y en Londres en 1920, se dice icxtualmente; “Arteta / Nace en Bilbao, 1885, * La
Habana, 19437 Serd Bcmardino Paniorba quien, de una manera vaga y general,
asegure posteriormente que “Aneta nace en Bilbao entre 1880-1885**. Haran falta
casi cuatro décadas para que el estudioso bilbaino Manuel Llano Gorostiza apunte en
una primera obra general, Pituuru Vasca, la fecha casi definitiva del 2 de diciembre
de 1879~ y concreta de una manera particular en el estudio biogréafico sobre Anefa
en el Hanco Je HUhmt 1a fecha de su nacimiento en el 3 de diciembre de 1879 a las
tres y cuarto de la madrugada en la calle de Ascao, nimero 6, piso primero de la
capital vizcaina’. Posteriores anigrafos, basandose siempre en la obra general de este

autor, han continuado manteniendo la fecha del 2 de diciembre de 1879™.

Sea como fuere, y dado que las fechas aportadas por Llano Gorostiza no
aparecen documentadas en sus estudios, nosotros hemos de consignar que en la
Certificacion de Partida de Bautismo aparece la fecha del 2 de diciembre de 1879

como la del nacimiento de Aurelio Bibiano Arteta y Errasti, siendo bautizado con la

*Catalo%o de la Exposicion de Arte Espafiol celebrada cu Paris en 1919\ en Londrc$ en 1420. editado por la
DG.B A-con moiivo dcl Pnmcr Centcnano de las E\[kwicwocs Nacionales ( 155<V-1>56)

* PANTORBA. Bcmardino oc p 130

*LLANO GOROSTIZA. Manuel Pintura latea Cnjcirro Bilbao. 106

" LLANO GOROSTIZA, Manuel Anciacn ct Raneo Je fiilhao p fi

* Asi. cnirc otrgs aulorcs, MAD.\RIAGA, Luis Pmlorci Vascos p W Aufiamendi San Sebastian. 1971-72
GAYA NUNO. Juan Antonio. La Piniura Espafiola dcl siglo XX Tbcnco Europea de Ediciones 2+cdic. p 125

Madrid, 1972 ALVAREZ EMPARANZA. Juan Maria "Oril-cn y E\otucién de la Piniuia Vasca C AP de
Guiplizcoa p 174, San Sebastian. 1973
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debida autorizacion el 4 de diciembre en la parroquia de San Juan de Bilbao por Don
Leonardo de Zabala, y no en la parroquia de San Nicolas de Bari a la que pxirtenecia,
ya que ésia estaba reparandose' Su padre, Eusebio Artcta Labrador, era natural de
Barbastro (Huesca). Su madre, Petra Errasti Zabala, naci6o en Bilbao. Sus abuelos
paternos, Manuel Arlela y Ramona Labrador, eran naturales, respectivamente, de
Ugarte de Navarra y de Fragua de Muesca, en tanto que ios matemos, Juan Pedro de
Errasti y Venancia Zabala, procedian de Begofia y Baquio (Bizkaia) respectivamente.
Actuaron como padrinos del nii“o Juan Elorriaga y Encantacion Errasti, ambos de

Bilbao*".

/\si naci6 Arteta, en el seno de "una familia republicana, liberal y muy
vasca"" cuyo “padre lleg6 a la capital vizcaina para trabajar en la estacion del
Norte"*. Extraccion modesta como puede comprobarse, pero no baja como a veces
han resefiado con un e.xceso de romanticismo los estudiosos de su obra'\ Con lodo,
los altimos afios del siglo no se prestaban a demasiadas lindezas. En aquella época,
segun afirman testigos familiares, "todo era muy ajusiadito. Hasta la ropa exterior se
llevaba con repasos”. Ni riquezas naturales imponantes. ni facilidad de adaptacién a
las nuevas ideas en lo social y en lo ~x)litico, hacen de Espafia un pais privilegiado en
este momento. Al contrario, aseguran los tedricos de la época que estos nuexos
factores en pugna con la ideologia tradicional y aun con los habitos econdmicos

" Libro (le Pamdas deBautismo n" 12. folio 79X ndin  N(i Parroguia_de Sin Nicolas de Ban. de Bilbao (Vci
DtK'vmenins 2 jy 2 2. asi como lodos los docnmenlos de la Seccion i de los Apcndices Documentales)

Dalos lomados dcl mismo tibro de Partidas

" Tcslimonio oral de Aurelio Anetu.y fkna Jimcne/ de I:sui/¢bal. sobnno y paricnic de Aurelio Arteia
repeciivamenlc — Alyoru. abril 1°>7XAmbos siniercn de mexJelos al pmior. Lo mismo asegura Aurelio Adela
Villarreal, hijo de Aflela Las Arenas. 27-1-"?

LLANO GOROSTIZA, Manuel Ancla cu el /lanni Je Ihihan p. /M.
" Llimo Gorosii/a ha punluali/ado \a cslc aspecto en otros pasajes de su obra, y miembros de la familia asi lo

confinnan Los precios cobrados por sus obras fucroo en su momento importanles, y le pctmilicron una vida
ocondmica saneada
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sobre los que se ha basado la historia espafiola en épocas anteriores, precipitaran el
resquebrajamiento de lo que habia sido “el gran imperio espafiol”. Después de los
sucesos revolucionarios de 1868-1874, las burguesias hispanas renunciaran, segln
Jutglar, a innovaciones mas profundas de las estructuras y realidades del estado
espafiol, practicando un "pactismo entre acomodados"'? clases modestas y

bajas, como siempre, comenzaban a pagar duramente las consecuencias.

Segun Alfonso C. Saiz Valdivielso, cuando concluia el siglo XIX, en Bizkaia
aun no se habia operado el desarrollo industria]”*. No habia grandes empresas que
pudieran influir en bolsa. Habla ferrocarriles, alguna siderurgia y un banco, el Banco
de Bilbao. En este Bilbao pujante e incipiente y en medio de estas coordenadas
sociopoliticas. discurrieron los primeros afios de la vida de Aurelio Arteta hasta que
Eusebio Arteta, padre del pintor, fue trasladado al depdsito ferroviario de la estacién
de Valiadolid, instaldndose en primer lugar con su familia en la plaza de Argales y
posteriormente en la calle de Pedro Barruecos de la misma capitalEra el afo
1894. Arteta tenia fama de ser un experto constructor de barriles de madera (tonelero

y cajero), asegura su hijo Aurelio Arteta Villarreal.

1.2. PRIMEROS ESTADIOS

Pocos o casi nulos son los datos historiograficos que conocemos de los
primeros estudios realizados por nuestro pintor en la escuela de Bilbao, hasta que a

la edad de 14 afios ingresara en la Escuela de Artes y Oficios de la capital vizcaina

" JUTGt-AR, Anloni Ucninf*'w y daw vn la K\paj)a Ctmicmp<irani-a | Il (IR7-J-1931) Ciudcmos pira ct
Didlogo p 171 Madnd 1%*

" SASI)Z VALDIVIEL.SO. Alfonso C 7>7ilnyd v jiotrt) p Editora Nactona! Midnd.
1977,

“ LLANO GOROSTIZA. Manuel Aruua fn ci fianco de Hilhao pp 36y 38
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estudiando durante un afio Dibujo y otras asignaturas”’. Suponemos con todo, que 'a
instruccién tanto primaria como secundaria recibida por Ancla en edad infantil y
adolescente seria la habitualmente impanida en las Escuelas Nacionales del estado
espafiol, y cuyo bajo nivel cultural incidira sin duda alguna en la trayectoria artistica

de nuestro pintor"*.

mArteta. “hombre culto“'\ "de gran talento"™*’ y “pcrspica/ inteligencia”*',
afior6 siempre una buena formacion cultural como la recibida por su amigo el pintor
José M Ucelay en la Escuela Libre de Ensefianza. "Arteta se hizo a si mismo; era
hombre culto, pero no pudo estudiar por cuestiones econdémicas tanto como yo", nos
comentaba el mismo pintor. Creemos que este aspecto educativo, olvidado por sus
biégrafo.”, junto a su propio espiritu inquieto e insatisfecho, puede arrojar bastante
luz para comprender el desarrollo posterior, vario e inestable, de gran parte de su
produccién anistica. Porque "si Arteta hubiese podido adquirir de joven — como
asegura certeramente Calle Iturrino— la formacion cultural que afor6 siempre, no
hubiera vacilado para encontrar los medios de expresién que demandaban sus

formidables concepciones"".

MAD.ARIAG.V. Luis finion\ IfjuiA  lols p (¥ Auilamendi S Schasiian. 1971-72 LL-NO
GOROQSTIZA en Pintura Ibita (p coloca cs»os cMudins en el afio 18>3

* Ver el analisis de la Enscfian/J rcalifado por D Pitvlo de AlifOL.\ Y MINOS'DO en W Arre Intltnirntl cfi
Lspaiia pp 3. 13 ele Casa Miscnccrdta Bilbao.

" Testimonio oral dcl pintor y amigo de Ancla, José M* Ucelay Dustuna. 0 Marfo 1078 Conlcrsacion mantenida
en compaiiia de Eugenio Tbor/jbal (Vct j*ocummio 3.11

A FLORES KAPEROT.XIPI. M Piniitrcx_vascor > n» Vijtciw. f 13 likin Buenos Aues. )17, FLORES
KAPEROTXIPI. M firfi" IVnco p 43 Ektn Buenos Aires. [y5

" Ancla \islo por Joaguin Zualogoitia En prinicra pagina de “EI Liberal" ik Bilbao. 2 Enero 1923 Reproducido
en La Gran Enciclopcdia Vasca, vol 1.fasc.p 130 1973,

" CALLE ITHRRINO. E Aurelm Ancla vitlo /xir Bolclin_Inromiativo de Arte de la Asociucion Artistica
Vilcaina Setiembre 1947. p 160 Reproducidoen La Gran Enciclopedia Vasca vol. 1. fase. 5.
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Aurelio Arteta. empujado un poco como decimos por necesidades mas o
menos imperiosas, y otro poco por una terca autosuficiencia mezclada con una clara
sabiduria, pronto comenzara sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios en Bilbao,
escuela que habia sido abierta el 10 de febrero de 1879 por el entonces alcalde de la
villa D. Pablo de Alzéla y Minondo. siendo su primer director el ingeniero de
caminos D. Laureano G. Santa Maria, quien en poco tiempo logr6 para el centro
numerosos avances y medallas, algunas de ellas en la Exposicion Universal de

Barcelona*’,

En un discurso del mismo director", quedaban .suficientemente claras las

metas y los fines de la escuela:

mm[nstruir deleitando, no fatigar la adormecida inteligencia del obrero
con las abstractas teorias de las ciencias, ensefiarles lo necesario y nada
mas que lo absolutamente preciso, hacerlo de manera que lo aperciba de
una manera clara y evidente la inmediata aplicacién de sus estudios al
ejercicio de su profesién, conseguir que prellera y halle méas agradable el
pasar las \eladas en la Escuela a malgastarlas en la taberna o café, y
desarrollar el gusto artistico, tan poco comun por desgracia, entre
nuestros artesanos”.

Algo de todo esto debié de conseguir Santa Mana en la escuela Los
resultados obtenidos por él fueron francamente positivos si consideramos que los
datos estadisticos de la misma arrojan un 55 de asistencia obrera, siendo los
restantes muchachos mayores de doce afios que asistian a las escuelas de primeras

letras, estudiantes dedicados a diversas ocupaciones*”.

Ver dalos en KORTADI OLANO, Edoiu t ‘na/la-nic tucrarta sohrv el une Jel v \7.Vvn "AVAnc
industrial en Kipafia" de ). I'ohlo de Alzélay \fmondo" RSB AP San Sebastian. 1975 Ver también la
dispuia Unamiino-Allola-Guiard en BARANANO, Kosme \ oiras Ane en el l'ati \'a*cv Colodra Madnd.
t*P? pp 232-236

ALZOt" Y MINONDO oc p 3#H

“ Ibidem p 38 59
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Con visién clara y certera, el liberal y avanzado Alzdla aseguraba que
“tenemos que hacer descender el arle de su pedestal y mezclarlo con la multitud;
democratizarse no es decaer, y cuando de las concepciones de un ideal de antigiedad
o del Renacimiento, pase el artista al estudio préactico de una obra industrial
destinada a alimentar el comercio nacional y a sostener numerosos obreros, no habra
retrocedido en su honrosa carrera, ni disminuido por esto su celebridad™”™ V como
hombre decidido y politico que era. traz6 todo un plan coherente de innovaciones
pra la ensefianza popular en la region vascongada extensible a toda Espafa,
proponiendo como primer paso para realizarlo — con una visién casi profética y hoy

tan en boga— la descentralizacién econémica regional'®.

Las Bellas Anes comenzaban a cultivarse con fonuna en las provincias
vascongadas, que. al decir del mismo Alzé6la, contaban ya con varios anistas de nota
y con "jovenes de muchas esperanzas, a quienes es preciso alentar para que no
desmayen en su dificil carrera"'*. lturrino (1864). Zuloaga (1870). Baroja (1871),
Barrueta (1873). Larroque (1874). Echeverria (1875). serian algunos de ellos. Pronto
se les sumard Aneta, comenzando el aprendizaje dcl dibujo, la composicién y el
disefio en la citada escuela. Pero a pesar de los suaves aires renovadores de este tipo
de centros, no podemos olvidar por otro lado el entorno visual ofrecido y vivido por
aquellos jévenes pintores a caballo entre la primera y la segunda generacién de
artistas vascos. Enormes cuadros de historia, bien logrados y pintados, repletos de

una iconografia religiosa y politica, iban cediendo poco a poco el paso a repertorios

* Ibtdem p 2K7.

KORTADt OLANO. Etltrla lina fvenic lucrarialtibre el ariv dcj s XIX vn Kfpaila: 'Kl Arte industrial en
Espafia"de i) I"ahlodeAhtilayAfinundii" p 15.

*AL20U\ YMINONtXJ.oc p 411



ideolégicos de caracter sociohumano™” Los Pradilla, Ferranty Mufioz Degrain jban a

ser sustituidos por Amérigo, Culanda, Jiménez, Sorolla y otros autores.

No es extrafio, por tanto, que este ambiente histérico-academicista Ilo
respirara también Aurelio Artcta junto a su amigo Miguel Nieto en las aulas de
aprendizaje de la Escuela de Artes y Oficios de Valladolid, donde se habia
trasladado su familia. Asi, sabemos que nuestro pintor ayud6é a su director, José
Marti y Monsé, pintor y litégrafo erudito, en algunos transpones litograficos de los
"Estudios histérico-anisticos” que en aquel momento estaba realizando, y tuvo como
profesor particular a Luciano Sanchez Santarén, al que pronto demostr6é sus enormes
dotes para el dibujo y el color. No contento con todo ello, se inici6 al mismo tiempo
en los secretos del grabado y la litografia en la editorial que dirigia Leonardo Mifién
en la calle de San Franci.sco'M'. Artcta comenzaba asi el estudio del "oficio" sabia y
dolorosamente aprendido, aspecto éste que junto a !a falta de estudios antes
mencionados, y a otras causas sico.sociales que més adelante estudiaremos marcaréan

en gran manera el devenir de su produccidén artistica

U. R.ASGOS FISICOS

“Pasos con sordma de claustro. El martillo de la cerradura produce un
golpe seco y la puerta se abre un poquito. Primero una nariz afilada y
después una figura breve y apretada: Artcta. ;Artcta?. Nadie lo diria.

Estabamos convencidos, sin fundamento, de que Artcta tenia que medir
dos metros treinta, lo menos y ser. por lo menos también un discébolo

" PUENTE, Joaquin de Ia, ele oc enlaspp 16y ss cita algunos litulos de obras >ade por si significaii“os "El
doccho de Asilo". Amengo: "Una huelga de obreros en Vilca>a". Cuianda. "Una sala de hospiial”. ljits
Jimene/. "jOlra Marsanta™. Joaquin Sorolla

N LLANO GOROSTIZA oc pp. 3fiy3X;(¥“AureIip Ancla, ‘d pcmchino espaiiol™, en Bolciin Inronnaivo dcl
Arle. Asociacion Anistica Vi/raina. Lj Gran ErKiclopcdia Vasca Bilbao. 1973. p 160.

22



adiestrado. ‘Arte-ta’ suena a levantador de posos, a derribador de toros.

Y — causa nuestra sorpresa— el pintor Arteta podia llamarse Gutiérrez,

sin desentonar”™

Con estos sintéticos pero acertados trazos, dibuja el cronista de li! Pueblo
luMo los rasgos fisicos méas sobresalientes del gran muralista Arteta, Sera el
también pintor y artigrafo Flores Kaperotxipi quien asegure que la cantidad de kilos,
una buena figura y mucha fuer/a, nada tienen que ver a la hora de realizar una obra
amplia y recia: "Nadie vaya a suponer que la estatura descomunal o el volumen
desusado del téra.v, signifigue una ventaja, ni pequefia ni grande, para que un
escultor haga obra seria. Aurelio Arteta. es un hombre pequefio y sus trabajos son
trabajos de gigante. Ya se sabe, también, que Julio Antonio era un escultor con
mezquina salud"~'. Sus bidégrafos y amigos lo recuerdan como hombre de cuerpo
pequefio. delgado’\ de aspecto mistico, voz débil, pausado y constante en su
trabajo’. En un saga?, y penetrante retrato que Pi6 Baroja realizara de los tres
pintores mas notables de su tiempo conocidos por él. asegura: “ En su cara se notaba
a los tres su condicién espirituaU los ojos de Picasso brillaban con fulgor, y su
sonrisa era ironica; la cara de Anselmo Miguel Nieto tenia algo de la de Goya; Arteta

era un tipo simpatico, con un ro.stro triangular frecuente en los vascos™*”', y un poco

mas adelante subraya: “Su aire de frailecito mistico era simpatico, y su sonrisa

" Una visita al estudio de Arteta "EI Pueblo Vasco™. n” 8 'A1 .San .Sebastian Lj Gran Enciclopedia Va.«, p
. Fl_lglz?E.S KAPEROTXIPI. M laun p 125

" PANTORBA. Bcmardino Artisial Intcot p. 12

* ACEBAL IDIGORAS Ancla \im (ipor Texto reproducido en t-a Gran Enciclopedia Vasca p. 162

" BAROQJA. Pio Picaxto. Nieioy Arieia vtsini por. La Gran Encielopcdia Vasca p. 313.
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candida", sonrisa que por otro lado su amigo Joaquin de Zuazagoitia catalogaria™'’
como “fina sonrisa melancdélica™, aspecto que nosotros creemos es una de las

caracterislicas fundamentales de su pintura.

En esia misma linea lo describe el critico de arte Juan de la Encina al hablar
de su vida y de su obra: "En las semblanzas de monjes jeronimos del padre Siguenza
hallaréis algunos hermanos que no dejan de tener chocante parecido con este

e.vcelente pintor del primer tercio del siglo X X espafol"’’.

Aurelio Arlela Jiménez, sobrino dcl artista, hace afios y anic mi asombro y mi
sonrisa me espetaba: "Aurelio, aunque mas bajo, se parecia un poco a usted.
Delgado, fino, nariz larga, labios estrechos pero grandes, frente despejada y aire un
tanto mistico.. Estos rasgos concuerdan perfectamente con ese soberbio
autorretrato que el artista se realiz6 de manera bastante critica, y que mas tarde
suavizaria afectuosamente en otra gran cabeza su amigo Victorio Macho De su
autorretrato caben destacar también su mirada profunda, sus rasgos angulosos y
temperamentales, su menton apretado y "zorrot/j", afilado, denotadores de una
fuerte personalidad y una profunda vida animica que parece mantuvo a lo largo de
toda su vida. Los retratos realizados por Vazquez Diaz. Guezala, Kapeoritxipi.

Bienabc Ania y su propio hermano Félix Arteta también lo confirman.

ZUAZ.-\GOn IA. Jooguin Artcia gur "El LihaaP de Bilboo. 2 Enero Reproducido en La Gran
Enciclopedia Vasca %ol. LTasc. 5.p 130 [*)73.

" ENJC_Ig\lA. Juan de la Ariciaycl Ctmcur\a Sacional 4 Julio 193f> tj Gran Enctclopedui Vasca \ol 2, pp 351
ylJi

Aurelio Aneta Jimenc/, sobnno dcl pmior Teslimonio oral Algona. abnl 1978
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14. RASGOS ESPIRITUALES

[o].I. Humilde, introvertidoy profunda

Algo debia tener aquella figura apretada, pequefia, algo mistica, para cuando
de su interior se desprendia, al decir de la mayoria, una sencilla elegancia fruto de la
humildad y de la lucha continua. Los que conocian y sabian de la vida de este
hombre, admiraban en él estas cualidades excepcionales con las que la existencia le

habia ido deparando a través de dolores y alegrias.

"Es Arteta — asegura su amigo Zuazagoitia— de aquellos pocos
privilegiados a quienes la gracia visita en el nacimiento. Dolado de un
finisimo temperamento y de una perspicaz inteligencia vigilante siempre
sobre el mundo y sobre la propia persona y obra, es uno de los mas
nobles ejemplares humanos con que hemos tropezado. Asperamente
sacudido pi>r la vida, en todo momento ha sabido aceptar el destino con
la mas elegante y altiva de las resignaciones. No podran la desgracia ni el

triunfo abatir o envanecer el animo sereno de este hombre

Quiza por ello, aparece Arteta ante la mayoria de los artigrafos como un

hombre humilde, profundo, introvertido y timido.

El pintor Flores Kaperoixipi lo describe asi: "Aurelio Arteta. uno de nuestros
mas célebres pintores, era limido en el trato. Y Zuloaga lo era también, aunque vivié
tratando de demostrar lo contrario. Un poco como el que tiene miedo al cruzar una
oscuridad y se pone a cantar para que los posibles fantasmas que pueda haber, se
enteren de que pasa un valiente. Eso si. donde Zuloaga ni Arteta, mostraron timidez,
fue en su arte, dentro de la estupenda modalidad de cada uno””* Este aspecto, como

me aseguraba el pinior Ucelay, llevé a Arteta a “una vida sencilla, concentrada en si

*ZUAZAGOITIA. Joaquin Ancla..... por oc

" FLORES KAPEROTXIPI. M Arle lasco p 24; y TELLECHEA IDICORAS. J I Inf anwaf vavcot y
(fnitmiiito "1)cAncpicidnca. 10,
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misma, sin grandes anécdotas ni acontccimicntos mundanos™*’. Al pintor poco
parecian importarle éxitos, exposiciones y medallas, s6lo parecia preocuparle su
pintar diario y su vida. Recojamos algunos de los muchos testimonios que reflejan

este importante aspecto de su personalidad:

“Asi, Aneta ha vivido sino en la oscuridad completa, por lo menos en
ciefia discretisima penumbra provinciana, en un todo ajeno a los modos
de conseguir notoriedad, rodeado de la estimaciéon de sus amigos y
luchando dia a dia por e! pan y por vencer los desfallecimientos
continuos de su voluntad anistica". {Juan DE LA ENCINA. Arteta:
screntddil. mesuray equihhnt). *La voz* madrid, 5-3-1923)

“De parecidas caracteristicas a las de Albeno Arrte. de modestia v
ausencia absoluta de exhibicionismo, es Aurelio Aneta, amigo
entrafiable del anterior y coinciden en muchos aspectos de su técnica
pictorica”. (Boletin Informativo de la A, A. Vizcaina. AureliO Arteta. el

['eruc/uno espafiol’, p. 133. cronista anonimo)

“Picasso, dcl que me ocupare con mas detenimiento otro dia. mostraba
demasiada audacia y demasiada ambicion. Anselmo Miguel Nieto era un
poco provinciano y sentia una admiracién por el lujo y la posicion social
que le llevaba a veces al rastacuerismo; Aneta es demasiado humilde"
(Pio BAROJA. jUcasso. Nietoy Arteta vistos por. p. 313)

Y terminaremos con las palabras de Llano Gorostiza en que se refiere a la

vida de nuestro pintor:

“Es la suya la de un creador timido que huye de todo relumbrén social,
a quien como ya sefialé Juan de la Encina, un exceso de delicadeza y
probidad profesional hizo reacio a las exposiciones y a las medallas™.

(LLANOs corosTiza. Arteta cu el Hanco de Htlhao. 8.8 madrid
1973. p. 35)

Tcsiimonio oral de José Nfaria Uccla>. nitsCuna 6 ;¢ Mar/o ilc MK (rtmiwnfi* SI1)
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Como lodo hombre limido e introvertido, aseguran sus famih'ares y amigos,
Arlela resultaba en el iralo “profundo, delicado e hipcrscnsibte, y con algunos

altibajos tcmperamenlales"”\

Amante de su familia, bueno y amable, luvo mucha relacién con ella y con
cuantos amigos le depar6 la vida, Su hijo Aurelio Arteta Villarreal, quien vivié con
su padre hasta los 17 atlos, Ic recuerda como una persona “de buen caracter,
tendiendo a alegre. Nunca me riiid ni me pegd, Estaba siempre encima de mi y se
preocupaba por lo que yo hacia. La verdad es que no era muy escritor, como no era
muy hablador. Hablaba, eso si, bien, correctamente, no mucho pues no era de
muchas palabras. Se comunicaba y charlaba mucho con su mujer y con sus cufiadas,

con las que montaba e.xcursiones a Sopelana y otros lugares*’ (Documcnla «*J.1.).

Inconformista con su obra, bondadoso con la ajena

Su espiritu introvertido y reflexivo, unido a su falla de preparacién tnieleciual
y a la falta de tradicion dcl arte \asco moderno, le con\ iriieron en muchos momentos
de su vida en el critico méas feroz y cxigenle de su propia obra, y en menor grado de
la de sus amigos, “Porque este artista, con su aire embebido de monje lego
florentino, tiene quizd su mas apremiante y obstinado censor en si mismo. Como ha
puesto su meta artistica en la lejania en que se dibuja el perfil de los grandes, y como
tiene ideas claras y precisas de lo que es el arte ungido de perdurabilidad, su
voluntad desmaya cotidianamente ante el terrible problema y é&spera empresa de

realizar una obra capaz de seguir adelante con su propio pie por el camino de la

Asi lo recuerda cié)ccialmcnlle Maria Angeles, mujer de Aurcliano Ancla, sobnno dcl pinlor. Tcslimonio que
coincide con el de sus artigraros. y conacidos .Su hijo Aurelio Ancu Villaneal lo ve de la misma
manera (Ver lktcumenim 3.1 v32)
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historia™, dira de él Juan de la Encina”'. Pocos afios mas tarde y de manera un tanto
romantica, Bemardino, Pantorba lo definird asi: "Es Arteta de esos hombres
intimamente descontento”, enredados en sorda lucha con sus altas ambiciones, a
quienes nunca satisface por entero lo que crean sus manos, después de tanto afan
soflador'™‘\ Flores Kaperotxipi asegurara también de él: “Si alguien no le arrebata de

las manos lo que estaba haciendo, él no tenia nunca prisa de darlo por terminado™.

Asenos que coinciden plenamente con las anrmaciones de algunos modelos
todavia vivos que fueron retratados por el pintor y cuyas obras quedaron
inconclusasm’» asi como con la gran cantidad de dibujos, esquemas y bocetos previos
que realizaba antes de concluir el proceso de cualquier obra. Pero quien lo definird
magistralmente en este aspecto serd su amigo Joaquin Zuazagoitia. quien aseguraba

que su penetrante sentido critico llegaba a paralizar sus facultades creadoras:

"Cuando Aneta se propine crear, se empefia en una labor agotadora. El
mas descontento y exigente de sus criticos — él mismo— le obliga a
borrar una y cien veces. En esta batalla peninaz, el critico obliga al
creador, y la obra que pugnaba por existir muere sin realizarse. Un dia y
otro pinta y borra lo pintado. Para libcnarse de ese laborar infecundo y
dar cara a las exigencias de ta vida, acepta honestamente los encargos. Y
un dia y otro borra también; pero como es menester cumplirlos un dia
salen, al fin, del taller. Vienen entonces la complacencia de todos, de los
pocos y de los muchos, menos la del propio autor. Ancla hace siempre
cuanto puede. Para los demas ya da con eso hasta la afiadidura; pero
como él aspira a otras perfecciones, no queda nunca complacido**"'.

" ESCISA. Juan itc la Aruia M-nniJaJ. medird \ tyuilihno "La VW Madnd. 5 Mar/o |2« La Gran
Enciclopedia Vasca p 132

“ PANTORBA. Bcmardino p 13X

* FLORES KAPEROTXIPI, M Pintores wvriii> fii»vtivaij p 14
Berta Jimenc/. de E(rui/abal anic su sotwbio rctmlo inconcluso me ctxnentaba “Aurelio era mu\ bweno. pero
muy evigenic en todo Hasta cuando pintaba rascaba con una na\aja lo %ue no leconlencia Asi. dejaba muchas
c0sas sin terroinar, le daba muchas wclias a sus obras” {j)t>cumento 3

" ZUAZAGOITIA. Joaquin "D Sol" Madnd. 9 Enero 192K La Gran Enciclopedia Vajea p 502. 1973
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Aqui puede encontrarse una de las claves de la poca cantidad de obra al 6leo
y la profusién de bocetos previos realizados para cada pintura. Nada de extrafo
tendria por tanto que un hombre tan exigente y tan critico con su propia obra/vida, lo
fuera también con la de los deméas. Sin embargo, la mayoria de los testimonios
recogidos, tanto orales como escritos, nos lo presentan como hombre pacifico y
bueno”™*, de benigna inocencia y casi paradisiaca buena intencién', aunque de
espiritu severo'', voluntad firme y sin desmayos”', y un claro sentido de la norma.
Gaya Nufio es a nuestro entender quien mejor ha sintetizado, basandose en
Zuazagoitia, estos aspectos de hombre bueno, justo y a la vez severamente critico, de

la personalidad de Aurelio Aneta;

«...Sorprendi6 a todos por un benigna inocencia y por una casi
paradisiaca buena intenciéon que sélo podia ser rellejo de dos vertientes;
la una. su bondad natural, su angelismo, su exencién de rencores; la otra,
un diafano sentido de la norma que. sin duda, jaméas dejé de
acompanfarle, pero que enriquecié con la contemplacién de lo italiano

que mejor convenia a su claro talento” *.

Juzgaba asi, con severidad y reposo, caracteristicas que por otro lado le
atribuyen muchos artigrafos a su forma de hablar y de “buen dialogar * . José M
Ucelav asegura que Arteta no era acido en sus comentarios y que sabia alabar lo que

veia en otros™V Testimonio oral que concuerda plenamente con el escrito de Flores

WFLORES K\PEROT\IPIM [zifon»  jinu vimov p 16

" GAYA NUNO, Juan Amonio ja pintura i-spaiioh <A7 VV Ibcnco Espaiiola de Ediciones Ztcdic
Madnd. 1472 p 126

Se despfendc de loda su vida/obra, comen/ando por el plantcamiciilojuAcnil de no resuliar una carea familiar
" ENCINA. Juan de la Aricta \erenidail. mcMiraycifuilihno p 12
'« GAYA NUNO. Jtian Amonto oc p 12

" Zualagoilia en “El Libaal". Paniorba en su obra “Ariisias Va.scos" y Acebal Idiyoras en su comentario sobre
Artetaen Lj Gran Enciclopedia Vasca

" Testimonio oral dcl 6 de Mar/o de 197« Arteta alababa el buen dibujo de Ucelay (Ve: j\>cnmenin 311.)
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Kaperolxipi cuando, citando de memoria a Leonardo da Vinci, dice que los pintores

se retratan siempre un poco en sus obras y escribe:

"Si es asi, Jenaro Urrutia nos muestra en sus cuadros que es bueno,
como lo era también el otro maestro bilbaino: Aurelio Aneta. Hablando
de la bondad y generosidad de Arteta, escribi6 en ‘EL Nacional® de
México, Florencio M.Tomer: ‘Esta generosidad lo distinguia de la
inmensa mayoria de sus compafieros, demasiado propensos a negar
agriamente ei valor ajeno, como sabe todo el que por algun tiempo haya
vivido entre ellos. Y luego, ‘Aneta juzgaba de buena fe, es decir,
buscaba en las obras los aspectos positivos y se gozaba en aprender de
todos Jo que cada uno podia ensefarle. Sabia cual es la lucha del artistay
cuantas son las dificultades del ane. Le interesaban los aciertos, no las

caidas..

"Su conversacion parecia muy meditada — escribe también Acebal
Idigoras— ;juzgaba sobre pintura con gran amplitud de conceptos, con selectivismo
e imparcialidad””’. Sin embargo, Julio Franco, que conocié a nuestro pintor siendo
éste director del Museo de Bilbao en compafiia de Olave, certifica que era un
hombre tremendamente critico: "Hablaba mal de todo lo que nos ensefiaba por el
museo, y a veces con razodn; actitud critica que mantuvo también ante su obra,

llegando a destruir de esta manera pane de la misma"” .

Fuera como fuese, lo cierto es que — como dijera Acebal Idigoras—
encerraba en su interior un fuerte espiritu, formado por un cerebro denso y un
corazon grande de poeta. Espiritu que. insistimos, parece se mostré6 mas critico y
severo consigo mismo que con la persona y la obra de cuantos le rodearon. Ello le
valié indudablemente la fidelidad durante toda su vida de numerosos amigos.

Amigos de la infancia como Anselmo Miguel Nieto con quien coincidi6é en la

FLORES KAPEROTXIPL M Arte la*co pp 27:073
N ACEBAL IDIGORAS nstt)/K)r p tf.2

" Teslimonio oral dcl 29 de Julio de 1977 Julio Franco en su casa de la calle Mmcnu 6c Donostia (Ver
liKtimeniu 38.)
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Escuela de Bellas Artes de Valladolid, compartiendo aprendizajes y trabajos™**, como
el escendgrafo y decorador bilbaino Eloy Garay, compafiero de paseos y de dialogos
vespertinos™", o como la cantidad de amigos y admiradores que tuvo tanto en Bilbao
como en los ualtimos afios en Méxicon™’. A este respecto, un redactor de AV Pueblo
IV/.vciJ de San Sebastian (4-X11-1927) dejo escuetamente escrito: “Ni sabemos de otro
pintor espafiol que congregue en tomo a su personalidad mayor nimero de adeptos
de calidad, incondicionales. Ni como artista ni como hombre. Hasta los pintores le

elogian y le quieren de verdad. ;(Cabe alabanza mejor?".

i.-1J. .ihlerioy poroso autodidacta

Otro de los rasgos espirituales que caracteriza la jwrsonalidad de Aurelio
Artela ya desde su adolescencia hasta bien asentada su \'ida, es la capacidad de
aprendizaje de cuanto de bueno la vida y los demas le ofreciesen. Falto de una soélida
preparacion intelectual, aquel hombre a quien sus contemporaneos veian dotado de
extraordinario talento, absorvido de una manera abierta y humilde en su

autodidactismo cuanto parecia convenirle a su equilibrada naturaleza.

“Artela peregrin6 por todos los caminos abiertos al estudio; vivié largas horas
en los museos; sostuvo dialogos con los espiritus mas sutiles y meditativos de los
cenéaculos cortesanos y en su austera y noble modestia no desdefié nunca el consejo
ni la advertencia porque su honradez no le permitia ser vanidoso," dira José

Iribame”'. Y el mismo escritor, analizando en profundidad las fuentes de los

* LLANO GOROSTIZ/\. Manuel Arivia en i7 Hanco Je jUlhiui p /$
" Testimonio ora! dcl pintoi* Elo>- tircnchun 17 de Agosto de 1577, (Ver l)i>cumeni(>3 7)

Asi o alcsliKuan sus ani?raros pcnmsalarcs, y Flores Kapcroixipi lo relata como hecho signincaiho de su
estancia mejicana en “Arle Vasco", p. 150

* [RIBARNE, Josc. Aneta visto por. "Tierra Vasca" rev. n* I, p. 161.
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conocimicnios de Arteta, dejard escritos en la revista “Tierra Vasca” estos dos

significativos textos:

"Es uno de los pintores méas impuestos en su arte de cuantos laboran en
el Pais. Conoce como ningun otro ia técnica de) ‘oficio’. Sabe
aproximadamente como pintaron los padres del neopaganismo y como
después se formaron las demas escuelas, especialmente la primitiva
flamenca y la espafiola del siglo XVil. Familiarizado con sus
contemporaneos, pudo establecer paralelos, entrever las causas que
determinaron la decadencia y elegir una direccién; pues asi como ningun
curso de agua es por si mismo grande y rico, sino que necesita recibir y
reunir muchos afluentes para hacerse caudaloso, de igual manera Arteta
ensancho sus horizontes espirituales por medio de la cultura”

Y en el segundo;

"Bebié Arteta después en el caudal de sus mas puros sentimienlos, en la
dulce fontana de las ascendencias, dejando que los anhelos de su pueblo
y de su ra/Ji se manifestaran espontaneos".

Textos que transparentan muy bien el espiritu poroso y ductil de nuetro

autodidacta pintor.

Arteta fue asi. en la medida que su mismo proceso viuil lo requeria,
ampliando y profundizando sus conocimientos artisticos al mismo tiempo que
analizaba su propia naturaleza. Ifiigo de Andia y Mourlane Michelena, citando
palabras de Zuazagoitia, indicarian que “Arteta descubrié en los italianos lo que
espontaneamente segregaba su naturaleza melodiosa. Arteta es uno de los raros
artistas cuyo espiritu goza de una perfecta y equilibrada unidad funcional. Lo
espontadneo y lo deliberado es un matrimonio bien avenido en el hogar espiritual de

Artcta”™™\ Y en otro lugar del mismo articulo aseguraban; “Si queremos y admiramos

ANDIA, ifligo. y MOURLANE MICHELENA Ancea mio A<r "El Pueblo Vasco" 22 Jumo 1930. San
Sebastian Lji Gran Enaclopcdia Vasca p 310
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a Aneta es porque de su pintura y de su vida se desprende una gracia encantadora, es

un maestro de cordura’™".

Pero a semejante cordura, por muchos atacada como “aurea mediocritas™,
llegaria el pinior tras la decantacion de lo abstracto y lo concreto y tras un serio y
riguroso anéalisis de la pintura moderna de nuestro siglo. Asi lo ve al menos en una

vision sincrénica Juan de la Encina™"*, uno de los mejores criticos del momento:

“¢Es pues — se dira— , un rezagado?. Nada de eso. Es un hombre muy
de su tiempo en otros aspectos, gran catador, sereno, ponderado, de los
avalares y saltos mortales, de las audacias, de los aciertos y barquinazos
del arte de nuestros dias. Nada de lo artistico, por otro lado, le es ajeno;
sabe muy notablemente levantar en ocasiones la copa en honor de las
quintasesencias cromaticas de un Cezanne o del arabesco elegante y
e.\presivo de Picasso, y al mismo tiempo caer rendido de humildad ante
el retrato de dofia Mariana de Austria, por Velazquez, del Prado, o ante
la melodia sin término de la linea y la composicion de Rafa’'l. De que es
hombre centrado en su licmpo lo testimonian ademéas sus obras. Ha
sabido, como raros artistas espafioles, desentrafiar la poesia y la plastica

del pueblo que trabaja ’

Y en otro lugar™:

"Sabe que eso que llaman arte abstracto — una de las grandes corrientes
dcl arte universal— no es invencion del dia, sino antiquisima novedad,
abrumada por algunos milenios, que corresponden a las artes decorativas
y que no vale la pena de urdir tantas teorias en la punta de un aguja para
justificar una desviacion perversa del gran objeto de las artes europeas: la
figura del hombre. Asi, pues, Arteta. que es tan moderno, jamas ha
tomado ante si el burladero dcl arte abstracto para escamotear y hurtar el
cuerpo y el espiritu a la tremenda disciplina de la creacién anistica de la
figura humana y las prodigiosas variantes de la naturaleza. Sabe por
ciencia adquirida y por instinto del artista, que precisamente ahi esta el
nucleo de la dificultad y la grandeza del inventor o creador plastico”.

** Ibidem. p 30K
N ENCINA, Juan de la Anclay vi Concurso Nacinnal. 4 Julio 1936 pp 311y 313.

Ibidem p 313.
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El pintor bilbaino Agustin lIbarrola, con una visién mas diacrénica, también

lo defiende como espiritu enterado progresista cuando afirma'*;

“Sin congelarse en ninguna etapa precisa de los ‘ismos’, se interesa
atentamente en las preposiciones que anunciaron entre las estridencias de
sus dogmaticos sectores puristas. La pintura de Aneta es una pintura de
artista enterado y comunicado con los hallazgos de la investigacion
esteiica internacional. Acepta los conocimicnios que encajen en una
expresién cargada de significaciones vascas socialmente antropoldgicas™.

1.4.4. Deficienteformacion artistica

Por nuestra parte, y p>ese a su espiritu poroso y flexibie y al continuo
enriquecimiento cultural producido a lo largo de su vida, dudamos mucho de la
profundidad y coherencia de sus conocimientos anisticos. Todavia a sus 55 afios
Aneta. acogiéndose a reales 6rdenes, decidié terminar su carrera como profesor de
Bellas Artes, matriculandose como alumno libre en Historia del Ane; Edad Antigua
y Modema, Historia del Arte; Edad Moderna y Contemporédnea, Teoria de las Bellas
.Artes y Perspectiva”™”. Si dichos conocimientos, aunque sin duda alguna adquiridos
de manera general y normal ya mucho antes p )r el pintor, hubieran sido aprendidos
en la adolescencia, (no hubiera resultado muy otro el discurso plastico de Arteta?,
¢no hubieran quedado resuellosy zanjados muchos de sus problemas e inseguridades

artisticas?. (No hubiera producido una obra mucho mas avanzada y progresista?.

E. Calle Iturrino parece ser el Unico autor que ha analizado'r* en esta

direccion el aspecto de la formacién cultural/espiritual de Aneta:

IBARROLA. Agi_uslin AEuntes para un anhit\ tie la estructura ptcttmca Je Aneia Tclto csento paia la
monografia de La Gran Enciclojxslia Vasca \ol Il p 533

Dalos ipomxkK por Llanca GorosiilJ» en Aneta errel fiancn de Bilhao p 53
“CALLEITURRINO.Prensa Bilbao 19-1X-1947 p U0
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“La dramética lucha que consigo mismo sostuvo desde la hora inicial
de su vida pictorica, entre los afanes dignos de un pohTacético artista del
Renacimiento, y las limitaciones de su deficiente formacién cultural, a
causa de haber tenido que emplearse, tanto en su adolescencia como en
su primera juventud, en humildes labores, muchas de ellas penosisimas,
se refleja también en sus cuadros y contribuyé méas que nada a mantener
esas dudas y vacilaciones que no le abandonaron nunca y le impidieron
encontrar a tiempo la confianza en sus aptitudes y la dicha de un estilo
que le permitiera gozar con la realizacion de lo sofiado y lo concebido.

Aneta como la mayoria de los pintores espafioles de todas las épocas,
tue un autodidacta y adoleci6é, como todos ellos, de deficiencias de
formaciéon que no pudieron neutralizar sus prodigiosas intuiciones™.

Con pocas adulaciones y con un claro sentido del equilibrio, creemos que
Calle Iturrino aporta mucha luz a este olvidado aspecto de la personalidad de Aurelio

Aneta.

Pese a todo, asegura l.lano Gorostiza. su personalidad aparece inxariable en
lo medular, aunque se manifesté6 de diversos modos; "Bocetos al 6leo, estudios ai
carbon y frescos estdn realizados con una seguridad que caracteriza a la
incuestionable personalidad de Aneta. Aunque, en significativa paradoja, Aneta fue
en lo fonnal mudadizo. Paraddjicamente seguro en cada mudanzji, Firme en cada
titubeo. A cada prueba. Tajante y personal, en medio de los escrupulos que le
corroian y de la nula fe dedicada a sus acicnos""”~. "Y es que — sigue diciendo el
mismo autor— nunca dejé de ser él. Nunca dejé de resolver un problema, una
tentacion, cualquier desvio; a toda hora echando el resto. En todo momento dolando
de seriedad y firmeza sus titubeos estéticos y cualitativos. Tamafia es la paradoja de
su actividad de pintor. De su persona creadora”, termina asegurando con acierto
Llano Gorostiza. Paradoja que, por otro lado, se reflejarda en muchos momentos en la
misma estructura de su lenguaje y de la que nos ocuparemos en otro apartado de este

estudio.

'LLANOS GOROSTIZA, Ancio en el fiancn Je Mhao. p 28
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1.4.5. Republicanoy socialista vasco

Otro de los aspectos menos estudiados de la personalidad de Arteta es el
refereme a su pensamiento ideolégico, especialmente en el aspecto sociopolitico que

tanto incidird en los repertorios de su obra.

De todos es conocido que el pensamiento ideoldégico de Arteta respondia ai
de un hombre liberal, republicano, socialista y amante dcl pais. Sus sobrinos Aurelio
V Jon Ander. asi como su hijo Aurelio Aneta Villaneal me han repetido varias veces
que su .socialismo era un socialismo visceral (como el de todos los Aneta), primitivo,
bastante romantico y. por supuesto, sin nimero de carné ni militancia en el panido
de su amigo y mecenas Indalecio Prieto’™ con quien mantuvo una interesante
relacién epistolar, hoy por desgracia para nosotros desaparecida * El pintor José M
Ucelay y su propio hijo Aurelio, para atestiguar su socialismo, nos han contado que
recibia en su estudio /:/ i.ihcral todos los dias: pero su socialismo, como hemos
indicado poco antes, tenia fuenes raices en el praisy en sus gentes (ver Documento n*’
1.77.), Se \e claramente, segin las Gltimas tesis mantenidas por el historiador Paul
Arzac, que tanto los socialistas de Eibar como los de algunas zonas de Bilbao,
juzgaban los asuntos del pueblo con un criterio mas amplio que el puramente de

clase, con un amplio criterio social’’.

Teslimonio oral de Aurelio Anna. su sobnno Aliena, |>75 Teslimonio oral de su hijo Aurdic .\rtcia
Villarreal Algoru. 27-1-1995. Coincide lambien con la opinion de Juan de b Enema "No fuejamas hombre de
partido Ni blanco ni net?-o. ni pardo ni rojo. Nada tulo que hacer en la politica \ ruda hifo Fue sin*lcjncnie
un hombre liberal por naiurale/a. en el sentido clasico dcl termino” (ENCINA. Juan de la -lur/M» Artera In
memtirwm Momco. KNID)

Cartas deslirtiidas pof motivos familiares, segun lesiimenjo oral 0e Uano Gorosti/j San Sebastian. 1977
ARZAC. Paul fiAifrio VE*)JNifiMo. Kriselu Bilbao, 1978 pp 15.20.59.60y 92.
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Asi parece confirmarlo tanto la vida como la obra de Aurelio Artela. De
extraccion social media, pronto intuyo internamente un socialismo
humanista/roméantico que se ira consolidando y purificando a lo largo de su vida en
contacto con los Meabe. Prieto y Zuazagoitia. Pero al mismo tiempo vive y ama
profundamente, abierto al didlogo con los Garay, Sota y Ucelay” . el devenir
histérico y la plasmaciéon histérica nacional concreta de su pueblo, Euzkadi . De
hecho, no dudaria en realizar carteles propagandisticos para el Partido Nacionalista
Vasco — como "lrrintzi” (c. 1912)— 'y su diario EUZkadi, o de disefiar motivos

vascos hasta el fin de sus dias.

Hombre de una gran honestidad y de una clara conciencia social, dejo escritas
en la pluma de su amigo Zuazagoitia mientras pintaba en la rotonda dcl Banco de

Bilbao en Madrid, unas palabras que lo definen admirablemente en este aspecto;

“Mientras pinte los frescos puedo vivir sin apremios. Me basta.
Ademas, estoy contento porque me parece que ahora mi obra cumple una
mision social. Me alegra encaramarme sobre el andamio, como un
obrero, para pintar. Ese matiz de jomada obrera que va a tener mi trabajo
me parece que lo honra" '.

Arteta pas6 asi su existencia — con palabras de Llano Gorostiza — cantando
a la vida y al trabajo fecundd de su pueblo. Creia en todo; en la fonaleza de los
hombres, en la vida, en el goce de los sentidos, en los denodados esfuerzos

creadores. Arteta inquirié de esta manera en la vida de su pueblo y de sus gentes.

" Rainon ik la SoU tenia debilidad por siete amigos, a los que reunia en su casa para conKr con ellos los lunes de
cada semana. Entre ellos se encontraban los citados mas Artcta ¢ Ignacio Areil/a Testimonio oral de Josc M*
Ucelay. el 6 de Mar/o de I»™H (Ver j\>ciimfnii> J I1)

"* Antes de salir exilado desde Barcelona a México, las ultimas palabras telefonicas de Arteu a un amigo vi/caino
fueron un recuerdo emocionado y sentido j EuAadi Juan Elua. director de la galena bilbaina y madnicfla
Ancla, no recuerda lcxtualmenle ias palabras, pero ha oido contar cslc sii*nificaiivo tcsttnwnio vanas veces

" ZUAZAGOITIA. Joaquin Aricia vino por. "El Sol" Madrid 9 Enero 1928. t-a Gran Enciclopcdia Vasca, vol.
Lp 303

*DE |-A PUENTE. Lt>ANO GOROSTIZA. GONZALO PERALES. Aricto en el fianco de Btlbacy. p. 32.
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tratando de apresar y expresar en sus lienzos los rasgos que del mismo le parecieran

mas pertinentes: el trabajo, el dolor, la alegria, la fiesta.

L4,6. Escéptico religioso

Muy pocos datos y referencias tenemos de su faceta o vertiente religiosa, si
exceptuamos el testimonio oral de su hijo Aurelio Arteta Villarreal, de José M
Ucelay, de Ramoén de la Sota y de los propios testimonios iconograficos, poquisimos

por cierto, plasmados en su discurso plastico.

Aurelio Aneta hijo indica que “tel tema religioso yo creo que mi padre
pasaba. Me hablaba del tema, pero siempre era para restarle importancia. Sin
embargo, me llevdé a estudiar a los Maristas de la Plaza Nueva y luego a los
Marianistas de Neguri. A veces me preguntaba por el color de la casulla del cura
para ver si los domingos iba a misa. No obstante, nunca le oi hablar mal de Dios, ni

quejarse de El para nada. Mi padre no iba a la iglesia y punto” {Documento r}"3.l.)

José Maria Ucelav nos ha asegurado que Aneta era un hombre totalmente
escéptico en materia religiosa, pero que respetaba las ideas de los deméas de una

manera absoluta’’.

Ramoén de la Sota lo \era sin embargo cercano y preocupado por cienos curas
que conocié en el exilio: ““Le solia yo visitar en compafia de mis hijos, pues sabia
que él era muy amante de los nifios, y permitidme afiadir que también era amigo de
los curas, como lo demuestra el expresivo recuerdo que dejé para D.Salvador

Alcalde" {Documento n™ 1/.1.).

" Testimonio oral de José *t*Ucclnj'. el 6 6¢ Mar/o de IJ7K
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De la ausencia casi total de los segundos, podemos deducir que a Arteta no
parecia preocuparle demasiado todo lo relacionado con el tema religioso. Las unicas
representaciones plasticas que nos ha dejado, o estan impuestas por el demandante
de la obra, como en el caso de “La Vocacion de los Apo6stoles” del Seminario de
Logroilo, o son repertorios relacionados con la vida y costumbres populares, por
ende habituales en buena pane en la iconografia de la época; “Procesién de
Ceanuri", “El Angelus", "De regreso de misa en el Valle de Arratia”. “Aldeanos en
el pértico de la iglesia”, el “Mausoleo de Guecho” y algunos dibujos sobre iglesias,
catedrales, claustros y campanarios interpretados como puro paisaje abocetado. Las
referencias iconograficas religiosas, como puede apreciarse, son muy reducidas y lo
suficientemente e.xpljcitas como para no extendemos demasiado en este aspecto.
Unicamente consigriar como dato curioso — y no terminamos de comprender si
también signiilcaiivc— , el empafio de Arteta de autorretratarse en la figura dei
apostol Matthias dcl friso de “La Vocacién de los ApoOstoles” del Seminario de
Logrofio™*. ;Testimonio para la posteridad como el de muchos pintores a lo largo de
la historia artistica*’, ;simbolo ocasional de ser\icio a los hombres, compartido por
Aneta?, (,o afan aqui también de ser el Gltimo, como en el relato biblico de los
Hechos de los Apé6stoles?. No lo sabemos Lo cierto es que el empefio y el icono,

como el caso de Masaccio en el Carmine de Florencia, ahi quedan.

L4.7. Limpioy ordenado

Y para redondear y configurar un poco mas la personalidad de Aurelio Arteta
resefiemos por ultimo, aunque sea de forma somera, algunos otros rasgos aportados

por diversos testimonios vivos.

Dalo aporudo por Aurelio Anclay Mana Angeles, su mujer, sobrinos de Aurelio Ancla.
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Maria Angeles, su sobrina, recuerda que Arteta ademas de sencillo era, en
contraposicién a su hermano Félix, un hombre limpio y ordenado. “Siempre tenia la
paleta limpia — nos comenta— , y hasta a menudo limpiaba él mismo ei suelo del
estudio”™* Le gustaba tener los pinceles siempre limpios y ordenados, dispuestos

para el trabajo en cualquier momento.

Otro tanto nos informa de su forma de vestir y de arreglarse; “Aurelio era
muy sencillo y limpio, en el vestir de a diario, pero era muy bilbaino para los
domingos. Le gustaba ir austero, pero bien trajeado. Los trajes amplios y sin
hombreras, igual que las buenas corbatas, se las compraba o cambiaba por obra —
como lo hacia también Julian Tellaeche— en Casa Pedrajo, considerada como una
de las mejores sastrerias de Bilbao"*". Y, en efecto, asi aparece en la caricatura
realizada por su hermano Félix y en el autorretrato de un soberbio y complejo cuadro
pintado por él mismo al que titulé “La llegada de la pesca al puerto"y cuyo paradero
es hoy desconocido”™. En el mismo aparece Aurelio Arteta con boina, traje negro y

alpargatas blancas; aspecto elegante, sobrio y digno.

Testimonio ora] \ visujl ¢ ft* Anecies de Aneta. sobfina dcl pmtor 1978

“|dem confinnado también por José M* Uecla® Patronaio pro Ane 197K Y por  hijo Autclio Artedl ViLlancal
Atsona.27.[.IW

“ Una rolografia en blanco >megro de este cuadro pintado por Arteta se encuentra en un libro inulado “Raja - Anc
blanco de C de OaraAo en el Archuo de Jose M Ueela>. libro dedicado, poi cierto, a b mcmona de Ricardo
Guiicrre/ Abaseal El cuadro, de formalo ciudrado. es de composicjon compiga \ consta de 146 15 pe<Jucfias
fiquras cnire las que afJarece (lado inferior derecho) el auiorretraio de .Aurdw .Arteta xestido como hemos
indicado. En pnmcr plano, pescadorcs/as coa cestas de pescado, una pesodora con muchas cestas v un
an-ant/ale con remos En se%undo plano un pescador sobre un carro lirado por caballas. > en d limx> \iinos
arrant"ales sobre un barco En prtmerisimo lermir» se \e una chica con trenza \ un miio en bra/os Al lado
i/quicrdo de ella aparece el aulorretrato de Figura eniera de Aurelio Aneta E3 cuadro parece que cstino en
alguna coleccion de Biamt/.
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8. Normal en sus gus/osy despreocupado por ei dineroy jafama

Sin embargo, segun Berta Jiménez de Eguizabal, “Artela no era tan ordenado
y cuidadoso para sus propias cosas como lo era para sus pinceles. Apenas se
preocupaba de firmar ni de fechar o titular sus obras... de poner un poco orden en sus
dibujos... éso le traia sin cuidado"™**. Como le trafa sin cuidado la preocupacién por
el comer y el apego hacia el dinero reinantes en su entorno. “Arteta no era buen
gourmet, era muy normal en sus aficiones gastrondmicas; no se parecia en nada a

Indalecio Prieto, que era de 'morro muy fino’”, al decir de José M* Ucclay'"

Su hijo Aurelio Aneta Villaircal sei®ala que Aneta “era deponista, le gustaba
mucho ir al monte (Pagasarri, Algorta, hasta Llodio y ademas luego volvia andando).
Yo iba con él. tenia unos 12 6 13 afios. Era también aficionado a tomar el sol y le
encantaba bafiarse, algo que llamaba la atencion en aquella época. En la playa era

original, alli hacia sus ejercicios atléticos, daba saltos mortales.

Organizaba también excursiones con Berta, sus cufiadas y sobrinos a
Sopelana; le encantaba ser el jefe del grupo. Edume Anacabe indica que era
superameno y que a la vuelta de las excursiones hablaba hasta altas horas de la noche
teniéndoles a todos en silencio escuchandole y con la boca abiena. No bebia ni
fumaba. A veces un vaso de vino en las comidas. En el jardin deshojaba un puroy lo
quemaba para oler el tabaco tras las comidas. Le gustaba mucho cortarle el pelo a lo

egar(;on’ a la tia Berta y Eloisa",

mTcsiimonio oral (197K). que coinctde picnamenic con la realidad j con tos dalos de los artisrafos Perales Sonar»
y Llano Gorosii/a cuando indican giic aljjumos oleos y muchos ditnijos de Anela han sido firmados
oslcnormenlc por algurws familiares de cara al nKfcado, o cuando cuentan como Ancla mando a su am|go
ua/agoitia un cuadro de regato envucllo en un sotwbio txjceio de los murales dcl Banco de Bilbao en Madnd,

* Testimonio oral 197R.
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Le gustaba la calabaza por el colorido, “es como para pintarla” aseguraba.
Comia carne y pescado, lo que habla en el mercado. Era de gustos normales. Lo que

si le gustaba era vestir bien los dias de fiesta, iba trajeado de Pedrajo" {Documemo

Jon Ander Arteta Anacabe asegura que “segun sus tias Luz y Berta, los Arteta

eran muy buena gente f>ero un poco mujeriegos" {D ocumentos.s).

Tampoco parece que tenia demasiado sentido administrativo, sigue
indicandonos Ucelay: “A pesar de los gastos que tuvo a raiz de la enfermedad de su
primera mujer, y que le minaron parte de sus ahorros, Aurelio nunca se preocup6 del
dinero ni tuvo demasiadas dotes administrativas. Nunca jamés le preocup6 el dinero
si no era para vivir'*~. En el mismo rasgo incide también el pinior y artigrafo Flores

Kapcrotxipi en un precioso texto™, que aunque largo, copiamos a continuacion:

“Aurelio Aneta era uno de los pintores mas grandes del Pais Vasco y de
Espafia. Era, ademas, un pintor que poseia todo lo que hace falta para
hacerse millonario con la pintura. Talento e.xcepcional. admiradores
ricos, ilustres plumas en todas partes, deseosas de presentarle en el
primer plano de la actividad anistica, que era su lugar, del que viWa
evadiéndose con terco afan.

Pero aunque parezca raro, al eminente pinior vasco no le interesaban
los millones, ni las primeras filas, ni la vida regalada, ni los ditirambos.
Pensaba sin duda, que al mas poderoso personaje de la tierra, por
gigantesco que se crea, le bastan, al final, dos metros de tierra. Entonces,
ipara qué pasar la vida dando codazos tras la conquista de bandas

honorificas y medallas clasificatorias?*.

* Tesfimooio oral 197K Conrirmado tanibicn por cl giistolano manicniag con el arquitKlo D Ricardo
durante la gccucion de los frescos del Soninanode "ogrofio (IJonme/iio n*7.//

" FLORES KAPERQTXIPI, M Pintores vascos y no \xacvs. p 13
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Y termina diciendo que Arteta no era un pintor como casi todos los pintores,

sino que mas bien resultaba como im franciscano que se pareciese mucho a San
Francisco. Quizéa por ello — e.scribe el mismo autor con fino humor en otra obra“ — ,

a Arteta nunca se le consider6 ni se le premié en vida como se lo merecia:

“Zuloaga ya tiene su monumento en Bilbao. También lo tiene en

Madrid y en Eibar. En cambio, Arteta todavia no. Claro que lo tendra.
Arteta es uno de los artistas para quien las cosas llegan tarde. Para que en

vida le premiasen como merecia, tuvo que venir hasta un cambio de

régimen”.

/LORES KAPEROT.V1PL. M Arte lovw. p. I-0

43



2. EL PINTOR COMIENZA A TRABAJAR

2.1. APRENDIZAJE ARTISTICO

Pocos afios, probablemente tres o cuatro (1894-1898), pero realmente
importantes para su obra plastica, vivié Aurelio Arteta en la capital vallisoletana
antes de partir para la villa y corte de Espafia. Comenzaba asi el pintor el aprendizaje
de las técnicas artisticas mas elementales y la realizacién de una serie de obras,
paisajes en su mayoria. que tendran una clara incidencia en el devenir de su obra.
Paisajes sueltos, pero siempre sobre un apretado dibujo, de Salamanca y Valladolid,
de composicion en zig-zag, de corte bastante académico, de gruesos empastes en
algunos sectores y realizados fundamentalmente en ocres-amarillos y algin otro
color como contrapunto. Algunos de ellos, como "Paisaje (1894-1898), parece ser
que sirvieron a Arteta como pago de los servicios prestados por la familirt del
meédico-dentista vallisoletano Izquierdo, y que fueron adquiridos hacia el afio 1977
por diversas colecciones particulares de Bilbao*”. “Dicho momento vallisoletano,
aunque no en numero — ha escrito Llano Gorostiza— si en calidades paisajisticas,
resulta importantisimo y, desde luego, muy necesario para comprender la evolucién
de la paleta del depurado autor..."”'. Y es que, quiza, como asegura con acieno

Waldo Aguiar"’;

“Aurelio Aneta. estuvo — por afinidad y propia eleccion— mucho mas
integrado en la naturaleza, e inmerso en cieno y perenne idioma
universal dcl Ane, que — sin anular a nadie, ni dafiar personalidad

alguna— tanto se necesité ayer como hoy".

Los paisajes de csla cpoca pude estudiarlos en Cxsa Talira de Bilbao, que traslado a Bilbao cinco cieos de la
coicecton de la viuda Josefa de l/quieido de Valladol*d el afio 1977

“ LLANO GOROQSTIZA Pintura lasca p 100
* AGUIAR,Ws!do /<rf«o vM/o/wr. La Gran Enciclopedia Vasca p 163
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Pero la vision que de la naturaleza y del campo de Castilla tuvo Arteta. fue,
creemos, muy distinta de la de sus congéneres los Zuloaga y los Zubiaurre. Su
perspectiva es mas frontal, mas directa, yo diria que méas despejada y, por supuesto,
menos roméantica y abarrocada. La planimetria paisajistica artetiana resulta bastante
moderna, su sintaxis mas regoyesca que zuloaguesca, y sus texturas casi
contemporaneas. Ya en estas primeras obras podriamos aplicar a nuestro pintor

aquello que Joaquin de la Fuente ha escrito' de toda su pintura:

"Dibujante en dosis empedernidas, armador que rearquitectura el
sensual espectaculo de lo visible, Arteta siempre abunda en
refinamientos coloristas. De igual manera que en sus dualidades intimas
hubo siempre de un lado, un delineante nato y, de otro, un pintor de la
casta de los mejores venecianos del siglo XV 1. Artcta obliga a que vayan
do la mano, dibujo y color. Con fraternal efusién, mas sin real y
verdadera confusion™.

Asi, equilibradamente enlazados aparecen en estas primeras obras, a caballo

entre la construccion y el lirismo, dibujo y colorido.

Vocacién irrefrenable y ansias de mayor conocimiento, pronto llevaran al
joven Arteta a acudir a la Escuela Superior de Bellas Artes de San Femando de la
villa y corte castellana. "A Madrid llegd Artcta en Septiembre de 1898, recién
acabadas las fiestas que Valladolid celebra en honor de su .«anto patrono. EIl afio de
las desilusiones coloniales debié resultar tremendamente triste para nuestro
pintor””~. Ante un panorama sociopolitico critico y una situacién econémica nada
boyante, al joven aprendiz artistico no le quedd méas remedio que apechugar con las

mas duras y variopintas labores. Pintor de brocha gorda, retocador de grabados.

DE LA PUENTE, Joaquin. Ancla en el fianio Je Rilhmr p .10.

* Lt-ANO GOROQSTIZA Aricia_en ti Ronco de Rtlhan. p. 38. En Vmtura Vasca (editada en 1%:). el mismo
autor siliia la focha dcl aprendizaje de Artcta cti Madrid en 1897. p. 230.
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litégrafo, dibujante de periédico y de revista de modas y zapatos, comparsa del
Teatro Real en numerosas representaciones de 6pera ltaliana’”, son algunos de los
oficios que tuvo que desarrollar para vivir y que posteriormente gustaba de recordar

contandolo con gracia a sus amigos™ .

La Guerra de la Independencia constituy6é para los espafioles la ruptura con
una tradicién social y politica, que no encontré sustituciéon a lo perdido con nada
mejor. Asi, de 1808 a 1898, la historia de Espafia fue una serie de altibajos, caidas,
ilusiones momentaneas y esporadicas agitaciones. Cuando el proceso inevitable de
emancipacién de las colonias terminé de una manera catastr6fica por una guerra
e.xierior el afno 98, los espafioles se sinlieron inclinados a abrir el proceso de su
nacion, de su pasado y de su presente. Arteta tendra que enfrentarse también con esta

angustiosa tarea de reconstruccién nacional y cultural.

"Todo en Espafia — comenta Lafuente Ferrari*— necesitaba
renovacién; habiamos vivido de ilusiones de falsa grandeza, en la jdea de
que nuestros prestigios nacionales, los politicos, los estrategas, los
oradores o los dramaturgos, estaban a ia altura de los tiempos y podian
servimos para hacer marchar a Espafia en el mundo. EIl 98 nos dijo que
no era asi. Lo mismo en la pintura; apenas conté Espafia en los eficaces
movimientos del siglo XIX. Muerto Goya, hubo un bache que acaso
hubiera podido evitar la plena obra de algunos artistas malogrados;
Rosales y Fortuny™.

Pero lo cierto es que este desarrollo qued6 truncado, y el panorama pléastico
ofrecido a las jovenes generaciones resultaba decrépito y empobrecido. Y es que la

generacién del 98 no habia hecho mas que continuar con el molimiento ideoldgico

' PANTORBA. Bemardino Arttttas wscoi p 130, LLANO GOROSTIZA Pintura l'asca. p 231.y Ancia en
vi fiartai Je fiilhao pp 38y 39.

Panlort» asegura (1ue era cosa de oirle contar sus afios de duro aFrendUaJc que Arma era un cxcclenic
narrador o ¢ p 130, Joaquin de 2tua/ae0|t|a_)/ Andrés de Isasu lambicn Tecogieron dalos de csU cpoca de
Aneta, asurecopilados por Llanos Gorostila oc pp. 38\ 39 Magnincoesd rdaio de Ricardo Barpia en
5u obra (icnic dcj 95\ muy divenidas sus anécdotas, pp 102*107.

* L AFUENTE FERRARI. Enrique jji\iJa\ elarte de Jf*acto ZutfKtf;a. Iniernaaonal Bilbao. 1950. p. 116,
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de la anterior. Habia tenido, como dice Aguado Bleye, el grito pasional de
Echegaray, el espiritu corrosivo de Campoamor y el amor a la realidad de Galdés,
pero le habia faltado el espiritu analitico y estructural de su presente y, sobre todo,
las ansias renovadoras de su futuro. El “me duele Espafia” de Unamuno hacia
referencia explicita mas a su pasado trasnochado que a una proyeccion valiente hacia

el futuro.

El problema de la pintura en el Ultimo tercio del siglo XI1X consistia en
renovar, segln Lafuentc, las orientaciones que extraviaron a la mayor parte de
nuestros pintores, renovando un ambiente falso en cuanto a la preocupacion técnicay
en cuanto a la inspiracién misma de la obra de arte. Renovacién profunda a todos los
niveles, tanto formal como ideoldgica, era lo que necesitaban de un manera dréastica
las artes plasticas, y ios artistas dcl momento no parecian enterarse de las
coordenadas histéricas en que se movian. Noventayochismo y modernismo se
mezclaban de una manera mas ecléctica y conservadora de lo que a sus propios
autores parecia. La influencia de Zuloaga y de Casas se hacia patente en nuevos
creadores y en los centros de ensefianza a donde también acudian los Anselmo Nielo,
José Maria LOpez Mezquita, Elias Salaverria, Jacinto Olave y Aurelio Arteta. "Los
cuatro pintores: el de Lezo. el eibarrés, el bilbaino y el andaluz, se disputaban los
primeros premios en el severo palacio de la calle de Alcala"*"'. Personalidades y
Opticas tan diferentes se verian asi de alguna manera sumergidas en una plastica

aparentemente rutilante pero ya internamente decrépita y envejecida.

Aurelio Arteta, una vez instalado en Madrid, y cuando el sueldo de medio dia
comenzd a bastarle para sus mas estrictas necesidades, dedicé el otro medio dia al

estudio de su arte

FLORES KAPEROTXIPI. M Anc lafco. p 156
ZUAZAGOITIA, Joaquin. Arlela visinpor, y PANTORBA. Bemardino. Aniuas l«roj. p. t30.
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Durante el curso 1898-99 se matriculé como alumno libre en la Escuela de
Bellas Artes de San Femando en Anatomia, Dibujo de Estatua y Dibujo de ropaje.
En el curso 1899-1900, Unicamente se matriculé en Dibujo del natural en reposo, y
en 1900-1901 en Colorido y Composicién”. Precisamente, la necesidad de ganarse
un sueldo con que subvenir las mas elementales necesidades y pagar la matricula de
sus estudios — asegura Llano Gorostiza— dio acusadas lentitudes a su expediente

académico.

De este primer momento madrilefio se conservan algunos dibujos de
personajes del momento, realizados como ilustraciones para la prensa a tinta china y
plumilla, asi como algunos dibujos de gran formato realizados en la Escuela de

Bellas A.nes de San Femando.

De los primeros hemos de reseflar que. aunque simulan y aparentan estar
ejecutados segln la la técnica del grabado, son ilustraciones para aniculos de prensa
realizados a tinta china y plumilla. Algunos de ellos hemos podido estudiar y
analizar en la Casa Tavira de Bilbao. Se trata de los bustos del general Ricciono
Garibaldi. del mariscal francés Foch. de Guillermo I, Armando Palacio Valdés.
Eduardo VI! de Inglaterra y del almirante Badgex. Se adWerte en ellos, como en toda
obra primeriza, incorreciones de ejecucién y de dibujo, resultando algunos de los
personajes un tanto fofos y defectuosos. Son dibujos clasicos de sinta.\is académica.
Mejores son los retratos del pintor Sorolla y de D.Donato Jiménez, realizados con

una gran economia de trazos y de corte ya mucho mas naturalista.

En este momento habria que situar también las dos interesantes copias de

“Paisajes holandeses" (c. 1898-1899) y que lIsaac Gofii comproé a las tias de Arteta,

LLjXNOgorostiza Arterarn el Banco de Bilhao. p 39.
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amigas suyas. En ambos paisajes Arteta sintoniza tanto en los repertorios
iconograficos como formales con su propia manera de ser y de hacer a lo largo de su
obra. Paisaje y figura aparecen juntos y entralazados, todo estd resuelto en tonos

grises-verdos y ocres, y la pincelada es firme y segura.

También en este momento habria que situar su “Autorretrato™ y los retratos
de su padre y de su madre, de corte naturalista aunque dentro de una linea

académica, o esa primera “La Huelga” {c. 1898) contemplada en tierras castellanas.

En los dibujos de gran formato realizados en el periodo en que asistié a las
clases de Mufioz Degrain. Moreno Carbonero, Diéscolo Ted6filo Puebla, y el médico-
pintor José Parada y Santin™\ hemos de constatar la propensién que demuestra ya
Arteta hacia el dibujo anatémico humano. A pesar de que no conviene exagerar, ya
que se trata de un lenguaje docente obligatorio, queda ya patente el entusiasmo de
Arteta en este primer momento de su produccién por la figura del hombre.
Entusiasmo que por otro lado le llevard en afios posteriores al estudio continuo y
preocupado de todo lo concerniente al aparato humano. “Arteta — nos dira Llano
Gorostiza— trabajo a destajo para adquirir textos y grabados extranjeros de
Anatomia No con el propoésito de profundizar en una direcciéon Unica, sino con el
afan decidido de llegar a simplificaciones dibujisticas que tuvieran su mejor
orientacién en el magisterio tutelar de Parada y Santin™*'A’. Mientras que en ei resto de
las asignaturas. Dibujo de Estatua y Dibujo de ropaje, asegura el mismo autor, Aneta
se limitaba a desarrollar su buen hacer y su soltura, en los dibujos anatémicos el

pintor daba rienda suelta a su constante imaginacion comparativa y perseguia hasta

**LLANO COROST12LA A Arteta jhhujm. Amiijos de la Pintura Bilbao, 1974,
" Ibidem, p 59.
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el limite la sencillez volumétrica y la perfeccion de acabado de sus obras. Constantes

estructurales, como veremos, que aparecen unay muchas veces a lo largo de su obra.

Arteta conviviéo durante estos afios en Madrid con Regoyos, Casas, Mir,
Rusifiol, Picasso y con sus paisanos los Zubiaurre, Salaverria y Olave. Este ultimo
aparecia en San Femando como alumno aventajado por su preciso dibujo. Sabemos
de la amistad y de la admiracién de Arteta durante esta etapa por la obra y persona
de Jacinto Ola\'e. Es Flores K.aperotxipi quien nos cuenta cémo nuestro pinior se
colocaba cerca del caballete del pintor de Eibar, “cerquita de Jacinto Olave" para
admirarle, "haciendo como que copiaba y lanzando miradas oblicuas"'r De él

guardaba la familia Olave un cuadro dedicado harto significativo, que decia asi; “A

Jacinto Olave, mi primer maestro y amigo. Aneta""".

Ignoro hasta déonde llego la amistad y cl magisterio de Olave con Arteta, pero
puedo contar una anécdota que me ocurrié personalmente hace muchos afos, antes
de mi dedicacion al estudio del pintor vizcaino y del conocimiento del texto de
Flores Estando en casa de Paquita Uria, sobrina de Olave, acompafiado de mi amigo
Enrique Ayerbe, y \iendo un pastel del eibanés sin firma titulado “Mujer con
cantaro"'™*, pregunté si era un Aneta. La respuesta fue rapida y rotunda; “No. es un
Olave". Dejando de lado relaciones paradigmaticas siempre e.visxentes en muchos
autores, creo que el dato de Flores puede aportar algunas pistas interesantes acerca

de la interrelacién linglistica de ambos autores en este momento de su obia.

""FLORES KAPEROTXIPI.M 4rlr Imc. p LV.

El cuadro parcce ia_que dcsaparocid en la al ()oder la ramilla OU\c U casi letalidad de $«s propiedades
Verrcfocncia en CELAVA, Pedro Perfil Je J I)jalx rc\ “Eibar" n* 196 1977

Repertono iconagranco similar utili/ado también en algunas obras pee Arteta
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El tema requiere sin duda una investigacién mas detallada y profunda. (En

qué grado y medida hubo influencias e interacciones mutuas?

Durante su primera estancia madrilefia, parece ser que Arteta vVivio
estrechamente y compartié habitacion con un guitarrista jiboso en casa del duefio de
un modesto colmado. “Con qué patética ternura describe Arteta los dedos largos
exangles del pobre jorobeta que punteaba, como paUis de araiias, en las cuerdas",
escribia Zuazagoitia en |J Terminadas las clases matutinas — sigue
contando el mismo articulista— , Artela aprovechaba las tardes para pasear y
embeberse en el paisaje madrilefio del Retiro que iba desplegandose en la llanura,
como un mar. hacia el Cerro de los Angeles, “desde el balcén de la plaza de la
Armeria ve dorarse en otofio la fronda del Pardo con el Guadarrama, transparente y
azul, como una porcelana, al fondo. Y sobre todas las perspectivas la limpidez zarca

de un cielo que parece gozarse en su propia belleza""™*”.

Asi plasmara también esa marcada perspectiva de “Cuatro caminos desde mi
estudio madrilefio"” (c. 1900) o esa avergonzada “La Modelo" (c. 1902-1903)
acompafada por su ama. y en la que los ecos de la Espafia negra de los Solana y

Picasso siguen estando presentes y aflorando.

Esta ultima obra, expuesta en el Salon de Subastas de la Diputacion
Provincial junto a trabajos de los pensionados Mogrovejo, Basterra, De Torre y
Larroque merecié este sonado varapalo de Pedrosa: “La eleccion de modelo dcl Sr.
Arteta, es una obra incomprensible como fruto de la inspiracién artistica. EI desnudo

de la modelo, sacada sin duda de un sanatorio de tuberculosis, y aquella otra figura

ZUAZAGOITIA, Joaquin Arieia viunpi>r
*“ Ibidem p. 130
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de segundo término que parece un bicho apocaliptico, son muy censurables, por

todos estilos™

2.2. LA BECA DE LA DIPUTACION DE BIZKALI

Pasan asi los afios hasta que la Diputacién de Bizkaia abre un concurso para
premiar y empujar a los artistas jévenes™**. Su hermano Fermin, empleado en el
Banco de Bizkaia bilbaino le envié las bases para optar a las becas-pensiones
divididas en dos clases: *“sencillas™, para estudios en el estado espafiol, y
“superiores”, para ampliacion durante seis afios en el pais extranjero que sefalara el
pintor ganador. La edad divisoria para optar a ambas becas estaba sefialada en los

veintin afos™".

Aurelio Aneta, aspirante a la pensién “sencilla” no tuvo mas remedio que
presentarse a la “superior"” puesto que. segun Llano Gorostiza, nuestro pintor ya
habia cumplido los veintidés afios cuando firmé la instancia, concretamente el 5 de

Julio de 1902,

Fue a esta edad cuando Aneta tuvo que trasladarse a Bilbao para realizar los
diversos ejercicios implicados en la prueba, entre los que se incluia la ejecucién de

un tema impuesto: "Un accidente de trabajo"

PEDROSA. A "blas aritxticai En: "La GaccU del Norte”. 30 de Dicicmbrc de W5

Ibidem y PANTORBA. Bemardino Artistas laicos p 130

PUEQNTE, Joaquin de ta. LLANO GOROSTIZA. Manud. PERALES. Goataio. Aneta en el Banco de Bilbao
p

LLANO GOROSTtZ.\. o ¢ W 39y 40, segun documentacion de la Dipuiaadn de Biikaia Arehixu Prolincial.
Instruccion Pablica (Ver [)(Kumenlosnos. J./. 4 2-vm.)
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“El accidente de trabajo en una fabrica de Vizcaya” de Arteta resulta una
obra mas compleja y atrevida compositivamente que la de su amigo Larroque, denota
una gran soltura en el trazo y esta pintada con una pincelada magra y bien peinada.
La obra presenta ciertas relaciones sintagmaticas con obras como “Laminatoio del
aleméan Arthur Kampf, pintor muy conocido en Europa y que habia expuesto con
éxito en Paris y Barcelona, y cuya influencia creemos estard mas que presente en

obras como los frescos del Banco Bilbao de Madrid (1923).

La prueba, realizada el 14 de octubre de 1902 bajo la presidencia de la
Diputacion vizcaina de Enrique de Aresti. Arteta la super6 elegantemente. A la
misma se presentaron también Angel Larroque y Echeverria, José de Arrae y Valle,
Martin Martiniano Lépez Apellaniz. Vicente Euladio Araluce y Gonzéalez, Pedro
Hilario Guimén y Eguiguren, y los escuhores Nemesio de Mogrobejo, Quintin de
Torre. Manuel Basterra, Damian Roda, Juan de Molina y algunos otros'*. El jurado
de pintura estuvo compuesto, segun el mismo autor, por José Crucero, Ramén San
Pelayo. Mamerto Segui, Macario Marcuartu, Manuel Losada y Anselmo Guinea.
Dura debié resultar su labor para cuando se vio obligado, como lo hizo cl de
escultura, a duplicar las becas en favor de Aurelio Arteta y Angel Larroque, pintores,
y Nemesio Mogrobejo y Quintin de Torre, escultores. De esta manera, Paris y

Florencia acogerian los suefios e ilusiones de estos cuatro artistas vascos {DOCU”W|U0

nu.}.).

Aunque desconocemos los motivos de la eleccidon del lugar de estudio, resulta

harto significativo que Aurelio Arteta y Quintin de Torre se decidieran por Paris, y

Lt-ASO GOROSTIZA Pwiura ia\ca pp )8 >ss ENCINA. Juan de la. en Aurcltano Ancla("Ei Ncnion®,
21 de Febrero de 1709, n* 78) hahi* dcl jurado, plblicoy de Ia obra premiada.

Ver las biografias y rasgos de las obras csculloncas en: PLAZAOLA. Juan, la Escuela VascaJe Esnltvra.
En: "Cullura Vasca (2)" Ercm Son Sebastian, 1978. pp. 332y ss.
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Angel Lanoque y Nemesio Mogrobejo lo hicieran por Florencia. EIl espiritu mas
moderno y expresivo de los primeros dilucid6 sabiamente ante la posible h'nea
ondulante florentina preferida por los segundos. Era, sin duda alguna, lo que mas
cuadraba y se adecuaba a sus resp)ectivas formas de ser y a sus aspiraciones mas

profundas, como veremos mas adelante.

El 15 de noviembre del mismo afio llegaban ambos artistas a la destartalada
buhardilla del nimero 7 de la calle Belloni, que ya habia sido utilizada por Torre con
motivo del disfrute de una beca anterior concedida por el Ajuntamiento bilbaino"*.
Los pensionados, ademéas de su asistencia a muscos e instituciones docentes,
deberian presentar a revision anual sus trabajos para poder seguir gozando de la
beca. La pension debiéo parecerie al severo Aneta una seguridad estable para

comenzar asi, sin prisas, a perfilar su propia obra.

El pintor ocup6 una pane del estudio, e! escultor la otra, pero parece ser que.
segun Llanos, “el frio parisiense les aconsejé mantener un estudio conjunto con un
depanamento, mas caldeado, para habitacién y pose de modelos*”* Afade el
mismo autor que la diferencia de temperatura dentro del mismo taller habria de
resultar fatal para la salud de ambos anistas. En septiembre de 1903 caeria enfermo
con una bronquitis Quintin de Torre, y una vez repuesto éste le tocaria el tumo con
una afecciéon pulmonar a Aurelio Aneta. Los ahorros de ambos fueron suficientes
para pagar al doctor Albcrt Le Guellant, que atendié al primero, teniendo que
encontrar éste la solucion gratuita del doctor agregado al Consulado de Espafia en
Paris, Alberto Baudelac, para Aurelio Arteta. El tiempo pas6é raudo, y “como no
pudieron rematar sus trabajos de pensionados para presentarlos a la Diputacion

vizcaina, hubieron de solicitar la oportuna prérroga, mediante los consabidos

LLANO GOROSTIZA Aru-fa en el fianctnk- Bilhmt p 40 (Ver lambiCTi Avwwchicm )

"* Ihidon pp. 39y ss pira los dalos histdricos que citamos de este periodo parisino
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certiHcados médicos, que depositdé en el recién inaugurado Palacio Provincial,

Fermin de Arteta, el hermano bancario”"”.

Las obras de pensionados parece que por fm fueron entregadas y aceptadas
con aplauso en el plazo ampliado. Se pedia ademas, con el pretexto de que la
corporacion habia fijado para los becarios temas relacionados con la historia y las
costumbres de Bizkaia, la solicitud de permanencia en la provincia durante los meses
de enero y febrero. “Tal imposiciébn — argumenta Llano— si por un lado les forz6 a

la etnografia, les permitié, por otro, librarse del duro invierno parisiense”*”.

En cuanto a los repertorios iconograficos de esta época, conviene resefiar con
palabras dcl mismo Llano que aunque la ctnias saltaran dcl Boletin Oficial de la
Provincia a los caballetes de los que sofiaban con estancias parisinas, y que dcl
“Accidente de trabajo” desarrollado por Arteta y Larroque en sus ejercicios ante el
tribunal calificador se pasé al "Bautizo en ei Pais Vasco y la Boda en Arratia", éstos
venian ya siendo tema habitual desde hacia afios entre los anistas plasticos; “Las
montafias vascas, los campos, los puertos, los caserios y el mar, eran hasta entonces
tema de muchas obras. Pero de 1902 en adelante, habian de entrar como parte
principal de casi todas las creaciones""'\ Es por esto por lo que desechamos
totalmente las afirmaciones de algunos autores que sostienen que una cierta
burguesia vasca impuso por las bravas repertorios etnograficos a los anistas. Los

repertorios, por el contrario, estaban en el contexto, en el medio ambiente, y los

"* Ibiilcm De la enfermedad habla lambicn T en su articulo En la rilarmonico la {huma Kxp«\tcum Je Ane
Sioticma. V. En: “Et Poncnir Vasco" 2 de Junio de ['Ofi

bidem. (Ver liunbicn j ktcumentn n*4 5 )
LLANO GOROSTIZA,/'mfwra l'oicfl p 100
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6rganos rectores no hicieron mas que aceptar y encauzar lo que vientos favorables al

pais intuian para un inmediato futuro

Arteta desarroll6 durante este tiempo con maestria y soltura la obra entregada
en la Diputacién vizcaina el 29 de enero de 1906 “Pdrtico de una iglesia de Vizcaya
antes de la misa”, realizada segun indica él mismo “el altimo afio” (ver Documento
n° -/.i,), y para la que probablemente ejecuté otros bocetos y obras preparatorias
como “Tenulia” (c. 1904) y "Busto de anciano” (c. 1904). La obra se mueve dentro
de los parametros del realismo etnografico y denota ya un gran dominio dcl autor de

las leyes de la composicion, el dibujo y la pintura magra y con texturas.

Pero ya en la primavera de 1904, Arlela y Torre xisilaron Bretafia, donde el
primero, al decir de Llano, conoci6 la pintura del inglés W. Bartlett, quien le influyé
bastante. Apenas casi nada sabemos de este viaje de Aneia a Bretafia, que podria

arrojamos bastante luz sobre las obras de esta primera época.

2.3. PARJS, PRINCIPIO Y CUNA DE LA CULTUILA MODERNA

Era completamente l6égico que para muchos anistas de aquella época Paris
resultara una puerta. Benjamin Falencia, amigo de José M* Ucelay y de otros anistas
vascos, asegura que la Espafia de entonces no ofrecia nada a la juventud ni tampoco
cabia revelarse contra un ane oficial, manido de repeticiones constantes. “Ya no era
posible — asegura este autor— seguir pintando como si nada hubiera ocumdo a

nuestro alrededor... Habia que suf>erponcrse a aquella pintura de anecdotano muerto

Ver alguros apunics mas al rcspeclo en un estudio sobre Siarnan-na. la recuperacion tie un imprvsiontsia
fauvtalos jOaHosdeiu muerte. R.S.B.A.P. San Schistian. 1976
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de los academicistas que, decian, eran ellos los que representaban la historia. Decir

de Van Gogh, o decir Cezanne, era de locos”" ".

La impaciencia de los jévenes trataba de enfrentarse ante una situacién
socioplastica harto esclerdtica en Espafia. En palabras de Falencia, “habia que
enfrentarse a los viejos credos pictoricos. No se podia dudar. La Unica solucién era
salir de Espafia, ames de encasillarse y quedarse para siempre dentro dei arco
cerrado, dcl circulo oscuro. Volar fuera de Espafia. Ir en busca del arte con la

fisonomia del acontecer. Ir a Paris”" ™

Y ayer como hoy, Paris siempre estuvo cerca para los artistas vascos. Para
1885, Adolfo Guiard ya vivia en la ciudad del Sena entre los primeros
impresionistas. Por las mismas fechas, Dario de Regoyos, que habia recibido su
primera educacién artistica en Madrid, luchaba ya en las filas impresionistas de
Bruselas"'~. Ambos artistas y los que les siguieron, dice el critico Juan de la Encina,
buscaban en las paletas de Paris, sobre todo, lo que no encontraban en Fortuny y
demés anistas espafioles. EIl fortunismo les parecia ane de bordadoras y la pintura de

historia bravucona falsificacion.

El mismo autor escribiria en 1919: "Catalanes y vascos, esto es. los artistas de
las regiones peninsulares mas aptas para la vida moderna, han sido los que han
introducido en Espafia primeramente las nuevas maneras de ver y realizar la obra de
arte que ha surgido en la conciencia artistica de Europa a partir del movimiento

impresionista de Francia"'*”. Lo cierto es que también otros artistas peninsulares.

UCELAY. José Maria, FALENCIA, Iknjamin. y oiros auiorcs Jnsd Ataria IMay. oc sp.
"* |bidem
FLORES KAPEROTXIPI. M, Anc I'asco. p, 25.

[bidem.
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aunque aislados, como Aureliano de Beaietc bebieron en las fuentes del

impresionismo.

Desde aquel momento, indica Flores Kaperotxipi quizds generalizando
demasiado, “la mayoria de los pintores vascos se empefiaron en pintar sus cuadros
con dibujo clasico y paleta modema. ¢Dibujo clasico?. ;Y porqué se alejaban
entonces del museo del Prado?. Veneraban a Velazquez, al Greco, a Goya y demas,
pero se alejaban porque el ambiente madrilefio dcl momento no era lo que ellos

buscaban. Casi todo lo encontraban en Paris y sus alrededores’

Paris resultaba ser, ciertamente, en aquel momento la sede y la cuna de la
cultura modema, y alli acudieron a principios de siglo, Aurelio Arteta y Quintin de
Torre. A introducirse en las academias y en los ambientes parisinos les asiido el
escultor vizcaino, amigo de Picasso. Francisco Durrio. en cuyo estudio hacia
practicas de modelado el también pintor vasco Juan Echeverri;AIIi se
encontraron, ademés, con un grupo de artistas espafioles renombrados: Canals,
Iturrino. Picasso, Zuloaga, Vazquez Diaz, Barructa y los >a citados Dumo vy
Echeberria. El ambiente grato e intelectual de Paris supuso para estos artistas

jovenes toda una grata SOIpresa, y resulté en medio de sus dificultades un indudable

aliciente y apoyo mental

De esta época conservamos un “Autorretrato” (c. 1902) del joven Arteta, de
corte bohemio y romantico, en el que el pintor aparece entre triste y melancélico, asi
como algunos rapidos dibujos abocetados de figuras y personajes de fin de siglo y

que recuerdan a Toulouse Lautrec y al Picasso de Els Quatre Gats: “Figuras™ (c.

bidem p 26
Lt-ANO GOROSTIZA ArtfiilWIVmeo p 98yssS

Ibidctn p 237
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1902), “Caras" (c. 1902), ‘Tres mujeres” (c. 1902) y un magnifico retrato del pintor
y politico sudamericano Julio Freire (1902) a quien Artela pinlé en Paris casi recién

llegado.

Paris por aquellas fechas parecia admitir ya a los impresionistas. Pocos afios
antes, el éxito comercial consagraba las obras dt las lanias veces vilipendiados y
rechazados de los “Salones™. Se abria asi la era de las interpretaciones y de las
discusiones sobre cl sentido del movimicnto*\ En las mismas tomaron también
pane nuestros artistas, especialmente Aurelio Aneta, mas partidario de la linea de
Cezanne, de Gauguin. de Toulouse Lautrcc y de Chavannes, que de la impuesta por
los primeros impresionistas. La pintura de estos debi6é de parecerle al estudioso y
cerebral Arteta e.xcesivamenie superficial y epidérmica. Su poética de contenidos
pronto entroncaria con los autores mas represeniativos dcl simbolismo, tendencia
paralela y superficialmente antitética al neoimprcsionismo"”~ La linea ondulada y
precisa de Toulouse Lautrec, el primitivismo de Gauguin y sobre todo el alegorismo
de las visiones clasicas de Puvis de Chavannes seran sus influencias y referencias

mas directas.

La influencia de Toulouse Lauirec es mas que manifiesta en las obras datadas
entre 1905-1910, como “Salida de misa” (c. 1905), “Procesién de Ceanuri” (c.
1905), "Las lecheras" (c. 1905-1910), “Sardina freskue” (c. 1910), ”E1 agur de las
neskas” (c. 1905). y en muchas otras de raigambre costumbrista. La linea de cierre
neta y undulada, un cierto aspecto caricaturesco de los personajes, el movimiento y
colorido de ios mismos le acercan al maestro parisino y al ambiente y clima

homdéfono postimpresionista que respiraban obras tan diversas como las de Picasso,

FRANCASTEL, PicfTc Hi.tinna Je la Pinnira Franccsa Alian/jj Madrid. 1970.
E$U \isiOn dcl simbolismo es defendido por Giutio Carto Atgan en su obra FlArteSfoiicmo, p, 96.
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Casas, Vazquez Diaz y Arteta ai decir del critico y estudioso cataldn Franccsc

Fontborta {TCSiimonio oral del 21 de Abril de 1995).

Asi lo hace constar tai;?bién el estudioso Llano Gorostiza: “Aunque — a un
lado las influencias cartclisticas de Toulouse Lautrec— quien acaparé la atencién de
Arteta de manera efectiva fue Pierre Puvis de Chavannes, el muralista del
simbolismo"'*'A. Zuloaga, aunque habia sido alumno del muralista galo en la
academia “La Palette” — sigue diciendo el mismo autor— , apenas si padecidé su
huella. "Sin embargo. Artela, que lleg6 a la capital de Francia cuatro afios después de

la muerte del artista de Lyon, recibié en grado considerable su influencia"’*’.

Influencias y admiracién quiza debida a que el artista lyonés, también
admirador de Gauguin y de Rodin, amaba y compaginaba en su propia obra
romanticismo y surrealismo, literatura y pensamiento™'*. Conrientes ambas que
flotaban en el ambiente y contexto tanto europeo como bilbaino de la é]x>ca, y en las
gque sin duda Aneta se srntia ademas por caracieristicas personales como en su
propia casa Seria asi como surgird en la cabeza de nuestro pintor, con p>alabras de
Juan de la Encina, “la prpocupacion jxjr instaurar y establecer el sentido decorativo y
épico de la antigua pintura moral""”~ Pintura csp>erada y requerida por el pais y los
nuevos vientos renacentistas que auguraban esfuerzos colectivos. Quiza por ello supo

Aurelio Aneta conectar a través del muralismo épico un tanto italianizante de Pu\is

LLANO GOROSTIZA Aneia en ¢! Ranct) Je BJhoo p 40. probablemente basandose en ZUAZAGOITIA.
Joaquin Anetavisio  p 130

Ibidem

KORTADI. Edorta Franiscs Symbo!i%tak Puvis Je Chavannes eta F.mkal Pintura. “Zeniko Argij* N 522.
Domostia. 1973 p. 7

ENCINA. Juan de la. Aneta. pintor muralycostumhnsta. “L* Voz" Madrid. 14 Marro 1923,
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de Chavannes, con la mejor tradicion parietal del “Quattrocento” italiano tratando de

fraguai en sintesis fecunda las aspiraciones sociales de todo un pueblo.

Aspiraciones sociales del pueblo vasco que Aurelio Arteta, probablemente
tanto por su modesta extraccion social como por su fina sensibilidad, ya las llevaba
dentro de si mismo, en su interior, pero que. guiado ademas por los gustos y
tendencias del momento, acudird a beber con su amigo Torre a las aguas del
realismo social belga, como poco antes lo hicieron en el mundo bretén. Aires y
repertorios sociales que colmaron sin duda alguna sus aspiraciones juveniles mas
profundas, como asegura Llano Gorostiza. Pero (fue en este viaje cuando conocié la
obra de Arthur Kampf, que triunfaba en la Exposicién Internacional de 1903 en

Berlin, o fue antes cn Paris? Nada sabemos al respecto.

2.4. PRIMER.\S INFLUENCIAS

Aunque la influencia central de este primer periodo de la obra de Aurelio
Arteta, como han apuntado la mayoria de los criticos comenzando por su amigo
Joaquin de Zuazagoitia, es la de Puvis de Chavannes, no es extrafio reconocer que
toda ella rezuma y transparcnta los repertorios y las, sintaxis generales
postimpresionistas. “Casi todos los artistas vascos — afinna Juan de la Encina— se
han formado cn Paris: por sus obras fluyen reminiscencias mas o menos precisas de
todas las tendencias originadas a partir del impresionismo"”~ De ahi que su arte
deja en general, segun este autor, la impresiéon de lo inestable, de lo traido y llevado

por todas las corrientes. Nosotros, aunque no compartimos del todo esta tesis, si que

ENCINA. Juon Je la im trama ticl Arle Vasco. Edil, Vasca Bilbao, 1919,
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creemos que el arte moderno hizo de la observacién y de la experimentacion

continuay minuciosa, la base metddica de buena parle de su produccion.

El espiritu inquieto y observador de Aurelio Arteta le llevard en esta primera

fase de su estudio parisino al analisis de diversos autoresy estilos.

Identificado con los neoimpresionistas sobre lodo, ademéas de Ia
sistematizacion cientifica del color, le preocup6 hondamente el sentido de la
composicién. Observo la luz con la misma perseverancia con que lo hicieron los
impresionistas que le precedieron, pero no se limité como estos al minimum  de
composicion. Para Aneta, como para los anistas a los que admiraba, Toulouse,
Gauguin, Chavannes, la composicién ritmica seria un elemento de capital

importancia.

Esta composicion ritmica se advierte de manera clara y notable en las obras
realizadas en tomo a 1910; “Romeria de Durango” (c. 1910), “MirenLxu” (1910),
“Plaza Vascongada” (c. 1909), “Amaia” (c. 1909). "Los cordeleros"” (c. 1909-10) y

en muchas otras.

Del primero tomard Aurelio Ancla la gracia ondulada de la linea marcada e
insinuante, del segundo la composicién a base de grandes espacios y grandes

contrastes, del dltimo la finura del color y los repertorios murales.

Asi lo vena pocos afios mas tarde Juan de la Encina, uno de los criticos mas

atentos y certeros del panorama peninsular;

"El sentimiento decorativo del maestro de Tahiti y su patetismo grave
de icono oriental, aparece en todas las obras de su gran amigo el escultor
y ceramista Francisco Durrio. Esc mismo sentimiento decorativo
advertimos Ultimamente en Arteta. No sabemos si p»r sugestion directa o
por influjo difuso en el mundo moderno, el caso es que vemos a este
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pinior en sus Uultimas obras seguir con maestria las ensefianzas

apasionadas de Gauguin™’».

Y poco méas adelante puntualiza: “Ante todo el ritmo de las formas
simplificadas, las armonias de color sobrias y potentes, conseguidas mediante
oposiciones de tintas planas"’. Con las aportaciones del impresionismo intentard
ArteUi, segun de la Encina, realizar como los “neotradicionalistas” o simbolistas una

obra clasica y subjetiva.

Y aqui es precisamente donde nuestro autor sintié auténtica necesidad de
conectar con el mundo cldsico y renaciente de Puvis de Chavannes. Afinidades
personales y necesidades sociales de busqueda de identidad llevaron a Aurelio Aneta
a intentar una simbiosis clasico-modema de la que se resarcird siempre su obra,
Aneta. como muchos otros pintores europeos de la época, intentara cimentar la
pintura vasca moderna en lo que creian era la meta y culmen de la historia del arte
blanco! el renacimiento* De un modo o de otro — asegura también ceneramente
Juan de la Encina— lo que Echeverria y Arteta representan como casos sefieros es la

conjuncion dcl impresionismo con cl clasicismo’™™

De ta obra de Puvis tomard asi Arteta todo aquello que necesitaba para lograr
su sintesis clasica. Los repertorios limpios, reposados e intelectuales, el dibujo fino y
apretado, y los colores oscuros de las obras de gran formato: grises, azules, verdes y

marrones"” La contemplacién y el estudio de obras como “El pobre pescador”, “La

Ibidcm p 37 Ver comcntano de "La Pla/j Vascongadn” en: ENCINA. Juan de ta Exfwsictdit Ji Anc
Moderno “EI Ncnion". 12 de Noviembre de 1910.

' |bidcm. p 38.
Dalos aportados por mi maestro Alexander Cinci Petliccr. Encuenlro para la lesis. Barcelona. 1976.
ENCENA. Juan de la. Ijj trama del Arle Tiwe>, p. 38
KORTADI. Edorta oc. N* 127.
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esperanza”, o “Jévenes a la orilla del mar™ debieron suponer para el joven artista una
auténtica sacudida y un profundo reto‘~. Decir el maximo posible con el minimo de
palabras posibles, lema de quien nunca consider6 su obra como simbolista, cuadraba
perfectamente con la idiosincracia del bilbaino, y su influencia poco a poco, en el

devenir de su obra, iria cobrando cada vez mas fuerza.

Concretamente la lela, “El pobre pescador” (1881) tendrd una gran
importancia en la evolucién de la pintura de Arteta. Su simplicidad alegdrica, su
atmoésfera de recogimiento, la desnudez de las formas, la economia del color dado
con sordina, concordaban bastante con las aspiraciones de Arteta y de muchos otros
pintores de la época. Entre ellos se encontraran también Seurat, Gauguin y Maillol.
quienes verian en la obra de Chavannes la “sensacién directa enmendada”. *el dibujo
simpliilcador” y la “tendencia monumental"’’. Cada uno de estos autores coceria
estas paulas a su manera, pero no cabe duda que la huella de Chavannes en todos
ellos fue determinante y significativa. Ninguno de ellos estaba dispuesto a seguir
copiando simplemente los sucesos de la sociedad y la naturaleza. Los artistas
abandonaban la naturaleza, el simple paisaje, tratando de crear un naturaleza nue\a,
la que ellos sentian o querian. Lo verdadero no es por tanlo para todos ellos lo
puramenie material, sino sobre todo lo sensible. Por eso les preocupaba la filosofia y
la literatura Trataran de captar ante todo una realidad callada, magica y casi

religiosa. Una realidad al alcance de su sensibilidad, no s6lo de su retina**.

De la Encina define perfectamente bien el arte de esta época cuando dice que

Asi lo confirman en sus rcspectivas obras: Juan<k U Encing, Zua/asoilia'y Llano
" COURTHZLON. Piare Simholiimoy "nahis . En "Hisiona dd Anc" Salvst Barcelona. 1973 p 20
KORTADI. Edorta oc.p 7
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“el arte no puede mantenerse, por mucho que se pretenda, pues seria
negar su esencia, en el anillo de hierro de la observacién objetiva, propia
de la ciencia, porque es ante todo producto de la emocion. En
consecuencia, la emocién le impondrda fatal y categéricamente
variaciones a las observaciones puramente objetivas. Por eso el arte que
se llama realista no es en el fondo otra cosa que un a modo de juicio
apasionado sobre la realidad objetiva. El arte moderno es en ese sentido

perfectamente apasionado™'"’.

2.5. ITALIA, OTRO HITO EN EL CAMINO

Si bien es cierto como asegura Agustin |Ibarrola que el movimiento
impresionista llevaba dentro de su dinamica de fondo unas constantes de indagacién
de la personalidad de los lugares y de los pueblos'?’, a las que él mismo define como
“humanismo”, no es menos cierto que la cuna histérica de este renacimiento

colectivo se encuentra ubicado geograficamente y temporalmente en Italia.

Y no es por otro lado pura casualidad que los mejores criticos y comentaristas
de la obra de Aurelio Arteta hayan colocado otro de los acentos fundamentales de su
obra cn la influencia que ta pintura italiana ejercié sobre el mismo. Juan de la Encina
es quien primero asegura'’' que Arteta auna en su sintaxis influencias francesas
heredadas especialmente de Puvis de Chavannes y devociones italianas bebidas

sobre todo en el primer “Quattrocento™;

“Puede asegurarse sin reservas que él también ha hundido el cuenco de
sus manos cn la fuente original de los grandes fresquistas italicos — dcl
Giotto a Raffael— y ha bebido y paladeado a su modo la divina linfa”.

ENCINA. Juan de la Im trama Je! Arte [oiiti.
IBARROLA. Aguslin Apuntes pora un anfisis Je ta estructurapiclénca de Arfcta. p 33L

ENCINA, Juan de la. Aneta. pintor muraly couumbnsta.
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Sera la pluma de Joaquin de Zuazagoitia quien matice y afine todavia méas

esta influencia italiana de corte mas humanista que conceptual'~*:

“Como buen espafiol, no ha hecho un arte conceptual como el itahano,
sino un arte espiritual, expresivo y simbolo de una rica vida interior. Por
eso el desarrollo melodioso de la pintura de Arteta es siempre vivo y
expresivo. No nos paraliza en la contemplacién de una perfecta estatica,
sino que nos conmueve el desarrollo gracioso de su expresividad

humana..."

Quizéa por ello — indica Calle Iturrino'~’— 1lo mejor de su obra se mueve

siempre en esta linea humanista:

“No en el retrato ni en el paisaje, sino en la alegoria y en el simbolismo,
se nos transparenta el alma de Arteta. El expresivo cuadro netamente
vizcaino, que posee nuestra Sociedad Bilbaina y las pinturas murales del
Banco de Bilbao y del templo de Logrofio, y alli donde su fantasia pudo
explayarse a gusto y representar arquetipicamente los méas profundos

sentimientos humanos”

Sentimientos humanos que, como decimos, Aurelio Arteta bebié en las
mejores fuentes dcl “Quattrocento” y “Cinquecento” italiano. Porque, una vez
terminados sus compromisos como becado de la Diputacion vizcaina el afio 1906,
recorrié y estudio la gran pintura del Renacimiento italiano viajando por Florencia,
Roma y Mildn en compafiia de Quintin de Torre. Pintor y escultor hicieron el \iaje
en barco gracias a las quinientas pesetas concedidas con generosidad por los

diputados vizcainos y con el producto de algunas modestas \enUis™™ .

De los italianos heredaria, segln el vizcaino Mourlane Michelena, Ila

paciencia abnegada del artesano y el descontento'~’. Otra pluma tan autorizada como

ZUAZAGOITIA. Joaquin Aneta "isio por p 302
CALLE FTURRINO.E /4wrr/w/(rfr/fl»iifo/)or p 160

Dalos oporUdos por LLANO GOROSTIZA. Artcia en el Banco de Bilbao p 41 (\'er Umbicn Documento n*
"6)

ANDIA. Ifiigo.y MOURLANE MICHELENA Arteta nstopor tj Gran Encidopcdia Visca p 310.
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la de Joaquin de Zuazagoitia dice de Artela que “descubrié en los italianos lo que
espontdneamente segregaba su naturaleza melodiosa” Artela era, segln este autor,
uno de los raros artistas cuyo espiritu gozaba de una perfecta y equilibrada unidad
funcional. “Lo espontaneo y lo deliberado es un matrimonio bien avenido en el hogar
espiritual de Arteta que puesto sobre lienzo describe espontaneamente melodias

plasticas...Por eso asegura Zuazagoitia que “el equilibrio y el desarrollo

melodioso de la pintura de Artela. es siempre vivo y e.xpresivo”

Equilibrio que parece manifestarse de modo inequivoco en los paisajes
italianos “Jardines de Roma" (c. 1906) y “Ruinas de las afueras de Roma" (c. 1906)
pintados por Arteta y en los que una planimetria frontal, cuasifotografica y moderna,
y un ciertfv amor a las texturas magras ofrecen ya una dimension tactil y sensitiva

para el ojo y para las yemas de la mano.

Pero el desarrollo melodioso de la pintura de Arteta, a nuestro juicio, parte de
una concepcion espacial y aun temporal plenamente renacentista, estudiada sobre
todo en los pintores del “Quattrocento”: Masaccio, Masolino, Uccello. No nos cabe
la menor duda de que Aurelio Arteta, en su viaje por Italia, estudiéo detenidamente
los frescos de Masaccio en la capilla de los Brancacci de Santa Maria del Carmine
de Florencia, especialmente en lo que respecta a la perspectiva lineal y a una solida
homogeneidad compositiva. La concepciéon solida, fuerte, tactil, real, cercana y
dinamica de la obra de este gran renovador de la pintura italiana, cuadraba
perfectamente una vez mas con las estructuras murales de la pintura de Aurelio
Artcta, ya influenciada anteriormente por la vena italianizante de Puvis de

ibidem.

Ibkfcri
*s |bidem p 305
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Chavannes. Por otra parte, es logico que la perspectiva aerea introducida por

aquéllos influyera decisivamente en su composicion coloristica'~’

2.6. BILBAO. SUS PRIMEROS “ESTUDIOS™ Y OBRAS

Fuera como fuese, lo cierto es que a Arteta le interesaba pintar, realizar su
obra acabada, construida, perfecta. A la \'uelta a su Bilbao natal, y tras una breve
estancia en Paris y en Valladolid, donde asistié al entierro de su p-dre, nos dira
Llano, adquirié un primer estudio en los muelles de Uribitarte, frente a la ria
bilbaina; de alli pasaria, segun el mismo autor, a otro sito en la calle Ibafiez de
Bilbao, numero 13, justo enfrente del de su amigo Alberto Arrde, en el 12*~. Es
probablemente este lugar desde donde Arteta plasmé “El campo del Volantin desde
mi estudio” (c. 1906). “La Sendeja" (c. 1906) y la "Plaza de Zabdalburu” (c. 1906),

asi como numerosos dibujos de calles, plazas y callejuelas del casco antiguo y \nejo.

Su hijo Aurelio Arteta (Bilbao, 1916) nos indicaba sin embargo que el primer
estudio-casa conocido por él (lo que no quita la existencia de los dos citados por
Llano en afios anteriores) estuvo en la calle Arbieto, 4® piso. "Alli teniamos todo, la
cocina, la habitacién y el estudio. Fue alli donde yo comencé a verle pintar a mi
padre, y también a cocinar. El cocinaba bien. Era muy héabil para todo“*WV De alli se
trasladaron al estudio-casa de la callc Maximo Aguirre 29. 3®, de Las Arenas, donde

va residioé hasta los Ultimos afios de su \nda.

KORZT1A8DI, Edorta Ma"occio cn - ohm flJOJ-UJS) "Mundaj/“ rev. N*2I EUT.G Sxn Schsstan. 19SI.
pp &

LLANO GOROSTIZA oc p 40. LARRINAGA. José AiUoftio jjisArrat p 22
ARTETA VILLARREAL, Aurelio (Ver j\Kvmmton’31)
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El pintor plasma en estas obras al Bilbao de comienzos de siglo, con un aire
preindustrial y recoleto. Luces de atardecer, a la manera de Whistler pueblan las
poderosas y cuadradas arquitecturas con sus ventanas, balcones, miradores y tejados.
Ellos son el elemento sustantivo de la composicion plastica. Ante ellos pasan un
carro tirado por un caballo, se sienta la pareja de enamorados, y se sitlan algunas
vallas de madera. Dibujo nelo y pincelada magra sobre planimetrias ligeramente

inclinadas.

Arteta realizara en esta época, al decir de Llano, toda clase de trabajos: "Se
entregd por entero al trabajo, y a la realizacién de pequefios formatos que pudieran
ser adquiridos por una sociedad poco atenta a la pintura. Fueron afios de verdadera
lucha. Volvié a ta litografia y al cartelismo. Hizo ‘afTiches’ para regatas, panidos de
fatbol, estrenos de pastorales vascas, anuncios de editoriales y congresos de estudios
indigenas"Ciertamente fueron afos prolificos para Aurelio Arteta. Debi6 de
realizar de lodo para comer y subsistir con un cierto decoro, y Aneta plasmé a to
largo de la década y media un largo y delicado friso de caseros y arrani:ales, gentes
de mar y la montafa, junto a algunos sefioritos y prohombres de la ciudad bilbaina.
La influencia de Toulouse y de Picasso en muchas de las obras es innegable,
mientras que en otras cl colondo de Gauguin y de los simbolistas es mas que notable.
Pero Arteta siempre realizara una sintesis personal y atractiva tanto para el gran

publico como para los entendidos y criticos.

De su paso por tierras castellanas nos dejé una buena colecciéon de dibujos
rapidos, abocetados y muy esquematicos, pero de gran sabiduria compositiva.
“Puente y ria" (c. 1906), “Casas" y “Arboles" (c. 1906), son algunas muestras de esa

espléndida coleccién comprada y editada en su momento por el galerista Agustin
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Rodriguez Sahagln y editado en Bilbao en la coleccion Amigos de id Pinfuru™\\, Lo
mismo debié de hacer, segun hemos sabido, con otros notables pintores vascos de
comienzo de siglo'r. Estos dibujos enlazan con los ya realizados en Bizkaia,
“Caserio” (c. 1906), “Paisaje con caserio”, “Puente y ria” (c. 1906), “Olaveaga™ y
"Callejuela” (c. 1906), resueltos al carbdn y pastel sobre temas ya urbanos, entre los
que situamos también “Paso a nivel” (c. 1906) y “La Sendeja” (c. 1906). Estas dos
Gltimas obras parecen estar abocetadas mas que terminadas, o0 ejecutadas
rapidamente. Sobre el soporte de cartén cara vista, se manchara levemente, al igual
que lo haran luego los Martiarena y Tellaeche. Ocres, blancos, grises y azules

captaran las luces de! anochecer o de primeras horas de la mafiana.

En este primer momento bilbaino, colocamos también la ejecuciéon de
algunos retratos de prohombres vizcainos: el “Retrato de D.Luis Villabaso™ (c.
1906). obra bastante académica dcl indiano y financiero del grupo inicia! del Banco
de Bilbao, y el “Retrato de D.Antonio Trueba", notable cronista dcl Sefiorio y
escritor, realizado para la Diputaciéon de Bizkaia. En esta obra la figura aparece ya
inserta en el paisaje, no en un interior, de manera abiena y decidida. Existe ya un
equilibrio entre tradicion y modernidad, como la realizada de igual modo por

Zuloaga y Ucelay.

Mas lo que demandaba la pequefia y media burguesia del pais, asi como las
primeras fortunas de Ncguri y las instituciones culturales era el realismo etnografico

y costumbrista de los Arrde, Zubiaurre, Losada y Zuloaga'” . Arteta se inscribira

LLANO COROSTI2IA A Ancla Dibujos Amigos oc h Puitura Bilbao. 1974. Nosotros s6lo hemos escogido
unos cuanios dibujos s"gni">cati* os, icnicndo sobre todo en euenia sus \-alorcs plasticos, o por ser bocctos de
obras >a acabad;» y conocidas.

Atilino Alonsa, nuestro infonnznte. de Galeria Tavira de Biltuio. tv» sefiab que lo mismo hizo con d]bu)os y
cuadenxK de Va/que/ Dial.y Ktonlcs Ituirio/. comprados en su tnotncnlo por c! nurchontc y ministn)

Las obras de estos autores, ejecutadas dentro dcl realismo costumbrista y d; las comentcs postunpresiocnsus.
Tucron expuestas con notable éxito en la Exposicion de Bilbao de 1910
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asimismo en estos gustos y demandas a lo largo de esta década. Es ciertamente fértil
y estilizado el fiiso de jévenes muchachas y muchachos que van de romeria, “EIl agur
de las neskas™ (c. 1905), “Romeria en Durango” (c. 1910), o que se observan y
vigilan a la “Salida de misa” (c. 1905), o en el “Pdrtico de una iglesia de Vizcaya
antes de la misa” (c. 1905). Pero lo que de verdad pronto empiezan a interesarle al
joven Arteta de una manera constante y decidida son los repertorios sociales
cercanos al mundo del trabajo, sacando a la pintura vasca de los usos y costumbres,
al mundo de la dura realidad de los trabajos, del mar, del campo y de las primeras
industrias. "Sardina freskue” (c. 1910), “Las lecheras” {c. 1905) y “Los cordeleros”
(c. 1909-10) son tres claros e.xponentes de estas realidades cn las que mujeres y
hombres jovenes, de marcadas y atléticas anatomias, realizan diversas labores de
trabajo que ennoblecen y embellecen a quienes las ejecutan. El trabajo no es un
castigo ni envilece al hombre en la cosmovision artetiana de este momento, sino que
lo dignifica y ennquece. Arteta se inscribe asi al comienzo de esta primera década en
los aires bonanciables de querer convertir a Bilbao y a su entorno, a través de la
fuerza del trabajo del hombre y de la mujer, en la Atenas dcl norte, aunque cn la
realidad cotidiana faltara mucho para serlo. Angel Rivero desde la revista cultural

Novedades ofrece este acertado comentario critico;

“Bilbao es quizas de las ciudades espafiolas la de comprension mas
dificil y por lo mismo la que se presta a interpretaciones méas contrarias.
De un lado sorprende a primera vista su poderosa vitalidad e.xtcma, su
aspecto de gran urbe modema. el espectidculo magnifico de su ria. De
otro, a poco que se raspe la superficie de las cosas, adviértase que la vida
intima de esta ciudad agitada no ha seguido la rapida evolucion de su
aspecto e.\temo. La vida social es poco complicada, el gusto por las
diversiones no parece muy vivo ni exigente, circulan poco los librosy en
la mentalidad general no adquieren aun reconocimiento efectivo los

valores intelectuales™'»".

"« Angel Rivero. Novedades. 18-X1i-1910, N” 78. Bilbao, El Circulo de Bellas Ancs,
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No es extrafio por tanto que Arteta tenga que hacer frente en esta sociedad a
multiples trabajos relacionados también con las artes industriales, mas en concreto

con las artes graficas y la ceramica, ademas de dedicarse a las artes plasticas.

Para diversas instituciones culturales, intelectuales y politicas, cl joven artista
realiz6 vanos bocetos al pastel, dibujos y 6leos que acabaron siendo impresos o
reproducidos en planchas litograficas y que obtuvieron el aplauso general y el
reconocimiento como “obra maestra**'A’. Las cubiertas de “Maitena"” (1909), pastoral
lirica vasca en dos actos de Charles Colin, y de “Mirentxu" (1910), idilio vasco en
dos actos de Jesus Guridi, asi como los bocetos para el decorado de esta 6pera (c.
1910-14) estrenada en Bilbao, en Barcelona y en Madrid, los carteles para la 6pera
"Amaya” de Guridi (c. 1909), "Irrinizi" (c. 1912) realizado para el diario EtCkaCii del
PNV, y el de la Biblioteca de Amigos dcl Pais (c. 1910-12), son un claro exponeme
de los repertorios tanto formales como ideoldgicos demandados por el mercado y a

los que el artista da cumplida cuenta adecuandose.

Para la Sociedad Coral Bilbaina y para cl nacionalismo emergente trazara con
lapiz certero, cercano al mejor Toulouse y Picasso, estilizados arquetipos de mujeres
y hombres jovenes con atuendos dcl pais y en posiciones y actitudes dindmicas. Ya
el mismo paisaje poderoso y en perspectiva caballera aparecer& como
acompafiamiento de los mismos. Para la culta Sociedad de Am'gos del Pais disefiara
un par de intelectuales urbanos y afrancesados leyendo un libro ante la refinada
fachada renacentista de Ofiate. Aneta se adelanta asi a las actxiales reglas del
mercado en que “el cliente siempre tiene la razén”, y el disefiador grafico debe

adaptarse adecuadamente a la ley de la ofena y la demanda.

" Larcproduccion del witel “ Irrinth™, rcali/jdo para cl periéd>co Euztiidi, y que aparece en lamista Stnrdadci
de 1913. n* 188. llc%a este sigruricaiivo pie “He aqui cl caxtd de Arieu que, por su factura y bcUoa oe
colondo, es coosidcrado como tuu obra maestra”.

72



En esta misma linea de adaptacion a la demanda, Arteta realizard en 1910 un
6leo que fue traspasado a ceramica para el pantedén de los Galdiz Hormaechea en el
cementerio de Getxo. El Gleo fue expuesto en el comercio La Cocina de Bilbao en
1911, y el traspmso a ceramica fue realizado en la Casa Bayarri de Valencia. Entre
los 22 personajes, hombres, mujeres y nifios, 11 a cada lado de la composicién con
actitudes de dolor, compuncién y recogimiento, Aurelio Arteta se autorretrata sin
lentes en el grupo de la izquierda a ia manera que lo hard Masaccio en los frescos del
Carmine de Florencia. Italia y los grandes fresquistas del renacimiento. Giotto,
Masaccio, Fieroy Miguel Angel, dejardn una honda huella en muchas de sus obras

relacionadas con el mural casi hasta el final de su vida'~".

Pero quizas la obra cumbre y culminante, resumen y reflejo de estas tensiones
y contradicciones creativas sea “La pereza y el trabajo" (c. 1909-10), composicién
alegérica de marcado acento simbolista en la que Artcta opone y contrapone dos
figuras, femenina y masculina, representacion dcl vicio y la virtud a la que aluden y
simbolizan. La pereza, representada por una joven ensimismada y semidesnuda,
sentada en la rama de un pino, el trabajo simbolizado por un trabajador maduro y
desnudo que porta a sus hombros un gran haz de trigo. Esta obra potente y estilizada,
poderosa y tierna al mismo tiempo, ¢(no es acaso el reflejo de la Bilbao bipolar y
contradictoria a la que aludia Angel Rivcro y que obligé en gran medida al propio

Artcta a realizar una obra como la descrita y producida?

Ver el aniculo: "Masacxio en su obra (1401-1420_2" t5e E Kortadi en MunJaiz rev. n" 21, . 9H1, p. 2-18.
Universidad de Dcuslo-Dooostia, y "Un mural ruiterario de Aurelio Aneta” de K. de Baraifano en el cal.
Homenaje a Aurelio Adela en el centenario de su nacimiento Banco Bilbao. 1979. p. 77-80.
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2.71. BIZKAIA 'V LOS REPERTORIOS AGRARIOS, MARINOS Y
DEPORTIVOS

Verdaderamente importante es la década de 19)0 en la produccién artistica
del joven pintor Aurelio Arteta. Su vasta produccion y la alta calidad de la obra
realizada lo consagran ya a los treinta aflos como un pintor dolado por Is naturaleza y
por el trabajo continuo para plasmar un magnifico friso de reperton'os agrarios,
marinos y deportivos que pronto calaran en la mente y en el subconsciente colectivo.
Los motivos y repertorios artetianos de esta época todavia se reproducen en
calendarios, cartas de restaurantes y en numerosos “aiTlches” de hoy en dia. Pintores
como Martiarena. Tellaeche. Montes Iturrioz y muchos otros, asi lo aseguran e
indican'-"*. La influencia de Toulouse y del Picasso azul y rosa, de Puvis de

Chavannes y de Gauguin es patente y notoria en muchas obras

2.71 Reperiorios marinos

Obra que se mueve en estos parametros y que ha sido ampliamente difundida
y reproducida es “Txo" (c, 1910), joven grumete con jersey rojo y botas altas, cesta
plana y besugo La fuerte linea ondulada de cierre serd una de las claves y
caracteristicas de este periodo. Su realismo social etnografico y la marcada
influencia parisina haradn de esta obra un ejemplo emblemético a imitar por muchos

artistas jovenes. Como lo serd también esa otra obra en que cinco pescadores

Gaspar Montes llunio/ me ha ixrﬂc,ti.do cn nutncrosAS ocasiones al pres®marlc por la obra de Ancti de esta
década, que "les impacUbo muchisimo". Otro taiuo asegura Ramon de Bastan cn su confercnda <k la
Filarmonica (18 de noviembre de 1913} “Aneta acuiia con su fuerte caracter, doma ccfiidamcnic la realidad en
tres cabe/as de estudio Gra« y personal es Aneta Sus marinos de la e\posicion anterior son iaolvSdablcs-
Quc SOB!Q de personalidad exhalo el cuadro! Vidas esforodas y mudas contractadss cn el silencio” (f 12)
er tamoién Aure/ia/io de Arteta, de Sancho de Azpdtia. “H Noticiero Bilbaino”. 20 de Septiembre de 1913
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contemplan el mar y la galerna entre apesadumbrados y meditabundos: “La galerna”

(c. 1910-1912).

El mar existe s6lo en ausencia, afirma el escritor Anjel Lertxundi: “Todos
miran, preocupados, al frente. Intuimos el mar, aunque no lo vemos. No nos hace
falta: sabemos perfectamente que temen el naufragio de alguna embarcacion

conocida"'n’.

El realismo de Arteta empieza a empaparse o a estar al menos muy cerca del
simbolismo. Desde la realidad inmediata, ya se sugiere lo e.\presado simbodlicamente
o sugerido en el horizonte existente fuera del objeto anistico”'”.Cargadas también de
un cieno simbolismo o “clasicismo” — en lerminologia de Gaya Nufo'r™— , aparece
su "Maternidad" (c. 1910-1913) y sus “Jovenes en la calle" (c. 1910), cuyos modelos

lomo6 probablemente el joven pintor en cl pintoresco pueno de Ondarroa.

Ondanoa era la esencia y cl resumen del alma y de la vida marinera. Alli
acudian en verano los Zubiaurre. Arrte, Bikandi. Echeverria, Maeztu y Maniarena, y
antes que ellos los Regoyos. Guiard y Zuloaga, Dranga y Losada. Su viejo puente,

sus casas anchas e historiadas, la gran mole parroquial, sus gentes y sus grandes o

LERTXUNDI. Anjel (‘uadw tic unncxpoMciim En mw'Galeu/ca”. 4. Pamplona-Iruflca 1W5 p 40.

KORTADI. Edorta. Sucx-as j(cncraciones i'iniotes vrticn.t en las atlcccioncs de las cajas de ahorros. Bilbao
1994 pp 20-22.

“mGAYA NUNO, J A I'tcassc. Aguilar. Madrid. 1975. Ver umbicn las inicrprctacioocs de Femando de la
Qusdra Salcedo en Aurelio Arteta, "Ei Noticiero Bilbaino™ 28 de Noviembre de 1914,
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pequefios barcos, serdn una y muchas veces pintados por esta larga saga en la que se

insertara también con aplomo Aurelio Artcla‘“r\

Figura y paisaje aparecen en Arteta intimamente maclados y entrelazados, a
diferencia de Picasso en quien el fondo de sus “Maternidades™ parisinas de 1905 es
neutro o decolorado, aunque sus actitudes maternales y sus figuras ofrezcan
multiples concordancias sintagmaticas. Ambos convertirdn a estas mujeres etéreas y
estilizadas en arquetipos de la mujer fuerte, mannera o agricultora, que cria en tierra
a sus hijos; “La crianza” (c. 1913-1915). “Camino de la fiesta" (1913), o que aguanta
palida y enlutada la soledad de “La viuda” (c. 1915). o "Viuda de Ondarroa" (c.

1915).

La utilizacién de arquetipos masculinos se produce también en obras de
repertorio marinero de este momento. La figura del “Joven marinero" (c. 1913),
trazada al carb6n macistralmente por Arteta y dedicada al escritor irunés Mourlane
Michelena, se repite en dos versiones mas complejas y fauvistas: “En el puerto"” (c.
1913) y “T.\o" (c. 1913), joven grumete descalzo o con bolas, en todas las versiones
con cesta de pescado y locado con boina. La utilizacion de personas'personajes
pertenecientes a tres generaciones distintas, comienza a ser también una constante
tomada del renacentista Donatello asi como el colocar a la manera italiana a los
mismos a modo de friso 0 en pasarela: pareja de marinero y pescatera cogidos de la
cintura, el joven grumete y el patron del barco de edad avanzada todos ellos

instalados “En el puerto”. Miguel de Unamuno dira ya en 1912 que “Arteta es un

ESPARTA, Txema. Fchx fienstarn Ama/hhieia, San Schastian-ZarauU. 1993, p 37,
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muchacho timido, lleno también del espiritu de la raza”*”; ya estas obras parecen

moverse en las mismas coordenadas.

Colores fauvislas, rojos, anaranjados, azules y rosas componen la sinfonia
cromatica de estos frescos de marcado acento gauguiniano e italiano al mismo
tiempo. EIl joven pintor aparece obsesionado una vez maés por casar U”dicién y
modernidad, por ofrecer los mejores repertorios del pueblo trabajador vasco envuelto
en los lenguajes de la tradiciéon renacentista italiana y de las corrientes modernas

parisinas.

El resultado, en correspondencia con el deseo expresado muchas veces por el
artista, es una sintesis valiosa y fecunda para ia nueva plastica vasca en cuyo
desarrollo ocuparda toda su vida. Nueva plastica que sera lachada por algunos
comentaristas de “daltonismo pictérico" ya que "diriase que el autor se ha puesto a
pintar con anteojos de colores para verio lodo asi, como no lo vemos nadie". "¢ A
quién no ha llamado la atenciéon en las Exposiciones de Bellas Artes esos cuadros
extravagantes e inverosimiles que dominan los verdes, los morados, los amarillos,
cuando no los rojos rabiosos?”, se espetaba en 1915 desde la avanzada revista

Novedades" ™ pe hecho, algunas de estas obras fueron vendidas posteriormente por

UNAMUNO, Miguel Enlomo a las Anes, Auslial .Modrid. 197i
i7 T tapintura En: “Novedades". 8 de asoslodc 1915. Articulo sin firma cti que el aulof defiende

las teorias dcl oAalmdlogo italiano Anficlucci. quien recomendaba a los pintores una mision de su vista a fin
de acomodar su paleta depravada
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sus propietarios porque les producian alucinaciones o porque les resultaban

demasiado agresivas para la vista

También en esta linea de clasicismo en las figuras, y simbolismo y fauvismo
cn la sintaxis y colorido se moveran sus obras “Reparto del pescado** (c. 1913-1915),
y "Sardinera sentada” (c. 1913-1915), en las que mujeres y hombres pescadores
aparecen en actitudes serenas, melancélicas y ensimismadas. Estatismo y clasicismo
compositivo por un lado, por otro fauvismo en el color y pincelada magra y ladeada,
asi como una cierta planimetria diagonal fotografica. Un fuerte colorido sobre un
recio dibujo dan a estas telas una vitalidad y sensualidad plenas Sensualidad

matérica que cobrard mayores cotas cn las obras realizadas en los afios sucesivos.

Dos interesantes paisajes de tema marino hay que ubicar también a
comienzos de la década de los diez; “El puente” (c. 1910), probablemente cl \iejo
puente de Ondarroa, y “Chalupa con remeros" (c. 1913). Ambas son obras realizadas
rapidamente y de manera abocetada, de encuadre fotografico en la composicion y
colores oscuros. Los pigmentos poseen una gran frescura y pastosidad, y las lineas de

cierre estdn muy marcadas.

2.7.2. Repertorios agrarios

Hermoso, lleno de color, y mezcla de realismo social y simbolismo resulta el

vigoroso friso compuesto de nueve cuadros sobre lienzo pintados por Ancla en 1913

Este es ¢l caso de la viuda de Aras Jarwcgui 6¢ Danostia-San Sebastian Testimonio oral de 1991
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para la Marquesa de Zuya de Murguia, sobre el lema de “La romeria”” . EI
conjunto, para ser ubicado en el comedor de la residencia, estaba compuesto ]x>r los
siguientes lienzos: I. "Volviendo de la romeria”; 2. “Camino de la fiesta”; 3. “Cuatro
generaciones"; 4. “Do espera para la romeria”; 5. “Camino del mercado”; 6.

"Aldeanos vascos"; 7. ¥Arratianos fumando"; 8. "Txistularis, espatadantzaris""”.

Todas estas obras se mueven entre el realismo social etnogréafico y el
simbolismo fin de siglo. La influencia de Gauguin y de la Escuela de Pont Aven es
notoria en el colory en la ausencia y presencia de las lineas de cierre. Artela vTielve a
utilizar personajes de edades diferentes en una misma obra (ver "Cuatro
generaciones". "Camino de la fiesta"y “Volviendo de la romeria”); a emplear planos
y cortes fotograficos en algunos de ellos ("Arratianos fumando" y "Camino de la
fiesta"); a llenarlo todo de espléndidos rojos, morados, verdes y azules, y a trazar los

rostros de los personajes entre la serenidad y el sentimiento afectuoso méas profundo.

Los personajes aparecen instalados en una naturaleza magnifica y feraz, en
comunion feliz y tranquila con ella, un tanto ensimismados o mirando curiosos al
espectador que los contempla desde fuera de la obra a la manera barroca. Las
figuras, de cuerpo entero, ocupan gran parte del espacio pictdorico en el que el paisaje
parcelado y lomado en marcados escorzos sirve de acompafiamiento y contrapunto.

Luces de atardecer y de amanecer encienden ciclos, nubes, arboles y draperia

Vinceni Ducourcau ascpira en el caiilogo dcl Homenaje a Artcta en Dalw\a, 1984-19S5. que fueron ocho los
licnjctt pintado*, pero nosotros hemos encontrado en casa de D Martin Garcia Urtiaga, de San Juan de Luz, un
noveno lque puede ser el octavo que posee dos tituFos. Llano daca estas obras en el afo 1908, y su destinatario
seria D.FcdaicoZaballa. Sin embargo, la Techa méas adecuada parece la de 1913.

Catalogo Musco Bonna». 0¢ Bs>»3uk. 1984-1985.
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autdéctona, envueltos en colores fauvistas. La herencia de Gauguin, a quien admira y
contempla tanto en Paris como en Bilbao més tarde en la Exposicién Internacional
de 1919 (donde expondra él mismo junto a Picasso. Matisse y Van Gogh, ademas del
citado Gauguin, entre otros) es notoria y patente en este gran ciclo pictérico. La linca
y la obsen'acién directa del natural, a la manera de Toulouse, y el espiritu primitivo
de Van Gogh estaradn también presentes en estas obras tal y como lo prueban algunos
dibujos realizados como soporte y fundamento de ellas: ver )a cabeza de "Aldeana

vasca” (c. 1913).

De hecho, la critica literaria mas que la pictérica de este momento, ya dictaba
y exigia unas normas de comportamiento. La pluma acerada de Jo&é Maria Donosti

escribia desde /:/ Pueblo Vasco estas radicales notas:

“Nos dejamos arrastrar, deslumbrar demasiado por las influencias
colaterales. Nos entregamos con un servilismo ‘anticritico' a las
tendencias extrafias a nosotros mismos. Esto no puede resolver nuestro
problema. Nuestro problema radica en el ahondamiento de nosotros
mismos. Una diferencia étnica, sentimental, nos separa de Espafa.

(...) No nos engafiemos. Nuestro por\cnir se encuentra en nosotros,
dentro de nosotros. No objetivemos nada, subjetivémoslo todo.
Ahondemos en nuestro paisaje, tan evocador y tmsccndente, en estos
viejos marinos, cn estos ladinos y fil6sofos campesinos de nuestras
montafias. Ellos nos daran algo asi como la sintesis de nuestra
personalidad. EIl arte del norte es subjetivo porque propende a la
meditacién y a la rumia interior; en cambio, el arte latino propende al
objetivismo, por una e.xaccrbacion dcl esteticismo y ia
superficialidad”"”™»

tXKNOSTY. José Maria. ;0 pmtorts En “EJ Pueblo Vasco". 7de agoslo de 19H,
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Pues bien, casi respondiendo en cierto modo a estos principios, el lapizy el
pincel ya bastante maduros de Arteta pintaran el afo 1913, por encargo de la
Sociedad Bilbaina del Afio 1912, su “Eva arratiana”. La obra, ya de gran tamafio
(152 X 286 cm.), fue ejecutada al decir del cronista Arifi-Arifi de EUZkadi en el
pueblo de Dima, Valle de Arratia'?", y representa a una pareja de labradores
descansando en medio de las labores del campo. Toda la obra rezuma equilibrio y
espiritu clasico, pese a estar resuelta compositivamente a base de diagonales, colores
fauvistas y marcado repertorio simbodlico en la iconografia, subrayado ademéas por el
caracter enunciativo del propio titulo de la obra. La tela fue ya muy alabada en su
momento y sigue despertando cl elogio unanime del gran publico y del erudito'~'. La
planimetria cortada de los personajes y montes asi como el colorido fauvista
confieren un caracter avanzado a esta obra, para la que Arteta realizard también
varios bocetos ervel Valle de Arratia, considerado por etndlogos y escritores un lugar
pintoresco vestido de hermosos pai.sajes y quiza una de los rincones de la Bizkaia
maés tradicional, donde "las formas de vida mas enraizadas en la tierra son pane
consustancial dcl alma de Arratia. Mundo de pastores, también de agricultores y
ganaderos, de hombres de la montafa, de trashumantes a los valles de invierno con
rebafios y ganados, ¢l medio rural vive con cl pulso de las estaciones, reverdeciendo
en primavera, llendndose de colores ocres en otofio y animado por el blanco de las

nieves cuando los frios atenazan cl aliento"”, indica Santiago Yaniz'**. Colores que

ARIN-ARIN Aflstfl/inw En; "Eu/kadi” 14 de octubre de 1911 p 1
Ver LLANO GOROSTIZA, Arteta en el Banco fiilhao. 1973. p. 41. ARIN-ARIN. En: "Eufladi**. 14 de
octubre de 1913. p I; 29 de octubre de 1913

" YANIZ SaiiliaBO Vatit Jt Arratia. En; “Deia". 1994 faseiculo 17.
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Llano entronca con Hermen Anglada Camarasa, y que nosotros creemos bebié en los
poslimpresionistas franceses y en los primitivos italianos de primera mano, aunque
la influencia del primero sea mas fuerte en las obras posteriores que a continuacion

estudiaremos.

Y es que si contemplamos con detenimiento y con fruicién obras como
"Bascrritarra con vaca y temcro". “Campesinas con frutas y hortalizas. La
recoleccién”, "Al mercado" y algunas otras de repertorio marinero a las que \'a

hemos hecho alusién antcnormenle y que deben situarse entre 1913-1915, Ila
atmosfera mas nordica que mesetefia, mas angladiana que zuloaguesa, resulta
especialmente evidente. Anglada. escribira Calvo Serraller, triunfard y se consagrara
en Barcelona en 1915. tras verse obligado a abandonar su residencia de Paris a causa
de la guerra, y en Madrid cuyo Circulo de Bellas Artes le dedica todo un ciclo de
conferencias en 1916°'V Color y decoraiivismo son las dos cualidades que José
Francés, critico de la época, destaca en la obra de Anclada, a la que Francesc
Fontbona denomina acertadamente como "cosmopolitismo exuberante", al
describir' "™ el estilo manicrista y rcHnado. muy ecléctico en dcfiniti\a. que triunfaba
a la sazén en el ambiente artistico de ia capital, el cual afectard también a Aurelio

Arteta.

" CALVO SERRALLER. Francisco Pintom eypai®oln cntrv Jin Jiitcs Je sipo Absn/a Ediional
Madnd 1990 pp 80-81

""oc.p 81

82



En eslas coordenadas se mueven sin genero de dudas las obras que Arteta
pintara hasta el fin de esta década, y que entroncan con una obra mas esquinada y en

cierto modo cubistizada que comienza a desarrollary plasmar hacia 1920.

Arteta, como Anglada, "convierte a su pintura en una especie de muralismo
camuflado, participa de una misma atmoésfera de sobrecargado simbolismo, de una
cromatismo muy elaborado y de un esplritualismo exacerbado que contrastaba con el
realismo comestible de ciertos detalles, muy en la linea de eso que se ha dado en
llamar “erotismo fin de siglo”””” Son esas precisamente las caracteristicas que se
aprecian en las obras antes citadas, o en otras como “Al caserio" (c. 1913-1915), y

sobre todo en el gran ciclo estilizado y botticelliano que realizara entre 1915-1917.

2.1.3. Repertorios deportivos

Aunque cl tema de los juegos y deportes resulte bastante reducido en el
conjunto de la produccién artetiana. al igual que en el de Arrte, Uranga, Zuloaga vy,
en general, en cl de casi todos los pintores vascos de comienzos de siglo, no obstante
las pocas obras pintadas resultan lo suficientemente atractivas y emblematicas como

para que tes dediquemos unas lineas y las analicemos siquiera un poco.

Las dos obras que conocemos de este pen'odo: “Dialogo en el campo de
Sport” (c. 1910) y “Forofa del Athletic” (c. 1910), po.sech una marcada linea de

cierre y una clara influencia parisina cercana a Toulouse Lautrec, En ambas obras la

oc p 81.
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camiseta del equipo rojiblanco se conviene en simbolo y emblema del club y de la
ciudad, y asi ha servido como canel anunciador de méas de un programa. La pareja de
elegantes que, apoyada en la valla del campo de fatbol, conversa y sonrie, ha sido
trazada en esas poses frontal y de espaldas confrontadas al modo renaciente que
incorpora repetidamente el anista tras su estancia en Italia. Marcada linea de cierre y
tintas planas hacen de esta obra 1& base de un canel que obtuvo notable éxito en su

época.

La joven forofa del Athletic con falda blanca y corpino del club, mantén de
manila y peineta, insolito modelo de acento iturrinesco, describe un arquetipo
cimbreante utilizado también por Picasso y por Penagos. Su linea de cierre sin
embargo sigue respirando aires lautrecquianos. En ambos casos, cl paisaje, montes v
monticulos sirven de acompafiamiento y son algos mas que contrapunto, en clara

simbiosis con la figura humana.

2.8. LA ASOCIACION DE ARTISTAS VASCOS. 1911, 29 DE OCTUBRE

Con el titulo de “Los pintores vascos. Perfiles", Manuel Bueno describia en
las paginas de El Pueblo Vasco la vida y el clima intenso de renox-acién que habia
creado en su entorno la Asociacién de Artistas Vascos, a la que pertenecio

activamente desde sus inicios Aurelio Arteta'’”~ Entre otras cosas decia Bueno;

”% todo Io relatlvo a la Asociacion de Anistas Vascos. \tr la obra de Pilar Mur. Musco de Bdlas Anes de
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“Desde hace algin tiempo, los artistas en Bilbao se encuentran en un
periodo de actividad. Principalmente, los pintores, no se dan tregua.
Fundaron la ‘Asociacion de Artistas Vascos, unos espiritus selectos,
unidos por el mismo entusiasmo y carifio por las cosas artisticas. Yo
creia, al principio, que esta Asociacion hubiese vivido poco tiempo.
Creia, que como algunas flores de fino perfume, hubiese durado pocos
dias, dejandonos tan sélo un inefable recuerdo espiritual. Pero no puedo
menos de confesar — y con agrado verdadero— que en esta ocasion me
equivoqué profundamente. La ‘Asociacién de Artistas Vascos’, vive
activamente, organiza exposiciones y contribuye, en ultimo término a
creary depurar el ambiente artistico en la capital de Vizcaya"'".

Arteta pertenecerd, junto a Alberto Arrde (presidente), Quintin de Torre,
Gustavo de Maeztu, Julian de Tellaeche, Pedro Guimén, Angel Larroque y Antonio
de Cuezala, a su primera Junta Direcliva”® y formara parte también de Ila
Asociacién en 1913 junto a numerosos artistas que "trataban de fomentar el
desarrollo de las Bellas Artes, organizando exposiciones de arle antiguo y moderno,
concursos, conferencias cuantos actos, en fin, se relacionen con cuestiones artisticas
exclusivamente, y para que, al mismo tiempo, los artistas que la formen puedan
ponerse en relacién, por medio de la Asociacién, con las entidades similares que
existen en el resto de Espafia y paises extranjeros, y manifestarse, como una muestra
de la cultura artistica de Bilbao, concurriendo a las exposiciones que en otros paises
se organicen’’. Tomara parte también en la polémica sobre la realizacion del

monumento a Cris6stomo Arriaga por parte dcl escultor Francisco Dum'o, saliendo

en su defensa”™, y participara en la primera exposicion publica de Arte Moderno

BUENO. Manuel ljispinu>rci\nicar. Perfiles Hn: “El Pueblo Vasco”. 1915.p 3.¢ 2.
"'"MUR.Pilar.oc.p. 12

' oc.p. 13
*®oc, pp. 15-16,
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organizada por la Asociacion en el Salon de Fiestas de la Sociedad Filarmoénica con

una obra titulada “Pescadores / La galerna” (c. 1910-1912).

Pese a las criticas lanzadas desde El Libera!, sobre todo, contra sectores
nacionalistas por su inasistencia al acto inaugural, segun recoge Pilar Mur en su
obran*', Angel de Apraiz, Catedratico de Arte de la Universidad de Salamanca, dira
desde la revista NOvedades que “la exposicién de artistas vascos ha tenido una gran
resonancia” y que "alla en el Salén de la Filarménica se hallan las obras de arte,
destacando sobre verdes bastidores, cn inteligente instalacién” Y poco mas adelante:
"Asi, los Pescadores de Arteta, sombrio cuadro en el que destacan las miradas
ansiosas, dirigidas desde el muelle a la Icjania"'"'. Esta obra fue adquirida por el
Jurado — compuesto por Manuel Losada, Higinio Basterra y Ricardo Bastida— para
el Museo de Bellas Artes por la cantidad de 3.000 pesetas, una vez finalizada la

muestra -nﬂ.

Aun siendo cieno el desdén mostrado por ciertas instancias politicas del
momento hacia las instituciones culturales como la Asociacion de Artistas Vascos,
no cabe duda que el fendmeno de la incomprensidon y el desinterés por el arte, al
margen de las causas sociohistéricas que lo generaban, eran mas amplias y profundas

7
de lo que se apuntaba desde ||| Uhcral. No hace falta méas que asomarse a las

paginas de cualquier periédico de la época para comprobarlo:

"‘*ocp 18

" APRAIZ, Angd de. rojmi. En: “Novedades" 1912 N* 169.

ek W&S 1F’9i2Ia[, 0C. p. 20. Musco Bellas Artes de Bilbao Rcgisuo B 21 10.1913 “Pcscadotes” Deposito
06.192-.
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“Andando los tiempos, las continuas transformaciones de las cosas han
traido también al campo de la pintura innovaciones extrafias que, mas o
menos, llaman la atencién de los artistas. Es el eterno deseo de la
novedad y del egoismo de escuela, mejor que el adelanto inspirado y el
descubrimiento de una nueva norma. Nos referimos a los sucesores de
los famosos impresionistas, que formaron época en los anales dcl arte
pictérico por sus bellas y originales creaciones™.

Hace mas tarde alusiéon el autor a los postimpresionistas, citando a Cézanne y
a Matisse entre los mismos, y a los que salva de las excentricidades de la muestra,
afirmando para concluir:

"Hay por lo tanto un ancho abismo que divide las dos escuelas,
impresionista y postimpresionista. Los primeros, fascinan con sus obras,
poseen un mundo de vida infinita. Los ultimos, en cambio, con su
deliberada apasionada exageracion, excitan en los mas una atencién de
sorpresa, un cierto interés de obser\'acién no e.xenta de repugnancia”

Ciertamente éste era y sigue siendo en la actualidad — salvando las partes y

las épocas— el problema fundamental del arte moderno y contemporaneo. La pugna
y la opcidn por la renovacion frente a la instalacién acomodada, la lucha y la tension
entre tradicién y modernidad, el avance y la integracion entre pasado y vanguardia, y
la comprension de amplias capas de la poblacién que se mantienen alejadas de un

arte experimental y hermético’

'S F. Depmtvra. En: “Eufiadj”. Afio 1 N*2. Bilbao 2dc rcbrerode 1913. p, 3.
Esla lucha \ icmién se ha manifestado y manltnido a lo largo de lodo cl siglo KX ai cl Pais Vasco. Ver

Eg)anANQIs Edona. Arantzazu: Tradiciony VanRuardia tripulacion Foral de Gipiuioa 1993 Coleccion
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Esta primera vanguardia, a la que se sum¢é también Aurelio Arteta, tenia una
aspiracion comun con muchos intelectuales del momento; convertir a Bilbao en
capital cultural ademas de emporio de industnalcs, navieros y banqueros.

“Hasta ahora, al evocar desde lejos a Bilbao, siempre lo hacemos
uniendo al nombre de esta villa, los nombres de sus navieros, los de sus
industriales, los de sus grandes hombres de negocios... Pero en el futuro,
hay que querer con todo el alma, que al evocar Bilbao, venga
inmediatamente a nuestro espiritu los nombres de sus pensadores, de sus
pintores, o sea, Unamuno, Bueno, Maeztu, Zubiaurre, Arrue, Arteta... Y
ésta habia de ser la glona de los artistas de Vizcaya”™ "™,

La Junta de la Asociacion de Artistas Vascos montara también la Segunda
E.vposicion de Arte Moderno, el 15 de agosto de 1913 en los salones de la
Filarménica, “con el fin de promover el culto a las Artes que se profesa en el paisy
para desarrollar la cultura artistica de la regién Serd el propio Arteta quien
escribird con su pufio y letra las cartas de solicitud de subvencién tanto al
Ayuntamiento como a la Diputacion vizcaina, y que iran firmadas por el escultor y
presidente de la Asociacion, Quintin de TorreArtcta participard en esta segunda
muestra con tres dibujos; “Apuntes para un retrato” y “para un cuadro”, numeros 63,
64 y 65 del catdlogo"*~. EIl 29 de agosto, el plumifero Arifi-Arifi, desde su habitual

tribuna NaSka|J|ya donde iba glosando diariamente la obra de los anistas de la

Exposicion de Arte Moderno, resefaba;

BUENO. Manuc] oc¢

Archivo Historico de BiAaia. Scc Subvencionesy Bocas Caipcia n*3. E\p 1L Sub\cncioocs ab ."sodaoon
de Artisias Vascos. 1913

"* DocunK”Mos citados.
"MUR Pilar.oc. pp.23y201.
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“la labor del Sr. Arteta en la exposicién de Arte Moderno, es lo bastante
para comprender que no se trata de un artista adocenado, sino de un
pintor excelente y de porvenir. EI Sr. Arteta, ademas de pintar, creay es
inspirado. Es lo que deben ser los buenos artistas, tecnicistas y
poetas”

El mismo periodista, a comienzos de agosto, ya indicara que a través de las
exposiciones que venian celebradndose anualmente en la Filarménica, podian
obser%arse “los adelantos y caracten'sticas de la escuela vasca que se esta
formando”"N. Escuela que seria debatida por algunos pintores que jamas hablan sido
invitados a presentar sus cuadros en las anunciadas exposiciones, y que se
consideraban tan vascos y tan artistas como aquéllos. Sera cl caso de los Garcia
Asarta, Urklola, Salazar y Goikouna entre otros. "Ei ser vasco no da derecho a ser
expositor en nuestras exposiciones, es preciso tener alguna cualidad mas", seria la

contundente respuesta de la Junta Directiva en la que se encontraba Aurelio

Arteta'*\

Pese a todo, y a los fuertes y criticos debates publicos suscitados, la escuela
de artistas vascos surgida enlomo a la Asociacién extendera y montard también
importantes exposiciones como la celebrada cl 24 de junio cn Eibar. La Exposicién
de Artes e Industrias, que ocupaba tres plantas, dedicard lodo cl tercer piso a la

pintura vasca;

ARIN-ARIfl. SmkaUtyv. /V arte. En: “Eul-iadr 29 de agosio de 1913. p. I,
bidem. 1 de «goslodc 1913. p. 3.

SF gccrz% ge la Exposicion de Artistas Vascos. En: “Euldiadi". 14 de agosto de 1913. p. 3. MUR, Pilar, o.c.
pp. 23y cUe.
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“Alli vimos expuestos magnificos cuadros de los pintores Zuloaga,
Uranga, Salaberria, Aneia, Gezala, Martiarena, Larroke, Olabe, Eloseqi,
Regoyos, Tellaetxe, Roby, Urbina, Berroeta, Alcala Galiano, Vera-
Fajardo, Armcngol, Gimo6n, Salis, Pepe Arrde, Amuategi; brillantes
proyectos del genial Anasagasii, Benavet, Juaristi, Cabanas Oteiza,
Cuadrado, Felit, Muxika, Celos, Ibafiez de Aldecoa, Sena y otros,
Quintin de Torre nos presenta dos esculturas, que, como suyas fueron
muy felicitadas. Esta vez se han lucido los artistas vascos. [Bien por ellos

y por su artel™*",

Afladamos que también colgaron alli Rochelt, los otros Arrie, Mogrobejo,
Duefias, Garcia Gonzalez, Dotres, Barba, Carmona e Isaac Diez entre otros, al decir

de Pilar Mur'™'”.

El aflo 1915 la Asociaciéon de Artistas Vascos, ademas del gran homenaje-
exposiciobn a Dario de Regoyos iras su fallecimiento en Barcelona en 1913,
organizado en su nuevo salén de exposiciones de la Gran Via de Bilbao, iniciara la

publicaciéon de una coleccién de siete postales a fin de popularizar el arte v-asco;

“Ahora mismo, en estos dias, ha surgido una iniciati\-a, que ya ha sido
realizada inmediatamente. Se trata de unas elegantes taijetas postales,
que reproducen en color las principales obras de los jévenes y \-a
gloriosos artistas vizcainos... 7 postales referidas a on”os tantos anistas.
He aqui entre otros a Aurelio Aneta — este querido y gran Aneia— con
sus cuadros ‘Lecheras’ y ‘Espatadantzaris’. Albeno Arrue, con las
reproducciones de ‘Vuelta de la romeria' y el \-a tan conocido y clasico
‘Tamborilero’. Los inquietos Hnos. Zubiaurre, con 'Las Hilanderas' y
‘Flores a Maria’ respectivamente; y el agudo y graciosisimo Pepe Amie.
con su cuadro ‘Amoniaco y yZ esta listo’, rebosante de licereza v fino

humor..."” ",

SF. Expouaon Je Anes c Industnas <cEibar En “EuAadi” 25 dcjuroodc 1914 P. 3

**MURPil*r.oc. p. 32,

BUENOQ. Manuel 1*s pintom \wcoi Perfiles, En "EL Puchk» Vasco". 1915. p. 3. ¢ 2. SF. Naskaidn-a
Postales de arte. En: "Euiladr. 19dc enero de 1915. p. 4.
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Por altimo, y tras diversas exposiciones monograficas dedicadas a Ignacio
Zuloaga y Pablo Uranga, los hermanos Cuezala, Julian de Tellaeche, Iturrino y los
hermanos Zubiaurre, Aurelio Artela tomara parte en una exposicion colectiva de la
Asociaciéon junto a Gustavo de Maeztu, Antonio de Guezala, Nemesio Sobrevilla y
Ernesto Pérez Orle. Sus obras eran: “Las casas de Ripa”, "La madre” y “Desde el

Boulevard”"™*’,

Como puede observarse, la vida de la Asociacion de Artistas Vascos era
bastante densa y comenzaba a afianzarse como motor dinamico y controvertido de la
actividad cultural de la villa. La figura y la obra de Aurelio Artela aparecen intima y

profundamenie unida a ella en esta primera etapa de su existencia.

"MLTR, Pilar, o ¢ p. 44.
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3. LAMADUREZ VITAL V ARTISTICA

No cabe duda que Arlela para sus 35 afios se habia hecho ya un nombre a
nivel local y regional, pero todavia quedaba el paso de la consolidacion estatal y de
los timidos escarceos y propuestas de alcance internacional, que al final se vieron

truncados o no se produjeron por diversos motivos que mas adelante alcalizaremos.

Aurelio Arteta, producirid a lo largo de estos cinco afios que van de 1915 a
1920 un volumen de obra de tal cah'dad y calado que muchos criticos y especialistas
se quedan anclados en ella, amen de que el publico, sin duda alguna, la reconoce

como "la mejor" y con la que ademas se identifica.

Ancla vive un momento dulce y feliz de su carrera. Humanamente, y en poco
tiempo, logra un reconocimiento que se extiende tanto en los sectores nacionalistas,
conservadores como socialistas, se ve convenido en un hito y referente de la
modernidad y de sensible cultura. Fina sensibilidad melancélica que tefiira maés si
cabe todavia la obra producida en estos afios. Victorio Macho en su “A Aurelio
Arteta, sensible y bueno como pocos artistas" (c. 1916-1921), busto de gran fuerza y
realismo depurado, presenta al pintor con ojos introvertidos, casi miopes, y amplio
craneo, cuello largo y estilizado. Su rostro posee una gran serenidad y fuerza en el

sobrio modelado de las formas. Aunque con mirada més escrutadorii, coincide con el
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naturalista retrato que para la galeria de notables realizard en 1928 en las paginas de

Et Pueblo |,aSCO Mauricio Flores Kaperotxipi'~’.

Arteta conocera ademés entorno a estas fechas a Natividad Villarreal
(Madrid, 1893-1921), con quien contraerd matrimonio en 1915 y de la que tendré su
primer hijo, Aurelio Arteta Villarreal, en 1916*/~* Arteta plasmara a "Natividad. Mi
esposa" hacia 1915 con raya en la mitad del peinado y quiqui sobre la frente, cejas
pobladas y mirada serena y risuefla. Nariz chala y labios y p6mulos carnosos.
Transmite toda ella una dulce suavidad y armonia interna. Lleva un medallén al

cuello colgado de una cadena.

Pocos afios mas tarde captard de nue\o con grafito negro y contundente el
rostro de perfil de csla mujer en un espléndido dibujo que regalé al critico de arte
Juan de la Encina. EIl retrato de 1918 presenta a su mujer de tres cuartos, vestida de
raso negro v redondo pendiente negro en la oreja, peinada con ondas en la cabeza y
bajo mofio. La joven inclina serenamente la cabeza alcanzando un gran clima de

ensimismamiento y pensamiento.

Es la misma mujer, algo mas vieja y entristecida, a la que captara unas fechas
mas tarde, antes de morir en un sanatorio antituberculoso de la sierra de

Guadarrama: "Retrato” (c. 1920).

Ntauncio Flores Kapcrolxipi rcali/a una colcccion de relialos de Bcrionajcs de los aUos 192f>-1929 sumamcnlc
micresanlcs ¢ importantes Ansorcna. Casada ante. Tcllactxc. Zaala. Otamendi. branlado, Umitia, Zubiaurre.
Olafto._Alicndcsala/ar y muchos oiros. Posicnofmeme han sido reproducidos en el catalogo de M.
KAPEROTXIPI. Piniitrci vascot y no vaicoi. Caja de Ahonw Municipal de San Sebastian. Dooosiia-San
Sebastian. 1989.

Ver dibol gencaldgico familiar de Jon Ander Aneta Anacabe. (Dociimenron 1.J. [.).
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El esposo fiel y amante plasmara también con realismo al pequefio Aurelio en
un retrato frontal, dibujado suavemente, sin apenas lineas de cierre y en el que
destacan sus dos negros y circulares ojos. Nifio regordete de hermosas orejas,

recuerda en ciertos rasgos a su madre y a su padre.

Esa "Terraza” de Neguri (c. 1915). con barandilla y peral en el centro
rodeada de macetas con rojas flores, y abierta al mar Cantabrico, con una alta linea
de horizonte y poco cielo, ¢(no es acaso el mejor simbolo y expresiéon de plenitud y de
vida placida y doméstica a la que en estas fechas habia llegado Aneta? El pintor se
habia ya trasladado a vivir a Las Arenas-Gecho con su familia, a la que dedicara
junto a su pintura lo mejor de sus anhelos. Pintura que comenzard a posarse sobre el
lienzo a través de una pincelada magra y espesa y que conferira a su obra una
especial textura mate. La pintura se \a a lomar en este momento sensual y austera al
mismo tiempo. Sensual en la riqueza de pigmentos y te.xturas agradables para el ojo
y para el tacto. Austera en esa gama delicada y exquisita de verdes y de azules
suaves, de vez en cuando rola en su silencio por restallidos de color rojo, morado o
rosa palo. Es cl arte de los grandes consagrados, es cl arte de los espiritus alados, de

los pintores silenciosos que tienen "duende”.

Ciclo marino e influencia de Botticelli, Chavannes y Picasso

El pintor, para trazar las obras maestras de este periodo — ”"Mirenlxu” (1915-

1916), “Despedida de las lanchas” (1915-1917), “Pareja de no\ios” (c. 1915),
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Viuda (c. 1915)y “Viuda de Ondarroa" (c. 1915)— , ejecutara diversos dibujos con
grafito ocre y negro de gran nivel y calidad, y que le codean con grandes retratistas
como Casas, Picasso, Zuloaga, Beobide y Olabe. Se trata en la mayoria de los casos
de jovenes modelos femeninos de entre 20-30 afios, de rasgos suaves y alargados,
casi arquetipicos, con un punto de morbidez y de melancolia en los ojos y en el rictus
de los labios. “Retrato de joven™ (c. 1913), “Retrato de joven lequeitiarra” (c. 1913),
“Mutil” (c. 1915), “Retrato de neska” (c. 1915-1916), “Despedida de las lanchas” (c.
1915-1916)... demuestran la sé6lida preparacion de las grandes obras de Arteta,
cimentados en cantidad de dibujos de <calidad y autonomia plastica,

independientemente de las obras cn que cuajan.

Y es que si los dibujos de este periodo tienen contundencia, aplomo,
sobriedad y ducmiC, no lo poseen menos los 6leos de caracter simbdlico que seran
expuestos en Bilbao y Paris durante las exposiciones Internacional de Pintura y
Escultura y de Arte Espafiol Contemporaneo de 1919 junto a obras de Monet,
Renoir, Gauguin, Regoyos, Echeverria, Zuloaga, Rusifiol. Mir, Nonell, Picasso,

Sunyer, Vazquez Diaz, Solana e lturrino"”.

Ignacio Zubialde, tras contemplar “Mirentxu” y “Despedida de las lanchas”,
dina de ellas cn MEIMES que “aunque no las pinté ex profeso para esta exposicion, se

cuentan entre las mas culminantes de la misma™”'™

Ver ta obra de MUR, Pilar. También, BARANANO. Kasmc, GONZALEZ DE DURANA. Javier, im
ficpostcion jMtmaaonal de Pinturay fjcvimra. ttiihao. 1919. Kobic. n*4, 1987,

» %HBIALDE. lgnacio. Eiposiadn tniemacional de Pinivray Escultura En “Herrocs” N" 46-47.d 289.
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“MirenLxu" es, fl)ara nuestro gusto, la obra mas emblemética de este

momento. Ejecutada entre 1915-1916, y adquirida en 1917 por cl Marques de

Barambio de Bilbao, coincide con 'a madurez vital de su matrimonioy con la llegada

de su primer hijo, Aurelio. Se trata de una maternidad. Mujer joven, de rostro

ensimismado y melancélico, con ojos llorosos y labios apretados, sentada en el pretil

del muelle con un nifio en su regazo. A ambos lados de la misma aparecen, en

segundo plano, otras dos mujeres de pies de dos edades diferentes, adulta la una, con

niffia de la mano, y viuda la otra. Diez barcos de vela surcan el mar, en un tercer

plano de fondo. La linea del horizonte es muy alta y la composicién general de la

obra triangular, clasica del "Cinquecento” italiano, con aditamentos modernos en el

corte fotografico de los pies de la figura.

Una vez més se da el binomio clasicismo-modernidad tipico de Aneta.

Simbolismo en la smtaxis y marcada tendencia al realismo melancélico expresivo,

acentuado ademas por la pincelada magra, sopones a medio manchar y colorido azul

y blanco nacarado. Cienamente, Picasso y Puvis de Cha\*-mes no estan muy lejos de

estos parametros. No es de extrafiar, por tanto, que uno de los mejores criticos del

momento. Juan de la Encina, escribiera tras la Exposicion de Artistas Vascos

celebrada en el otofio de 1916 en EIl Retiro madrilefio, que desde el punto de \isia

estrictamente pictérico “Arteta es también uno de nuestros mas sdolidos pintores",

i»rque “las obras son, en verdad, obras gcnuinamcnte espirituales. No conocemos en

todo el arte espafiol contemporaneo nada que las supere en delicadeza de emocién.

Este pintor, tan pintor, que lleva dentro de si un solidisimo concepto de la pintura —
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ante todo y sobre todo color y plastica— , es un exquisito poeta. Alli donde su lapiz
deja un rastro, o donde su pincel posa dos notas de color, alli hallaréis siempre el
acorde trémulo o la ingravida estela meldédica de una emocion |x>ética vigorosa y

profunda..."***',

O que el también critico y poeta Moreno Villa diga desde la revista iiermes
que “este vasco tiene una fibra menos meridional. No ama lo &spero, ni lo crujiente,
busca entonaciones apagadas, colores placidos, asuntos henchidos de melancolia y
de presagios. Parece un hombre del norte que ha oido en su nifiez encantadoras
baladas, y ha tenido en su estudio de adolescente un cuadro de Puvis de

Chalannes"*“\

Melancolia y presagio que cuaja también en esa ‘Despedida de las lanchas",
obra de marcado acento simbolista en la que cuatro mujeres situadas en el muelle dcl
puerto despiden con su nifio alzado, su abrazo melancélico y su pafiuelo, a los
marinos que salen remando en sus barcos con velas henchidas por el viento. Una vez
més, las mujeres pertenecen a cuatro generaciones distintas, poseen una marcada
linea de cierre y presentan una clara anatomia bajo la draperia. Su posicion de
espaldas y su ligero movimiento reflejan una vez més la influencia del renacimiento
italiano — Masaccio, Botticelli y Donatello mas en concreto y en cuanto a las

gamas de color, a las te.xturas magras y a la sintaxis simbolista, le emparentan

ENCINA. Juande la  semanafirtiuua t-n “Eispafia" N” 14K 7 de Tcbrcrodc IMR.
MORENO VILLA  exposicion ~ Je le/nc En “Hemes™ N"46-47. 191') p 310
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directamente con Puvis de Chavannes y con el circulo de ios postimpresionistas

franceses, entre los que destaca Picasso.

Un cieno clasicismo mediterraneo en armonia con la vanguardia parisina es
la férmula experimentada por Aneta en esta espléndida obra. Grandes velas y
embarcaciones trazadas como amplios planos y a base de lineas diagonales dan un
gran empaque y solidez a toda la composicion, que aparece tefida por luces
crepusculares y melancoélicas en loda su superficie. Juan de la Encina calificard cn
1919 tanto ésta como "Mirentxu” como "las dos mejores obras que ha producido
.Ancla""', afiadiendo un poco mas adelante en lineas apasionadas esta dura

sociorradiourafia;

"Cerca de Solana, penden dos obras deliciosas de Aneta Sensibilidades
mas diversas no pueden darse. En la piniura de Aneta hallamos una
ciefia suavidad de melodia mozaniana. Su rudeza de vasco — obsér\'cse
su dibujo— se diluye en una sensibilidad poética de inflexiones
elegiacas jPintura para pintores y para todo aquel que tenga el espiritu
trabajado por la melancolia! ;Por qué nos recuerda esta pintura las
mejores paginas sentimentales de Baroja? Y este pintor exquisito,
sensitivo, conmovido, preocupado intensamente por su ane. no puede
vivir con la holgura que su mucho talento demanda cn una poblaciéon de
mas de 100.000 habitantes y 1.500 automoviles... Seria curioso hacer un
balance de lo que Bilbao gasta al cabo dcl afio cn mala pintura. Y en esc
Bilbao, tan prédigo, no puede sostenerse pintando uno de los mejores
pintores espafioles contemporaneos. El comentario que lo haga el
lector""”.

ENCIN'A, Juan de la ja cipoticion Ji' Hilhan En “Kcnncs" N" 447 p 43> Tambicn LUNO. J
q%qgndc cslas obras cn - exp<mcion de Rilhao de 1919 XIV En "La Tarde". Bilbao. 5 de Noxwanbn: de

Nocpl E|j2uiciocriiico de De la EtKina coincide con la dura opinion de Unamuno cnuada a Zuloaga cn carta
finnadacl 2 dcoclubredc IWK VerJ ITELLECHEA zjilifaga} Ifnarr.uno Zunuia. 1987 pp 25-29
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Pese a todo, recibia cl ya maduro Ancla algunos encargos y adquisiciones.
Como la obra “Pareja de novios” (c. 1906), que los trabajadores del diario Kntk&Jl
brindaron como regalo de bodas a su jefe D. Xabier Gonéazar, y que estuvo expuesta
en la Casa de Musica Mar de la Gran Via bilbaina"*. Dunixi la describird con la
precision literaria tan al gusto de la ¢poca. Dada su belleza y el hecho de haber
estado tantos afios en una coleccion privada, merece que nos detengamos en esta

obra.

Un joven arrantiU/C, alto, atlético, de largo cuello y nariz aguilefia, tocado
con boina negra, una mano en el bolsillo y en la otra un cigarrillo, vestido con jersey
de cuello alto y traje azul con alpargatas blancas, mira con la cabeza ladeada de tres
cuartos a una joven ensimismada que lleva llores en su mano. Viste ella blusa negra
y delantal blanco, ademas de zapatillas negras con lazo Ambos estan al borde del
mar. en lo que parece una escena de declaracion de amor. Al lado de las dos figuras
hay un fresno estilizado y seis veleros en el mar con sus velas hinchadas por el
viento, al igual que el vestido de los jovenes. Pincelada magra y empastada e influjos

picassianos y botticellianos son patentes en medio de colores azules y pasteles.

Dunixi, también pinior y artigrafo, en una gran loa de exaltacidon vasquista le
considero “el pintor por excelencia de nuestros hombres de raza", a la par que
resefiaba que Aurelio Artela “cada dia pone menor preocupacidon en esos valores
secundarios de la calidad, de la jugosidad, de la brillantez; que cada dia. en cambio,

posee un sentido mas agudo y mas profundo de la linea, el elemento plastico que

m""dunixi- I'n ciiaJrd Jv Aiirvfio Arifiii Vin "KuAadi" 17 de mar/o de I'MT.p. l.c.2-4
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mas crea e individualiza, ha hecho una pintura cefiida a las mas rigurosa sobriedad

del color, y animada, al mismo tiempo, por una riqueza y armonia de lineas,

realmente espléndida""”~’.

También Miguel Gortadzar agasajé a su hermano Xabier con motivo de su

matrimonio con otra soberbia obra de Arteta, "La viuda de Ondarroa" (c. 1915), de

factura similar a "La viuda. Pescadora del puerto” (c. 1915), propiedad dei Museo

Provincial de Bellas Arles de Alava.

“La viuda de Ondarroa" aparece sentada, de luio y con mofio, un nifio

descalzo acogido a sus pies vestido con delanial azul y pantaloncito verde canario.

La \iuda. con rostro sereno y algo inste, hace calceta .>zul marino A su espalda,

amplias casas con ropa tendida en los balcones, y marineros y pescadoras en una

pequefia plaz™. Lineas de cierre algo desdibujadas y colores negros, azules y grises.

Como wuna mujer joven también, enlutada, de pie y frontal hacia el

espectador, con el rostro girado hacia la derecha, aterida y ensimismada en su dolor,

aparece "La viuda. Pescadora en el puerto". Linea ma.: apretada de cierre y color

algo fuerte: negro, blanco, ocre e intensos toques de rojo geranio. Ambas obras se

mueven dentro del realismo social etnografico y poseen una gran carca de

simbolismo. La estilizacion de estas mujeres recuerda sin duda alguna a los

arquetipos de Picasso de la época azul; "Mujer con camisa" (Paris, 1905) y “La

planchadora" (Paris, 1904) Arteta, como Picasso, pinta a los desheredados de la

2V|OC -
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tierra, a las ciases trabajadoras marineras y a sus mujeres, que como en Picasso
parecen pagar ios sufrimientos y penas con mayor entereza pero también tristeza.
Xesqui Castafier, citando a Von Humbolt, describird asi a estas mujeres; "Expresion
de caracter, rasgos finos y elaborados que se conservan hasta la vejez. Caras

estrechas, nariz larga, ojos negros, seriedad y serenidad"*'

Otras obras de interés produjo también Aneta en la época que nos ocupa,
como “La sardinera" (c. 1915), a la que el cronista del periédico Euzkudt denomins
como "garbosa muestra del talento de Aneta"’"”, y cn las que el inllujo botticelliano
estd presente en la estilizacion y ondulacion de las lluuras tal como su amigo y
escritor Pedro Mourlane Michelena predicaba y exaltaba en charlas como ta dada cl
afo 1913 sobre "Una alegoria de Boiticelli" en la fiesta de clausura de la Exposicidn

de Ane Moderno de Bilbao"*"*.

Las obras de este momento, aunque no en cantidad si en calidad, son de gran
belleza y perfeccion en su conjunto, y denotan estar muy al dia de lo que se hacia cn
la capital del Sena al mismo tiempo que reelaboran la modernidad en conexién con
la tradicion pictérica del Pais Vasco y los rcjxinorios sociales dcl momento,
intentando realizar una sintcsis fénil entre tradicién y vanguardia, modernidad y

primer Renacimiento, Parisy Pais Vasco.

CASTARNER. Xcsqui ja Je h miiicren tnphutui vrrud asUempt>nwei' (f \TUj-XX} UnivefSidal
dcl Pais Va-wo 1593 p 55

WSF |aScrlinera En:“Eufd,adr Ifi de novicnibre de 1925 p 2

N MUR, Pilar oc pF 26-27. Se reproduce adcnids ¢l programa de la fiesta de clausura de 1913. en donde figura
la charla de Mourlane Michelena
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3.2. Continuidad con el diseco grafico

Aurelio Artela, casi sin interrupcién a lo largo de toda esta década, tendra un
contacto y colaboracion con el mundo del disefio grafico y de la imprenta. Sus
primeros afios pasados en Valladolid y Madrid parece que le marcaron mucho en
este aspecto, ademés del reclamo de sus amigos preferidos que le pediran y le

animaran a ilustrar algunos de sus textos.

Para D. Ramo6n Maria del Valle Inclan y su tragedia pastoril "Voces de
Gesta", realizara en 1912 la portada y una ilustracion interior, al igual que ilustraran
diversos pasajes del texto sus amigos "Richardus Baroja. Angelus Vivanco. Raphael
Penagos, Joseph Moya, Anselmus Michaelis, Aurelius Arteta. Julius Romero
omaverum"”, tal como reza un curioso exlibris a modo de ldpida conmemorativa

impreso en sepia.

La portada ilustrada y dibujada por Arteta recuerda a los grabados de! siglo
X 1X con sus técnicas de grabado al buril sobre zinc y mucho entintado negro. Toda
la escena pastoril posee un aire entre romantico y decimonénico. Arteta conoci6 a
Valle Inclan en la reunién dcl Café Levante de Madrid, donde, entre 1903 y 1916.
tertuliaban al decir de Ricardo Baroja:

"Romero de Torres, Miguel Nieto, Ruiz Picasso. Meifren, Canals.
Macho, Penagos, Arteta. Garcia Lesmes, los dos Zubiaurre, LoOpez
Mezquita, Rodriguez Acosta. Mir. Mongrell, Gutiérrez Solana, Oroz,
Moya del Pino, Vivanco. Regoyos, Casas, Ortells, Pinazo. Huerta, Echea,

Bartolozzi, Marin el escultor y Marin el dibujante. Sancha, Labrada,
Fernandez de Solo, Zuloaga, Rusifiol, los mejicanos Zarraga,
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Montenegro y Ribera, Julio Antonio, Viladrich, Mani, Madariaga,
Pifndle, los hermanos Oslé, Inurria. todos ellos pintores, escultores o
dibujantes. Entre los literatos contdbamos con Martinez Ruiz, Valle
Inclan. Rubén Dario, Pio Baroja, los dos Machado, Mena, Godoy,
Barciela, Ciro Bayo. Alberto, Corpus Barga, Urbano, Nervo el mejicano.
Palomero. Silverio Lauza, Bueno, Sawa, Santos Chocano, Candamo, La

Fuente. Nogales, Llovet y algunos mas que no recuerdo.
Se unian al grupo artistas y literatos extranjeros: Chaumié, Matisse,
Comuty. André. Greach. Pugno, de paso por Madrid; el suizo Paulo

Schmitz. un grabador aleméan, algunos ingleses y yanquis.

El Unico musico contenuliano nuestro era Amado Vives”*"™.
Y un poco mas adelante indica:

"En realidad, lo que constituia el nervio de nuestra reunién y el lazo de
los que formabamos aquel grupo era la independencia un tanto salvaje de
cada uno de nosotros. Por e.so las discusiones se hacian mtemiinables.
Duraban a \eces dias v dias"“‘V
I"s discusiones proseguian al dia siguiente, a veces a grandes gritos, y
adquirian gran impiirtancia "cuando se acercaban las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes. Los divanes del cafe .se llenaban de anistas provincianos"*'*. Quiza por

ello asegur6é Valle Inclan: “El Café de Levante ha ejercido méas influencia en la

literatura y en ei ane contemporaneos que dos o tres Universidades y Academias"*".

También para la ilustracion de la cubierta de la revista HCINIC.S (1916) Artela

volvera a posar su vista en el pasado, en cl Renacimiento y en la Grecia clasica.

FI.'VIROJ.A Ricardo (icnic licl9s frit, ciiu'y tintcrraHaJord Cntedra IxIras Hispanicas Madrid np
W-100

«"ibidem pp KKJ-IOI
Ibidem p 101
m'lbidem p KL
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utilizando una grafia de cierto sabor alt deco y otorgando a todo el conjunto una

fuerte impronta noucentista.

Inscrito en un tondo o medallon de perlas y rodeado de una orla cargada de
flores y de frutos, aparece Hermes entre nubes, alado y portando el caduceo en su
mano. Hemies es ia representacion de la elocuencia, de los conocimientos ocultos y
de la teologia. Los estudios herméticos ejercieron gran Influjo en los pensadores
renacentistas. Arteta utilizara aqui este simbolo como emblema del “Renacimiento

vasco” del que quena ser portador y tribuna poliédrica la propia rcvisla**?

Financiada por la familia De la Sota y dirigida por Jesas de Sarria. IMErMes
surgié con la intencion de ser tribuna abierta, progresista y plural, con\nrtiéndo.se
poco a poco en polo de atraccion y de mira de artistas e intelectuales de todo el pais
En sus paginas escribira Juan de la Encina, critico y teérico dcl arte, gran defensor y
panegirista de la obra de .Aurelio Artcta. como lo hard también Eugenio D'Ors.
maximo tednco del noucentismo. cuyas ideas empaparan e influirdn en los

repenorios formales e ideolégicos de la obra artetiana de las proximas décadas

Ya en 1919 Manuel Lo.sada le escribia a Unamuno acerca de una
colaboracion pedida para una de sus obras: "Arteta o Alberto Arrde lo harian muy

bien; este Gltimo es vizcaino viejo y yo pondria a su disposicion un arsenal de datos v

*“/lcmef N*1 IVI7 Bilbag RcMsla dcl Pais Va.w MUR. Pilar Antiwo Je (hiczala (1SS*~1V5(j) Museo de
Bellas Ancs lie Bilbao 1991 pp S3-P
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recuerdos. Los dos son excelentes dibujantes, sobre lodo Arteta, estdn familiarizados

con el genero y harian algo digno de PaZ en |a jiuerra’"’"‘.

Diviifiacioncs ile im trunsednie (1920) de Alejandro de la Sota es la tercera
obra para la que Ancla disefiara la cubiena, portada y dos ilustraciones interiores con
un sabor y acento alt deco ya mucho mas claro y neto, ademas de un dibujo
esquematico y trazo grueso para remarcar los contrastes en blanco y negro. Las
parejas de dandis, el chéfer, la sefiorita con el paraguas bajo el brazo y la ria con
barcas son trazados cn acusadas perspectivas caballeras. Aneta se halla cn otra etapa
diferente y en registros mas simples y volumétricos que los empleados hasta este

momenio.

Con motivo de la presemacion de esta obra se celebré cn Bilbao un homenaje
a Alejandro de la Sota. En la mesa presidencial se sentaron el maestro Zuloaga, Jesus
de Sarria, director de HCIMCS. Aurelio Aneta como autor de las ilustraciones. Pedro
Mouriane Michelena, Juan Echcvcrria cn representacion de la Asociacion de Anistas
Vascos, Joaquin de Zuazagoitia, prologuista del libro, Antonio Bandrés y José Félix
de Lcqucrica como miembro de la comisién que junto a la Asociacién de Anistas

L J
Vascos y la revista MermeS organizaron "esta bella fiesta literaria” (sic)*

Aurelio Arteta probablemente traz6 para ésta y para otras obras una serie de

dibujos y vifietas, inscritas muchas de ellas cn cuadrados de linea gruesa y trazados y

TELLKCHEA IDIGORAS. Josc Ignacio /«v arnsias \'ascosy Unamuno BBK. Bilbao, 1996. p. 52.
"Hermei N iB. 1920. sgjticmbre p. 566 .MUR. PiliU. o ¢ p. 84,
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manchado*- con sohura y desparpajo: “Ria con barcos” (c. 1920), “Paisaje"’,

“Arboles”, “Figuras".

Dibujo fuerte y poderoso es también “Macho cabrio” (c. 1912) que, de pie,
posa frontal en su cabeza y latera! en su cuerpo con una poderosa cornamenta. A su

lado, recostada, yace una oveja.

En la misma linea de nitido y fxxJeroso dibujo — cercano casi a la
A\ilografia— Ancla trazara la ponada de la obra "Mirenixu", de Pierre Lhande
{1914). Un caserio en primer plano, con arco dovelado, gran balcén corrido sobre el
mismo y chimenea sobre la que se eleva cl humo hacia el espacio. Al fondo del
dibujo, sobre un macizo de arboles, se perfila la cosia mariiima con su pequefio
pueblecito, velas de embarcaciones y la ensenada de la costa opuesta. La obra.

«th

calificada por la prensa de “bellisima"* ', parece encajar en los pardmetros descritos

por Azorin en su aniculo !N [cccton de id casita vasca, del afio 1911:

”Ahi tenéis frente a nuestra vida de anificios y complicada. la vida
sencilla, metdédica, sana, del campesino vasco. En esa casita vemos el
.simbolo, ia representacion de millares y millares de familias de
campesinos que forman el nervio y la fuerza de un pueblo"*

Exaltacion de les valores rurales e idealismo plaionico, con el que se

identificard también Arteta, poro dcl que pronto saldrda en contacto con las rapidas

transformaciones de la ciudad que se produciran tras la guerra europea.

- SF EuAadi 236cjuniodc 17 N' IM2 Bilbao p 1
m AZORIN taleccion dcla casita En “El Pueblo Vasco" Ifidcsquicmbrede 1915 p 1
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4. ELNOUCENTISME Y EL IDEAL DE LA CIUDAD/POLIS
CATALANAAMASCA MODERNA

4.1. Eugenio D’Orsy “La ben plantada”. 1911

El aflo 1906 se considera como una fecha fecunda e inicial para la historia de
Catalufia desde diversos puntos de visu, y también como la del arranque del
noucentisme plastico""~. Alexandre Cirici y Enric Jardi atrasan la fecha al afio 1911.
afio de publicaciéon de “La ben plantada" de Eugenio D'Ors, y la del “Almanach deis
noucentistes" de Joaquin Sunyer en el Falan<; Catald. Sera sin embargo en 1906
cuando Eugenio D'Ors (Barcelona 1882— Villanueva y Geltra 1954) comience a
escribir en la |'CU de Catalufia su "Glosan", donde expondra sin paliativos sus
nuevas creencias y tendencias, que constituirdn durante afios el marco de referencia
para artistas no sé6lo catalanes, sino también para los vascos, los gallegos y los del
resto de! pais"~’. El noucentismo es un movimiento renovador que moderniza y

AR

dinamiza con eficacia la cultura catalana del primer cuarto de nuestro siglo" .

El noucentismo proponia una decidida voluntad de construir un pais moderno
con una ldentidad neta y bien perfilada. EI noucentismo antes que un estilo era una

voluntad de estilo, un largo camino hacia una leona. E,sto sera prcci,samentc lo que le

o MIRALLLS. Francese |'fDKit <d V(ifiniiime En "Misiona de L'An Caiala" v Vil
Bdicions 62. Barcelona IW." pp 163y s

Kl(\)/\5{4TAD2|J.1Edoria I/ntarct IVurnt en ta\ cuhcaoncs Je  cajan Je ahurnts. Numas Generaciones Bilbao.
p

VALLCORBA. Jaumc Nfniccnmme. Sfclitcrrini.imc: Claficnmc. Apiints per a ja histona d una csn'oca.
QuailcfTtt Crema Barcelona 1'W .
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dara una cierta ambigledad e incoherencia a toda esia nueva etapa artistica. La
pintura, la escultura, la arquitectura o cualquier otra disciplina artistica, no poseen
unas caracteristicas globales que se ajusten a una definicién cerrada, sino que todas
ellas acaban en la ambigiedad, tienen connotaciones diversas y admiten influencias

diferentes.

La palabra “Noucentisme™, creada y establecida por Eugenio D ’'Ors, trataba
de sefialar una posicién de avance, de progreso, frente al modernismo finisecular.
Fste era el estilo del siglo pasado: el noucentismo era la estética del siglo XX. La

raiz “nou" de la palabra reforzaba la imagen de una filosofia y una estética nacientes

Sin ninguna duda que "La bien plantada" de Xenius (seud6nimo del propio
D'Ors), editada en catalan cl afio 1911 y traducida al espafiol en 1920 por Rafael
Marquina, fue la obra teérica dcl momento que logré6 mayores éxitos vy
reconocimientos tanto por sus valores imrinsecos literarios, como por el ideal
mediterranista y clasicista que aleteaba a través de sus paginas, y que suponia todo

un credo de recuperacién y "Rena.xenza" catalanista"'

En esta joya literaria, Eugenio D ’Ors unas veces sorprende con sutilezas,
otras con arrogancias, pero siempre trata de destilar los valores supremos de la
belleza y la elegancia. El gusto irda haciendo cada dia mas amada la moderacién y
decaerd asi cl gusto impuro dcl “becerro de oro™, al tiempo que los hombres serén

menos titdnicamente movidos por el apetito de logro, y se dara su justo precio al

Va andlisis y desarrollo de " I bien ptanLada“en laoc anicnooncnic
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ocio exquisito y a! sagrado juego, a las formas acabadas y a la ironfia. Veremos
entonces resplandecer la nobleza de la fina raza en toda su claridad. Mientras tanto,
que cada uno desvele y cultive aquello que en cada uno hay de angélico, esto es; el
ritmo puro y la suprema unidad de la vida; lo que, declarado, quiere decir la
elegancia. Aconsejaron los ultimos romanticos; haz tu propia vida como un poema.
*La bien plantada" aconseja mejor: haz tu propia vida como la elegante
demostracion de un teorema matematico. "Desarrollando firmemente este propésito
en lo esencial, no temédis en los accidentes, y aun podéis complaceros graciosamente

en las pequefias cunas™, asegura en el capitulo séptimo”™ ’.

La belleza consiste, por tanto, en la moderacion de las formas, en el juego y
el deleite de las formas acabadas, en los ritmos puros y unitarios, cercanos a las
formulas y teoremas matematicos. (No estamos hablando ya del cubismo y de los
nuevos lenguajes poéticos poslimpresionistas, en que linea, forma y volumen
desechan el caos y el informalismo al que parecia conducir el impresionismo? (No
son precisamente estas nuevas sintaxis las aceptadas y desarolladas con mas o menos
intensidad por baslantes de los artistas vascos de estas dos décadas, entre los que
destaca Aurelio Aneta"” Tu has de ser ejemplo de calma — insufla D'Ors a la bien
plantada— ,y no debes de ser infiel al sentido de la proporcién. “Ve, pues, e instruye
a las gentes, bautizdndolas noucentistas en nombre de Teresa", predica con gracia y

soflama Xenius en sus Gltimas paginas.

D'ORS. Eugenio. !.a hicttphniaJa. Calpc Madrid 1920 cap. 7.
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Muchas de sus ideas teodricas, creemos nosotros, influyeron directa o
indirectamente en bastantes artistas vascos, y sobre todo en el “espiritu” de estas
décadas. Cosa mas dificil y compleja resulta su cuantificacion en cada una de las

obras pléasticas.

Eugenio D ’Ors colaboraba en la prensa del Pa;s Vasco. Sus “Glosas” eran
traducidas y reproducidas en el diario EUZkadt, comentadas por las mejores plumas
del renacimiento vasco, como la de José de Ariztimuiio, AUZU!, y sus articulos de
colaboracion en la revista MEIMES son constantes y contundentes, desde los primeros

nameros, en la defensa y propagacion de su ideario renovador, cldsico y patriotico.

D'Ors visité Bilbao en enero de 1915. Imanol, tras un elogio a “La ben

plantada” y al discurso que pronuncié cl ano 1914 en Castilla, escribe desde las
;

paginas de ||UZkadr. “Yo quiero pensar que entre los vascos tiene ‘Xenius’ \arios
discipulos, y que dentro de algin tiempo han de ir aumentando. Desde la Biblioieca.
desde el Instituto de Estudios Catalanes, la voz serena de ‘Xenius’ nos llega como un
magisterio reposado, imponiendo sus nomias clasicas a la tnleligencia”™” Y termina
diciendo: “Bienvenido sea a esta tierra de un fuerte y puro nacionalismo, cl hombre
que se llena de elegancia para trazar con la mano serena una linea de augusto

renacimiento sobre los marmoles de la ciudad".

Al dia siguiente, y segun crénica del mismo peri6édico del dia 18. Eugenio

D 'Ors fue obsequiado con una cena-homenaje intima en el estudio de Gustavo de

"* IMANOL .Vcfiiifi cn fiilhao. En; "Eu/l:adr 15deenerode 1915 N*¥711 p 1
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Maeztu. situado en la planta baja dcl edificio destinado a Academia anglo-francesa.
La sala estaba engalanada con una coleccién de obras de Maeztu, y la cena fue
sen’ida por el acreditado restaurante Torrdntegui. Asistieron escritores, artistas,
abogados, periodistas y admiradores de Xenius, resultando una fiesta agradable en
extremo, “como expresion de las simpatias a que se ha hecho acreedor por su cultura

el obsequiado"*“ ™ Probablemente, Arteta se hallara entre los invitados.

Aunque nada sabemos de la relacién o del grado de amistad entre Arteta y
D'Ors, si nos consta que el intelectual visité al artista en su estudio de irabajc en
septiembre del afio 1920, al decir de Llano, y plasmo sus impresiones en su "Nuevo

Glosario. Hambre v sed de verdad” en estos términos:

"Visto desde la ventana baja y grande dcl estudio de Aurelio Aneta,
que ya da el cuadro compuesto y con marco, cosa es Bilbao de dulce
mirar. Ciefla analogia sutil une en consanguinidad, dentro de la gran
familia de los verdes, el tierno estuche del Campo Santo de Mallona con
el castillo de Heidelberg. San Nicolas, abajo, ciefia con un gris pobre, un
poco calvinista, las pompas, tal vez méas vulgares {estamos en el mes de
septiembre y ha llovido de nuevo en el Pasco del Arenal). Pero, si mas
abajo hay fondos dcl Nen ién que tienen un fri6 y obscuro color de
aceituna, en el ciclo, plata y reseda, se suceden, al paso de los meteoros

acuosos, lodos los matices de una copa de olivo acariciada por cl viento.

A veces, en este escenario perlado, se insintda, timido, un delgadisimo
figurante vestido de naranja. Dos mas. vienen a flanquearlo pronto,
amarillo el uno, el otro afiil. Y desde el campo del Volantin a los tejados
del Teatro Arriaga, se tienden, en alto, brillantes en su acuarela, los rieles

luminosos del arco iris”“ ™\

SF Ohicijiiui a htf;fni En "EuAadi” IXdeenerode I*))? p 3

LLANO, Manuel. Arieta en cl fianco fiilhao oc R 49. El Nuexi) Gliisano de D'Ore fue editado en 1921y
siguicnlcs en lacd Caro Ra™io de Madnd Vercl\ 3. “Hambrey sed de \adad Paisaje de Bilbao”, pp R7-
Aniculo escnio en seplicmbre de 1920,



Artela a su vez plasmo6 a D 'Ors de cuerpo eniero, de pie junto a una mesa y
con una mano apoyada en la misma, en un magnifico dibujo realizado a sanguina, lo
que parece confirmar la amistad y la influencia que los postulados del catalan

tuvieron en la configuracién y cosmovnsién noucentista del artista.

D 'Ors opinaba que habia que acabar con la era del Romanticismo en
beneficio de la época clasica, el humanismo y su concreciéon en el campo artistico,
que es el Clasicismo. De ahi la necesidad de recuperar el “maestrazgo” como
garantia de la recia continuidad y como antidoto a la ‘“originalidad”" y a la
“individualidad" del acento romaniico, caracien'sticas de la neurosis. LZ nueva era
debera ser por tanto, para Xenius. la de la ciudad, punto de inflexién en que la
naturaleza es vencida por la fuerza del arbitrarismo y la solidaridad. Para D'Ors,
tradicion es también un concepto fundamental que es una constante a lo largo de
todo su discurso, al igual que la idea de raza, como sinénimo de pueblo, nacién,
etnia. aparece recurrenicmcnic. Ya en 1911 decia: “fuera de la tradicién, ninguna

verdadera originalidad. Todo lo que no es tradicion, es plagio .

4.2, Juan de la Encina y **La Trama dcl Arte Vasco*'. 1919

Juan de la Encina (Bilbao 1890— Mé.xico 1963). serd junto con Eugenio
D ’Ors, otro de los tedricos y criticos que mas y mejor analizaron y conocieron el ane

espafiol y el arte vasco de las primeras décadas de este siglo. Esta por estudiar la

VALLCORBA oc pp 51y ss
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incidencia e influencia que ambos ejercieron sobre los artistas del Pais Vasco, y
hasta qué punto su teoria y su analisis de la realidad vasca coincide con la praxis y
las poéticas que aqui se desarrollaron a caballo entre Paris, Bruselas, Roma vy
Madrid. Las cuatro capitales marcaron, a nuestro entender, cada una a su aire y
manera: unas con las corrientes mas modernas de los impresionistas y los
postimpresionistas, y otras con las mas conservadoras de los realismos y la nueva
objetividad ("Neue Sachlichkeit”), que respetaba las cualidades aparenciales de las
cosas, es decir, una especie de clasicismo restaurado, no muy alejado del foco de

Munich*"*,

Aunque aseguran algunos artistas de la época, hoy todavia felizmente vivos,
como Gaspar Montes lturrioz, que ambos artigrafos conocian m:jor la realidad del
arte catalan y mesctefio que ta del norte, dcl cual apenas tenian referencias de algun
artista y ademaés s6lo de oidas” ™ conviene no obstante tener en cuenta sus ideas y
comentarios, siquiera para enmarcar en ciertos parametros reflexivos y referenciales

el arte del Pais V'asco de esto época.

A través de sus escritos cn LU VO (\]e Mmirid, algunos de ellos recuperados y
editados recientemente, pero sobre con su estudio "La Trama del Arte Vasco",
editado en 1919 en Bilbao por la Editorial Vascongada. Juan de la Encina, apodo de
Ricardo Gutiérrez Abaseal, enlaza con las afirmaciones de Xenius, quien citando a

Azorin aseguraba que habia dos tipos de artistas vascos; los que remozan de alglin

«*'KORTADI. Edona oc p 12

Testimonio dcl pintor Gaspar Montes humo/. Irdn. 1991,
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modo los valores compendiosos de la iradicién anistica nacional — la espiritualidad
y la fuerza— ,y los que tienden claramente a prescindir de esa tradicién y se inclinan

sin titubeos hacia las formas nuevas del arte de nuestro tiempo:

“EIl artista vasco de nuestro tiempo, es de todos los artistas peninsulares
quien esta mas cerca del espiritu castizo de nuestro arte nacional. No se
confunde su manera, es cierto, con el modo de los viejos maestros, pues
esta dotado de moderna sensibilidad, pero se siente en sus obras el

reizusto de su afiosa solera""”.

En esta obra. Juan de la Encina reproduce un poema del poeta vasco Vicente
de Aizkibel, que no por simple casualidad, sino sobre todo por afinidad de ideas y de
querencias, coincide plenamente con las lincas esenciales del pensamiento d'orsiano

en "1/ bien planiada”, y que en su ultima estrofa dice asi:

"Esta es la vieja raza
que tiene su vivienda en las montafas.
a la orilla de! mar suefia proezas,
raz-a fuerte, callada,
que a pesar de los siglos A conserv a
llena de juventud, raza que canta
sus pasiones en dulces melodias
y entre setos y riscos viril danza,
raza cuyos origenes se ignoran,
cuyo fruto es méagica cspcran7.a.
raza pequefia y grande, antigua y nueva,

Ik

esta es la raz*a vasca .

El poema de Aizkibel coincide con los repertorios ideolégicos de “La bien
plantada*’, considerada como la "representaciéon y simbolo de la Catalufia naciente”,

y como el "Breviario de la raza". No cabe duda de que por esos derroteros

ENCINA, Juan de la /.a/"ramo ~ w latm. Vascongada Bilbao 1919 p 2 _
Ibidem. p 13. D'Ors conocia ta obra de De la Encina, de la que dira en su [Vurin Cloiano, p 2R “Los
estudiosos leeran las paginas d: Juan de la Encina como cosa evidente > bien trabajada”
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caminaban también los artistas vascos en sus propuestas formales. En la tercera y
cuarta décadas del siglo, e! pais y sus gentes, y los artistas entre ellos, respiraban
aires restauracionistas. aires que venian ya soplando desde la pérdida de los Fueros
vascos a finales del XIX, y se comenzaba a reivindicar el euskera como lengua
nacional, a la par que crecian como arropamiento los diversos lenguajes artisticos,

sobresaliendo entre todos ellos la musica.

De la Encina, por otro lado, indica que los anistas vascos tuvieron que acudir
a Paris y a Madrid por la total ausencia de tradicion local, afirmaciéon que debe ser
matizada. Si bien es cierto que no hallamos practicamente pintores en el siglo XV III.
si que hay escultores, entalladores, pintores de retablos y arquitectos. Y es
absolutamente falsa la imagen de un desierto en las artes plasticas vascas del siglo
X1X*'* De la Encina desconocia, sin duda alguna, gran parte de la produccion de
estos autores, o acaso no le interesara, como no le ha interesado a gran parte de la
critica de este siglo; pero ello no es 6bice para arrancar de cuajo su obra y no

otorgarle el lugar que le corresponde.

A Madrid y a Paris, ciertamente, acudieron nuestros artistas, como asegura
Juan de la Encina, pero no por falta de tradicion anistica, ya que al menos la realista
existia, sino para abrirse a nuevas corrientes y experiencias que se daban en
Centroeuropa, especialmente en Francia y en Bélgica. A Madrid, por contra, iban —

en palabras de Jorge Oteiza— “a recoger medallas".

22\/er la nomina de unos cuantos pintores > dibujantes en ZUGAZA. Migijcl. Géneros i-tcnJcnaat en lapintnra
vaica M X XIX. BUhao im .
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m'Catalanes y vascos — escribe Juan de la Encina— esto es, los artistas
de las regiones peninsulares mas aptas para la vjda modema, han sido los
que han introducido en Espafia primeramente las nuevas maneras de ver
y realizar las obras de arte que han surgido en la conciencia artistica de
Europa a partir del movimiento impresionista en Francia”’”\

De la Encina centra muy bien la sicologia del artista vasco cuando asegura:

“No acogen los vascos las nuevas tendencias con la rapidez asimiladora
de los catalanes, ni tampoco se encierran al modo madrilefio en formas
viejas, secreciones de la inlemacional académica. Llevan dentro de si,
como hemos dicho, tacito sentimiento de las actitudes estétic.*s
peculiares a nuestra tradicién nacional; pero al mismo tiempo son gentes
de sensibilidad moderna. Consecuencia: cuando se entregan a las nuevas
formas, como ias clasicas espafiolas, lo hacen casi siempre con la reser\*a
de una actitud nativa de ver y sentir complejamente su posicion ante el
arte. Por eso su sentimiento tradicional no les induce a una falsa y
académica y anticuada manera de ver. Se entronca con formas modernas

y mutuamente se complementan y fecundan"'/'*.

Como buen seguidor de la filosofia orieguiana. De la Encina apunta que la
pintura vasca, ademdas de ser proyeccion del sujeto interno es también fruto y

consecuencia del medio fisico v tellrico exterior;

“Si esas coincidencias pueden significar en parte algo asi como
concordancias temperamentales, pudieran también ser consecuencias del
medio externo que inspiran las obras. En el recinto vasco dominan las
armonias en grises, las variaciones azuUnas, ias veladuras argénteas o de
dorada palidez, y, a las veces, como pais entre nérdico y meridional que
es, se observan fulguraciones espléndidas, rayanas con las armonias, en
tono méaximo, de los lugares mediterraneos. Pero la dominante es el cris
apacible, taciturno, desarrollado en infinitas variaciones"235.

ENCINA. Juandcla oc p 23
Ibidem p 25
Ibidem p 2L
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Encina y su sagaz sensibilidad descriptiva, se convirtieron en un punto de
referencia insoslayable de la moderna pintura vasca, entre cuyos creadores se

encontraba Aurelio Arteta.

Los afios 1908 y 1910, De la Encina ya escribe en /:/ NEIVION sobre Ia obra de
Arteta*'~. Para 1918-1919. se declara fer\'ienlemente artetiano en las péaginas de
Espana y de Hermes, defendiendo la belleza de “Mirentxu” frente a los envites de
D.Arturo Campidén que, en medio de la polémica reinante acerca de la belleza de la
raza vasca, la habia tildado de fea y "atipica™:

"Es obra de esa que nos parece de lo méas bello que ha producido cl arte
espafiol contemporaneo. Una obra realmente exquisita y llena de
emocién. Por algun lado se emparenta con las madonas de la escuela de
Leonardo, y eso sin dejar de ser una de esas flores humanas de gran

delicadeza espiritual y formal que se producen milagrosamente en la
costa vascongada. El romanticismo de Artela tiene sus raices en gran

pane en cl alma popular vasca .

Desde este momento, la admiracion y la amistad mutua esta entretejida de
regalos, de criticas admirativas y ditirAmbicas, y hasta de alguna carta de

agradecimiento, cosa e.xtrafia en la biografia de Aurelio Aneta:

‘e9/Febrero (de 1918)
Querido amigo:

He leido varias veces muy complacido el aniculo que me ha hecho
usted en ‘Espafia’. Veo en el, ademas de su buen juicio critico, un calor

A ENCINA. Juan de la. ix>pintura en fiilhao Aureliano Aneta. En: "EI Ncnion”, N* 731 2 Lde febrero de 1980.

/ﬂi%auci<in de Arte AMcmo II'  pintores .4rieia vJo."¢ Arrle. En; "ELNcnién", 12 de noviembre de
ENCINA, Juan de a. Crénica aril.uica. En; "Henncs™, N"42. 1919. pp. 343-344,
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de amistad y de simpatia que estimo en mucho. Claro estd que esta
amistad y esta simpatia lo han llevado a V. — sin quererlo seguramente—
a elevarme a mucha mas altura de la que bien veo que estoy. Pero por eso
— figurese V.— no me voy a incomodar.

Ademéas, me complace doblemente que haya sido V. el que me ha
presentado al publico, y que haya sido !a revista ‘Espaili’, a la que estoy

unido espiritual y cordialmente.

Y como por ello estoy muy agradecido y muy contento he querido que

lo sepa Ud. y que lo haga saber a esos buenos amigos de 'Espafia’.
Salude a su hermano, y le repito mi agradecimiento.
Sabe que es su amigo.

Aurelio Arteta”**.

Probablemente a raiz de esta polémica y a la cerrada defensa de Juan de la
Encina, Aneta regalé al critico un magnifico grafito negro. "Retrato de D* Natividad
Villarreal” (c. 1918). que alcanza un alto grado de introversién y pensamiento. Se
trata de una mujer jol\en. captado el rostro de perfil y el cuerpo de tres cuartos,
vestida de raso negro y redondo pendiente negro en ta oreja, peinada con ondas en la
cabeza y bajo mofio. La joven inclina serenamente la cabeza como pensando; “;Soy

realmente bella?".

Con motivo de los esponsales del gran critico y tedrico Juan de la Encina con
Pilar de Zubiaurre, hermana de los célebres pintores sordomudos de Garay, Artela
les obsequié nada menos que con el 6leo sobre cartéon “Calle de la Estacion. EI

Arenal" (c, 1920), obra clave en la evoluciéon del artista. En la misma se plasma a un

Biblioicca Nacional. Sgn N" 22 431 (11-13) Tres canas de Aurelio Artcta a Ricanio Gutictrc/. Abascal
Documentista: Miriam Al/un

118



par de muchachas elegantes, con flor en el ojal y zapatos de charol relucientes que
cruzan la calle de la Estacién ante el trajin de carros tirados por caballos, tranvias
amarillos y ultimos modelos de descapotables y bicicletas. Junto a las chicas, una
pequeila vendedora de periédicos permanece absorta. Bellas y so6lidas arquitecturas

de planta cuadrada se pierden en perspectiva de abajo a arriba*’"

Cuando Pilar de Zubiaurre, sefiora de Juan de la Encina, dio a luz a Lepoldo
Gutiérrez de Zubiaurre. en 1924. Aneta le enviard un pequefo dibujo dedicado, que
ella guardard en un cuaderno acompafiado por las firmas también de Unamuno,

Valle Inclan y otros anisias de la generacién del 98**/°,

A la citada cana y a los dos regalos se sucedieron otros, de los cuales

daremos cuenta en su debido momento.

Testimonio oral de [.copoldo Gutierre/ de Zubiiurrc Mc\ico-Gara>-S Juan de Luz_IW . U>ocnmenio 3.9.)

[bidem.
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5. LAASOCIACION DE ARTISTAS VASCOS. 1916-1920

La Asociacion de Artistas Vascos, tras su reconocimiento publico, continud a
lo largo de estos afios con su tarea y su empefio de dinamizar **el espiritu de la gran
ciudad", tal y como la denominé en su conferencia del 18 de febrero de 1916 el
periodista José Iribame. Espiritu al que veia falto de espiritualidad pese a los
esfuerzos de los amigos de la Asociacion, empefiados en mostrar "las modernas
corrientes estéticas" en boca de D.Ramdén Gdmez de la Sema, de organizar muestras
de artistas vascos y catalanes, de rendir homenajes a la memoria del impresionista
fallecido Adolfo Guiard y del también desaparecido Anselmo Guinea, y se iniciaba
sobre todo la expansién artistica de la Asociacién y sus intercambios regionales*".
Tanto en Madrid como en Bilbao, el academicismo y el realismo etnogréfico
marcado por las Exposiciones Nacionales y por el mercado interno seguian
triunfando. El afio 1915 Zuloaga obtiene un rotundo éxito con su primera exposiciéon
en Bilbao, en la sede de la Asociacién. En la portada de la revista XMCJAJCS se
reproducen obras de Julio Romero de Torres, Ortiz Echagiie y Elias Salaberria
pintando "EIl entierro de la nifia" y “Gu” para la Exposicion Nacional de Bellas

Artes* *.

El afio 1916, Arteta tomard pane con sus obras en dos exposiciones de la

Asociacién de Artistas Vascos celebradas en Madrid y Barcelona**’. A Madrid

MUR. Pilar o¢ pp 47y ss
Nodatslacks N*295y299 (915
-*'MUR.Pilar.oc pp.241y 244
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enviara la ya reconocida lela “Pescadores”, que figura en el catdlogo con el nimero
11, y a Barcelona “Pescadores™, “Salida de las lanchas” y “El muelle de Ondarroa”

nameros 15, 16 y 17— , siendo eslas dos ultimas obras de dificil verificacién y
asignacién entre las catalogadas, dado sobre todo la versatilidad denominativa de la

obra artetiana.

En la revista Qumcenal de Barcelona, y acerca de la exposicion de la
Asociacién de Artistas Vascos, se dice:

“Los pintores vascos que mandaron sus obras a Barcelona, agrupados
por la A.A.V.. fundada en Bilbao, semejan dominados de aquella tristeza
que se considera propia de la vida contemporanea, alld a fines del siglo
anterior y en los comienzos del presente. Si desde entonces se tiende a la
serenidad y al aspecto decorativo en manifestaciones pictoricas vy
escultéricas, no es por ahi por donde se encamina la pintura en el pais
vasco. Anda alld esa arte dudosa acerca de por déonde ha de tomar: y en
lo que se produce se echa de menos la sensibilidad para las coloraciones

y la relaciéon de valores.

Aparecen invadidos de melancolia los personajes, la vida les pesa,
aquella gente no es feliz. Cuando pertenece a la clase humilde — Tipos
de la costa' de Albeno Arrie— . la pesadumbre se acusa en las
contracciones del rostro o bien es la resignacion la delatora de que en e!
interior de aquellos seres arde la lampara del descontento cuya llama se
oculta porque la existencia impone su ley y la confontiidad es necesaria

Pescadores — de Aurelio Arteta”... y sigue haciendo un extenso y

critico recorrido por el panorama expositivo del Pais Vasco*"\

El afio 1917, Arteta aparece con el niumero | entre los comensales convidados

al homenaje del escritor impio Pi6 Baroja, que origind6 numerosas protestas y
iario j-:tckaJr*\

altercados en la prensa local, sobre todo desde el diario |-. Desde las

paginas de E! i.ihcrai, Arteta firma como contestacién “Una carta a los Artistas

SF. DeArie. En: “EuAadi , | «le Febrero de I'i 17. Tomado de la revista “Quirtccnar de Barcelona,
** Ibidem. o c. pp. 62 y 256.
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Vascos" como secretario, siendo presidente Antonio de Cuezala y apareciendo con el
nimero 10 de los instados el critico Juan de la Encina. Como puede apreciarse, la
vinculacién de Arteta con la Asociacién durante estos afios siguié siendo constante y

notable.

Arteta tomarda parte también en la Exposicion que la Asociacion de Artistas
Vascos montara el afio 1918 en el | Congresos de Estudios Vascos celebrado en ia
Universidad de Ofiate. Alli se expondréa con ei numero 106 "Marinero", y con el 229
“Ondarroa™n~’, de las que Juan de la Encina dira en MEIMES que "con todo, quien
conozca la obra de Arteta no se atrevera a considerarlas como las mejores que hayan
salido de sus manos. Son. en efecto, dos obras interesantes para estudiar la evolucién
o desarrollo del arte de Arteia pero no son dos obras maduras, plenamente
realizadas. Son obras de transicién y marcan en la obra general hasta aqui realizada
por el pintor bilbaino, un punto de variacidn que en obras siguientes se afirma y
avanza decidido hacia la madurez"*"*’. La exposicion, al decir de De la Encina, debi6
de resultar un tanto flc'a. De ella solamente salva, y con reservas, las obras de

Regoyos, Arteta, Zuloaga, Guiard y los Zubiaurre.

A lo largo del afio 1919. Artela paniciparé junto con otros muchos anistas de
la Asociacion de Artistas Vascos en la exposicién de la propia Asociacién en Bilbao,
en la Exposicién de Arte Hispano-francés de Zaragoza (n" 140, “Muelle de

Ondarroa") y en la 1Exposicion Internacional de pintura y escultura celebrada en

1 Congreso de Estudjos Vascos Oflaic Scpjionbfc 1918 Folleto E\pOSICKKKS anisticas. rdacion de los
cuadros y ohjctiss c\-puesios

ENCINA, Joan de la txi Fxpttuadn de Ofiate. En- ‘Hemxs" N”24 1918 pp 115-114
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Bilbao, de la que ya hemos dado cuenta en el tercer capitulo de esla obra. Pese a ios
ataques de “patemalismo"” y “bolchevismo artistico” dirigidos al jurado
seleccionador de la Exposicién Internacional, De la Encina indicara que “aunque su
actitud resulta aqui innovadora y revolucionaria, ia exposiciobn es a su modo
conservadora, no académica, correspondiéndose asi no poco al espiritu del arte vasco
y al espiritu bilbaino”™*. Juan de la Encina conocia cl espiritu conservador de la

ciudad y sabia muy bien lo que decia.

En la muestra de la Asociacién celebrada en Bilbao el 19 de febrero, Artela
expondra con el nimero 13 ‘eMerienda”, y con el 14 “Casas de Cantalojas. Bilbao",
junto a artistas como José y Ramiro Arrle. Benito de Barrueta, Angel Cabanas
Oteyza. Antonio de Guezala, Luisa de Guinea, Gustavo de Maeztu, Quintin de Torre,

Lucio O. de Urbina y Ramdén de Zubiaurre"~

*" Mur, citando a Juan de la Encina A'oiot \ohrr h Exptnicton de fiitha>" En *£] Pueblo Vasco" 20 de
septiembre de 1919 p 77 Ver tumbien la mtercsanle resfia de J LUNO. U  exposicion de fiilhao de 1919. jm
"chiaca navcfahlc de hnada. Anetay Arnk' En -La Tarde". 5de Noviembre de 1919. Denendc a
la ria bilbaina y las obras de Aneta

NASKALDIYA. Exposicion de Anmas iascos. En: «sEufiadi". 19 de febrero de 1919. p. 2 MUR. Pilar o¢
P72
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6. UN GIRO EN SU PINTURA. 1920. EL POSTCEZANNISMO

Aunque un estudio detallado y pormenorizado nos Heve a la conclusion de
una evolucién diacrénica lenia y coherente de la obra de Aurelio Arteta, desde
parametros y conceptos pictéricos mas planos y lineales hacia otros mas
volumeétricos y f>ostcezannianos, ;qué hecho o hechos incentivaron o empujaron al
artista por estos nuevos derroteros?, ;qué artistas o movimientos se interseccionaron
en su obra hasta irla armando y arquitecturando con estructuras cada vez mas
simples y depuradas, cercanas a un precubismo o a un cezannismo reinterpretado v
personalizado? Ciertamente no lo sabemos. Pero lo intuimos. Las ideas noucemistas
y su amistad con Xenius y De la Encina por un lado estdn mas que probadas. Su
entronque con las \anguardias parisinas de los Picasso, Gauguin, Lautrec y Cézanne,
con los que expone en Paris y en Bilbao cn 1919, estdn no menos claras. Como lo
estd su amistad con Vazquez Diaz, con Sunyer y con Joaquim Torres Garcia, con los
gque mantendrd algo mas que unas buenas relaciones. Pero ;cual es el factor
desencadenante que produce este nuevo giro en su pintura, o es mas bien el mismo
espiritu de una época, denominada por muchos “los felices veinte" la que impregna
y estructura la obra de todos ellos hasta hacerla bastante homogénea y coherente?

Veamos algunos hechos y analicemos algunos factores contextuales

lgunos histohadores con» Fowbona, Miralics. Ca\ti ScrrallCT g Brihucga. se inclinan més por Tacions
|nt Tsoccmntados medjoambicnlalcs gi>c por hechos o hjJos desencadenantes aislidos. Obns aladas
anicrionDente
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El trato y las influencias d’orsianos de tos que hemos hablado, por un lado, y
el intento p>or parte de Xenius de crear una Asociacion de Artistas Vasco-Catalanes
cuyas relaciones ya venian entablandose desde comienzos de siglo (Zuioaga-Rusifiol
en Paris, presencia de Regoyos y Guiard en Barcelona, y de Sunyer, Anglada y otros
en Bilbao, reproduccién de la obra de anistas vasco-catalanes en la revista HermeS),

crearon un clima favorable a la recepcion de las ideas noucentistas en Euskadi*”'.

Pero al decir del historiador catalan Franccsc Fontbona, conviene matizar la

influencia del noucentismo catalan en el resto de la peninsula iberica’™

“Y es que siempre tendemos a clasificaciones fuertes y netas, y nos
olvidamos que por encima y por debajo de las tendencias e istmos muy
marcados, en Europa siempre ha existido una tendencia y tradicién
cultural clasicista que conviene no olvidar y estudiar. So6lo suele
nombrarse en los manuales el nombre de Aristides Maillol (el Unico
noucentistas puro hacia 1901) pero existen otros: Arteta, Sunyer,
Vazquez Diaz, y toda una Escuela en Francia. Todos ellos beben en el
Cézanne maduro, y no son islas en el Pacirico. Picasso, el Renoir de los
tultimos tiempos, tienen su conexién y su punto de encuentro en Ceret
(Catalufia norte), donde conviven el mundo clasicista y cubista. Por
Ceret. pasaban muchos, Picasso, Togores y otros, antes de ir a Paris. Al
comienzo noucentismo y cubismo no fueren antagénicos sino
complementarios y ambos son formas de luchar contra los académicos y
pompicristas. Todos de una manera u otra bebieron y participaron de esa
Escuela. Los puntos de contacto no se producian tanto aqui cuanto en
Paris: Anglada-Blanchard-Sunyer, y alli pudo también influenciarse
Arteta".

Es mas que probable que en et germen de estas tendencias clasicistas y

postcubistas respirara Aurelio Artela en el circulo parisino de los Picasso, Vazquez

Ademés de las obras citadas. \cr GONMLEZ DE DUIL\NA. Javier AJotdh CmarJ Bilbao 19«4 Qinjs
auiorcs Uunbicn lun tocado «tas rclacioncs.

FONTBONA. Franccsc Testimonio oral. Barcelona 1995.
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Diaz y Togores, y que cuajara en lomo al movimicnlo reslauracionisia y renacenlista
que se dio en Bilbao en los afios finales de la Primera Guerra Mundial — hacia

1917— vy a! comienzo de la década de los veinie.

Su amistad y relacion con Vazquez Diaz dala de comienzos de siglo, y se
mantendrd hasta ei final de sus dias. Conservara de él en su casa una fotografia de
los frescos de La Rébida (1927), con la siguiente dedicatoria: “Al querido amigo
Aurelio Arteta, desde La Rabida. Daniel” Y en un magnifico dibujo de una “Cabeza
de marroqui”, que le regalard también en estas fechas para agradecerle el aprendizaje
y la técnica del fresco, aparece nada menos que la inscripcion: “Al hermano Arlela.

Vazquez Diaz. La Rabida"**»

D.Daniel sentia gran atraccién por los vascos y agradecimiento por su
acogida. Su pintura habia sido expuesta en Bilbao (1920) y en San Sebastian (1909 y
1910), con mayor éxito que en Madrid, aspecto éste que él nunca olvidaria. Asi lo
recoge Ramon Maniarena, hijo del pinior Ascensio Maniarena, en un trabajo inédito
sobre el pinior onubense"~'*, y asi inform¢ también la prensa bilbaina de 1920: “En el
Majcslic-Hall se ha inaugurado esla tarde la e.xposicién dcl anisia VaAzquez Diaz.
Asistieron pintores, periodistas y amigos del artista"*'*, aspectos éstos que parecen

haber olvidado la mayoria de historiadores y bidgrafos del artista.

«" Archivo y piiuccucca familiar de Aurelio Arteta Villarreal. hijo dcl pintor Las \rmas-Gctlo 1995

MARTIARENA. Ramon Hijo dcl pintor Ascensio Martiarcna y hermano de la dibdjame y canclisu Maniki
Maniarena Trabajo inédito [liic AS2-196VUonosiia 19B9.p 4

SF, lino cxpoveton. En: "EI Pueblo Vasco" sccciéo Vilcava 13 de abnl de 19’0 p 3 ¢ 5. Juan Muuicl

Bonct es uno de los focos historiadores que la ota en su litcaonana de jas i'anguardios en fispafla Altaora
Madrid 1995. pp. 618-619.
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Como han olvidado probablemente las mutuas influencias e interferencias, a
excepcion de algunos historiadores y criticos de fina catadura caso de Francisco
Calvo Serraller, quien apunta que ademas de Cézanne y de Bourdelle, “habria que
citar al respecto, por ejemplo, la huella de ciertos pintores vascos, que le influyen en
determinadas circunstancias, como son los casos, dichos al azar, de Zuloaga o Arteta,

pero de todas formas la esencia de su concepcion madura si estd resumida en la linea

antedicha""".

Pero conviene no olvidar tampoco que Véazquez Diaz descubrié en

Fuenterrabia, camino de Paris el afio 1906, donde instal6 ademas su estudio, por

casualidad o por destino, su anhelante deseo de luz matizada y de transparencia:

“Y se adapt6 bien en sus primeros afios, hasta formar su paleta, con sus

suefios de tamizaciéon colorista, de dulces y suaves grises y tiernos

verdes, porque las formas vascas son de delicada geometria, viriles y
dulces, robustas y sensibles para toda sensibilidad y mas para la de un

pintor que. como Vazquez Diaz supo emocionarse ante sus luces, lineasy

mar"*” .

Aqui pintara ademéas uno de sus mejores lienzos, “La fabrica dormida”

(1925), al decir del critico e historiador Juan Manuel Bonct*'*, y otras interesantes

obras como ‘Tarde de domingo en Vasconia" (1922), *“Las casas del canal.

«*CALVO SERR.\LLER,0c p W
MARTIARENA. Trabajo C. p 4
BONET. Juan Manuel oc. pp. 6/8.<il9.
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Fticnterrabia” (1919)~". Pero de sus posibles conexiones e influencias mutuas

hablaremos en cada periodo en que se produjeron.

Mas indefinida y vaga queda 'a relacién y conexiéon que pudo tener Arteta
con los artistas catalanes Joaquim Sunyer y Joaquim Torres Garcia y con sus
respectivas obras, compafieros en diversas exposiciones como la de 1919 en Bilbao,
o el conocimiento y trato que pudo mantener con el segundo de los citados tras la
e.\p>osiciéon y dos conferencias que sobre arte moderno impartio en el salén de la

Gran Via de la Asociacion de Artistas Vascos en 1920 .

En la exposicion de Torres Garcia se e.xhibieron ta.-nbién diversas esculturas
de Quintin de Torre, amigo de Arteta, por lo que no es extrafio que pudiera
establecerse cierto trato y relacién entre todos ellos. Pero lo cierto es que la critica
retdrica y los buenos criticos de arte siempre han visto una serie de conexiones tanto
en los rep>ertorios formales como ideol6gicos en las obras de todos estos artistas De

ellas daremos también cuenta en el momento adecuado y preciso.

Es mas que probable que la interseccion de todos estos factores, obras y
personajes diera como resultado el giro que en Arteta se produjo visualmente hacia
1920. Un entronque con las poéticas postcezannianas, una mayor angulacién en el
dibujo y una concepcion plastica de la figura y la arquitectura méas sdélida y mas

geométrica, sin duda alguna mas arquilecturada y simplificada. Y es que a Cézanne y

VARIOS AUTORES Kiposiadn Vazquez fha:y ... disciputoi Cérboba IfIS? p 95 Diputacion Protincial
<k Cérdoba

2 MUR, Pilai oc.p «3
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a Matisse se les tenia mayor aprecio y respeto que a los cubistas y futuristas mas
vanguardistas y experimentales™*. Ya en la prensa vasca de 1912 se atacaba
fuertemente a estos movimientos, como puede comprobarse en el articulo {,CUblStaS,
futuristas o humoristas? pe J.c., publicado en Novedades. se arremete
especialmente contra Pablo Picasso “porque puede hacer mucho dafio al arte”,y se
reproducen ademas tres obras de Vlaminck, Braque y Picasso™”. En mayo del mismo
afio se reproduce con mofa un cuadro de pelotaris con el comentario: "En uno de
nuestros Gltimos numeros, hablabamos de la pintura cubista, cuyas producciones esta
causando sensacién en Parts. Reproducimos uno de los cuadros expuestos,
'Pelotaris*, el que a nosotros por ser nuestra region la cuna de este deporte, puede
interesamos y hacemos sonreir mejor™~”. La obra es de un cubismo atemperado que
hoy si que hace sonreir a cualquiera. Pero también las nuevas formas tenian sus
defensores. Juan Pujol desde El Puehto Vasco decia:

“Burlarse de una teoria es mas facil que refutarla y menos dificil que
comprenderla: los periddicos de Paris se burlan de los pintores cubistas y
futuristas. Frecuentemente se les confunde, siendo asi que se inspiran en
concepciones del arte absolutamente distintas. En general se les zahiere
sin tratar de comprenderles y de penetrar en lo que hay de l6gico en sus
teorias” "™\

Loégicas o no. estas teorias y el poso que sobre todo iban dejando en los

circulos mas progresistas cuajé en una obra artetiana mas simplificada vy

SF i)tpintura En “Eulfiadr Afio I,n"2 1de febrerodc *J13 Bilbao

JG fCuhiuar. futunMax o humontiax* En: “Novedades”. 3 dc ma>'odc 1912.
& S F Novedades N* 151 Mayo 1912

PUJOL. Juan Parl% Cithistasy hutunsim. En: “Novedades”. N* 149, Mavts 1912,
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estructurada, como las ilustraciones realizadas para DivagaCioneS de un iransel]nte

(1920) de Alejandro de la Sota. Aunque ya hemos hecho alusién a las misinas en
otro momento de esla obra, conviene destacar en ellas este espiritu arquiiectutural y
simplificador en el que las superficies son mas ciaras y netas, y la masa de los
objetos y arquitecturas més sélidos y geométricos. Hay como una vuelta a la razén v
al orden que se respiraba ya en toda Europa. Pero un orden en el que las constantes
anetianas de movimiento de las figuras, composiciones diagonales, amor a las
texturas y sombreados, sigue estando presente en estas obras. Como Jo estan también
en esa magnifica ‘Calle de la Estacion. El Arenal” (c. 1920). en la que se mairifiesia
y explicita de modo revelador el nuevo estilo que se aproxima. Un estilo méas
esquinado y dinamico en el que el coche y el tranvia sustituye a los carros tirados por
caballos y at peatén que, azorado, transita por las calles de la ciudad pobladas de
majestuosas arquitecturas. La linca sinuosa y ondulada dcl ciclo mas rural v en
contacto con la naturaleza, queda relegada y pasa a un segundo plano. Texturas y
veladuras serdn ya una preocupaciéon constante como “referentes plasticos" a lo largo
de loda su pintura. La pequefia vendedora de periédicos es el nuevo simbolo
emergente de una sociedad méas dinamica en su conjunto. Toda la obra, toda la calle
esta concebida como un espacio-escenario teatral a la manera de la “divina ciencia
de la perspectiva . El orden y el respeto a la tradicién se imponen, no por
menosprecio a las vanguardias sino por intento de superacién v de sintesis de las
mismas. La modernidad reside en las leves texturas-pigmenlos depositados sobre la
imprimacion de la tela, y en las fauvistas notas de color verde, morado, amarillo y

naranja de los vestidos y de los vehiculos. No es extrafio que tamafa exquisitez v
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atrevimiento de pintura casi abocetada y suelta fuera el regalo de bodas de Arteta al

gran critico Juan de la Encina.

Estas mismas constantes se dardn también en la primera version de “Los
naufragos™ (c. 1920), reproducida en la revista Hermes con el titulo de “Victimas de
un torpedeamiento” y que fue presentada en la Exposicion de Arte Vasco en Londres
en 1920. De ella asegurara el pensador Salvador de Madariaga que “los ‘Marineros
torpedeados’ del sefior Arteta es después del ‘Aldeano’ de Zuloaga, lo mas intenso
de la Exposicion de Londres de 1920, y digo ‘después’, porque los “‘Marineros’ es un
cuadro dramatico mientras el aldeano es un cuadro lirico, y en arte no cabe nada mas
alto que la emocion lirica"~™. La obra, de caracter simbdlico y expresivo, es la
primera version de otras cuatro que conocemos hasta el momento, y que fueron
realizadas entorno a 1920 las dos primeras y en 1930-1931 las ultimas, siendo la
postrera la que obtuvo la primera medalla de la Exposicion Nacional de Bellas Anes
en 1932. Pero de su descripcion y anédlisis estructural comparativo ya nos

ocuparemos en su debido momento.

MADARIAGA, Salvador Klane vafco en la Kxposicton de landres. En: “Hamcs". Dicicmbre 1920. p. 743.
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/.EL MUNDO DE LOS RETRATOS

Es hacia el afio 1919-1920 cuando Arteta comienza a convertirse en el
retratista de una cierta burguesia acomodada y culta de la sociedad \izcaina, y a
desarrollar a lo largo de toda la década una serie de retratos de personalidades
relacionadas con las finanzas, el comercio, la vida social y politica. El primeroy méas
significativo de todos ellos es el realizado a la “Familia Madariaga-Astigarraga”
(1920). clan compuesto por ocho personas: tres mujeres y cinco hombres,
perteneciemes a cuatro generaciones distintas. Todos ellos aparecen de pie, excepto
las dos mujeres centrales, Cruz Asligarraga Amézaga, y su hija que aparecen
sentadas, sobre las que destaca la figura de Madariaga, y enlomo a las cuales se
instalan y giran el r -sio de las figuras acompafiadas de eucaliptos y el fondo de la ria
de Gemika. Todos los personajes dcl clan del abogado y politico republicano,
redactor eminente del Estatuto de Autonomia de la Sociedad de Estudios Vascos el
afio 1931, y estrecho colaborador del lehendakari Aguirre'*, aparecen vestidos de
fiesta, estan dibujados y pintados desde perspecti\ as laterales y salvo la mujer joven
de rosa, ensimismada y de mirada vaga, fijan sus miradas en el espectador que se
halla situado fuera de la obra. Foimas simplificadas, y verdes, rosas y blancos en el
colorido. Composicién medieval a modo de friso y equilibrio honzontal s6lo roto por
los troncos estilizados de los eucaliptos. Arteta, ademas de captar al abogado culto,

dominador del inglésy estudioso en Madrid. Heidelbergy Roma, y a su esposa, traza

ESTORNES ZUBIZARRETA. Idota Vol; SiadanaRa En "Enoclopcdia Genaal Husuada dd Pais Vmeo*
V26 pp. 82-85.
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al conjunto del clan y lo coloca en un juego de miradas similar al de los clasicos
Velazquez y Goya. Existe sin embargo ya en esta obra un cierto regusto neoclasico
que flota también en el Picasso y en el VAzquez Diaz de estos afios. Como existe en
los tres un afadn y una pretension de que “el gran retrato” debe parecerse y debe estar

267

bien pintado, dado que de lo contrario serd un buen cuadro, pero nunca un retrato*

Retrato de clan familiar de estructura similar a éste iba a ser también el
realizado para la “Familia Viguera-Bidea”, comerciante de Bilbao, y que quedod
reducido a varios cuadros al 6leo y dibujos preparatorios a la sanguina de menor
tamafo, dado el encargo hecho por el arquitecto Bastida para que Arteta decorara los
frisos de la rotonda del Banco de Bilbao en Madrid. El conjunto de bocetos
realizados para la gran obra, y que fueron entregados a la familia son: Retrato de D *“
Mercedes Bidea y D" Mercedes Viguera”. esposa e hija respectivamente de D.Pedro
Vigueta (6leo). “Retrato de D™ Mercedes Bidea* (sanguina). “Retrato de D.Pedro
Viguera" (sanguina). “Retrato de Mercedes Viguera" (sanguina), ‘“Retrato de

D.Enrique Viguera", “Retrato de D™ Miren Viguera" (6leo).

Estas obras las realiz6 Artela en su estudio de la calle Ibafiez de Bilbao, cerca
de la iglesia de San Vicente. Mercedes Viguera recuerda que ei pintor era la
humildad y la amabilidad suprema; “No nos gritd ni nos regafié nunca”. También

recuerda que posaron para esta obra en Chacharramendi-Gemika. Al quedar

CALVO SERRALLER oc. pp 93-94.
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inconcluso el gran cuadro, “Artcia entregé estas obras unas con marco ovalado y

otras como simples dibujos en casa del sr.Viguera-Bidea”” .

Estas obras nos permiten ademas conocer el método de trabajo y reaJiTacion
de sus grandes lienzos de retratos familiares. Los hacia sectorialmente por partes,
primero a lapiz y luego a! éleo, con fotos y con los modelos, traspasandolos
posteriomenle al gran formato. Asi lo dejara también escrito el propio Atleta en carta

dirigida a D.Pedro Viguera:

“Bilbao 26 de Noviembre de 1921. Sr D. Pedro Viguera.

Querido amigo; revolviendo papeles en preparativos de mi marcha a
Madrid, han aparecido estos apuntes que le envio que son como vera los
que hice para el cuadro tan lamentablemente fracasado.

No tienen ningdn valor en ningun sentido, pero me he decidido a
enviarselos — después dc no pocas dudas— en la seguridad de que los

aceptaran, viendo en esta decision un buen deseo.

También va — y ya es hora— el album de foiografias y retrato del pobre

Loredo g.e.p.d.

No quiero ni recordar este otro fracaso

Disf>énseme los trastornos que les he causado con esta negligencia mia.
Yo no me perdonaré nunca las molestias que ocasioné, particularmente a
su sefiora. Y tenga la seguridad que ninguin otro fracaso he sentido tanto.

Mande a suamigo muy agradecido.

Aurelio Arteta"'n’.

VIGUERA, Mcrades fiilhao 1995

* Archivo dc la ramilii Viguera-Bidca Secc Canas.
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La carta demuestra el cardcter dubitativo y perfeccionista de Arteta, el
método de trabajo, el intento-fracaso de realizar otro retrato al sr. Loredo Viguera,
abogado y diputado que fallecié antes de que Arteta acabara su retrato que, al
perecer, "no le salia", asi como la bondad dcl artista al enviar los dibujos

preparatorios que siguen siendo extraordinarios, de gran valor y auténomos

plasticamente en si mismos.

Los personajes, como en la familia Madariaga, miran al espectador
frontalmente con mirada entre languida y serena. La madre lleva un ramo de rosas en
la mano y la hija un collar de ambar y bucles en la cabeza. Los retratos apenas tienen
linea de cierre y poseen una pincelada magra. Lo mismo cabe decir del retrato de la
pequefia Mercedes y de Enrique, captados con sus rasgos infantiles, algo
ajaponesados y vestido de marinerito ei nifio, grandes tirabuzones rematados por un

gran lazo azul en la cabeza de la nifia, de rostro ancho y roséceo.

Probablemente como aprendizaje y tanteo ante los retratos de familia
encargados. Arteta realizara a sus familiares mas allegados algunos retratos de gran
fuerza y consistencia. iil "Retrato de Berta Jiménez Eguizabal” (c. 1919-1920), su
cufiada y modelo recurrente, se plasma sentada en un sillon de lineas modernistas
con su cabeza fuerte y poderosa, ojos rasgados, nariz aguilefla pronunciada y labios
carnosos. Posee raya en la mitad del peinado y mofo bajo. Su cabeza, un tanto
indigena y hombruna, podria representar cl ideal de belleza femenina vasca

planteada y reivindicada por unos (Aranzadi, Arteta, Zubiaurre, Zuloaga) vy
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denostada por otros (Campion, Larroque) tedricos y analistas de la cpoca*’~ Ei
cuerpo de la modelo, insinuado bajo la draperia, estd sobria y contundentemente
resuelto con lineas curvas y una pincelada suelta, que llega a dejar el soporte cara
vista en el tapizado verde del sillon en cl lado derecho. Composicién en diagonal y

fotogréafica planimetria.

Igualmenie trazara al carb6n el retrato-busto de su sobrina “Conchita Aneta
Jiménez” (c. 1919-1920), hija de su hermano Fermin y de Luz Jiménez Eguizabal,
captandola desde el angulo izquierdo con grandes ojos alegres y gran lazo azul en la
pane izquierda dc su cabeza; casi de modo similar, pxiro tomado desde el &ngulo
inverso, plasmaréa también a "Jacinto Jiménez Miranda" (c. 1919-1920), suegro de su

hermano Fermin Arteta.

Pero no contento con ello, cierno descontento con todo lo que hacia y
plasmaba. Arteta reflejard su propio rostro en tres sobnos y cuasifotograficos
“Autorretratos” {c. 1920-1923) de concepcidon mas realistay méas fiel a la fotografia-
espejo dc la época, que cl realizado por su amigo Vazquez Diaz (c. 1927-1930).
aunque coincidan cn los principales rasgos fisonémicos: frente amplia y despejada,
mirada serena y escrutadora, nariz fina y alargada, labios carnosos y apretado
menton, marcan la fuerte, segura e introvertida personalidad de Aurelio Aneta. Sus

lentes redondas le conceden un aire intelectual y dandi, como dc hecho parece que

Ver los curiosos articulos al rcspocto cn b retisia Hfrmea Arturo C.AMP1ON. Ijj raza katia ¢es/ca o
hermoia-*N"-10 pp 2«7y ss 1919 N*41 pp jt13yss
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fue en este periodo de su vida. El dibujo posee un trazo limpio y certero, al igual que

la sombras de la piel del rostro, del cuero cabelludo y del cuello.

También entorno a estas fechas — 1920-1925— hay que situar los dos
retratos, uno ai 6leo y otro a la sanguina que el pintor realizard por encargo para el
Banco de Bilbao, y que obtuvieron su reconocimiento en la prensa local. Nos
referimos al “Retrato de D.Enrique Ocharan" (c. 1920) y la “Cabeza de financiero
vizcaino" (c. 1925). A Ocharéan, financiero de la villa y propietario de minas, le
coloca sentado en una silla de respaldo de cuero, de tres cuartos y ladeado. Industrial
esbelto y estilizado, de recia personalidad y mirada profunda, nariz alargada, lentes
redondos y manos finas reposadas sobre el pasamanos de la silla. Lleva traje marrdn
de amplias solapas, doble botonadura, corbatay gemelos en la camisa. Cruza los pies
de manera elegante y sofisticada. Tras él se abre una galeria con dos columnas an
UCCO y balcones en ocres y grises, cuyas lineas compositivas diagonales le dan un
mayor dinamismo. Comienza ya a ubicar a sus personajes en interiores y
arquitecturas, al igual que lo haran Picasso, Vazquez Diaz y Cuezala, aparrandose de
sus propias estructuras com|x»sitivas anteriores, y de las de Zuloaga, Salaverria,
Zubiaurre, Maeztu, Ucelay y Martiarena, que siguen ubicando a sus retratados en

medio de la naturaleza y acompafiados de montes, casas y cielos en perspectiva.

La “cabeza del financiero vizcaino", de edad avanzada, nariz ancha y larga,
ojos caldos y amplio bigote sobre la boca y los labios posee unas poderosas orejas y
pelo muy alisado. Toda la obra posee rasgos cubistificados y abocetados que tratan

de remarcar su poderosa anatomia de forma arquitectonica. Muy abocetada la
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corbata y el traje, posee una gran sombra. Las relaciones sintacticas con Vazquez

Diaz son mas claras.

Peor suerte que los retratos del Grupo Banco Bilbao Vizcaya, tan bien
guardados, ha tenido el “Retrato de Alfonso X IIlI” (c. 1923-1925), que Arteta pinto
por encargo de su amigo y mecenas D.Ricardo Bastida para el paraninfo del Instituto
de Bilbao, y que al decir de Llano Gorostiza era un esplendido retrato™'. El monarca
aparecia de pie, en el centro de la composicién y captado de tres cuanos desde el
angulo derecho. Luce toga, muceta y toisén de oro, y porta en ta mano izquierda un
documento mientras apoya la derecha sobre una mesa en la que se halla un birrete
universitario. El rey muestra un rostro sereno y mirada abierta hacia el espectador.
Enmarcando toda la figura y en segundo plano, como fondo, los arcos del Palacio de
la Armeria. “Respetable ante todo por su sobriedad de dicciéon, profundidad v
sabiduria volumétrica, asi como por la intima consistencia de un colorido sutil al
igual que ocurre con el retrato del Conde de Aresti*', dira de él el ilustre critico
bilbaino, quien juzgdndola en paradero desconocido, afiadira que luce “incisiones

nacidas en Veldz™juez, decantadas en Ingres y puestas al dia en Vazquez Diaz"*"\

Pero lo cierto es que la obra, desaparecida durante afios, y dada por destruida
por Elisa Bastida’’”?, recientemente la hemos encontrado en ei taller de restauracion

de la Diputacion Foral de Bizkaia, transformada y travestida. Durante la guerra civil

LLANO, Manuel HomfjaneaAunJtoAru'ia p -IL
Ibidem oc¢ p 4L

BA183TIDA, Elisa. Rauiday las fiellai Artes. En: “Honxaiajc a Ricardo Bastida". Banco Bilbao Madnd. 1953
p. 13
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espafiola, el pintor Antonio Torcal pinté sobre ella un retrato bastante malo dcl
General Franco, pudiéndose leer en cl reverso de la tela la siguiente inscripcidon o
leyenda: “Pintado de memoria sobre un retrato de Alfonso XIIl al que los rojos
cortaron la cabeza”*’* La obra fue datada por Llanos cn 1925, mientras que
Alejandro de la Sota la sitlla hacia 1923w’ Esperemos que este documento plastico

dc gran valor sea recuperado cn breve para ta historia dc Bizkaia.

Tras la realizacién de este regio retrato, y el éxito obtenido en Madrid con los
frescos del Banco de Bilbao aireado por toda la prensa estatal, Arteta se convertird
en el retratista oficial de una serie de benefactores, prohombres histéricos,
industriales y financieros dc la villa, a instancias de las propias instituciones con las
que estaban o habian estado relacionados — ayuntamiento, Santo Hospital vy
Diputacién— , o a peticién de los propios interesados. El conjunto de los retratados
es importante en cuanto a su calidad plastica, casi todos estan plasmados en
interiores, tres sentados y dos de pie, y denotan una clara voluntad dc aplomo,
serenidad y “reposo cldsico” ante los destinos del trabajo, de la historia y de la
propia vida. La escrutaciéon iconogréafica dc ellos tendra, al decir dc Llano, “junto a
dejos clasicistas, garbos deliberadamente modernos, entroncados Ultimamente en el

cubismo'*A”,

Taller dc resiBuracion dc la Dipuiacion Foral dc Di/Xaia. dc febrero dc tWS5.

&OT{A. Ramon. SijtAvmr J Ancla. Escrilo inédito incomplclo Bianiu, 1940, Archilo familiar dc Asccnsio
artiarena

LLANO, Manuel oc p 3=
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La figura de medio cuerpo de “D.Laureano Jado” (c. 1927-1930) reproduce al
filantropo y benefactor del Hopital y notable coleccionista de obras de arte que doné
su valiosa coleccion al Museo de Bellas Artes de Bilbao. Arteta presenta a Jado
(1843-1926) con rostro anciano, amable y muy humano, tocado con sombrero hongo,
cuello de camisa redondo y gran nudo de corbata. Estd vestido con traje, chaleco y
gaban, y so6lo el rostro y la mano derecha aparecen iluminados. A su espalda, y como
dando cobijo a su noble figura, una montafia en verdes azulados y blancos perlinos,
como simbolo de plenitud y de meta alcanzada en la vida. Fl retrato lo pinté Arteta
de una fotografia, a instancia y peticion de D.Ramén de la Sota que actuaba a la

saz6n como delegado del Santo Hospital de la villa' .

Con la efigie de D.Joaquin de la Rica {c. 1928) comienza Arteta a pintar una
serie de retratos en que repetir4, con ligeras invariantes, la misma tipologia. EI
personaje aparece sentado en una silla-siD6n, con un galgo a sus pies y una gran
ventana-vano que se abre al mar con marcada linea media del horizonte. D.Joaquin
tiene una pierna sobre la otra, y lleva una pluma estilografica en la mano que apo\-a
en el sillén. El retratado, ya mayor, lleva lentes redondos, traje y pajarita. Todo el
conjunto arroja una gran sensacién de orden y de calma, y posee un cierto halo de

imcmporalidad.

Como intemporal y casi con la misma estructura compositiN-a plasmara
también el pintor al “Conde de Aresti” (c. 1930), una de las figuras mas importantes

del mundo industrial y financiero de Vizcaya, fundador y miembro cualificado de

SOTA Rju.ién oc.
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Papelera Espafola, Banco de Bilbao, Seguros Aurora, EI Material Industrial y Espasa
Calpe, llegando ademas a ser gobernador civil de la provincia. Aparece también
sentado, en un sillén de respaldo cuadrado, junto a una ventana abierta a través de la
cual se divisa un paisaje cubistificado con campos, arboles y alta montafa. EI
personaje, también de avanzada edad, calvo y con bigote y perilla, aparece un tanto
ensimismado. Manos y cabeza concentran una mayor luminosidad y una marcada

volumetria. Una sombra se proyecta sobre la pared como en el retrato anterior.

De idéntica estructura, aunque sentado entre dos cortinones, es el “Retrato de
D.Luis de Brifias y MacMahén" (c. 1929-1930), presidente de la Compafia del
Ferrocarril de Tudela a Bilbao. E! personaje mira como De la Sota al espectador, y el

pintor desarrolla sobre todo sus artes en las manos y en la cabeza.

“El Almirante Pedro de Zubiaur" (1928) es cl Unico personaje trazado de pie
y de cuerpo entero y realizado al decir de Zuazagoitia en su estudio de la calle

Arbieto para la Galeria de Vizcainos ilustres de la Casa de Juntas de Gemfka*

El notable marinero vizcaino de las guerras de Holanda aparece de pie, con
botas altas, espada y coraza, asi como blanca barba, en la cubierta de su nave, tras la
que se abren las henchidas velas de otra fragata con sus banderas al viento, entre el
velamen recogido de la nave y una escalera de cuerda. Lincas de cierre, formas
cubistificadas y simples y coloracién perlina, grises, ocres y blancos, componen la

figura y el escenario. EIl personaje posa estatico y de modo fotogréafico.

ZUAZAGOIT[A, Joaquin. 1jf viJay ta ohra Jcl pintnr Aurelio Arida. En: «£) Sol" 9 de enero de 1928, p. L
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Como puede apreciarse, Aurelio Arteta tuvo que hacer freme también para
subsistir, como lo habian hecho los retratistas reconocidos del momento — Zuloaga,
Salaverria, Martiarena y Flores Kaperoixipi— al duro oficio del retrato. Y aunque
sus personajes siguen siendo, al igual que el de éstos, notables de la historia, la
politica y las finanzas, ubica ya a estos en interiores, al igual que Vazquez Diaz y
Picasso, y los en\'uelve en un entorno entre clasico, intemporal y humano. Y aunque
repite \arias veces la misma formula tanto en este década como en la préxima, no
cabe duda de que hay un afan de permanencia y de creacién de cienos “arquetipos”
que recreen al mismo tiempo tradicion y modernidad con visos siempre de una cierta

perennidad frente a la moda y a la tendencia pasajera.
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8. LOS FRESCOS DEL BANCO DE BILBAO DE MADRID. 1919-1923

8.1. El encargo de Ricardo Bastida al trio Arteta-De Torre-Basterra

Pero la obra que habia de consagrar a Arteta a nivel nacional fue sin duda
alguna la ejecucion de los frisos que para la rotonda dc acceso at Banco de Bilbao en
Madrid le encargara el arquitecto D.Ricardo Bastida, su mecenas y amigo, al igual
que lo hiciera también a otros dos escultores, la decoracién de la fachada: Quintin de
Torre e Higinio Basterra. El neoclasico y ecléctico Bastida (Bilbao, 1879-1953),
formado en las corrientes neogotizantes y neoclasicas catalanas de comienzo de
siglo, encajaba con el espiritu de vuelta al orden y a la razén que se respiraba en los
cenaculos de la villa*’~ ;Y quién mejor para la exaltacién dc los valores dcl trabajo
y del esfuerzo humano colectivo que esa triada compuesta por ArteUi-De Torre-
Basterra? Arteta desarrollaria libremente en casi ochenta metros cuadrados de pared
los trabajos intelectuales y manuales del ser humano agricola, industrial y maritimo.
Quintin de Torre plasmaria simbdlicamente cl trabajo, cl juego, la cultura y el
pensamiento en cuatro grandes esculturas sedentes y ubicadas en la tercera
balconada abalaustrada. E Higinio Basterra realizaria las dos cuadrigas con sus
aurigas que remataban las dos torres laterales de la fachada, Todo el edificio de
Bastida, adaptado a la curva de la callc dc Alcala-Sevilla estaba disefiado con un
porte neoclasico cn que se conjugan balaustres con antepechos renacentistas y

barrocos, grandes columnas corintias con pinaculos y cartelas cn los pisos superiores.

** LLANO.oc, pp. 47-JS.
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marmoles y bronce. S6lo las columnas y las cuadrigas, ubicadas en las esquinas
rompen !a horizontalidad del edificio creando lineas verticales y dinamizando en
parte la maquinaria estatica del conjunto. Toda la arquitectura, concebida a partir de
un marcado eje simétrico, posee una gran sobriedad, solemnidad y reposo. Y
ademas, al igual que lo haran los arquitectos modernistas y neoclasicistas con los que
se habia formado y respirado en Barcelona, planteard la interseccién y convivencia
de diversos lenguajes artisticos: arquitectura, forja, escultura y pintura. En suma, la

integracién de todas las artes al serv'icio de la arquitectura.

8.2. Primeros apuntes de paisajes urbanos y mineros. 1920

El afio 1919 se derriban los viejos edificios del banco. En marzo de 1920 se
inician las obras de explanacién del solar que duraran hasta septiembre, fecha en que
al decir de Llano se colocd la primera piedra dcl nuevo edificio**”. Es mas que
probable que ya para entonces Artela hubiera comenzado a tomar apuntes y dibujos
dcl natural de determinados paisajes urbanos y mineros, como “Paisaje urbano" (c.
1920), “Casas" (c. 1920} y “En la mina" (c. 1920). en los que trata de sinietizar y
simplificar poderosas arquitecturas con gran rigor geométrico y poco colorido —
rosas, blancos y verdes— , e incluso a realizar algunas obras auténomas de gran
calado social y mucha simplificacion y esquematismo. Nos referimos al grupo
formado por "Barrio obrero" (c. 1920-1923). "Salida de una fabrica" (c. 1920)y "EI

puente de Burcefia" (c. 1925-1930).

Ibidem p. 49.
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En “Barrio obrero”, Arteta plasmaréa un paisaje urbano obrero con tres figuras
de la margen izquierda del Nerviéon: una mujer con nifio, con la cesta de la comida y
dos panes redondos en la cabeza, y dos obreros tocados con boina, uno con la cesta
de la comida y el otro leyendo un periédico, van camino de la fabrica. Tres grandes
casas y dos marcadas chimeneas de fabricas aparecen soélidamente instaladas en
segundo plano y captadas en perspectiva caballera. Al fondo, la ria de Bilbao con un

gran barco envuelto en humos.

La linea de todas las figuras y arquitecturas es angulosa y han desaparecido
los rasgos e.xcesivamenie marcados y detallistas, lo que da a esta obra un cierto aire

sintético y simplificado.

Toda la composicion se desenvuelve en tonos gris negruzco, sobre los que el
autor ha destacado dos pares de rosas y de azules situados en las figuras y

arquitecturas del primer y segundo plano.

Varias lineas diagonales estructuran la obra y le imprimen dinamicidad, al
mismo tiempo que las grandes masas arquitecténicas le otorgan estabilidad y solidez.
Con todo, esta alabada y muy reproducida creaciéon parece un canto épico a la clase
trabajadora, y emerge en un ambiente cultural donde, segun mforma Llano, las obras

* I

dcl poeta belga Verhaeren se leian con devocién"

" bidnn. p. 44
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Esta obra, junto a la primera versién de “Los néaufragos”, fueron
seleccionadas por Eugenio D ’Ors para su Salén dc Otofio de 1924. De ellas dira el
critico que “sus figuras, aunque ligadas a veces a temas locales, aspiran a ajustarse a
los médulos de la belleza eterna”. Y es que.

"Aurelio Arteta ha sido el primero en sacar a la pintura vasca del
atolladero del etnicismo. Desdefioso de los faciles éxitos comerciales, ha
querido darle un acento italiano, universal. Muestran todas un perfil
noble y aldeano, entre italiano y vizcaino, por lo que tenia de aire dulce y
lo que tenfa de ritmo antiguo, segun ha descrito Rafael Sanchez Mazas...
En esto Aneta significa a nuestros ojos la compensacién de Zuloaga, y
también, de otra manera, la de Regoyos"’**.

En “Salida de una fabrica" (c. 1920), sobria y esquinada composicion de
figuras. Aneta sitla una serie de obreros y trabajadores a la salida de una fabrica,
quizas cn huelga, mientras una joven muchacha con trenza y nifio cn sus brazos
captada de espaldas les contempla. Los obreros, con boina, tienen amplios
mostachos y rostros duros, chalecos, amplias ropas y alpargatas. EIl dibujo es

marcado, esquinado y cargado de un fuene claroscuro. Todos los personajes arrojan

un aire pesado, cansado y apesadumbrado.

Obra mucho mas lirica y simbdlica, y al decir de muchos autores una de las
piezas cumbres de la pinacoteca del Museo de Bellas Ancs de Bilbao, es el “Puente
de Burcefia" (c. 1925-1930). adquirida a D.Luis Arbaiza de Bilbao el 18 de julio de

1940-«.

mD'ORS. Eugenio Mistaltmei Aguilar Madnd, 1967(2%)
0c 1940 Musco dc Bellas Ancs de Bilbao D

Epistolario Sle D Luis Art«u« a D Manuel Losada, 26 dc abn
14)9 D 1449
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Peronaje masculino de espaldas, contempla apoyado en la baranda del puente
de Burcefia el paso de una barca, mientras un caballo blanco bebe en las aguas
ferruginosas de la ria. Tres potentes y sélidas arquitecturas en ocre, rosa y blanco se
instalan con peso propio tras la estructura industrial y diagonal de los tirantes del
puente, que atenazan y dinamizan toda la accion compositiva. Pureza y simplicidad
formal al mismo tiempo que simbolismo, son las poéticas que describe su realismo
social transido de melancolia. Toda la obra estad llena de diagonales contrapesadas

. ,
por sélidas arquitecturas. Dinamismo y equilibrio, afl1 JCCO y clasicismo, constituyen

el secreto de esta obra de gran rigor inteiectual y sensitivo.

Conviene por otro lado destacar que Burcefia es un barrio densamente
poblado e industrializado de Barakaldo, situado en la margen izquierda de Bilbao, al
borde del rio Kadagua, al que Arleta convierte en metafora y paradigma de un

desarrollo industrial frenético y 4vido contemplado con ojos cargados de tn’steza.

El pintor sitia también otro pequefio personaje, de espaldas, contemplador
tras el marco de una ventana abierta, ante montes, arboles y caserio en lontananza.
La nifia se eleva de puntillas para apoyar los codos en el marco de la ventana. En el
interior de la habitacién asoman parcialmente una cama y una silla con sdbana, asi
como las dos hojas con visillos de las ventanas. Formas sintéticas y pintura magra,
posee cierta relacién con la de su amigo Vazquez Diaz y con algunos repertorios de
Salvador Dali. Toda la composicion esta basada en la diagonal y en las gamas de

color azules, verdes y blancos.
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8J. Los frescos preparativos de la casa Bastida de Ondarroa. 1922

Como las obras de la pane arquitecténica del Banco de Bilbao en Madrid
parecian marchar a buen ritmo, Artela tuvo que enfrentarse con la preparacion de la
parte fisica y los aspectos materiales de la ejecucién de los frescos de la rotonda. En
Bilbao no habia experiencia fresquista alguna, salvo puntuales experiencias
omameniales y decorativas ensayadas por D.Manuei de Losada para el arquitecto
Pedro Guimoén y Eguiguren. Artela consulté con Losada, a la sazén director del
Museo de Bellas Artes y amigo suyo, quien le recomend6 un albaiiil, las depuradas
cales de una cantera de piedra caliza préxima, y la arena marmérea de Markina'™*»
Pero no contento con ésto, realizé Arteta una serie de dibujos y plantillas casi
idéniicos a ios frescos, y "llegé hasta a traerse materiales y agua de Madrid para
hacer las pruebas pertinentes, idénticas a las que habrian de producirse en el proceso

final del Banco en Madrid, y no se dieran vacilaciones ni titubeos”*™*".

Para la sala de esiar-comcdor de la villa de Bastida en Ondarroa, ejecuta
Arteta tres escenas de “A la romeria" de colores un tanto agrios, azules y verdes
14

sobre todo, dibujo entre angulado y esquinado de inspiraciéon préxima al art JeCO,
con personajes en direccion hacia la romeria, charlando camino de ella, sonrientes y
bien ataviados. Todos ellos se rodean de grandes planos parcelados de montes y

montafias que se abren a un cielo medio, enmarcado entre arboles y ramajes. Los

LUl.no oc p A9,

EZKERRA. Cajttano Tesiimoriio oral. Vitoria-Gaslci/. 1995 Ezkcrra es \crao de Bastida j esta casado coci
Tacsa Bastida
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personajes estan captados en perspectivas frontales, laterales o de espaldas al
observador, lo que genera distancias variables, y que al distribuirse cn una
composicion circular exigen una diversidad de miradas. Alegria en el rostro y

dinamicidad en las figuras, son sus caracteristicas méas acusadas.

Aquellos frescos, ante el derribo de la villa de veraneo de Bastida en
Ondarroa, fueron afios después desmontados y trasladados a soporte movil por
D.Ramén Gudial de Barcelona, con un coste dc 24.000 pesetas, mas 6.000 por gastos
de viaje y estancia, y otras 1.000 por embalaje. La familia Bastida regald los frescos
ai museo de la villa, corriendo éste con los gastos de la operacién, segln consta en su
libro de acias con fechas 16 de mayo, 23 de septiembre y 22 de noviembre dc 1963.
Gudiol cont6é con toda clase de atenciones, sobre todo gastronédmicas, por parte de
los sefiores Bastida. Las pinturas fueron examinadas por la Junta del Museo y por su
director Crisanto de Lasterra el 29 dc noviembre de ese mismo afio, "en la sala de

exposiciones donde quedaron colgadas provisionalmente™'

Aunque Lasterra opiné que estos frescos “no constituyen una muestra del
mejor arte de Arteta”,y a Llano le pareciera que esta obra “le quedd un tanto agria
de color, rebajada de gamas, propia de un aprendiz, e inmadura, como el chacoli de
la tierra”’”, quien escribe piensa que por cl contrario posee un gran aplomo en el

trazado de las figuras y los conjuntos, asi como un colorido agn'o cercano a los

Archivo dcl Musco dc Bellas Artes dc Bilbao Libro de Acias. 16 dc maso. 23 dc scplicmbre y 29 de noviembre
dc 1963 Canas dc Cnsanio dc Laslcrra a Ramon Gudiol. 9 d0éul|o dc 1%3. D. 2.834. Dc Gudiol a Lasterra
7). 20 dc agosio dc 1963. D 2 843. [>: Gudiol a Lastcfia, 2 dc septiembre dc 1963. D.2.843, Dc Gudiol a
"aslerra, 20 AC ik nicm vre 0C 1963, D. 2 861 DC cjisicies @ l0S Sefiores . Bastida, 2o dc noviembre dc 1sss.
Dc Laslcrra a Gudiol, 3 dc diciembre dc 1963. D. 2.865.

LLANO, oe p. 49.
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fauvislas por los que siempre se sintiéo Artela atraido e interesado. En esta ocasidon,

en\'uelve y arropa el pintor al realismo social costumbrista con lenguajes novedosos
/4

art \]eCO, y los ofrece ademas so6lidos y simples en sus puras estructuras

compositivas.

Y es precisamente ese lenguaje simple y anguloso, poético y poderoso, el que
comenzard a ensayar en sus multiples bocetos, dibujos y cartones, pasteles y 6leos
realizados en la calle y en el estudio para ser confrontados y recibir el \isto bueno
del arquitecto Bastida, de quien sabemos que apenas si modificaba ni insinuaba casi
nada. Bastida, catélico practicante y con fama de santo al decir de Indalecio Prieto,
parecia congeniar con Arteta, que también tenia fama de “sanio laico". No es extrafo
por tanto que de la benevolencia, de la libertad espiritual y del entendimiento entre
ambos, surgiera un friso tan espiritual y humano al mismo tiempo, que hunde sus
repertorios iconograficos, en palabras de Llano, en la poética de Verhaeren.

revestidos con acentos épicos y sociales de alto rango.

Pero (de dénde tomd Arteta dichos repenorios' (S6lo de la poesia social de
Tomas Meabe y Emilio Verhaeren. como afirma Llano Gorostiza, o también de otros
pintores alemanes adscritos al realismo social con los que muestra notables

similitudes?

8.4. La poesia social de Meabe y Verhaeren

“Para centrar la vocacion artetiana dentro de una épica social habria
que situar previamente su pintura en el entorno cultural bilbaino de los
Tomés Meabe, Luis Bello, Ramdén de Basterra, Dafio de Regoyos,
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Rodrigo Soriano, Teodosio Mendive, Rafael Sdnchez Mazas y demas
intelectuales influenciados por el fuerte mensaje de Emilio
Verhaeren”**’,

Esto es lo que asegura el historiador y critico de arte Manuel Llano Gorostiza,
quien ademas subraya la fuerte influencia de la poesia lirica de Toméas Meabe en la
formacion de bastantes artistas vizcainos, entre los que sin duda cabe cilar a Quintin
de Torre, a Alberto Arrte y a Aurelio Artela. Sabemos ademas por Joaquin
Zuazagoitia que las fadbulas sociales de Meabe .se leian en las tertulias celebradas en
el estudio anetiano de la calle Ibafiez de Bilbao, emocionando hasta el llanto en
alguna ocasién al propio artista y a sus amigos. En total .son catorce fabulas (del
errabundo) o parabolas, escritas entre los afios 1902 y 1906, dotadas de profunda
pasion y de ansia de libertad y justicia para los desheredados dcl mundo: "Que la
justicia sea el motivo grande de la vida que le he dado, hijo de mi alma , griia un
pudre u su vastago en la sexta fabula, titulada "I'.l gavilan y la vibora Nadie tiene
de extrafio, por tanto, que el poema "EIl sembrador de lo que no hay (nimero 1), sea
transcrito por Artela entre sus repertorios del Banco de Bilbao:

"He visto un labrador que hacia como que sembraba.

Iba solo, lento, cl pecho rojo de sol. los pies desnudos,

y le caia sangre de los pies;

iba por un alto que da al pueblo, moviendo los brazos dcl cielo a la tierra.
Le he mirado a las manos:

iLas tenia vacias!

— ¢(Quién es? — he preguntado a un militar.
— Un loco — me hadicho™

Ibidem p. 44.

MEABE. Tomas Kri«:lu BilbiO. 1068 p 67

N Ibidem pp 9-13.
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Sabemos también que el cuerpo enfermo de tuberculosis de Tomas Meabe,
fue trasladado del suburbio de las Cuarenta Fanegas de Madrid a una habitacién mas
digna de la calle Penzano, con el producto de la venta de varios cuadros cedidos por
José Arrue y Aurelio Aneta*” .Y es que Aneta admiraba al fx>eta socialista espafiol
de quien Cayetano Redondo dijera que vivié "inflamado de romantico amor a los
humildes, a la Libertad, como diosa a quien debe rendirse el mas ferviente culto, a la

santa rebeldia, que rompe con todo convencionalismo egoista y grosero..."*"*,

Pero en el mismo circulo de Meabe, de Dario de Regoyos y de Rafael
Sanchez Mazas, se leia también fervientemente a Emilio Verhaeren ai poco de
editarse en Francia y Bélgica. l|ji prosa de Verhaeren estaba llena de naturaleza y
colorido, de fuerza y solidaridad, de sensualidad y musicalidad, al mismo tiempo que
ofrecia un mundo elalwrado y conceptual muy abierto. Razones todas que atrajeron o
aquella camarilla de impresionistas, simbolistas y socialistas Sus brillantes jdeas
merecian ser plasmadas en imagenes plasticas llenas de rigor y fuerza. Y ArteU, que
guardaba en su carpeta de dibujos el poema El eSfuerZO, traducido por Femando
Fortin y publicado en 1915 en la revista ESpatur'*A, hallara en sus imagenes el
repertorio iconografico adecuado para verter sobre los frescos del Banco de Bilbao

en Madnd la grandeza de un pueblo y su riqueza, basada en el esfuerzo tanto fisico

LLANO p 44

" REDONDO, Ciftelano Prologo a Paraholoi Fedcracion de JulX3«udcs Soaaltsus Madrid. 1925. pp 9-10 El
histonador Javier Gon/ic/ de Duraiu opina sin cmbaijo que la tnflucneia de Meabe en Aneta fue tndinxta.
ideolof'tos artisticas en ei Pais \asco de 1900. Ektn Dooostia. 1992, p 86.

LIANO p. 44,
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como intelectual. Uno de los primeros en apuntar esta interrelaciéon jcénica fue
precisamente el critico Juan de la Encina en un articulo dedicado a! artista que

aparecio en la misma revista el afio 191

No cabe duda de que los trabajadores “febriles y jadeantes”. labradores,
marineros, mineros, forjadores del mundo verhaeriano, tienen mucho que ver con los
poderosos torsos y cuadradas anatomias que Arteta refleja cn sus frescos, asi como
que las brillantes imagenes literarias sir\'ieron de inspiracion al pintor. Las relaciones

entre ambos mundos son evidentes y fecundantes en ambas direcciones;

"L-EFFORT

Groupes de travailleurs, fiévreax et haletants,
Qui vous dressez et qui passez au long des lemps
Avec le reve au froni des utiles victoires,

Torses carres el durs, geste précis cl forts.
Marches, courses, arrcis, violences, eiTons.
Quelles lignes ficrcs de vaillance et de gloire

Vous inscrivez tragiquemenl dans ma mémoire!

Je vous aime, gars des pays blonds, beaux conducteurs
De hennissants el clairs et pesants attelages,

Et vous, bilicherons roux des bois pleins de senteurs.
El toi, paysan frusto el vieux des blancs villages,

Qui n’aimes que les champs et leurs humbles chemins
El qui jettes la semence d’une ampie main

D ’abord en Tair, droil devanl toi, vers la lumiére,

Pour qu’etle en vive un peu, avant de choir en ierre;

Et vous aussi, marins qui pariez sur la mer

Avec un simple chanl. la nuil, sous les étoiles,
Quand se gonflent, aux vents atlanliques, les voiles
El que vibrenl les mals et les cordages clairs;

Et vous. lourds debardeurs dont les larges (paules
Chargenl ou déchargenl, au long des quais vermeils.

ENCINA, Juan dc la. ;.0 semana anLiuca. AurcUo Arteta. En; “EspiiAa". N" 148, 7 dc febrero dc 1918,
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Les navires qui vont et vont sous les soleils
S ’assujettir les flots jusqu’aux confins des poles;

Et vous cncor, chercheurs d’hallucinanis métaux.
En des plaines de ge!, sur des gréves de neige,
Au fond de pays blancs ol le froid vous assiége
Et bruguement vous serre en son immense étau
Et vous encor mineurs qui cheminez sous tefie.
Le corps rampanl, avec la lampe entre vos dents
Jusqu’a la veinc ctroitc ou le charbon branlant
Cede sous votre eiTort obscuret solitaire;

Et vous enfin, batteurs de fer, forgeurs d’airain,
Visages d’encre et d’or irouant I’ombre et la brume.
Dos musculeux tendus ou ramassés, soudain,
Autour de grands brasiers et d ’énom:ies enclumes,
Lamineurs noirs batis pour un oeuvre ctcmel

Qui s’élend de siécle en siecle toujours plus vaste,
Sur des villes d’ciTroi, de misére et de faste.

Je vous sens en mon coeur, puissants et fratemeis!

O ce travail farouche, aprc, tenace, austére,

Sur les plaines, parmi les mers, au cocur des monis,
Serrani ses noeuds partoul el rivant ses chainons

De I’un a I’autre bout des pays de la ierre!

O ces gestes hardis, dans Tombre ol la clané,

Ces bras toujours ardcnts et ces mains jamais lasses.
Ces bras. ces mains unis & travers les espaces

Pour imprimer quand memc & Tunivers dompié

La marque de i'étreinte el de la forcé humaines

Et recréer les monis el tes mers et les plaines,

D'aprés une autre volonié™'

“EL ESFUERZO

Grupos de trabajadores. Febriles y jadeanies,

qgque a lo largo de los tiempos, pasando os alzais gigantes
llevando en la frente cl suefio de las Gtiles victorias;
torsos cuadrados y duros, firmes y fuenes presencias,
marchas, avances, retrasos, esfuerzos y violencias.

iqué lineas fieras y ufanas de intrepidez y de gloria
inscribis, tragicamenle, vosotros en mi memoria!

N VERHAEREN. Emilc  mdltiple splendeur Poimcs Mcrcurc de Francc Pans. 1932 (29 c4) Poema
esl'cfrort-. pp 129-131
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Mocetones de los rubios paises, los conductores

de los troncos y los carros pesados y trepidantes;

de los bosques olorosos los bermejos lefiadores,

y td, labrador antiguo de tos pueblos albicantes,

que no amas sino los campos y sus caminos livianos,
primero al aire, ante ti y hacia la luz, donde hierra

porque en ella viva un p>oco antes de caer en tierra;

y vosotros, marineros, que al mar emprendéis los viajes,
bajo las altas estrellas, de noche, con simples canticos

de noche, cuando las velas hinchan los vientos atlanticos
con los méastiles vibrando y el arbol de los cordajes;
vosotros, descargadores, que en los anchos hombros, solos
vais cargando y descargando cn los muelles los navios
gue se alejan y se alejan bajo los soles bravios
desdefiandole a las olas hasta el ccnfm de los polos;

y vosotros, buscadores de alucinantes metales

en las llanuras de hielo y en las nieves boreales,

alld en los paises blancos, cuyos frios invernales

os hacen cepo inmenso que bruscamente os encierra;

y vosotros, los mineros que camindis bajo tierra
arrastrando vuestros cuerpos, la lAmpara entre los dientes
hasta el carbdn que en las vetas, estrechas e inconsistentes,
cede a vuestro solitario y oscuro estuerzo dc guerra;

y batidores de hierro y folladores de acero.

rostros de tinta y de oro, la sombra agujereando,

y musculosas espaldas conmiyendo y dilatando

en tomo a los grandes yunques y a los enormes braseros:
laminadores oscuros de unas obras etemales.

fin que va de siglo en siglo, creciendo siempre mas vasto.
sobre los pueblos dc horror, de miseria y dc fasto.

iYo os siento en mi corazén potentes y fraternales!

iOh, esa barbara labor, aspera, tenaz, austera,

en los llanos, en los mares, cn cl fondo dc los montes,
remachando las cadenas y sus nudos por doquiera,

de uno a otro confin del mundo juntando los horizontes!
Esas manos siempre ardientes; los brazos nunca reacios,
esas manos y esos brazos que a través dc los espacios

se juntan para sellar la domada inmensidad

con la marca del abrazo y dcl poderio humano,
recreando asi los montes y los maresy los llanos.
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segln otra voluntad™*~.

Pero ¢(de donde tomo Arteta los reperton'os de frescos como *E1 trabajo
intelectual” y “U s Artes” También de poemas tan sugerentes como “La louange

du corps humain” de! mismo Verhaeren?;

“LELOUANGE DU CORPS HUMAIN

Dans la clarté pléntére et ses rayons soudains.

Brulani, jusques au coeur, les ramures profondes,

Femmes dont les corps fius brillent en ccs jardins,

Vous cies des fragments magnifiques du monde*“*

“ELOGIO DEL CUERPO HUMANDO

En la plena claridad y sus resplandores subitos.

Ardiendo, hasta el corazoén, los ramajes profundos.

Mujeres cuyos cuerpos desnudos brillan en estos jardines.

Sois magnificos fragmentos del mundo"*

Pero, ademas, las imagenes plasticas de Artela ¢no presentan ciertas

relaciones icénicas facilmente reconocibles en obras \‘4 clasicas de Miguel Angel y

Rodin, o mas desconocidas y ocultas como las de Hans Sieiner y Arthur Kampf,

entre otros?

Por otro lado, parece que Arteta, no satisfecho del todo con los consejos y
enseflanzas de Losada sobre la técnica dcl fresco, acudié de nuevo a Italia en busca

de asesoramiento a la par que se empapaba de las obras de los grandes muralistas del

A Poema tniductdo por Femando Fortin En “Espafia” N*R Tdcdjcjonbrede 1916, LLANO oc p 44
\A\RHAEREN, Emile o¢c p 65, primer

A Traduccion del cscriior dooosliarra Juan Agmrre 19%
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Renacimiento*', con predilecciéon especial por Masaccio, Uccello, della Francesca y

Miguel Angel.

LLANO, oc. p. 49.
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9. LAEJECUCION DE LOS FRESCOS DEL BANCO DE BILBAO EN
MADRID. 1922-1923

A la vuelta a Bilbao. Aurelio Artela comienza a perfilar y a elaborar, a
concretar y a expliciiar cada vez més sus grandes pinturas y dibujos. Arteta partira
una vez mas de modelos lomados del iialural e insertos en su medio geografico y
fisico. Sabemos por la cantidad de bocetos realizados, que el pintor se trasladé a
lugares mineros, marineros, ferroviarios, agricolas e industriales para efectuar
dibujos y composiciones trazados al carb6n o coloreados con acuarela y con pastel,
hasta ir pintando pequefios 6leos sobre cartdon cremoso que arrojaran resultados
plasticos cercanos o paralelos a los frescos previstos. Por la gran cantidad de bocetos
preparatorios que hemos encontrado, y que en algunos casos Llano advierte que
alcanzan la treiniena’” . podemos sospechar la lucha y depuracion a la que sometio
Arteta a sus murales, probablemente bajo los consejos e indicaciones del arquiiecto
Bastida. No cabe duda de que algunos apuntes rapidos y sueltos, mejoran y maduran
en dibujo y composicién, cada vez mas equilibrados y tensionados al mismo tiempo,
progresivamente simples y complejos compositiva y plasticamente hasta llegar al
fresco definitivo.

“Fue implacable. Dedic6 a cada panel sus mas ilusionadas y e.vigentes
horas de madurez. Para pinta: mineros y caballos de tiro, pas6é jomadas
enteras en la mina Malaespera, muy préxima al casco urbano bilbaino.

Pero como necesitaba para sus composiciones del complemento de torres

de tranvias aéreos, estuvo varias veces en La Arboleda y Gallarta, donde
hizo apuntes de infraestructuras mineras y de p>aisajcs carcomidos que

*MLLANQ. o c. p. 49.
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luego no pasaron a ia pared. Otro lanio le ocurrié en sus incursiones
siderudrgicas, portuarias, rurales, eic.”™"

Fuera como fuese, lo cierto es que Arteta anles de subirse al muro lo llevara
todo atado y bien pergefiado. En los bocelos préximos al muro definitivo, se plasman
ya hasta los aspectos matérico-texturaics ademdas de las lineas angulosas, la
composicion diagonal dinamica y los grandes espacios secundarios paisajisticos que
sirv’en de acompafiamiento a los elementos sustantivos. También se puede apreciar
una cierta depuracién compositiva en la que se rcducc el niumero de los personajes y

se reubican de manera mas asimétrica y tensionada en el conjunto.

Once figuras simbolizan a las artes, las ciencias y las letras. Treinta y tres
figuras de hombres y mujeres (once mujeres, veintiln hombres y un nifio),
representan al pueblo trabajador vasco en el campo, el mar, el puerto, et ferrocarril,

la mina y la industria en un friso cargado de compromiso social y dinamismo.

Arteta se instal6 en Madrid a comienzos de 1922 en una casa de la calle del
Principe, y trabajé en un taller de la calle Alcald que le buscé su amigo Cristébal
Ruiz, tras haber examinado a los dos albafiiles que le ayudarian y haber cobrado a la
entrega de los bocetos una cantidad cercana a las 100.000 pesetas, cifra ligeramente
superior a la recibida por sus compafieros Quintin de Torre e Higinio Basterra por la

ejecucion de sus esculturas. Para estas fechas, sus arcas no andaban nada boyantes.
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Habia tenido que ingresar a su mujer en un sanatorio dc la sierra de Guadarrama, y

*

parte del dinero se lo habia gastado en viajes, desplazamientos y expenencias

Ricardo Bastida acudia todas las semanas a Madrid para seguir de cerca las
obras. “Poseia un pisito en la calle del Nifio Jesus, cerca dcl Palace, manteniendo un

contacto directo con Arteta. De Torre y Basterra"””™.

Arteta se encontrarda feliz y humanamente satisfecho al encontrarse

trabajando sobre cl muro;

"Mientras realizo los frescos, puedo vivir sin apremios. Me basta.
Ademas, estoy contento porque me parece que mi obra tiene cierta
finalidad social. Me seduce encaramarme sobre un andamio, como un
obrero, para pintar. Ese aire de jomada obrera que la clase de trabajo va
a imponer a mi labor, me parece que basta para llenar de honradez al

9.1. ®Hl trabajo intclectuar y algunos bocetos noucentistas

“El trabajo intelectual" es el titulo de uno de los doce frescos pintados por
Arteta para la rotonda del Banco de Bilbao en Madrid, y que estd enmarcado entre

dos columnas con capiteles conntios.

[bidem p s0

Testimonio dc Carmen Bastida, quien_indica que csla es la mron por la que no existe relackin epistolar con
éng{a en shu archivo, cosa que do oainird durante la ejecucion dcl fresco dd Saiunano dc Legroke. en que
MStc mucha

ZUAZAGOmA, Joaquin. Arreia m ta por. En “El Liberal" Bilbao. 2 dcenero dc 1923. Aurelio Arteta Oi La
Gran Enciclopedia Vasca v. 1 f 5.
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Una pareja desnuda, situada junto a un gran arbol, de espaldas, de cuerpo
entero y de pie, tomando el hombre por la cintura a la mujer, y reclinando ella su
cabeza sobre el hombro del varén, contemplan al personaje sentado, centrado en la
composicion y que lleva un libro en la mano mientras apoya su brazo en una gran
sede con voluta. La pareja desnuda parece representar el ansia de conocimiento del
ser humano, y ei pensador puede simbolizar c! trabajo intelectual del fil6sofo y de la
filosofia misma. Un grupo de tres mujeres, tocadas con largas tdnicas, contemplan la
esfera del cosmos que una porta en la mano, acompafiadas de gestos profundos.
Pueden simbolizar el Conocimiento universal de las ciencias o la propia Teologia o

Cosmologia.

Todas las figuras poseen una marcada linea de cierre y una poderosa y
herculea anatomia, acentudndose claramente los claroscuros y las anatomias por
debajo de los vestidos. Toda la composicién se cierra con una linea del horironte a
base de dos suaves diagonales que se centran en el pensador a una altura media.
Rosas, verdes, ocres, blancos y morados. La obra se mueve entre el simbolismo y el

clasicismo de los afios veinte.

Ademas de los magnificos y poderosos carbones, que para la ejecuciéon de
esta obra trazé Arteta, como “Desnudos” (c. 1920-1922) y “El trabajo intelectual’ (c.
1920-1922), conviene no olvidar tampoco otros interesantes bocetos preparatorios
desechados quizas por su clasicismo latino y su noucentismo. Nos referimos a las
poco conocidas obras “Adan y Eva" (c. 1920-1922) y “El trabajo intelectual” de la

coleccién Bastida.
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En el magninco dibujo “Adan y Eva” aparece la pareja humana; él sentado
con cayado en una mano, perfil griego, cuerpo atlético y delgado; ella de pie, como
indicando con rubor una cierta oposicion al tacto. Bien pudiera ser un primer boceto
preparatorio para “El trabajo intelectual”. El dibujo de linea es esquematico, sobrio,
sin sombrear, pero contundente y enigmatico. Posee un cierto (',lun noucentista en su

esquema estructural compositivo.

El boceto al 6leo sobre el cartén de "EIl trabajo intelectual” de la colcccién
Ricardo Bastida resulta una obra bastante acabada. Parece representar, de pie y en el
centro, a la Diosa del Conocimiento, que apoyada en el trono con una mano, arroja
con la otra sus eflu\-ios sobre la filosofia y el pensamiento, representado por un
Apolo griego desnudo que lleva una tlnica a su espalda Con la otra mano recostada
sobre el trono de la Sabiduria, toca a la Cosmologia y a la Teologia, representada
ésta por una muchacha con tdnica que a manera de caridtide sostiene sobre su cabeza
un arquitrabe. Tras las figuras, y en segundo plano, unas grandes montarias ocupan
maéas de tres cuartos del horizonte. Toda la composicién estd enmarcada entre dos
columnas corintias. La obra, pese a tener un caracter abocetado, es de gran riqueza
croméatica en verdes, rosas, morados y blancos. El pigmento y la pasta estan

colocados con gran fuerza y destreza.

Otra interpretacion de esta obra podria ser la de “Las Artes". EL personaje
central podria ser la musa o diosa de las artes, que denama su agua-gracia sobre la
pintura y la escultura, representadas fwr el efebo griego, mientras que la muchacha

vestida del lado derecho representaria a la arquitectura.
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Los repertorios iconograficos poseen un fuerte clasicismo latino emparentado
con el de Joaquin Torres Garcia y las corrientes noucentistas, motivo quizas por el
cual fueron relegados por otros de raigambre més realista social, menos culto y mas
asequibles para el gran publico que seria el cliente habitual de la entidad bancaria al

que iban dirigidos.

9.2. “El sembrador o La agricultura”

En este segundo friso, Aneta plasma a dos fornidos labradores arando la
tierra acompafados por una pareja de ciclépeos bueyes. Mientras un labrador
acachado mete en tierra cl arado romano, apoyado en un bastdon, el otro de pie, con
el torso desnudo y camisa al hombre, lanza a boleo la semilla que lleva en una bolsa
en su mano izquierda. Movimiento y accién sobresale en las figuras sobre las que se

ciernen ramas de arboles cn las dos esquinas.

La composicion asciende en ligera y suave diagonal, y todas las figuras
poseen una fuene linca dc cierre. Clasicismo cn las anatomias y superficies. Ocres,

verdes y rosas.

De los ocho bocetos previos que conocemos de este friso, habria que destacar
los poderosos “Estudios anatdmicos del cuerpo entero y el torso del sembrador”
realizados a carboncillo sobre cartén cremoso, asi como una cuidada y estructurada
“Cabeza” tomada en acusado escorzo y posteriormente tocada con boina, y que

coinciden con algunos rasgos del Sembrador y del Patrén de arribada, Arteta muestra
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en estos dibujos un lapiz incisivo y contundente, tanto en los perfiles y lineas de
cierre como en los claroscuros y sombras. Boceto ya mas cercano al definitivo es cl
adquirido recientemente por la Caja de Ahorros de Vitoria-Alava, donde el pintor se

preocupa hasta de los aspectos matérico-iexturales.

9J. “La recolecciéon’

El anista bilbaino traza en este friso a cinco mujeres, tres adultas y dos
jovenes, recogiendo en cestas de los &arboles doradas y rojas manzanas. La
composicién en e'mazzochio™ le permite colocar a cuatro personajes de espaldas y
uno fronial hacia el espectador en cl angulo derecho. Una mujer de espaldas, subida
a una escalera verde, coloca sus frutos en el cesto bajo de una mujer muchacha con
trenzas, también de espaldas. 1-a mujer central, que agachada recoge del suelo una
manzana caida del arbol sacudido por otra joven con trenza y de espaldas, esta
tomada desde la perspectiva lateral derecha, c.vhibiendo una linea compositi\'a en
elipse de caracter modernista. La mujer situada de pie y frontal, con el cesto cargado
de manzanas casi en postura mostrativa del producto, tiene su afianzamiento en un
pie a la par que gira el torso hacia la izquierda. Ramas cargadas de manzanas y
troncos en segundo plano, asi como una linea del horizonte en diagonal que es la

loma de una montafia. Azules, verdes, blancos y amarillos, asi como algun \ioleta.

De esta obra que se mueve también entre el realismo social y el
costumbrismo, existen asimismo algunos dibujos a! carbén con gran fuerza y \igor,

asi como un boceto al 6leo casi definitivo regalado también por Arteta a Bastida y
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que fue expuesto al igual que “El sembrador™ en la Exposicién de Artistas Ibéricos
de 1925. En este boceto hay més espacio entre las figuras, lo que les confiere un aire
més estilizado y menos ciclopeo. Gamas de color verdeazuladas, colorido vy

pincelada de gran calidad, cualidad que se acredita en las texturas magras.

9.4, **Las cargueras del muelle"

Cuatro mujeres jovenes ubicadas en un muelle vizcaino portan sus grandes
cestos en la cabeza y en el costado, descalzas y con las faldas recogidas en la cintura
y los brazos en jarras. Las cuatro presentan fuertes y marcadas anatomias A sus
espaldas, grandes cajas de madera y los poderosos maéastiles de un gran buque
carguero cuya linea diagonal de cubierta dinamiza toda la composicion y la llena de
tensiones. Tres de las mujeres miran directamente al esp>ectador, mientras la cuarta,
situada en el lateral izquierdo, contempla al grupo Marcadas lineas de cierre y ocres,
verdes, rosas y blancos en su croméatica. Dinamismo en el gesto de las figurasy en el
porte. Simbolo de la industrializaciéon y del trabajo, en el que la mujer aparece como

miembro activo.

De este friso conocemos desde algunos bocetos preparatorios, réapidos y
sintéticos, tanto para las cargueras como para los descargadores pertenecientes al
Grupo Banco Bilbao Vizcaya, como algunos bocelos de trazo méas fuerte y suelto
pertenecientes a Juan Barandika, amigo de Jenaro Urrutia y de Aurelio Artela, asi

como el so6lido boceto trazado al carbon, de marcadas lineas de cierre un tanto
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esquinadas, y el boceto ya méas cercano al 6leo expuesto también en la muestra dc

Artistas ibéricos de 1925.

9,5. “Los descargadores”

En el quinto friso Arlela plasma a cuatro robustos trabajadores que descargan
del buque al muelle sacos, cajas y grandes equipajes, ayudados de cuerdas y de
grandes esfuerzos. Uno de ellos, con saco en la cabeza y en la mano, contempla de
espaldas al espectador oiros tres descargadores que con sus poderosas anatomias y
tensiones corporales depositan la mercancia en el muelle. Accién y movimiento en
pies, manos y rostro, y cabezas locadas por sacos o boina. En segundo plano, las
cubiertas de dos grandes barcos con sus anclas y chimeneas. Composicién en
diagonal y verdes, ocres, blancos y amarillos, I1*s figuras aparecen de espaldas o

laterales al espectador, y con marcadas volumetrias corporales.

Se conservan cn este friso ocho dibujos de pequefio formato, pertenecientes
al Grupo BBV, que forman parte de los tanteos y bocetos sueltos, rapidos y
angulosos. Alguno dc ellos posee hasta cuadriculas como para ser aumentado o
traspasado al muro. Igualmente, una acuarela con la figura de un carbonero, de linea

suelta y abocetamiento algo torpe.

Pero sobre todo conocemos dos espléndidos carbones sobre papel cremoso de
las figuras dcl descargador con saco, visto dc espaldas y la figura del descargador

con el torso desnudo y en posicion de tensar la cuerda que soporta la gran caja. Es
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precisamente en estos dibujos donde Arteta traza poderosas anatomias y depuradas

musculaturas, mostrando un gran dominio del dibujo y de la figura.

Los dos bocetos al 6leo sobre candén, cecanos y préximos ya al muro

dennitivo gozan de las mismas caracteristicas que los descritos para la preparacion

de otros frisos.

9.6. “Et aslillcro™

El pintor traza en este se.xto friso a tres metaldri;ico.s caldereros ajustando las

soldaduras, y encajando con el martillo el compresor eléctrico y la llave fija, las

planchas y soldaduras de la popa y bajera de un gran barco. Los tres personajes

masculinos estan ligeramente ladeados. El que eleva el martillo a punto de golpear,
lleva el torso desnudo y el rostro grave. Los otros dos, que trabajan en la tomilleria,
portan buzo azul, boina, zapatos y alpargatas blancas. Junto a la estructura dcl barco

aparece una enorme ancla tumbada.

Lineas de cierre marcadas, y ocres, azules, rojos y amarillos en el color. Toda
la composicion emana fuerzay poder a la manera miguelangelesca. sobre todo en el
personaje con martillo de la izquierda. Contrapone en la composicién general el
personaje de espaldas al cuasifrontal, y al frontal de cuerpo y cabeza ladeada con

martillo.

El friso. uno de los mas hennosos y redondos del conjunto, fue plasmado en

sus principales figuras al carb6n en los talleres de forja y remacha de la Sociedad
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Euskalduna de Construccion y Reparacion de Burgos”™*. Las figuras, de gran fuerzay
dinamismo, seran reducidas a tres respecto al boceto preparatorio trazado al éleo, en

el que eran cuatro. La composicion queda asi méas asimétrica y dinamica.

9.7. “La fundicion”

Tres obreros trabajan en el homo de una fundicién industrial, dos con el torso
desnudo y delantal, uno frontal y el otro lateral, y el tercero, vestido, dando la
espalda al espectador. Los tres estdn en posturas de gran tensién y dinamismo, lo que
se muestra en sus anatomias, y se acentla ademas por las lincas compositivas de la

larga pala-cazo de mano y las grandes estructuras compositivas diagonales del homo.

Linea de cierre marcada y colores rojos, verdes y ocres. Aceptaciéon del
destino entre cansados y serenos de los rostros de los fundidores que contemplan al
espectador con una cierta actitud entre sufrida y resignada. Composicion a base de

lineas diagonales muy marcadas.

De su estructura interna dibujistica nos queda algun pequefio boceto del
personaje izquierdo, vestido y de espaldas, asi como un magnifico dibujo al carbén
del mismo personaje, y otro dcl fundidor sacando el cazo de la colada, con el torso
desnudo y delantal de cuero. Segun Llano, este dibujo fue realizado en Ochandiano,

pero no cabe duda de que este arquetipo posee muchas similitudes con la obra “En cl

LLANOQ.OC.P 76,
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laminatorio” del pintor Arthur Kampf, creacién de caracter monumenta! y reveladora

del espirita nacional-socialista aleman”~*’.

Pero por otro lado, en estos recios y poderosos dibujos al carbdn se advierte
el modo de trabajar de Arteta, realizando primero los personajes desnudos

anatdémicamente, y vistiéndolos posteriormente.

9.8. “El ferrocarrir

Arteta coloca dos figuras contrapuestas en la composicién de este frescoy en
sus oficios. De espaldas, el op>erario con su foco de sefiales de mano, e! porteador de
equipajes con carretilla dc mano avanza de frente. En medio de ambos, la parte
trasera dc un vagén con sus estribos-enganches, y cl rostro de una potente
locomotora de tren que emerge desafiante y se convierte en el elemento central de la

composicion plastica. Ambos trabajadores en actitud cansada y resignada.

También existen algunos bocetos del personaje dc espaldas portando el foco
de sefales de mano, asi como sendos bocetos a lapiz y al 6leo en los que los

personajes aparecen cambiados de lugar, siendo tresy no dos tos operarios.

Lincas de cierre marcadas, composiciones diagonales y colores ocres, rojos y

blancos.

HA HINZ, Berthold o c. p. 131,
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9.9. “Pesquero de arribada”

Para el noveno friso Arteta proyecta cuatro jovenes man'neros, dc pie,
instalados en la proa del barco al llegar al puerto de arribada, hallAndose en las
faenas de atraque en el muelle. Un marinero, dc espaldas, sube por la escalerilla-
escala de cuerda y el cuerpo ladeado hacia la derecha. Otros dos, con la cuerda entre
sus poderosas manos, bajan las velas, mientras otro, méas joven y vigoroso, colocado
en proa, lleva enroscada en el brazo la cuerda para cl amarre de la embarcacion. Al
fondo, en segundo plano, un enorme barco. La figura del patrén, vestido con

lequeitiarra, es por su porte y gran disefio grafico, de gran fuerza poética y plastica.

Las lineas compositivas y plasticas se ajustan a las del resto de los frescos ya

resefiados.

De la figura del patron guarda la coleccion Garcia Urtiaga un magnifico

boceto coloreado, cercano y préximo al friso definitivo

Como ya muy préximo y cercanos son también los dos bocetos, al 6leo y al
carbén, ejecutados sobre la composicién general de la obra y estando este ultimo

1
proyectado a escalas de /*antes dc ser traspasado al muro.

0.10* “Pescadores en el muelle”

Dos parejas de arranizales, la méas joven con nifio en brazos. La mujer mayor,
situada a un nivel mas bajo, con el brazo en jarras, porta la cesta de pescado cn la

cabeza; la masjoven de espaldas y trenza hasta la cintura, lleva un nifio, dormidos cn
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brazos, mientras el joven arranlzale, tocado con boina y bolas, llevando su cesto bajo
el brazo contempla a su mujery a su hijo. Todo el grupo es a su vez contemplado por
la figura del gran fwtrén, enhiesto y descalzo, tocado con boina, con el remo en un
brazo y cesta y dos boyas en el otro brazo. Velas, proas, chimeneas con homo en

potentes composiciones diagonales en segundo plano.

En esta obra aparecen algunos de los arquetipos mejores, mas logrados y

repetidos de Arteta: "Txo0”,"En ei pueno”. “Despedida de las lanchas"...

Afectos y gestos, contenidos y serenos, mayor riqueza y variedad de gamas

crométicas que en ei resto de los frisos.

De esta obra conocemos dos pequefios bocctos realizados a lapiz y sanguina
penenecientes a la coleccion Barandika, amigo de Urrutia y de Arteta, en los que
trazan al joven pescador con boina y botas, asi como a tres figuras de pescadores en

el muelle con cestas de pescado en ei costado y entregando un nifio una de ellas.

9.11. “La raina”

En el undécimo friso, el artista pintara a dos mineros trabajando en la mina
de Somorrostro. Un minero, tocado con boina, lleva de la brida a un caballo cegado,
mientras contempla a otro que alza herctleo y cansado el pico que ha de hincar en
tierra. Tras ellos, montes cercanos y un plano de vagoneta. El resto, insinuaciones de

parcelas de monte y tierra.
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Ocres, blancos y grises perlinos. Lineas angulosas en muchos lugares de la

composicién. Rostros serenos y resignados.

De este friso nos han quedado varios bocetos, que v-an desde los simples y
rapidos sobre diversos tipos y trabajadores de ta mina y caballos, hasta tres Oleos
sobre cartén cremoso que representan la escena completa de la mina; de ellos tomara
aspectos parciales de figuras y objetos que engrosaran la pintura definitiva. La

calidad de pincelada y colorido de estos ultimos es notable.

9.12. “Las Artes”

Aneta proyecta para este Ultimo friso la representacién de las cinco artes
mayores tradicionales, la Pintura, la Escultura, la Arquitectura, la Musica y la
Literatura. Cada musa pona en sus manos los atributos correspondientes: pincel y
paleta, escultura, papel y compas sobre columna jonica, la lira y el papel. Sus rostros
aparecen contemplativos, ensimismados o calculadores, y sus cuerpos frontales, de
espaldas o ladeados, como es cl gusto de Aurelio Aneta. Todas ellas llevan tlnicas y

aparecen semidesnudas.

Linea de un monte a mitad de composicién y amplia copa de arbol en el lado
derecho. Verdes, ocres y lilas, composicién estatica y de gran equilibrio clasico,

ideal plastico artistico de Arteta.

S6lo conocemos un boceto-estudio preparativo de la pintura realizada al

carbon y en el que la modelo es Amelia Barredo, su segunda esposa. La figura

172



femenina aparece frontal y desnuda, contemplando al modelo en plan altivo, con la
paleta en la mano y un ligero atraso y punto de apoyo en el pie izquierdo. Junto a
ella, y en menor tamafio, la figura vestida con pliegues rectos y cubistificados, y sin

cabeza. De la sintesis de la cabeza de una y el vestido de la otra, saldra el modelo

definitivo de ”La pintura*’.
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10. INAUGURACION Y CRITICA HISTORICA

Pues bien, la “jomada obrera" de la que hablaba Arteta también llegd a su fin.
Arteta trabajo de sol a sol, de manera laboriosa e intensa hasta lograr los resultados
previstos tanto por él como por el arquitecto Ricardo Bastida. Una comision de obras
compuesta por Ramén de la Sota, Julio Arteche y Antonio Carlevaris se ocup6 de
controlar y poner al dia cuanto se necesitaba para la buena marcha dcl edificio.
Aneta expuso a Bastida y éste a Sola sus dificultades econdémicas y familiares, y fue
este Ultimo quien de su propio pecunio pag6 al pintor una fuene cantidad de dinero

que le permitié acabar ios cinco ultimos frisos™”

En la primavera de 1925, cerca de las fechas de Semana Santa, tuvo lugar la

apertura del edificio y la muestra puUblica de los murales de Aneta, asi como las

esculturas de Quintm de Torre e Higinio Basterra. Al acto asistieron autoridades y

representaciones oficiales de Madrid y Bilbao, entre los que se encontraban

Indalecio Prieto, entre otros "diputados y senadores, singularmente del palis

vasco"'La obra de Aneta serd muy bien recibida por la critica y el gran publico, y

supondrad ademas el reconocimiento general y estatal de ia obra de este anista.

Ramon de Basterra escribira el 14 de abril de 1923 en Ej Pueblo Vasay/\:

“sLUMNO oc p 50
Prensa de Bi/iial editada por Ltano, p 50
U fechscs ¢l 14 de abril de 1923 > noel 15. como indKa Uano. oc p 51 “Q Pueblo V'asco” p 1 ¢ 5 Ver

«amb” las criiKas > comenlarios cJogwsos de BLANCO CORJS. J.. Ixa p,r,n.rm de An.m Ea “El
Heraldo . abnl 1923;y DE LA ENCfNA. Juan pinror Aurtito Arteta "La Var** 14 de MaiTodc 192]
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“La primera impresion, volteando la puerta giratoria es de sorpresa. El
tinte rosaceo-verde de los frescos no es cl esperado. Pero precisamente
esta gama casta y timida, esta entonacion auroral, luego es un acierto. Es
la decoracién, el Parnaso pictdrico de un pais de lluvia. Las musas vascas
no pueden olvidar la llovizna. Los cuadros fronteros a la puerta son dc un
rosa-verde quizé algo fri6. Pero de esa gama baja, poco calida, poco
generosa, los lienzos que corren a los lados, hasta dar la vuelta a toda la
rotonda ascienden de tono, se encienden, se enfervorizan por grados,
paulatinamente, para llegar por los amarillos y rojos, hasta las puUrpuras
dcl fuego, de la pintura™.

Y poco mas adelante indica lleno de fer\'or que

“Esta ilustracién de Banco de Bilbao por Arteta, es uno de los hechos
méas sugestivos que ha realizado el vascongadismo en la Historia.
Después de tantas irrupciones de violencia, llega aqui la aportacion de
irracia".

Ba.sterra ademas analiza e inserta esta obra en el simbolismo neoclasico que

se respira en Espafa.

“En esta obra de Arteta asoman ya sus capiteles, las columnas del neo-
clasicismo, Aneta es en el fondo uno de los pintores méas seriamente
estudiosos; su delicado simbolismo neocldsico evidencia que viene en
contacto de codos con sus hemiianos de la pluma. Por éso, su pintura esta
llena de valores literarios".

Detecta Basterra con fino olfato la corriente subterrdnea que enlaza y
emparenta las pintura de Aneta con cl circulo dc la Escuela dc Poesia Romana, cn la
que Jean Moréas, poeta griego de e.vpresion francesa, habia lanzado el grito de
“Soyez symbolistes!” en su poemario Pclerin PaSSIONC, publicado en Paris bajo un

curioso retrato de Paul Gauguin’'”

*"\VVALLCORBA o¢. pp.9yss
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En esta misma direccion so moveria también la obra plastica del pintor
,

uruguayo-catalan Joaquin Torres Garcia en la revista de arte Pél-Pluma y en su
articulo “Impresiones” (1901). donde proponia la necesidad de volver a un arte
esencial y no anecdoético. Refundido en su texto basico “Notes sobre ari” de 1913,
planea Torres Garcia el reencuentro con la verdadera tradicién de la cultura
grecolatina arcaica, la unidad de espiritu y tradicién de todos los pueblos
mediterraneos, la estructuray el clasicismo que fundamenta el predominio del orden
estructural por encima de las panes, el intelectualismo y el idealismo que lleva a
trabajar con imagenes gobernadas por ideas y no por sensaciones, con universales y
no con paniculares. Dicho con palabras del propio artista, tendencia a aquello que es
"verdadero, a lo légico, a lo eterno de las cosas"’". Eugenio D'Ors en el diario |X|
icu Je Caia”mya de 1906 y en una glosa titulada “Hmporium", conecta con estas
ideas y propone como empresa notable “descubrir el mediterraneo” y descubrir lo
que hay de mediterraneo en nosotros y en nuestro entorno. “Nosotros mismos,
debemos ser hombres de la modernidad clasica", dird D'Ors. “Clasicismo no es
inmovilismo. La regla no es castracion vital, el Clasicismo ha de ser un estado de
espiritu. no un conjunto de restricciones candnicas". “La regla es la vida, y no la
muerte. La regla es el arte, y no la academia. EIl ver revolucionario es el académico
que hace cuadros no vistos, al revés de tos grandes maestros que los hacen \istos",
escribe D'Ors en 1910M~ Y todavia en 1911: “fuera de la tradicién, ninguna

verdadera originalidad. Todo lo que no es tradicion, es plagio". Pero la recuperacién

Ibidem. pp 42-47.
" mbidem pp 51-72,
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del pasado, no es copia inmovilista y mitificadora del mismo, sino captaciéon del

espiritu clasico adecuandolo a los momentos actuales.

Para D ’Ors, como para tos franceses, es la inteligencia la que ha de jugar un
papel fundamental, aplicando los principios correctores de “regla” y “mesura". Es
asi como veremos enaltecida con fuerza la voluntad transformadora que se traduce

en unas s6lidas arquitecturas y en perfeccién formal.

D 'Ors dird que Cézanne es el precursor de los nuevos tiempos, es el que quita
el sentimentalismo de los objetos y del paisaje. Ei paisajista debe alejarse dcl
paisaje, distanciarse, y debe organizar auténomamente la arquitectura de Ilo
obset%ado. en una nueva superacién de la naturaleza. Esa voluntad arquitecténica
debe ser potenciada ademas mas alla de las artes plasticas, situandose en la base de
todas las realizaciones dcl espiritu. La musica, la literatura, la escultura, la pintura y
toda la organizacion social debe sustentarse cn una estructura solida. Noucentismo y
estructura son manifestaciones de un mismo espiritu'\ D'Ors atacaba asi tanto al

anecdotismo academicista como al arte oficial de las mentiras.

No cabe duda que tanto ios ref)crtorios formales como ideoldgicos de Aurelio
Aneta cn los frescos del Banco de Bilbao de Madrid, conectan y enlazan
perfectamente con los dc Eugenio D'Ors, autor al que reconoce, lee, retrata y
admira. Arteta se inscribe asi por voluntad propia en la tendencia neoclasica que

recorre y empapa Europa, como un deseo expreso de vuelta al orden y a la estructura

Ihidem.
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solida, a la razén y al pensamiento cuajado en simbolo, y al servicio de las clases
maéas desfavorecidas. En Artcta, voluntad social y formal se aunan y amalgaman al
unisono. Realismo social y simbolismo, tradicién y vanguardia tratan de plasmarse
en una obra ubicada en un lugar donde las clases dominantes no deben olvidar la

procedencia de gran pane de su poder y de sus beneficios

“Una honda emocién de liberacion, de jubilo se recibe en el atrio del Banco
Bilbaino. Hay dinero: Bueno esta que ha>-a dinero, pero algo mas importante que
notamos. Ei alma llega. El alma se ha realizado, el alma esta ya presente. EI
euskaldunismo \ale hoy mas en el mundo"”, reconoce Ramén de Basterra en el

Ultimo parrafo de su articulo”™.

“Comentarios plasticos a la vida dcl trabajo son todas las obras de .Arteta
reunidas en esta sala cuarta Destacansc entre ellos los proyectos para la decoracién
del Banco de Bilbao, superiores, en nuestro entender, a los plafones definitivos, con
significar estos una de las obras de mayor aliento de que puede enorgullecerse el ane

espafiol contemporaneo”, subraya Eugenio D'Ors en MIS Salones ge 1924+

Pero junto a las alabanzas y el reconocimiemto. ademéas de le\es criticas
como la realizada por el propio Basterra achacando “defecto de relieve", la cn'tica
histdrica ha escrito lo siguiente de estos frisos:

‘aDespués, algo més tarde, uno de los mejores pintores \-ascos, Aurelio

Arteta, da el do de pecho dentro de las tendencias nue\-as. Lo asombroso

" *BASTERRA. Ramén oc¢ p I.c 5 £>claimsmaopinién laudiUoru es SALW'ERRI.A, Josc Ntvia Flaneen
los Bancas. En “El Pjjchlo Vasco”. 21 6c Ntar/o de 1923

*D'ORS, Eugenio Afis Salones Aguibi. Madnd. 1967(2*) p 53
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es que los mal llamados clasicistas — muchos de los que estaban
dedicados a producir cuadros oscuros, cuadros grandesy a desproticar de
las claridades que en sus paletas nuevas traian los pintores vascos—
velan en Arteta un pintor revolucionario: ¢(Revolucionario? Era verdad,
pero una revolucion hacia los mejores clasicos. Todo lo contrario de lo
que querian sefialar. El poderoso dibujo de los maestros antiguos,
encerrando dentro de él las modernas y valiosas ensefianzas modernas. Y
todo ello envuelto en un acento vasco inconfundible. Por ejemplo, hasta
entonces, el sol y las sombras se pintaban también entre nosotros de la
manera admitida. Pero llega Regoyos, llega Guiard con sus amigos, y
demuestran con su experiencia adquirida en cl extranjero que no era esa

la Gnica forma de conseguidos.

Esas ensefianzas, y otras muchas, unidas al extraordinario talento que
posee Arteta han conseguido que los amantes del arte puedan contemplar
en Madrid, en el Banco de Bilbao, esa rotonda decorada por él, y que
constituye una de las joyas modernas pictéricas mas valiosas de Espafa.
Esas obras hermosisimas, debidas al pincel méas genial y mas modesto
del Pais Vasco, bien merecen detenerse en ellas mucho méas de lo que
vamos a hacer hoy. Esperamos que alguien pueda dedicar algun dia el
amplio estudio que requiere esa labor, que tanto y tan bien honra al arte

vasco.

No cabe duda ninguna de que con la realizacién de los trabajos de
Arteta, en el Banco de Bilbao de Madrid, llegé nuevo aliento para
muchos pinceles vacilantes que luchaban sin encontrar el norte salvador.
Los ismos exagerados y desconcertantes por un lado, y la pintura
académica estancada en su momento mas endeble, por el otro, tenian
desorientados a numerosos artistas que querian estudiar siguiendo una

ruta seria, vigorosa, moderna y honrada.

En Madrid habia. si, algun cultivador moderno como cl extraordinario
Véazquez Diaz. Pero no llegaba a influir decisivamente, tal vez porque la
buena pintura que hacia se separaba con demasiada brusquedad de la
buena pintura de Ilos muscos. En esto termina Aurelio Arteta,
silenciosamente, su decoracién portentosa, y se nota, desde ese dia, en
los jovenes artistas que estudian en Madrid, la intencion de seguir por el
camino seguro sefialado por el pintor vasco. Indudablemente era lo que
deseaban ver: un pintor que pintase con la gravedad de los antiguos, con
la solemnidad de los antiguos (de los antiguos mejores) y que, al mismo
tiempo, estuviese recogido en su obra lo mejor de las conquistas
modernas. Arteta hizo en Espafia — y naturalmente en el Pais Vasco— el

milagro de hermanar lo cldsico y lo moderno.

Ante las obras de Arteta desfilaron casi todos ios artistas que ahora
estdn descollando y casi todos los que hace tiempo brillan por las
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provincias. Y con lo apuntado queda claro co6mo ha influido Giumamentc
en Espafia la pintiira vasca. Antes se dejo sentir — en las paletas mas que
en las formas— la de Guiard, la del guipuzcoanizado Regoyos y demas.
Ahora la influencia de Arlela se ve en muchos de sus artistas”. Mauricio
FLOtIES KAPEROTXIPI’

«'Para los inirapirendicos afanes de la vida artistica espafiola, Vazquez
Diaz esta muy en la clave del problema de un arte para el que se pretende
absoluta actualidad y, también, las mejores y mas preciadas virtudes de
lo clasico: voluntad dc estilo, vision de sintesis, proporciones canénicas,
monumentalidad, intelectualizacion de lo perceptible y representable,
composicion arquitecturada, arquitecturacion de la forma, orden vy
medida. Estas seran, asimismo y ciertamente, las mas auténticas
cualidades del arte de Arteta, las también admirables en escultores como
Ciard y, no tanto, aunque algl, en el mediterraneismo de Joaquin
Sunyer”.Joaquin DE LA PUENTEA"".

¥Eslas pinturas de Arteta, que permanecen in situ bien conservadas
desde hace cincuenta afios, cumplen también uno de los preceptos que el
gran Vazquez Diaz ensefiada y quena p>ara la pintura mural; el de estar
perfectamente integrada en la arquitectura sin romper su unidad, ni
destacar por si misma de cuanto la circunda . Gonzalo PERALES
SORIANOAN'™*.

“En la obra dc Aurelio Arteta hay que destacar sus pinturas murales
para el edificio del Banco de Bilbao, en Madnd, que le convirtieron en
uno de los grandes muralistas espafioles del momento. En sus lemas
alegoricos sobre las diversas clases de trabajo se percibe ese aliento
épico que tanto caracterizé su obra y, en general, la de todos los que se
interesaron por el muralismo. La construcciéon de espacios y figxiras
monumentales dentro de un pausado ritmo y molimiento, la estructura
compositiva, que se ve obligada a reunir lo narrativoy lo simbdlico, son

los elementos béasicos de este lenguaje". Valeriano BOZAL"

"*KAPEROTXIPI. Flores Ane viojco Dan Buenos Aires. 1954 pp 45-J5

PUENTE. Joaquin dc la Ixt hora cttnrralicrana. exiremaJay “clasica~Je Aurelio Ancla En ".\nci4 cncl
Banco dc Bilhao**. Madrid-Biibao. 1973. p. 22.

PERALES SORIANO. Gon/llo Ane:ay la pintttra alfresco En “Ancu cn cl Banco dc Bilb«)* Madxid-
Bilbao. 1973. p, 64.

BOZAL. Vjlcriano //nrono(/cMrft-c«&/win<i v.n Istmo Madrid, 197" p 112,
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"La gran aportaciéon de Arteta fue el hacer converger signos étnicos y
signos de clase en una obra y pasados a un plano casi épico”. Ana Mana
GUASCH~"*°

*GUASCH, Ana Maria Anc e nieologla en el Pais 'mco 119-/0-1{1S0J. Akal. Madrid, 1985. p. 55.
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11. ARTETA'Y SUS AMIGOS EN MADRID. 1923

El 30 de junio de 1923, el pintor vasco Juan de Echeverria colgaba en cl
Salon de Amigos del Arte del Palacio de Bibliotecas y Museos, en el niimero 20 del
madrilefio paseo de Recoletos, cuarenta cuadros entre los que se encontraba la
galeria de retratos de la generacion del 98. La exposicion se inauguraba el 1 de
febrero bajo la presidencia del ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes, y en la
misma se presentaban retratos de Valle Inclan, Azorin, Baroja, Salaverria, Maeztu y
otros. Si bien la prensa sefalaria que a “Echeverria apenas si le conoce el publico
madrilefio"~"', Juan de la Encina certifica que “su éxito consiste en ser muy antiguo
y muy moderno al mismo tiempo"~” . Artela asistira sin duda alguna a este evento,
pero no asi al “convivio publico"” que con motivo de la exposicion se organizé en el
restaurante Pomos con asistencia de mas de doscientos comensales, y en la que él
aparece como firmante de la invitacién junto a Gregorio Marafién. Ortega y Gasset,
Juan de la Encina, Luis Bagaria, Victorio Macho, Quintin de Torre, Ramén Gémez
de la Sema y Ramoén Zubiaurre. “A los postres se leyd, entre otros, la adhesion de

Arteta"’-’.

La exposicion de Echeverria debié de resultar todo un éxito de publico y de
ventas. El critico de IXI Libertad escribra que “las dos mas fuertes emociones

estéticas de esta temporada las han dado dos grandes pintores \-ascos: Artela y

KiPuehio Ifljcn. 30 de enero de 1923.p 3,¢.3.y 3 de febrerode 1922, p 1
thidem.
FJPuchh Tasco. 21de febrerode 1923.p L,¢c 23 de febrero de 1923.p 1.¢.3
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EcheverriaPor el retrato de Valle Inclan de Echeverria se pagaron nada menos

que 20.000 pcsctas™"~.

Elias Salaverria seguia siendo el retratista oficial de la Villa y Corte, el
retratista consagrado, académico y conservador en sus gustos. De hecho, en aquel
momento realizaba varios retratos del Rey**. Nada sabemos de la relacién de Arlela
con Salaverria, como tampoco de la que mantuvo con Zuloaga, el otro gran pintor

reconocido por la prensa y el publico espafiol de ese momento * .

Con quien si que nos consta sostuvo una buena relacion fue con el pintor
santanderino Evaristo Valle, acudiendo a la inauguracion de su exposiciéon en
Madrid en uno de los raros descansos que le permitié su agotadora labor de muralista

en el Banco de Bilbao™'**.

Klhjchlo I'asco. 27 de febrero de 1023, p, 1. c.
KIPueblo I'asco 2 de mar/o de 1923.p.1. ¢.3.
**EJPueblo I'asco. 24 df ma>0de 1923.p 3, ¢.5.

De hecho, en el Eptstohrto publicado por JI. Tcllochca Idigoras no aparece ninguna carta; Ignacio Zuloaga.
Fpiilulanoy Dthujos. 1989.

2 | lano, 0 ¢. p. 50
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12. ARTETAY SUS AMIGOS EN EL PAIS VASCO. 1923

La vida industrial y cultural del Pais Vasco coma rauda y veloz entretenida
entre el ritmo trepidante de la industrializacién y la fiebre mercantil, y el vertiginoso
compéas de las nuevas maquinas, entre las que el automoévil provocaba la mayor
fascinacion. “El auto rojo“ (1922) de Antonio de Cuezala refleja este paradigma y
simbolo del poder dc la burguesia vasca™*’. Asi lo vera también un cronista bilbaino
al resefiar la llegada a la capital det fino escritor irunés Mourlane Michelena el afo
1923;

"En el Bilbao mercantil e industrial bullia ya un nucleo artistico-lirico,

que recibié a Mourlane Michelena cordialmente. Los Arrlde, Aneta,
Basterra, Gustavo de Maeztu, Damian Roda, Sdnchez Mazas, Tellaeche,
etc., trabajaban para dar a la villa una categoria intelectual no inferior a
su nombre cn la especulacién positiva. A este laudable mosimienio se
incorpor6 Mourlane Michelena, aportando sus cualidades de anista
singular y exquisito"~"".

Lo cieno es que José de Arrue realizaba para la industria de la higiene el
disefio publicitario dc la pasta dentifrica “Sanolan” con un disefio dc marcado acento

étnico y caligrafico”~’’. José Benito Bikandi era reconocido como una joven

promesa’™, y sus amigos Gaspar Montes hurrioz, Jesus Olasagasti, Flores

KORTADI. Edorta. Ntioas gencracioocs oc. p 52.

SF. EnelAteneo. Mourlane Michelena. En “EI Pueblo Vasco* i7 dctruiTodc 1923.p 1,C3
FJfithlo Ibjco 5dcnw>odc 1923.p3.¢5.

S.F. Bikandi. Un artista mehctj. En"*0 Pueblo Vasco**. 16 dcjunio dc 1923.
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Kaperotxipi y Carlos Landi ganaban premios en el Concurso de Noveles con “un

retrato de mujer” y con paisajes entre los que destacan “El puente”y “Uranzu’

Ya para entonces la Asociacion de Artistas Vascos habia visto nacer y
desaparecer uno de sus mas queridos suefios: la revista mensual AIe VUSCO (enero-
junio de 1920), dirigida por Estanislao Maria de Aguirre. A lo largo de 1920 habia
organizado diversas exposiciones dedicadas a Antonio de Cuezala, Asuncién Garcia
Asarla. José y Ricardo Arrue, Jesus Basiano, Teresa Romero, Bikandi o Teilaetxe; al
afio siguiente, ademas de la Exposicion de Anistas Vascos en z~ragoza (en la que
tomaran parte entre otros Aurelio y Félix Arteta), se dedicaran muestras a Gregorio
Prieto, Juan José Landa. JesUs Basiano, José Maria Ucelay, Ernesto Pérez Orue,
Ascensio Martiarena. Cristobal Ruiz, Gustavo de Maeztu. Alfonso Sena, Urrutia y
otra vez Bikandi; por fin, en 1922 tendran lugar las exposiciones de Clemente
Salazar, Tellaeche y Gustavo de Maeztu, asi como ia Exposicién del Congreso de
Estudios Vascos celebrada en Guernica (donde asimismo tomarian parte los
hermanos Arteta). Afiadanse a estas actividades, las numerosas actuaciones en favor
de la creaciéon de un Museo de Bellas Artes, la adqglL'isicion de obras con destino a la
coleccién del Museo y a diversos parques de la villa. Aunque, al decir de Pilar Mur,
aquellas visperas de la Dictadura primorriverista no fueran buenos tiempos para el

arte, la actividad de la Asociacién no ces6™N”.

APELES. jJ» exposicion de Arnstas t<folvles En-“El Pueblo Viasco™ 26 de septiembre de 1923, p,4,c.2.
" MUR. Pilar oc pp «2-100.
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Arteta, como puede apreciarse, seguia unido y tomaba parte activa en las
grandes exposiciones colectivas junto a sus compafieros y amigos de la Asociacién
de Artistas Vascos. No obstante, desaparecido de su Junta directiva durante el afio
1920, probablemente para dedicarse méas intensamente a las tareas preparatorias de

los frescos del Banco de Bilbao en Madrid.

En 1923 la actividad de la Asociacién descendi6 a niveles alarmantes. La
continuidad de su labor estaba en peligro por culpa de un déficit de 6.000 pesetas,
por lo que un grupo de artistas realiz6 una exposicion-subasta de sus obras. La
Diputacién les ayudard con 3.000 pesetas anualcs” ~ ademas de las 30.000 que xa
para 1920 destinaba a la adquisicion de obras de ane’’”. Aurelio Artela permaneceré
al margen de esta iniciaiiva, entregado como estaba por aquellas fechas a su trabajo

muralista en Madrid.

Su hermano Félix colaboraba ya desde 1921 como dibujante en el periédico
E|tZkaU| “Euzkadi felicita a sus leciorcs™, rezaba el pie de un magnifico dibujo de
una muchacha vestida de fiesta y rodeada de alamos, impreso el dia de Na\idad de
1921, similar a otro dibujo por cl que les deseaba “Feliz afio nuevo" A la xista de
esios dibujos, cabe aseverar que tranquilamenie podia haberlos firmado Aurelio,
prueba afiadida de la permeabilidad plastica existente entre ambos, en sintonia con

su afinidad ideoldgica en materia politica'” .

bidem. p 97,

La DiptPta_cién tenia una partida de 227.500 pesetas anuales para “Cultura Vasca . de la que una de las tnas
altas partidas. 30.000 pesetas, se destinaba a la adquisicion de obras oc anc. Svestra Diputoaony ja Cultura
rarcft. En “Eu/iadi”. 22 de cncrodc 1919, pp 1-2

Eutiodl 25 de dictctnbrede 1921 y | deenero de 1922.
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13. NOMBRAMIENTO Y DIMISION COMO DIRECTOR DEL NUEVO
MUSEO DE ARTE MODERNO DE BILBAO. 1924-1927

A lo largo de 1924, las exposiciones de diversos artistas vascos continuaron
sucediéndose en la capital vizcaina. promovidas sobre todo por la Asociacion de
Artistas Vascos. Quintin de Torre, Femando, Jenaro Urrutia. Tellaeche, JesuUs
Basiano, Gustavo de Maeztu, una exposicién-homenaje a Francisco iturrino —
fallecido en Cagnes-sur-Mer el 20 de junio de ese afio— vy la inauguracion en oiofio
del Museo de Arte Moderno en la calle Rodriuuez Arias, seran los principales

aconiecimientos artisticos de la villa’”*

"Todo habia comenzado con el fracaso de aquel famoso proyecto de
construccion de un Palacio de Bellas Artes que lanias controversias suscitara en
1920. Y asi. desde emonces, subsistia la urgencia de ubicar el Musco en un lugar
adecuado a las actuales necesidades artisticas que el antiguo edificio no podia
resolver, abarrotadas como estaban sus salas con las numerosas adquisiciones que el
renacimiento cultural de la villa habia propiciado. No olvidemos por ejemplo, la
Exposiciéon Internacional de 1919, la del Congreso de Guernica o las constantes
exhibiciones en la Asociacion de Artistas Vascos”, indica la historiadora Pilar
Mur’”.En el mismo sentido apunta la historiadora Eloina Vclez cuando afinna que
“De aquellos primeros afios sélo se conservan en el Musco noticias de los muchos

cuadros que podian c.xponcrsc y alguna fotografia que nos ilustra acerca del

““mur, Pilar oc.pp 100y ss
" thidem p tOl,
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aprovechamiento del espacio ‘indigno’ de una exposicion ‘razonable’ como dijo la
Junta”’”~. Sin embargo, segun esta autora Juan de la Encina destacaria desde las
paginas de HCIMCS el 15 de octubre de 1918 lo acogedor de las salas y el sereno
encanto del museo. S6lo en la tercera sala figuraban: *"Zuloaga, Vicente Lépez,
Madrazo, Regoyos, Sorolla, Casas, Zubiaurre, Mufioz Degrain, Berruete, Arrle,
Haes, Ferrant, Alcald Galiana, Arteta, Ligarte, Urquiola, Huerta, Zo, Cogniet y

Lecquier"n.

Pero lo cierto es que el 26 de septiembre dc 1922 la minoria nacionalista de
fa Diputaciéon presentaba a la sancién de la corporacién una mociéon para la
instalacion del Museo de Bellas Artes, Etnografia y N'aval cn las escuelas de
Berastegui, y el 15 dc octubre Hurtado de Saracho proponia a través de otra mocién

la creacién dc un Museo dedicado esencialmente a! arte moderno:

“Es necesario traer a Bilbao este arte moderno, contemporaneo, cn toda
su espléndida amplitud, sin mutilaciones, para que sir*a de estimulo a
nuestros jovenes artistas y dc educador a nuestros ojos timoratos, muy
necesitados de amplios horizontes llenos de audacias y es necesario
también fomentar de una manera mas eficaz que hasta el presente el
\agoroso arte vasco, formando una completa coleccion de todas sus
tendencias, donde cada pintor esté bien representado y que al mismo
tiempo que sirva de estimulo a los artistas proporcione a Vizcaya los
documentos mas preciosos para estudiar el proceso evolutivo del arte” *.

VELEZ. Eloina Htstona dcl Muscy dc ficUa'i Artes dc Hilhoo IWtS-IVSh Tests doctoral dc U UmxtntdAd
Complutense dc Madrid 1992 [ncdita p <<%

* |hidem.

Archivo Histdrico dc Bilkaia. Seccion Cultura Carp. 995 E\p 10. “Un prgvtxlo EI Musco Modcroo" Citado
por MUR, Pilarocp, 102
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Se nombra a Ricardo Gortazar, Alejandro de la Sola, Gregorio de Ibarra, José
Félix de Lequerica, Antonio Larrea y Antonio de Guezala como vocales vecinos en
un primer momento, afiadiéndose en 1926 Joaquin de Zuazagoitia en representacion
dcl Ayuntamiento y Eugenio Leal de la Diputacion’ ellos serian los encargados de
redactar el reglamento dcl nuevo Musco. En él se indica que el Museo ha de
formarse sobre las obras existentes en cl de Bellas Artes mas las que se fueran
adquiriendo sucesivamente en las exposiciones de auiores del pais o extranjeros que
se celebren en Bilbao. Es decir, dcberian primar las corrientes vanguardistas y de
calidad que se dieran en el mundo pra una 6ptima formacién e informacion de

artistas 'y publico’**.

En octubre de 1923 se constituia la primera Junta dcl Patronato dcl Musco de
Arle Moderno, y el 3 de enero de 1924 se nombraba a Aurelio Arteta director del

mismo, segln consta en carta dcl vicepresidente con fecha 4 de enero;

“Junta de Patronato
del

Musco de Arte Moderno

La Junta de Patronato del Museo de Aric Moderno, en sesion celebrada
el dia de ayer, acordé por unanimidad, nombrar a Vd. Director dcl citado
Museo.

Lo que lengo el honor y la satisfaccién de comunicara Vd. para su

debido conocimiento y oportunos efectos.

Dios guarde a Vd. muchos afios.
Bilbao 4 de Enero de 1924.
El Vicepresidenle” *n

VELEZ Eloina oc p.90.
' Aichi\o Historico de BiAaia [bidem. L _
** Archi\o dcl Musco de Bellas Ann de Bilbao. Seccion Artistas Vascos D 677 MUR. Pilar: o ¢, p. 103,
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La carta iba dirigida al “Sr. D. Aurelio Arteta, Director del Musco de Arte
7 de enero Arteta contestaba con esta otra misiva en Ja que se

Moderno". EI

descubren algunos de los rasgos méas notorios de su personalidad;
Sefior Vicepresidente de la Junta del Patronato del Museo de Arte
Moderno.
Muy Sefior mio: recibida la atenta comunicacién del acuerdo de la
Junta de Patronato del Museo de Arte Moderno, nombrandose Director
de dicho Museo, tengo la satisfaccion de manifestarle, que acepto

honradisimo dicho cargo, al serv’icio dcl cual pondré — a falta de otros

dones superiores— mi mejor voluntad.

Le ruego acepte y haga saber mi profundo agradecimiento por esta

distincion a todos los sefiores de la Junta.
Dios guarde a usted muchos afios.
Bilbao 7 de Enero de 1924.
Aurelio Arteta” >,

El 20 de marzo de 1924, la Junta del Patronato acuerda lo siguiente

"Acuerdo de la Junta de Patronato del Musco de Arte Moderno.

Enterada dcl precedente escrito y se hace constar que en esta fecha
loma posesién de su cargo el Director don Aurelio Arteia.

Bilbao, 20 de Marzo de 1924w

El 25 de octubre tenia lugar la inauguracion del Museo sito en la sede de ta

actual Biblioteca Provincial que la Diputacién poseia entre las calles José Mana

"ibidon D675
[bidon
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Escuza y Rodriguez Arias’™* Aitcia escribia el 18 de octubre al director del Museo
dc Bellas Artes, Manuel Losada, solicitdndole el envio de una copia del reglamento

de régimen interior ya que el suyo “por descuido estaba todavia por hacer

Aunque el conjunto de la coleccion fue al comienzo reducido y modesto,
pronto comenzaron sus fondos a ser solicitados por diversas instituciones del
Estado™'*’, por lo que la Junta dcl Patronato solicité6 a la Diputacion que habilitara
partidas adecuadas para la adquisicion de nuevos fondos’™. EIl vicepresidente,
Gregorio Ibarra, exponia a la Junta de Cultura de la Diputacion “la necesidad de
adquirir las colecciones méas completas posibles de los artistas del pais”, y la de
“organizar exposiciones anuales de artistas del pais” para adquin'r las mejores obras,
potenciarlas a nivel estatal y fomentar cl desarrollo artistico de ia zona. Ibarra
proponia un apoyo oficial al arte ya que “Existe en este momento en nuestro pais un
evidente renacimiento artistico que ha desbordado los limites comarcanos para
conseguir una aquiescencia nacional verdaderamente honrosa. Sin embargo, este
selecto plantel de artistas no produce ni en cantidad ni cn calidad las obras que
debiera producir, y ello es debido, sin género de duda, a que el mercado artistico es

mezquinisimo™. Los artistas no se lanzaban a producir méas que lo que podian vender

“"MUR, Pilsr oc p 103
VELEZ. Eloina oc p 77
Caru dc Aurelio Ancu a C Gardcaljbal (Elilbao, 27 dc julio dc 1925) cn lo que se habla dc cuatro cuadros dc
artistas vascus que han estado cn una c\pusicion cn Madrid Archixo Histérico dc Bi/i*a Archivo
Administrativo 1000 Carpetan*79 E\p K44).

Archivo Histcncodc Bi/kaia Archivo Administrativo 902 Carpeta n* 71, E\p. 4(13) 1925.
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a precios muy bajos. La propuesta de la Junta fue aprobada por la Diputacién cl 12

de diciembre, acordandose la cantidad de 15.000 pesetas.

La primera exposicién organizada por la Junta del museo se inaugur6 el 15 de
mayo de 1926 y se clausur6 el 15 de junio. Los gastos, segun Eloina Vélez,

ascendieron a 7.059 pesetas, es decir que sobraron 7.941 pesetas’**.

La misma autora indica que en 1926 se celebrdé una exposiciobn-homenaje a
Iturrino, organizada por los miembros de la Junta Gregorio de ibarra, Ricardo
Gonazar. Aurelio Artela y Eugenio Leal. Esla exposicion dio jugar a un curioso

ingreso de una obra de Vazquez Diaz en cl Museo

Pero pese a la brillante y notoria gestion de Aneta y de la Junta al frente del
Museo de Ane Moderno, sobre todo teniendo en cuenta la falla de espjacio
disponible, pronto comenzaron los recelos y los ataques edilicios. que
desembocarian en una dimisién sonada de su director. Enterado por el diario K|Cka\]|
del dia 2 de febrero de 1927 que varios concejales en la sesion del ANointamicnto
habian mostrado su disgusto por la orientacion del museo, al dia siguiente presenta
ante el vicepresidente de la Junla dcl Patronato de Ane Moderno, la siguiente carta
de dimision:
“Habiendo leido en cl diario local E|tZkad|, de fecha 2 de Febrero la
resefia de la sesion del As“untamicnto celebrada el dia 1 del mismo, en
cuya sesion, al tratar de la subvenciéon para el Museo de Arte Moderno,

varios sefiores concejales exteriorizaran el manifiesto disgusto que les
causa la orientacion de este Museo, disgusto de! que participa lambien cl

VELEZ, Eloiiw oc p m
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sefior Alcalde; considerando ademas, que dicho sefior Alcalde (siempre a
través de la misma referencia) estima que ‘casi lodo su presupuesto es
absorbido por los sueldos del personal y la renia dcl local’, no puedo, en
conciencia, seguir contribuyendo a sostener un criterio que tales ascos y
desdenes causa, y mucho menos a impedir o dificultar con el sueldo que
he venido disfrutando, la adquisicion de otras obras mejores.

Por lo que lengo el seniimienlo de presentar a la dignisima Junta que
Vd. preside, la dimisién de mi cargo de Director del Museo de Arte
Moderno.

Dios guarde a Vd. muchos afios.

Bilbao, 3 de Febrero de 1927. (Sr. Vicepresidente do la Junta de

Patronato del Museo de Arte Moderno)

Pronto se sumaron a esta dimisién las de los cuatro ediles nombrados por el
Ayuntamienio — Ricardo Gortazar, Alejandro de ia Sota. Gregorio Ibarra y Joaquin
Zuazagoitia— . asi como las de Antonio de Cuezala, Antonio de Larrea y José Féli.x

de Lequerica. vocales vecinos de la Diputacién en la Junta del Museo’™,

La polémica saltdé a la prcn.sa con una mordacidad y agresividad notorias, en
un medio en que parecian latentes otros debates de naturaleza maés politica; la
respuesta del medio intelectual y liberal espafiol y vasco ame Ila dictadura
primorriverista. Asi io ve Pilar Mur y asi lo creemos lambién nosotros. Ante los
ataques dcl concejal Daniel Aresti. que opinaba que "dicho Museo sélo sinve para

proporcionar colocacidn a sefiores que no tienen grandes ocupaciones y para adquirir

Architodd Musco de Bellas Artes de Bilbao SoccioncD K22 Recogido lambicn por MUR, Pilar, oc. p 117,
y VELEZ, Eloina: o ¢. pp 290-291

Ibidem MUR, Pilar, y VELEZ, Eloina
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cuadros que mas alld de Ochandiano no tendrian mercado"~**, y de la opinién del
alcalde Federico Moyua que, ante la imposibilidad de mantener dos museos en
Bilbao, abogaba por su fusibn, amén de su rechazo personal de las Uultimas
adquisiciones ya que "es posible que ni regaladas las aceptara””™”, se imponia un

rearme moral y una contestacién publica sonora.

Desde las péaginas de /;/ Pueblo VaSCO, la pluma audaz y satirica dcl maurista
José Félix de Lequerica arremetia rapida y contundentemente contra la actuacién del
Ajotniamienlo y su politica cultural, que tachaba de *“dictatoriaP en un célebre
articulo titulado "Una enfermedad nacional. ElI chamorrismo"”””. En el mismo
Lequerica se quejaba de la ordinariez, bajeza y ramploneria de ciertas actitudes, de la
simplificacion de problemas mas complejos, de la incomprension de los temas
artisticos, de la falta de respeto ante la vida y las vocaciones ejemplares. Alcalde v
teniente de alcalde, sintiéndose aludidos, respondieron con una carta publicada en lm
Gacela de' Norte cl dia 13 manifestando que en nada y para nada habian agraviado a
Arteta, que le admiraban como artista y que lo Unico bueno de su marcha es que asi

podrian comprarse con mayor libertad nuevos cuadros suyos''*.

huzLadi. 2 de febrero de 1927 “En cl /-\(J'Tintamicnto Continua la discirtion dd Presupuesto” FJ Sotiacro
Rdbaino., 10 de febrero de 1927 {j3 Tarde. 9 de febrero de 1927 Recogido lambten por KfUR. Pilar oc p
116.y VELEZ. Eloina: oc p 291 "LLANO, Manuel, oc. Ig_52. asegura que cl Avtintamiciuo pretendia rebajar
la subvencion de 15 000 a 5 000 pesetas, mientras que ta Diputacion estudiaba retofiar sus presupuestos en un
25 11. dejando su subvencion en 11.250 pesetas.

MUR. Pilar oc. p 116

LE%UERICA. Josc Félix _Unaenfermedad naaonai FJckamornsmtt En "El Pueblo Vasco”. 6 de febrero de
1927 Citado por \flJR. Pilar, oc p. 118

1a Tarde, 9 de febrero de 1927. Citado por VELEZ, Eloina, oc p. 291 Acerca dej chamom”mti Chto nota
del alcalde. En: “El Pueblo Vasco", 8 de febrero de 1927. Citado poc MUR. Pilar oc. p 119,
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También la Asociacion de Artistas Vascos y Jenaro Urrutia, su presidente,
saldrian cn su defensa con una carta abierta desde las péginas dc EI Pueblo VaSCO cn
la que mostraban la dignidad y el interés demostrados por Arteta en el
desenvolvimiento de su cargo, la poca remuneracion econdémica percibida y la

pérdida de tiempo que le habia acarreado para el desarrollo de su obra y del arte™’.

Lo cierto es que cl alcalde pretcndia adherirse al inminente homenaje a
Aurelio Artcia que la intelectualidad espafiola y vasca y las fuerzas progresistas de
Bilbao habian organizado cn el Hotel Carlion. Celebrado el dia 12 de febrero, al
convite asistieron seyun la prensa mas de 150 personas, sumandose por carta o
telegrama muchas otras desde todo cl pais, ademés del propio alcalde y teniente
alcalde™™

"Pocos actos dc esta naturaleza se han celebrado en nuestra villa que

hayan alcanzado a éste en importancia. En nimero — que fue preciso
limitar— vy la calidad de los concurrentes, la valia de las adhesiones y cl
entusiasmo sinceroy fogoso que rein6 en cl banquete, fueron signos de la
justa estimacion que Arlela go/”, no s6lo cn los ambitos dc la villa, sino
en la nacién entera”.

Acompafiaron al anista en la mesa presidencial los componentes de la Junta
dcl Musco dc Arte Moderno, Pedro Mourlane Michelena, encargado dc ofrecer cl

homenaje, y Antonio Bandrés, principal promotor dc la fiesta. Entre los comensales

se hallaban: Nemesio Sobrevila, Mariano Villa, Fermin Arteta, Quintin de Torre,

Una cartfnge Iza17/2AxiKiaaén Je Arti\ta\ lai«iv En: "EIl Pueblo Vasco”, 10 dc febrero dc 1927. MUR, Pilar,
0C pp 119y 2lz. : . . " :

* Anoche cn cj Carlton. i-1 Homenaje a Aurelio Arteta ci>nxtttu)'d un acto magnifico. En; "EI Liberal”, 13 dc
Tebrero de 1927. p 3 En la prensa se resefian 10 asistentes Mur da b cifra dc 100 y Vele/, coniabili/a 200
Pebrsonaé Iigoclonvocatorla abierta al Homenaje se huo a través dc la prensa. Ver "La Tarde" Bilbao. 9 dc
ebrero dc
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Gonzalo de la Rica, Manuel Galindez, Pedro Viguera, Lorenzo Hurtado de Saracho,
José Arrle, Jenaro Urrutia, Julian Tellaeche, Manuel de la Sota, Claudio de la Torre,
Gustavo de Maeztu, Ramén Madariaga, Federico Pedrajo, Julio Carabias, Fausto
Jiménez, Joaquin Zuazagoitia, Gregorio Ibarra, Antonio de Guezala, Juan Carlos
Guerra, José Maria Ucelay, Joaquin Rica, Estanislao Maria de Aguirre, Félix
Aguero, Alejandro de la Pota. José Félix de Lequerica, Julidn y Pedro Guimoén,
Manuel Basterra. Indalecio Prieto, Victor Landeta, Nicolas Martinez, entre otras
notables personalidades de la villa que se relacionan en la prensa, pertenecientes

tanto al mundo industrial como a profesiones liberales.

A los postres, Félix Aguero leyé las adhesiones mas notorias Postrado
enfermo en Madrid, Juan de la Encina declaraba que "a mi retiro de enfermo de
Madrid llegan ecos de disputas bilbainas. jQué penal! jQué tristeza!l Y sobre todo,
jgué asco .!”. "El ‘chamorrismo’ que ha dennido por modo insuperable, nuestro
José Félix Lequerica, le ha vencido a usted. Ha vencido antes a otros mas fuertes.
Nos vencerd; si no ha vencido ya hace tiempo, yo asi lo creo a veces, a todos los
espafioles empefiados en la empresa de \ivir segun el espiritu. La Beocia, y su
expresiéon mas vil, el ‘chamorrlsmo’ no es sélo de nuestro pueblo; es de toda la
Peninsula, como ha observado tan finamente su ultimo definidor — el primero fue
Goya— Una tromba repugnante de plebeyez y chocarreria parece como que quisiera

apagar hasta el ultimo destello de la espiritualidad nacional””’. Y acababa su

[bidem.
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adhesion haciendo votos para que no cundiera cl chamorrismo y para que se

defendieran “los negocios dcl espiritu™.

También Hurtado de Saracho, que no pudo asistir al homenaje por una
desgracia familiar, remarca “el desinterés, la competencia y el acierto" de Arteta al
frente del Museo en un telegrama de adhesién semejante a los enviados por Ignacio
Zuloaga, José Ortega y Gasset, Ramon Gémez de la Sema. José Camifia, Gaceta
iMcraria, Jiménez Caballero, Durrio, Ifiigo de Andia, Montes Iturrioz, Ramén Pérez
Aj'ala. Guillermo Torre, Anselmo Miguel Nieto. IZmeierio Arrese, Felipe Urcola,
Francisco Grandmontagne, José Moreno Villa. José Lambert, Emiliano Amann,
Ricardo Arrue, Pablo Uranga, Luis Quintanilla, Juan Aizpiri, Victorio Macho,
Cristébal, Carmen. Ricardo y Pio Baroja. Juan Manuel Smith. Margarita Neiken,
Conde de Villalonya, Nicolds Mugica, Juan Echeverria, E. Diez Cafiedo, Manuel
Azafia. Luis Bagaria, Alberto Arrle. Ricardo Bastida, Flores KaperoLxipi, Asociacién
dc Artistas Vascos, Eduardo Landeta. Moisés Huerta, Damian Roda, Adan dc Yarza,
Jacinto Olave, Valentin Zubiaurre. Bernardo Giner, Eduardo y Rafael Marquina,
Antonio y Manuel Machado, Benjamin Falencia, Julio Romero de Torres, Cristébal
Ruiz, Ramén del Valle Inclan, Rafael Albeni, Pedro Salinas. Gerardo Diego,
Gustavo Pitaluga, Rafael Pcnagos, “Bon‘, Julio Camba, “Tono", Edgard Neville,
Gregorio Maraflén, Margarita Xirgu, Juan Bclmonte, Wenceslao Fernandez Flérez,
Amadeo Déprit, y un largo ctcétera dc intelectuales y prohombres de toda Espafia. La
ndmina es ciertamente diversa, sonada y compacta, y no cabe duda de que remarca el
alto grado dc adhesion y consenso que suscitaba la obra y la persona dc Aurelio

Arteta. La vanguardia intelectual espafiola estaba con Arteta, pero también se
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aglutinaba, en oposicidén a la dictadura primorriverista y a la sinrazén y el desatino

cultural que se respiraba y se fraguaba.

Pero quiza e! mas contundente y critico de los oradores fue Joaquin
Zuazagoitia, que hablé de los “torpes ataques del Ayuntamiento”, y de las “amables
palmaditas” de la Diputacion; alabé la independencia y la libertad del politico
Lorenzo Hurtado de Saracho y remarc6 que “De todos cuantos hombres he conocido,
tan sé6lo a uno he tenido admiracién como hombre, porque tan s6lo en uno he visto
realizado un tipo humano de nobilisimo equilibrio; ese hombre es Aurelio Aneu™ ™" “.

"Ai levantarse Aurelio Aneia estalld6 en el salon una ensordecedora

ovacion. Los comensales puesto en pie. aplaudian frenéticamente.
Cuando el silencio pudo hacerse, Artela ley6 las siguienies cuartillas: Ya
sabéis — los que me tratdis a diario— que soy incapaz de decir tres
palabras seguidas, ni aun en la iniimidad de ia tenulia del café. Podéis,
pues, suponer facilmente el aprieto enorme en que me veo para
expresaros mi agradecimiento por este acto, abrumado como estoy por la
lluvia do elogios que sobre mi han caido estos dias, y he tenido que oir
aqui esta noche™

Arteta subraya que, mas que con palabras, este homenaje desea “guardarlo
muy adentro, para que me dure siempre", y manifiesta que si ha aceptado este acto es
por dos motivos: porque se ha atacado y agraviado a la cultura de nuestro pueblo en
la figura de Hurtado de Saracho, y porque se ha despreciado y ofendido a los artistas
vascos. "Estos artistas admirables (no me importa dar lugar al tépico facil de los

bombos mutos), esos artistas admirables, que trabajando con un fervor insospechado,

llevando casi todos una vida de pobreza y de sacrificios, con una dignidad por nadie

Mbidctn

* |bidem
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superada, han conseguido con sus fuertes personahdades que ei nombre de Bilbao se
registre también en las altas zonas del arle”~". Y justifica su presencia alli “porque
estos artistas, amigos entrafiables mios, no se han permitido, en el tiempo que he
sido director del Museo, hacerme la menor insinuacién a compras que yo estaba
obligado a proponer, y quiero pedirles perddén ante vosotros por la injusticia que con
ellos he cometido — y que no me lo perdonaré nunca— al no atreverme, por una
honradez chochola, inmoral, y un temor pueril a maledicencias plebeyas, a proponer
a la Junta dcl Musco la adquisicién de ninguna de sus obras”’/*. Arteta termina sus
cuartillas dando las gracias a todos los presentes por el acto inolvidable para él y los
que representa, a la prensa de Bilbao tan acogedora siempre, a D.Antonio Bandres y
a D.Pedro Mouriane Michelena. “At terminar Arteta la lectura, nuevamente
atronaron en el comedor los aplausos. La ovacion fue larguisima. Y cuando los
aplausos cesaron, todos los concurrentes desfilaron ante cl insigne artista, para
estrechar su mano. El acto de anoche en cl Garitdn — continta el columnista de El
|.ihcra|— fue de los mas hermosos que nosotros hemos presenciado, y quedara de él
memoria en Bilbao”’N. Lo cierto es que cl acto de homenaje quedd6 grabado en cl
archivo familiar de Artela, que guarda todavia hoy la prensa diaria de aquellas

jomadas, indelebles también en los anales de la cultura vizcaina’™

|bidem
|bidem
** hidem  También K! Pueblo laxco y iMikadi. 13 de Tcbrcio de 1927. sc hacian cco de tan notorio homenaje.

** Archivo Familiar de Aurelio Aneta Gelxo, 1995.
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En el pleno del 20 de abril de 1927, el A>\intamiento aceptaba la dimisién de
la Junta del Patronato, con el voto en contra de los sefiores Arridola y Déprit,
nombrando en su lugar a Manuel Maria Smith, Nilo Ortiz y Antonio de Cuezala’”.
El 8 de octubre la nueva Junta designaba a Manuel Losada director interino mediante

un acuerdo firmado por Crescencio Gardeazabal en estos términos:

“Acuerdo de la Junta de Patronato del Musco de Arte Moderno.

Visto el escrito de don Aurelio Arteta presentando la dimisién del cargo
de Director del Museo y teniendo en cuenta los fiindamentos de su
resolucién, se acuerda aceptarla, lamentando la Junta verse privada de
los ser\'icios de tan prestigioso anista y designar para sustituirle con
caracter interino, a don Manuel Losada, que ejerce analogo cargo en el
Musco de Bellas Artes.

Bilbao, 8 de Octubre de 1927.
(firma ilegible)
Crescencio Gardeazébar™".
Y el 18 de octubre dcl mismo afio, el presidente de la Junta del Patronato

comunicaba a Artcta la aceptacion de su dimision con estas palabras:

"Junta del Patronato del Musco.

La Junta del Patronato dcl Musco de Arte Moderno en sesién celebrada
el dia 8 de los des. acord6 el siguiente acuerdo:

‘Visto el escrito en el que d. Aurelio Artcta presenta la dimisién dcl
cargo de Director del Museo y teniendo en cuenta los fiindamentos de su
resolucion se acuerda aceptarla, lamentdndose verse privada de los

servicios de tan prestigioso artista’.

VELEZ, Eloina oc p90
**Archilo dcl Muscodc Bellas Artes de Bilbao D RIfi
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Lo que tengo el honor de trasladar a Vd. para su conocimiento y
efectos. Dios guarde a Vd. muchos afos.

Bilbao 18 dc Octubre de 1927.
El Presidente.

Sr.D. Aurelio Artcta”™~"

Los dos primeros direciores dcl Museo de Arte Moderno seran por lanio dos

artistas en ejercicio, Arteta y Losada, reconocidos y maduros, lo cual parece que

facilito el trato con los artistas y la adquisicion de obra adecuada y con acierto pleno;

Jenaro Uautia (dos obras), Clemente Salazar, Julian de Tellaeche, José Benito

Bikandi y Asuncién Garcia Aranzamcndi entre otros”'. No tuvo la misma suerte en

su propuesta de adquisicion de las cienlo y pico obras de Paul Gauguin que

conscPk'aba en su estudio cl escultor Paco Durrio para cl musco

Arteta no volveria a su cargo dc director hasta la proclamacién dc ia Il

Republica al término de la dictadura de Primo dc Rivera. Al .igual que Aurelio

Arteta. los cuatro vocales dimisionarios serdan de nuevo nombrados por el

Ayuntamiento, segin consta documentalmente los afios 1933-19j 3

lbidem D 8\5.

Asi lo crec lambicti VELEZ, Eloina. o ¢ pp
LLANO GOROSTIZA,0 ¢ p 52

Ibidem p 292
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14. RALENTIZACION DEL TALLER Y DE SU OBRA. 1925-1930

No es extrafio que en medio de esta voragine social y politica la obra de
creacién del admirado y reconocido Arteta sufriera un proceso de raientizacién e
incluso de cierto estancamiento. Y aclaramos esto Ultimo porque el artista, ademas
de los retratos que luvo que pintar ininterrumpidamente para vivir y por presiéon de
una demanda cada vez mas insistente, también realizé otras obras de gran calado y
signincado. que merecieron un reconocimiento en el mercado y en la prensa

especializada.

Nos referimos por supuesto a obras como "Pelotaris / Juego de la pelota ,
"Txo y sardinera”. “Pescadores”, la serie dedicada a las caseras o baserritarras con
burro como "De chachara”, "La chica de! burro". “La lechera , o las ya mas
simplificadas o cubistiilcadas “Mujeres en cl monte”, “Lavanderas™. "Pescadora ,
que habria que situar enlomo a 1925-1950, y que parece fueron resueltas en su retiro
voluntario de Ondarroa — lugar que le seducia profundamente y al que acudia con
cierta frecuencia— motivado segln Llano por "la proyeccién publica de su figura,
cosa que le asustdé bastante"*”. Nosotros, sin embargo, hemos encontrado

documcnialmente que la poblaciéon en la que se refugié y residié fue Bermeo. adonde

siempre le escribiria Ricardo Bastida.

El espiritu intimista y observ ador del pintor captaray plasmara algunos bellos

idilios de jovenes parejas de marineros, caso de su “Txo y sardineia que se

[bidan. p 53.
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encuentran en el muelle; la sardinera descalza, de espaldas, con su coleta y su cesta
en la cabeza contempla al “txo” mientras éste, calado con boina, manos en los
bolsillos y grandes botas dc agua, obser\'a con picardia y descaro al posible
espectador. Arteta es un timido “voyeur”, contemplador y observador a quien gusta
jugar con las miradas. En segundo plano, grandes planimetrias dé redes, chimeneas,
barcos y arquitecturas portuarias. Formas simplificadas cn toda la composicién
plastica. Grises azulados, naranjas, verdes y rosas. Realismo social y formas
sintetizadas que enlazan y emparentan con las de Vazquez Diaz, Picasso, Gris y otras
poéticas mas elaboradas. Aneta conoce bien cl juego y la intersecciéon de las miradas
que van desde el Quattrocento italiano a los grandes maestros del renacimiento y dcl
barroco, incorporandolos a su obra con gran sobriedad y picardia como corresponde

a la personalidad de un timido.

Dcl grumete del barco conocemos ademas un dibujo de linca esquinada, sutil
y liviana que confiere ai pxrrsonaje un aire geometrizado y simplificado, y que

demuestra la gran capacidad de abstraccion y sintesis que poseia Aurelio Arteta.

Similares juegos de miradas se producen también en el dibujo
“Arrantzales/Marincros". cn el que dos jovenes marineros dialogan cn el puerto, uno
de espaldas y el otro de frente, asi como en cl 6leo “Pescadores”, en donde dos
jévenes marineros, pescadores dc ambos sexos, descargan las cestas repletas de
pescado desde el barco al muelle. El tocadc con boina, y ella con trenza a la espalda,
descalza, son contemplados por un joven grumete con boina y grandes botas. En

segundo piano, grandes chimeneas, y al fondo un marinero se dirige remando de pie
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sobre un bote hacia un barco varado con las velas plegadas. Gran simphficacion

fonnal y colores grises, verdes, amarillos, blancos y rosas. La obra presenta una gran
sintesis y depuracion de fomias, con sintaxis cubistas que aparecen ya como marco
de referencia fonnal y volumétrica. Artela no parece querer renunciar nunca a su
humanismo popular y radical, ni en los momentos de mayor sintesis y abstracciéon
fonnal, evitando asi caer en aquello que por estas fechas denunciaba Ortega y Gasset

en su obra La dcshumamzicion dd arte, en la que de paso denostaba todas las

\anguardias ademdés de no preocuparse demasiado por las artes plasticas

en csla misma linea de gran depuracion y de sintesis se movera toda una

serie de obras: “De chachara", "La chica dcl buno", ““U lechera"”, "Chachara en el

monte". "Lavanderas"y "Pescadora”.

En todas ellas la protagonisia principal o incluso Unica es la mujer en

acciones de trabajo, de descanso o de pensamiento, convertida en elemento

sustancial y casi Unico de la composicién; le acompafia un burro y la ventana de una
casa pré.xima donde asoma la amiga urbana que la contempla, la saluda o cuelga la
jaula del pajaro; o aparece sentada y recostada junto a la onlla dcl no. peinandose o
jugando, o lavando la ropa, o contemplando ensimismada la Imea del horizonte,
apoyada en la ventana, cargada de iristezi y melancolia, mientras otea la \'uelta del

amado. Las fonnas simplificadas y recortadas, depuradas a cast planos entroncan ccn

las volumetrias céoncavas y convexas de Gargallo. con la pmiura modelada y

W@B&Wm%%%gpﬁ%WWE@%\?)%‘P&\WC“C pgrﬁmgﬁpachtsoRradc 1925 En U Sociedad de Antstas

Ibcricosvel Arte Espafiol de 1925". MNCRS. Madnd, 1995.p 15.

204



escultérica del Picasso prccubista y con las sintesis postcezanianas de Vazquez Diaz.
Conectara también con esa pintura de Picasso en los afios veinte que Gaya Nufio
denomina “cubismo curvilineo”, en cl que no predomina ni la vieja austeridad
cubista, ni el dominio de las lincas curvas prevalece del todo™M™. Arteta vuelve a
hacer una sintesis personal al igual que hace Picasso, y en ella mezcla realismo
social, simbolismo y cubismo hasta lograr una obra estilizada y poetizada en grado
sumo. El tema es para él casi lo de menos en este momento. Todo cl espacio plastico
se rcducc a un juego planivolumétrico en el que las formas cobran densidad y
dinamismo, sin apenas poseer sino leves apoyaturas de colores grises y verdes, lo que
le acerca més a un juego mental y construido que a la representacion natural y \Hsual
dcl mismo. M&s cerca dcl cubismo que dcl impresionismo, Aneia no obstante
tampoco se lanza de manera desaforada a la experimentacion y al anélisis formal dcl
objeto anistico. Se trata de un cubismo sui AvnenS, o de un neoclasicismo vy

noucentismo personal en cl que la sintesis de las vanguardias no estd muy lejos.

Mencién especial merece en este sentido también la obra “Marinero en
Miravilla' (c. 1929). que parece estuvo en la exposicién de Anisias Vascos de
Bilbao’’~y que resulta obras de gran sintesis y depuracién formal. Un marinero y su
acompafiante se internan en las empinadas calles y casas de Miravilla. Casas con
farolas, ropa tendida y una prostituta haciendo esquina, en una composiciéon en la
que rectas y diagonales confieren sobriedad y verticalidad. Hay en toda esta

composicién un gran regusto alt dCCO, desde cl disefio de las figuras a las

GAYA NUNO. Juan Amonio. Ptcauo. o c. pp 65y 115
Lj obra aparccc reproducida en FJ jjhcrat. 16 de noxicmbre de 1929,y en KtUH. Pilar: o c.,p 190.
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arquitecluras, rasgos que la emparentan ademés con otra obra sobresaliente como es

“Puente de Burcena”.

Entorno a estas fechas, Arteta pintara también una obra casi inédita como
“Pelotario. Juego de pelota”, donde e! artista ensaya y reformula los postulados
postcubistas, al punto que tanto la composicion general como las figuras estan
simplificadas y sintetizadas cn grado sumo. Toda ia escena esta trazada con un gran
escorzo que se desarrolla cn la esquina triangular del frontéon con ia chapa. Conados
fotograficamente, dos personajes estan en movimiento tras haber lanzado la pelota y
los otros dos inméviles. Los cuatro jovenes pelotaris, vestidos de blanco y con
alpargatas, una pareja con fajin azul y la otra roja, juegan en el angulo dcl frontén
entre los numeros 1y 2. Un pelotari es rubio y el resto morenos, y en lodos los casos

sus perfiles estdn trazados a lapiz y luego coloreados en grises y verdes.

Obra, cn definitiva, que cuanto menos resulta extrafia al menos por su
repertorio iconogréafico dentro dc la trayectoria artetiana, pero cn cualquier caso muy

interesante v bien resuelta.
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15. LA EXPOSICION DE ARTISTAS IBERICOS. 1925

El 28 de mayo de 1925 a mediodia habria sus puertas en el madrilefio Palacio
del Retiro la importante exposicion de Artistas Ibéricos, en la que tomaran parte
algunos de los mas notables artistas vascos del momento: Aurelio Arteta, Alberto
Arrde, Valentin Duefias, Juan Echeverria, Anselmo de Cuezala, Ernesto Pérez Orue,
José Maria Ucelay, José Benito Bikandi, Julian de Tellaeche, Jenaro Urrutia, Ramadn

i 7K
y Valentin de Zubiaurre y Quinin de Torre

“Desde hace mucho tiempo venimos repitiendo — aseguran Brihuega y
Lomba— como si de un leitmotiv se tratara, que la Exposicién de Anistas Ibéricos
de 1925 (ESAI) sefialéo el arranque dcl gran momento de una renovacidn anistica

espafiola que se vio cercenada por la Guerra Civil™”’»

Conviene no olvidar tampoco que la Expx>sicion de Anistas Ibéricos, ademas
de punto de arranque y renovacidn, suponia asimismo la confluencia de muchos
esfuerzos por la renovacién dcl arte espafiol en un momento bastante critico que se
habia fraguado en las tres décadas anteriores. Dali, Barradas, Alberto, Bores,
Palencia, Cossio, Ucelay, Fenrant y Artcta son nombres y biografias que daran
todavia obras de gran calado artistico y significativo en afos posteriores. Aunque la
Exposiciéon de Artistas Ibéricos no tuvo prologacién material, su espiritu perduraréa

hasta la Guerra Civil espafola. Su manifiesto, publicado en Alfar, venia suscrito "por

BRIHUEGA. Jaime, Im ES.4Jyelane espafiol en la htsaRra de 1925 oc. pp 22-23. MUR. Pitar o ¢. p 107
""BRIHUEGA.Jaimc.yLOMBA.Concha oc p 12
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un variado numero de criticos de arte, pintores y escultores, escritores y poetas,
musicos y musicélogos, e incluso un arquitecto, todos ellos figuras de reconocido

prestigio en los &mbitos imelectuales y artisticos”™®

No cabe duda de que la alternativa presentada por la Exposicién de Artistas
Ibéricos surgia como una plataforma de lucha necesaria para remodelar una situacion
ineficaz y represora que no permitia la visién del arte méas avanzando que se
producia en Barcelona y Bilbao, para lo que proponian el incremento dcl nimero de
e.xposiciones y el desarrollo de la critica esclarecedora a fin de que el publico

pudiera tener su propio juicio.

Los artistas dcl manifiesto y la plataforma rcivindicativa proponian un ane
contracorriente, dinamico, abierto, de calidad y valor anistico, vital, progresista y

basado en la investigacién que tratara de ampliar el horizonte del espiritu.

Gentes tan diversas y distintas en lo ideolégico como en lo artistico asistieron
a la inauguracién de la exposiciéon: Abril. D ’Ors, Alcantara. Ortega y Gasset, Luis
Bello, Margarita Nelken, Ramén Pérez Ayala, Elias Salavem’a, Gustavo Pittaluga,
Eduardo Marquina, Enrique Diaz Cafiedo, Juan Echevarria, Victorio Macho,
Salvador Dali, Moreno Villa, Federico Garcia Lorca, Pedro Salinas, Jorge Guillen,
entre muchos otros. La muestra conté con cerca de 500 obras de 48 artistas y un

pequefio catalogo en cl que Aurelio Arteta presentdé cinco pinturas, “Figura de

ibidcfii. p 2K
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mujer” y cuatro cartones para los frescos del Banco de Bilbao, resefiados, con

3KI
caracter provisional, en el estudio dc Jaime Brihucga

Si bien conocemos con certeza los cuatro cartones, bocetos casi finales de los
que ya hemos dado cumplida cuenta en su lugar, no hemos podido localizar la
“Figura de mujer*. ;Podria traurse de "U viuda/Pescadora en el puerto” (c. 1915)
tal y como suponen los organizadores dc ia exposicion celebrada cn el Musco de
Arte Contemporaneo Reina Sofia de Madrid, y que posee la viuda del pintor Juan
Echevarria?”*.Nos resistimos a creerlo, toda vez que esta obra es de afios anteriores
y posee un espiritu mas cercano a la etapa precedente y alejado del d'orsianismo que

se respiraba ya en los ibéricos.

Juan de la Encina escribiria en !.a |0: dC SiUd“d que Arteta es uno de los
pintores espafioles actuales que menos discusiones suscitan (...) Su sensibilidad
colorista es de tas mas finas. EIl dibujante es enérgico, conciso, ritmico. amplio y
claro definidor. Compone con mucha simplicidad, y ciertamente el sentimiento de la
geometria — como a casi todos los modernos— no le es ajeno. Es un espiritu en
cierto modo clasico, cn cl sentido dcl equilibrio, la ordenacién, la mesura siempre
activa. Por ciertos canales de su sensibilidad asoma también el romantico

Ciertamente la obra de Arteta encaja en los parametros d’orsianos defendidos y

|bidem p 22

“La \iixiaT>cscadora cn ¢l pucno” aparcce reprodiioda ai cl catalogo Exposicion dc Anuaas Ibcncos
cclcbnida cn Madnd cn W5, p 192, Alli se djfc dc ella que fue "posiblemerlc cxpucsu® cn la cvposKwn dc
1925

ENCIN'A, Juan dc la Del Sal6n dc Artnia\ llvni*s En “La Vo/" Madrid. 18 dc junio dc 1925. PEREZ

SEGURA. Antologia dc textos y documentos dc la ljcposicion de Artistas Ihencos {925. Musco de Arte
Modcnv) Reiiu Sofia Madrid, 1995 p 290
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descritos tan bien por Juan de la Encina en su articulo y en los numerosos espacios
que escribié defendiendo a los artistas ibéricos junto a Abril, D 'Ors, Moreno Villa o
Antonio Espina’™. Artela y su obra pcnenecian a ese tono “medio y equilibrador”
que trataba de romper con el academicismo conservador pero sin llegar tampoco al
lenguaje renovador y vanguardista que se atisbaba enlre los Dali, Bores y Falencia de

este momento, como acertadamente aprecia el historiador Jaime Brihuega'

En esta exposicién se echaréan en falta ademés a dos de los més significativos
firmantes del manifiesto; Sunyer y Vazquez Diaz. Al respecto escribe Brihuega: “He
dicho ausencia-presencia porque los ecos mas o menos lejanos del magisterio de
estos dos pintores se dejan sentir en los antecedentes plasticos de muchos de los
participantes. De una u otra forma, directos o tamizados por otras influencias, hay
acentos de Sunyer en la trayectoria de Dali, Berdejo, Pelegrin, Fernandez Balénena,
Maroto, Fran... y de Vazquez Diaz en este primer Moreno Villa, en Arteta, en una
parte de Palencia, en cl primer Cossio y también en Maroto y en buena parte de ios

L.1SA
vascos

Pero lo cierto es que ese espiritu de vuelta al orden y a la iradicion ya se
estaba operando de diversos modos y maneras en toda Europa; vuelta al orden que
suponia un conte.xto en cl que se cruzaban y entreveraban los “realismos de nuevo

cufio”, el Novecento italiano, cl realismo magico y la Neue Sachlichkeit, asi como

BRIHUEGA. Jainw.oc p 24.
" [bidan.

Ibidem p. 25
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. 4

las versiones divulgadoras del afl dCCO como se ha sefalado en oiro lugar. Esta
amalgama suscita un comentario irénico de Jaime Brihuega: “Bajo unas condiciones
como las descritas, jjodian vislumbrarse afinidades que hoy nos parecen

extravagantes” /™.

Afinidades que suponian un punto de llegada y otro de partida. En el caso de
Arteta un punto de llegada que madurard y eclosionard en las grandes obras de la
década de los treinta, como “Los naufi*gos vy “Las bafistas , 0 que se depurara \
cubistificara de manera simple y etérea en los lienzos finales sobre la guerra y las
romerias. Y es que, en expresién de Franz Roh, “la vida verdaderamente pujante se
figura comedida, metdlica, retenida. No necesitamos describir en detalle los nuevos
tipos de hombres, mujeres, nifios, animales, arboles y rocas .En esta é6ptica y
direcciéon creemos nosotros cuajara y se plasmaréa la nueva obra de Arteta; “la pintura
ultima quiere ofirecemos la imagen de lo absolutamente acabado y completo, de lo
conformado minuciosamente, oponiéndola a la vida eternamente fragmentaria, hecha
de harapos, como arquetipo de integral estructuracion, incluso en lo mas

pequefo*"”*® .

No es tampoco pura coincidencia que este mismo afio y siendo director del
Museo de Arte Moderno de Bilbao el propio Artela, adquiriera dicha institucion nada

menos que cuatro obras a Joaquin Sunyer, quien dcl 10 al 20 de febrero celebraba

* ibidcra p. 26

ROH. Fran/.. Realismo maf;tco Problemas Je la pintura aimpea méi reciente Revista <fc Ocndentc N” 4R,
1927. p 278.

Ibidem. pp. 300-301.
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una exposicion en las salas de la Asociacion de Artistas Vascos. Las obras eran;
“Pescadora”, “Teresa”, “Pastoral” — donada por el propio artista— y “Desnudo en cl
campo” sufragada esta Gltima por la Junta de Cultura Vasca. También durante la
primera quincena de marzo, expondra el pintor asturiano Evaristo Valle, buen amigo
de Arteta, y asimismo el Musco le comprara una obra que lleva por titulo “Trajin del

carbéon”’" .

También cl afio 1926 aparecera Arteta como miembro de la comisidn
formada para la Exposicién-homenaje a Iturrino que se celebran’a el 15 de abnl cn
las salas del Musco de Bellas Artes dc Bilbao, y como encargado de la seleccién dc
la obra junto a Gregorio lIbarra, Jenaro Urrutia, Ricardo Gortazar y Arrde. Nada
menos que ocho obras dcl maltratado Iturrino adquirié la Diputacién para cl Musco
dc Arte Moderno™”', dato significativo dc la apertura dc mente y de criterios

artisticos del director dcl Museo, el propio Aurelio Arteta.

Del 15 dc mayo al 15 dc junio se organizé también cn el Museo de Arte
Moderno la primera Exposicién dc Artistas Vascongados, subvencionada por la
Junta dc Cultura dc la Diputaciéon vizcaina, acompafiada dc catalogo, y a la que
asistira un elcnco.de artistas dcl pais dc lo mas variado y diverso; la institucion
aprovechara la ocasion para comprar obra a los Aranoa, Ricardo y Ramiro Arrue,

Bikandi, Olasagasti, Pérez Orle y Urrutia’’” Arteta seguia siendo ei director del

MUR, Pilar, o c. pp. 105y 107.
thidem pp 112-t13
Ver datos mas precisos y concrdos ibidctn pp. 113-114
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Museo de Arte Moderno y aparecia una vez mas muy vinculado a la cultura del pais
y a la Asociacién de Artistas Vascos a la que pertenecian muchos de los artistas

mostrados.
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16. EL FRESCO DEL SEMINARIO CONCILIAR DE LOGRONO. 1927-1929

Tras la sonada dimision de Aurelio Arteta como director del Museo de Arte
Moderno de Bilbao el 3 de febrero de 1927, y luego de unos dias de pesar que sin
duda debieron acompafiar aquella decision, serd una vez mas la egregia figura del
arquitecto bilbaino Ricardo Bastida quien con el encargo del fresco para la capilla
del nuevo Seminario Conciliar de Logrofio, por él mismo construido en 1928, quien

devuelva la serenidad y la alegria al notable artista.

Asi se lo hace saber Arteta en una carta dirigida a Bastida pocos dias antes de
que el presidente del patronato del Musco le comunicara la aceptacion de su
dimision como director, al tiempo que le agradece el aumento de lo estipulado para

et nuevo ”“resco:

“Bilbao, 10 de Octubre de 1927
Sr.D. Ricardo de Bastida

Mi querido amigo: No he recibido ain el Comunicado de la Caja de
Ahorros Municipal notificAndome el acuerdo de aumento en L500
pesetas, sobre lo estipulado, el precio a mi obra.

Tan buena noticia me ha conmovido, no sélo por la piarte material (con
la que, naturalmente, estoy muy conforme y contento) sino por la
consideracién que representa, por lo que quedo a dicha entidad,

verdaderamente agradecido.
Pero no se me oculta que en ese acuerdo ha pesado de manera decisiva
el alto consejo de usted, y. con ello, me ha demostrado una vez mas, el

vivo interés que tiene usted en ayudarme.

Por eso, es a wusted, principalmente al que estoy rendidamente

agradecido.
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Acepte usted, querido don Ricardo, familiannente, un abrazo de su

afmo. amigo.

Aurelio Arteta™’’’.

Arquitecto y pintor habian obtenido un rotundo éxito y una clara sintonia en
el edincio del Banco de Bilbao de Madrid. Se trataba ahora de repetir ia experiencia
entre Artela y Bastida, al ser\'icio de una arquitectura inicgral y Unica. Las raices
modernistas catalanas de Ricardo Bastida se vcrian ahora enriquecidas con los

nuevos aires noucentistas y Jcco-raiivistas de Aurelio Arteta.

Bastida concebira el Seminario

“formado por varios pabellones, que en conjunto forman una planta muy
similar a El Escorial; dividido en Seminario Mayor y Menor, éste se silla
en la pane posterior. La iglesia se ubica en la fachada principal, con
acceso desde la calle, opuesto en planta al Salén de Actos, que ocupa
como aquélla el otro gran espacio de esquina. En esta planta baja, se
disponen las clases y gabinetes, en los dos pisos superiores, las
habitaciones, y en e! s6tano los almacenes, cocinas, gimnasios, etc.,
rodeidndose todo el conjunto de grandes zonas de arbolado y jardines
Con so6tano, planta baja y dos pisos, se construye principalmente en
ladrillo, dentro de la tendencia apropiada a este tipo de edificios, con los
vanos en arco de medio punto para las plantas bajas y adintelados en los
superiores. La decoracion la realiza mediante elementos clasicos —
frontones, entablamentos, pilastras, etc.— acentuada por la bicromia, tal
como aparece en el muro ciego de la capilla articulado mediante
arquerias ciegas. La caracteristica general de la obra es la
monumentalidad con la que se aborda todo el conjunto, mediante un
eclecticismo plagado de citas medievales, en la linea de las grandes

construcciones dcl momento

Archivo dcl arquitecto Ricardo Baswda Carpeta Scnunano Conciliar de thogrofio Btibao 10 de Octubre de
1927. Carta de Aurelio Aneta a Ricardo Bastida

* CERRILLO. Maria Inmaculada Im formacion dv h ciuJad arntcmptiranca, i/>grnfio eninr ;SSOy 1936
Desarrollo urhanisncoy tipologias arquiiectdnicas. Instituto de Esiudws Rjojanos Logroite, 1995 p~ 193,
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La historiadora Maria Inmuculada Cerrillo infonna que Bastida tenia in
MENte 1os seminarios dc Bayona y sobre todo el nuevo de Vitoria, llamado a ser uno
de los mejores de Europa. Pero Bastida, hombre intelectual y culto, habia estudiado
también construcciones similares dc paises como Bélgica, Holanda, Inglaterra y
Estados Unidos. EIl presupuesto rondaba las 3.500.000 pesetas y el director de las

obras cn Logrofio fue Agapito del Valle’ ™.

Dieciocho meses tardé en construirse el airoso y elegante edificio cuya
primera piedra fue colocada el 19 de marzo dc 1927, festividad de San José,
inaucurandose los méas de 6.993 metros construidos cn septiembre de 1928,

quedando todavia inacabado cl Seminario menor y cl fresco dc Aurelio Ancla

El pintor, como siempre fiel a su espiritu y a su modo dc produccién artistica,
pronto comenzara a trazar dibujos y bocetos preparativos. Hasta un total de 21
dibujos, apuntes y bocetos realizados en dos pequefios cuadernos o libretas dc mano
hemos encontrado cn el Archivo dc Aurelio Ancla Villarreal. hijo dcl artista.
Apuntes rapidos, croquis y bosquejos ejecutados sobre mosaicos bizantinos >
pinturas palcocristianas como “Cristo entre los apédstoles de las catacumbas dc
Domitita del siglo IV. Desde este tipo dc boceto hasta los dibujos ya mas préximos
al definitivo no hay mas que una evolucién légica y coherente en la que se demuestra
la gran capacidad y sintesis que a la sazén poseia el lapiz del artista. Los dibujos

muestran una gran simplicidad y economia dc medios.

Ibidem.

LIC-SOTA Solemne inav};uracton Jet Scminann Conciliar. En: "Diario dc la Rioja’. Scplicmbre dc t92R.
Ver U foto dd aluir ma>t)ry abisdc con cl fresco dc Ancu son Icrminar. Foio: Giuncr
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Un boceto histérico y plasticamente clave es el reagalado por Bastida a su
amigo el socialista Indalecio Prieto, con cl que quiso operar sobre él algun tipo de
influencia religiosa o mistica. Sabemos que el bendito Bastida mandaba casi a diario
billetes y meditaciones religiosas al politico a fin de lograr su conversiéon al
cristianismo. Don Indalecio tuvo este boceto de *La vocacion de los apdstoles” (c.
1928) en su casa de México hasta que su secretario particular Ovidio Salcedo lo
devolvié a la familia Bastida hacia el afio 1982 por expreso deseo de su hija
Concha-'~". Este dibujo suave y trazado con acuarelas en tonos ocres, amarillos y
violetas, se acercan ya mucho al fresco definitivo, aunque en el boceto Cristo no
lleva capa, la figura dcl Padre Eterno aparece sentada y con la bola del mundo y las

montafias que acompafian a los ap6stoles son de tamafio mas reducido

«*U vocacion de los apéstoles” (1928-1929) estd basada en cl texto biblico de
Mateo 28, 16-20: “Eunies predicate evangelium™. en el que Jesls envia a sus
apoéstoles a todos los pueblos de la tierra para hacerlos discipulos suyos antes de
elevarse a los cielos. Arteta presenta a Jesus en el monte, con los brazos extendidos,
en actitud de bendicién y de envio, lodcado de sus apéstoles que llevan escritos sus
nombres en latin a sus pies y con sus respectivos atributos (Pedro y Pablo con llaves
Vv espada). Los restantes discipulos estdn en actitudes de acogida y de mision,
habiéndose autorretratado Arteta en la figura de Matias, al modo y manera

renacentista, como Masaccio entre otros.

Tesumontd oral de D* Carmen Bastidx hija de D RtcanJo Bastida Bilbao. 1995
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Sobre ellos, en una nube y en el angulo izquierdo Maria contempla la escena
cn actitud orante. Sobre la cabeza de Jesls y en otra nube los tetramorfos con alas de
querubines, y la palma del Espiritu Santo, en un nimbo dorado. Sobre la nube el
Padre Eterno, con triangulo cn la cabeza y tunica blanca, extiende también sus

brazos mientras a su vez es rodeado por santos, angeles y virgenes.

La escena se ha ubicado en el huerto dc los Olivos, que sirve de fondo a toda
la composicién, asi como dos palmeras a sus lados, montes y monticulos

redondeados dc fondo, y nubes en el cielo de las mismas formas.

Todos los personajes aparecen dc pie, presentan tunicas, capas y nimbos en
las cabezas. La escena, pese a estar enraizada en repertorios histéricos: tradicion
bizantina, romana, medieval y renacentista, posee un fuerte y acusado acento

simbolista, resultando el repertorio cristolégico renovador y avanzado para la época.

Blancos, amarillos, verdes y morados, son tos colores dominantes cn esta
composicion realizada por encargo det arquitecto Bastida para el Seminario

Conciliar de Logrofio, sito en la carretera hacia Zaragoza.

Pero antes dc plasmar este fresco definitivo, Arteta tuvo que luchar, sufrir
intromisiones y retocar una y varias veces sus bocetos y pinturas, dado el control
férreo, entrometido y c.xccsivamente “piadoso™ al que al parecer le sometié D.Fidel

Garcia Martinez, obispo de Calahorray La Calzada.

Ya el 13 dc febrero dc 1929, Bastida le propone en una carta dirigida a

Arteta, de estancia en Bermeo, que acuerde una visita con el obispo para presentarle
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el boceto, charlar largamente y comer con él. Bastida podria trasladarle a Logrofio en
su coche en tres horas y media o cualroM™N~. Debido a la erisipela que sufria el
prelado, la reunién no tuvo lugar, razén de que Bastida vuelva a proponerle a Arteta
en otra caria del 1de marzo una nueva cita “hacia el 12 de marzo” para presentarle
el boceto. “Pero ello no debe a mi juicio en modo alguno ser causa de que V.
interrumpa su trabajo. Digame pues si quiere que le remita a esa el dibujo de

conjunto, para seguir trabajando; o si puede hacerlo sin necesidad de tenerlo a la

Vista””’ l

Arteta le contestara desde Bermeo al dia siguiente, comunicando que no
necesitaba el boceto para seguir trabajando y opinando que era preferible que él no

estuViiera presente en la entrevista con el Obispo para que pudiera juzgarle con plena

libertad:

“Asi también puede usted defenderlo — si lo estima justo— con méas
desenvoltura porque le diré a usted, en confianza, que tengo una miajiia
de recelo y temo que cuando vea el Sr. Obispo la obra del Banco (que la
vera seguramente ahora cuando vaya a Madrid) sufra una desilusién por
lo diferente que es a lo que ha de ser la Capilla y es posible que sea
necesaria su defensa. Y nada méas, querido D.Ricardo, porque tisted
siempre da mas y hace mas de lo que promete. Quedo estudiando la
Biblia que me dejé ayer Quintin, a ver si acierto con el tipo de los

Apdstoles'**™"

& Cana de Ricardo Bastida a Aurelio Aitcia dcl 13 oc febrero de 1929 .\rchilx) familia Bastida Secc Scnunano
Conciliar Calahorra y Lj Cal/ida. (Oocumenio n*7.3).

Cana de Ricardo Bastida o Aurelio Ancla dcl 1de marro de 1929. {Docttmenio n* 7.4.)
“*“Cartade Aurelio Aneta a Ricardo Bastida. Bermoo, 2 de mar/o de 1929. [Docvmenion’ 75.)
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Para el 22 de mayo Artela se hallaba ya trabajando *“contento” en Logrofio,

acompafiado de un joven pedn de construcciones de Macazaga, que le ayudaba

a

sostener la regla o un cordal, tirar del carro, cuidar ia cal, etc.”, y a quien no sabra si

debia pagarle él o Macazaga. El Obispo Ic visitaba a menudo, llevandole libros o

estampitas. Al respecto comentara a su amigo Bastida:

“Porque yo creo que con todas las amabilidades y concesiones que
hace, sigue firme en lo suyo; todos los dias me trae hbros o estampitas en
las que apoya sus ideas y ayer ya me dijo claramente que respeta las
nuestras respecto a la ley de la simetria, pero que no lo comprende. En
seguida me decidi a romper con la composiciéon y a poner a la Virgen en

el sitio que él desea*™“".

Al dia siguiente le contestard de manera firme y contundente cl buenisimo y

piadoso Bastida, que “en el precio de 30.000 pesetas™ se comprenderia “solamente el

trabajo personal de V.“ pues se abonarian con cargo a las obras generales el resto de

los gastos (pedn, estucador, andamios). Respecto a la intervencién continua del

prelado le indica que

“no me choca le exhiba todos los dias, libros y estampitas; es que su arte,
0o, el Unico arte que él comprende y admite, es precisamente ese.
Ademés, no conoce la distancia que hay entre ese arte menor de los
libros religiosos y la pintura. En su entusiasmo por él, no se da cuenta de
que (ademéas de no servir, poco ni mucho, para una pintura mural) es
completamente convencional y falso desde el punto de vista de la verdad
histérica o litdrgica. Y usted, amigo Arteta, tiene la obligacidn
(subrayado) de hacerle comprender su error; seria un solemne disparate
seguir en la pintura mural las normas y convencionalismos de las
iluminaciones de los libros religiosos, y la responsabilidad de Ila
inevitable catastrofe que ello origina, caeria sobre Vd., y no sobre el Sr.

Obispo™.

"Cana de Aurelio Ancla a Ricardo Bastida Ixgroflo, 22 de maj-o de de 1929. (\Kumcnio n* 7).
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Bastida seifala que el obispo es muy firme en sus ideas y muy insistente en
sostenerlas, pero que no lo considera terco ni inamovible, al menos respecto a su

obra arquitectonica:

“En cambio si cede V. en lo relativo a la colocacion de la Virgen
(ilamentable concesion!), se ha fastidiado V. y ha fastidiado su obra:
después se impondra S.l. para estropearle la figura del Salvador (que si
demasiado rigida, que si tunica blanca, que si gaitas), y asi, poco a poco,
suavemente, insensiblemente, en todo lo demas, hasta dejar la
composiciéon hecha cisco. El pintor no sera usted, sino el Obispo: y el
resultado, tan catastré6fico, como si V. se encargara de los asuntos de la
mitra. Vale més que él sea Obispo (y lo hace muy bien), y V. pintor (que
también sabe donde tiene la mano derecha)"*.

Acaba el arquitecto iu carta pidiéndole a Arteta que ponga freno a su gran
delicadeza, “pues lo correcto no es ceder cn lo que contraria a su conciencia de

artista, sino sostenerse firme, de acuerdo con ésta”... “pero si no triunfa V. cn este

primer combate (subrayado) le veo perdido cn un declive sin remedio"""*.

A Arteta, las enérgicas palabras dc Bastida le debieron de venir de perlas. En

otra misiva del 8 de junio al mismo Bastida, expresa:

”/.me todo, muchas gracias por su carta. Fue para mi un balsamo muy
necesario en aquellos dias que me alentara y serd mi guia en el curso de
la obra y siempre sera la expresiéon dc su alta y leal amistad, que es lo

gue mas agradezco.

(...)

Cedi en la colocacién de la Virgen, porque comprendi que tenia que ser
asi para que expresase la composicién, lo que el Sr. Obispo queria. Las
p>cquefias concesiones del boceto hacian en el muro un efecto de
descuido desastroso y no remediaban nada. Todo cl mundo hubiera

Corta dc Ricardo Bastida a Aurelio Anclo 23 dc nvs>«dc 1929 [Dncumcnron* 7.7.)
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seguido viendo a la Virgen colocada en la gloria, cosa que en ese
momento, no puede ser de ninguna manera. Asi, queda todo el resto de la
composicion perfectamente simétrico y rompiendo el equilibrio aparece
la figura de la Virgen sobre una nubecita para intervenir en espiritu en ia
solemnidad del momento. No he visto otro modo de expresarlo; en esta
pintura toda de primer plano no caben — como V. sabe muy bien—
esfumados ni vaguedades y he adoptado este recurso de los. primitivos y
puede tener asi, cierta gracia ingénua, que a mi, la verdad, no me parece
mal.
Tras comunicarte su rechazo a nuevas propuestas simbdlicas realizadas por el
prelado, acaba Arteta su carta afirmando; “llevo el trabajo adelante pero con mas

lentitud de lo que yo creia j3or las dificultades insospechadas que me origina la cun'a

dcl muro

A las dificultades del muro parece que se afiadieron otras — como la calidad
de la cal y de las arenas, que eran menudas y salitrosas— , que pondrian al anista en
dificultades para acabar la obra para la fecha prevista; el 1°de octubre~”. Pero todos,
arquitecto, obispo y pintor parecian estar en este punto de acuerdo; “Que cuando esté

terminado, nadie se preocupara de que haya exigido unos meses mas o menos™"”.

Pero por si todo esto fuera poco, Arteta se queda sin dinero y reclama la
mitad del importe al Obispado, dado que la estancia en Logrofio se estaba alargando
y las intromisiones dcl prelado eran continuas y de gran calado: “Tengo hecho, hasta
ahora, justamente hasta la linea dcl paisaje. Queda pues por hacer, lo que requiere

mas detencidén; Jesucristo y los apoOstoles. Tal vez ie sorprenda a usted, que todavia

Can» de Aurelio Aneta a Ricardo Bastida. Lx)groflo, Hdejunto de 1929. I/hKiimenro n* 7K).
N Cana (le Aurelio Ancla a Ricardo Doslida. Ix>groflo, 7 dejulio de 1929. {jXfciimento n* 7.9.).
Carta de Ricardo Bastida a Aurelio Artcta 9dcjuliodc 1929. (DeKvmeruo  7.0))
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no haya pasado de ahi, pero empez6 a detenerse la marcha en la figuia de la Virgen,
cuya cabeza repeti cuatro veces, por mi voluntad unas y poe disconformidai dcl Sr
Obispo otras”. Y para rematarlo todo, Artela pasa en cama con alta fiebre una

semana'*

A pesar de todas estas dificultades, Aneta culmind su obra con el aplauso y el
beneplacito de todas las partes. Los ciento cuarenta metros cuadrados pintados al
fresco fueron recibidos por el cronista local Mauro O. de Urbina como *%el
fundamental acierto de este primer moderno jalén pictérico de la ciudad", realizado
por un "afiorante de los primitivos italianos”:

“pero si los inagotables manantiales del Arte, brotan en Italia a través de
los ricos veneros de la Etruria, séanos permitido afirmar que Aneta
realiza en el éabside de la Capilla dcl Seminario, el milagro del
renacimiento de la méas bella copa griega vista a la luz de la Etrusca
Florencia”

Centrando muy bien cl tema en la atencién por parte del simbolismo
noucentista de Arteta en los primitivos italianos, afirma el critico: "Desde Fra
Angélico, nada se ha pintado tan aéreo e imponderable, tan exquisitamente
espiritual. Arteta, a! igual que el beato pintor de Fiésole, no tiene modelos; las
formas, en su pintura, proceden todas de una elaboracion intelectual”. Y acaba con
este elogioso y ponderado parrafo:

“Ni una perspectiva lineal complicada ni la gradaciéon aérea de tonos, ni

el realismo pictérico, en una palabra, hubieran dejado satisfechas las

exigencias de una inteligencia lan finamente cultivada como la de Arteta.

‘Carta de Aurelio Aneta » Ricardo Bastida. 1joq o0, « de septiembre de 1929 (Documento.- 7.//.)
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El ha honrado el muro, no falsedndolo con la imilacién dc una sucesion
de planos, ni violentando la idea de superficie con valores y contrastes
demasiado fuertes. Pio y religioso en el desarrollo del pensamiento;

técnico admirable en la ejecucion” "

La criticay el comentario tanto formal como sociopléastico, creemos nosotros

es coherente, correcto y acertado.

Mucho mas critico y descentrado nos parece el juicio del historiador del arte

Manuel Llano Gorostiza cuando afirma;

“...ahora, ya muralista consagrado, vuelve sus ojos al ‘trecentismo’
italiano y a Btzancio para realizar una composiciéon simplicisima,
perfecta de técnica, sublime de veracidad — en el Apostolado logrofiés
Arteta efigia al Obispo que patrociné el encargo, al albafil que lo ayuda
y a si mismo, con un concepto del autorretrato digno de todos los
elogios— , bien planteada teolégica y plasticamente aunque jay!
demasiado fria, como corresponde al talante mistico y descreido del
artista. El amor a la forma priva sobre la religiosidad del conjunto, de un
primitivismo esquematico inteligente aunque con excesiva simetria, tan
solo rota por la presencia, en un plano intermedio, de una Virgen Maria
mediadora, sin duda concesién mariolégica de Bastida, compartido en la

infancia por el propio pintor’
Llano, ciertamente, no centra bien el tema ni plastica ni sociohistéricamente.
Las simplificaciones e intelectualizacioncs cuadran perfectamente con los aires que
se respiraban, y nada o poco pueden tener que ver con el talante dcicreido que le

atribuye a nuestro artista, que estudié ademas en profundidad el tema en la tradicion

histoérico-plastica y en la misma Biblia.

O DE URBINA, Miuro Aurelio Artera. ILn: “Diario tic |-a Rioja". Septiembre dc 1928,
LLANO. Manuel, o c. p. 44.
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Pero todavia mas simplista es la critica de Ana Maria Guasch, quien

taxativamente afirma;

“Tras realizar esta decoracion (se refiere a los frescos del Banco Bilbao
de Madrid), Arteta empieza a recibir encargos de la burguesia bilbaina y
aun de las altas esferas clericales, entrando en plena contradicciéon sus
pinturas con los ideales socialistas. Buena prueba de ello es la decoracion
del 4bside de la iglesia del Seminario de Logrofio llevada a cabo en 1925,
una de las obras mas monumentales de Arteta, y también, si cabe, una de
las peores muestras de su pintura”” @\

'GUASCH. Ana Maria oc p 55
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17. SEGUNDO MATRIMONIO: ARIALIA BARREDO, SU MODELO. 19-iv-
1929

El 19 de abril de 1929, Aurelio Arteta iras haber enviudado en Bilbao hacia
ocho afios"**" de Naiiviciad Villarreal (Madrid, 1893-1921) volvia a casarse con su
modelo y amiga Amalia Barredo Ezquerra (Ceuta, 1893). Amelia, de rostro sereno y
bondadoso, como la primera, poseia una fisonomia de rasgos algo mas angulosos y
acusados, y aportaba un hijo anterior al matrimonio, Andrés, al que Arteta adoptaré
como propio. Tendria ademéas con ella un segundo hijo, al que denominarian
también con el nombre de Aurelio, de aspecto atlético y esbelto™". Arteta
reemprendia asi a sus 49 afios la Gltima etapa de su vida con una mujer de 36 afios a
la que se sintid espiritualmente muy unido hasta los Gltimos momentos'™\ D.Manuel
Sagama, coadjunto de la iglesia partoquial de San Francisco de Asis fue quien los
casO, actuando de testigos D.Telmo Rodriguez y D.Sebastian Urlézaga, vecinos de
Bilbao. Amaha era hija de D.Vicente Barredo, natural de Ordufia, y de la sefora

Ezquerra, cuyo nombre y lugar de origen se ignoran al no constar en las actas.

Ademaés de los numerosos dibujos y bocetos que le realiz6 a Amalia para los
frescos del Banco de Bilbao, y que es modelo creemos nosotros en “El trabajo
intctectual” (personaje de la Cosmologia) y en “Las Artes” (personaje de “La

Pintura"), Arteta nos dejard dos dibujos del rostro de Amalia, rapidos, netos y de

Del pnmef mainmonio ccicbrodo en Bilbao 0 en Madnd no hemos cncomnido ponida, pero juzgamos que imo
iugarhacia 191j.

*" \ler partida de malrimonio en la Seccion Documentos; Documento n*2.;.

Asi to alcsligtja D" Eloisa Arocena en su diario penonal cscriloen Mdxico. (Vct Docwnenio n* 10.).
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linea muy despejada. EIl primero, perteneciente a la coleccién de Jiménez Eguizabal,
aparece enmarcado entre dos dibujos, bocetos de calles trazados con gran aplomo. El
segundo, realizado el afio 1938 en Biarritz., en los momentos duros y tragicos del
exilio, en plena guerra civil espafiola, muestra el rostro ensimismado de Amalia, con
los ojos cerrados y 6valo casi perfecto de la persona amada. Todo él esta trazado con
linea redondeada y esquinada. Parece llevar un pafiuelo, tocado sobre la cabeza.
Nariz alargada y boca pequefia sobre fuerte cuello. Una vez mas Aneta ve a la mujer

como un ser dulce y sereno, de gran fuerza interior y algo ensimismada.

Un “Autorretrato” (c. 1930) posterior a los realizados en afios anteriores,
realizara también en estas fechas. Y es que cl concepto general, la linea mas liviana
y mas suelta, asi como su caracter mas inacabado, es ya otro. La cabeza, en esta
ocasion, esta captada desde cl lateral derecho, el puente de las lentes no se ha
trazado y toda la cabeza se mueve entre lo li\ianamente dibujado y lo inacabado. Ha
desaparecido cl cuello de la camisa, y s6lo se perfilan unas lineas. Hay una mirada
frontal y una gran tranquilidad interior. Una mayor serenidad y aplomo se aprecia \a
en este autorretrato. La seguridad de un hombre que se siente con una gran serenidad

y plenitud interior.

La misma segundad y aplomo se advierte y se adi\nna en los tres retratos que
realizé a su primer hijo, Aurelio Arteta Villareal cuando tenia 16 afos (c. 1932), y
con el que siempre mantuvo una relacién cordial y afectuosa. Arteta, capta al joven
sentado, con cl torso desnudo, cabeza “noucentista", vigorosa y equilibrada anatomia

en perspectiva caballera, o captado en perspectiv-a de abajo arriba, con labios
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carnosos, ancha corbata y amplias solapas, cn las que con una poderosa linea y con
muy pocos trazos y suave modelado de sombras, traza y remarca la volumelria y los
rasgos mas sobresalientes del mismo. Arteta se preocupa de plasmar a los suyos, una
y otra vez y mantiene con ellos un trato exquisito y sosegado que rompe cualquier

barrera o recelo que pudiera suscitar la presencia de una segunda mujer en su vida.
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18. “LAS BANISTAS", “LAS TRES GRACIAS” Y LOS DESNUDOS. 1930

Cézanne se refiri6 en diversas ocasiones al clasicismo. Su conocida
afirmacion de “hacer con el impresionismo una piniura como la de los museos”,
debe ser entendida como la voluntad dc volver a enraizar el arte en la tradicion
clasica, tradicién que parte de los repertorios antropomorfos dc los grandes imperios
agrarios, pasa por Grecia y Roma, hasta enlazar con el Renacimiento, el
Neoclasicismo y los movimientos modernos de vanguardia en los que se insertara

también por voluntad propia Aurelio Arteta.

Emile Bemard, amigo y compafiero dc Paul Cézanne, asegura Valeriano
BoralL ya ordena sus ideas en estos tres simples principios, hay que volver a ser
clasico, ser clasico a través de la naturaleza. la naturaleza a través de las
sensaciones'**", Bozal asegurard que p>or tiinto cl clasicismo objetivo no se dara nunca

en estado puro y que sera siempre filtrado a través de las sensaciones subjetivas.

Cézanne, habia mostrado su interés por cl tema de las bafistas apartir de
1875, pero es en los ultimos afios del siglo XIX y comienzos del XX, cuando realiza
las que consideran como composiciones mas grandes sobre este motivo: “Bafiistas
(1895-1906),”Grandes bafiistas” (1898-1905) y “Grandes bafistas" (1899-1906),
realizadas probablemente durante el mismo periodo, aunque los tratadistas no se

pongan de acuerdo sobre cl orden de relizaciéon de las mismas"*'?.

*»BOZAL. Valcnano ljospnmenis diez aiios. ]900-1910. los origenes del arte contemporaneo. Visor Mjdrid.
199J.P 27ys

Ibidem. p. 3R
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En la segunda mitad de la década de los veinte y coincidiendo con los
repertorios iconograficos “Noucentistas”, también Aurelio Arleta se vera tentado a
plasmar aspiraciones clasicistas y mediterraneistas, en obras como “Las Bafiistas”,
“Las tres Gracias”, y “La bafista” La coincidencia con los repertorios de Pau
Gargallo, Joaquin Sunyer, Joaquin Torres Garcia y Francesc Va>Teda de este
momento es altamente significativa y demuestra la voluntad de hacer un arte que

perviviera a través de las modas pasajeras y efimeras”™'.

A Aneta le atrae el tema de las bafistas, el tema del desnudo femenino, mas
que el masculino, del que apenas si nos deja algunos bocetos y dibujos, y comienza
una serie de estudios a lapiz negro y a 6leo en los que las figuras de tres o cuatro
mujeres desnudas, bafiistas, sin apenas rasgos, y reducidas a pura volumetria
cezanniana, se secan con sus toallas, al borde del rio, entre los arboles y verdes de
vegetacion. En todos estos dibujos y 6leos hay una gran depuracion formal y un
cieno primitivismo que enlaza con las obras de arte negro, con algunas baifistas de

Cézanne, Derain, de Matisse y de Kirchner.

El estilo de estas obras — indica Francesc Fontbona— , se relaciona con las
cosas que en Catalufia hacia, desde afios atrds, un Joaquin Sunyer, por ejemplo, o
con las que realizaban por las mismas fechas, creemos nosotros el gnipo de
escultores que Arteta admiraba; Pau Gargallo, Josep Ciarad y Aristides Maillol. Con

ello afirmara Fontbona “parece avalarse la antigua pretension del cn'tico vasco activo

AUTORES VARIOS. Kj Noucenusme. Un projccte de modcmuat. Bsnxlona, 1994. Calalogo de la
exposicion, p 312 ,322*3§6
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en Madrid. Juan de la Encina, de agrupar, en 1920, a los miembros de la Asociacién
de Artistas Vascos, como Arteta y a los artistas nouccntistas catalanes, como Sunyer.

bajo una misma bandera independiente”~'”

Lo cierto es que muchos modelos de estas bafistas poseen un concepto
sincrético y fonnatista, que es casi “noucentista”. Presentan y ofrecen una gran

depuracién de lineay de volumen.

En las “Bafiistas” (1930) con tas que Arteta gand el Premio Nacional de
Pintura de 1930, ei pintor traz6 a seis jovenes bafistas femeninas, desnudas,
dialogando y tomando el sol tumbadas, sentadas en el acantilado de la playa, entre
rocas. Las figuras poseen ligera linea de cierre, tendencia al noucentismo vy
clasicismo volumétrico y gamas de ocres, grises, azules y rosas perlinos. Hay un
claro noucentismo d'orsiano en el conjunto, un punto ecléctico entre el equilibrio
clasico y la modernidad parisina. Asi lo vera también con acierto Joaquin de la

Fuente;

“Se pintan, en efecto, en las bafistas corporeidades arquetipicas. Como
las griegas. Unas tienen méas préximo origen en méarmoles maillonianos.
Preponderan en ellas los volumenes, pero sin ningdn ilusionismo
naturalista. Ni por asomo olvida Arteta en ningln momento que la
pintura se hace como sobre una superficie plana y que, en el muro, en la
concepcién mural dominante en tal lienzo, semejante plano tiene aln
mayor potencia decididora, plastica. Ya no sopona la cuarta dimensidon
del aleccionador cubismo. Estamos ante una composicién bidimensional;
expendida en intelectual profundidad, desde un mu>' préximo primer
termino a un lejano horizonte maximo; so6lo asi inteligiblemente
tridimensional. Sin embargo precisamente por eso, poco le costara a
cualquier escultor trazar tamafa y plana pintura a un muy simplicisimo

‘FONTBONA. Froncesc. Coleccion Banco HispanoamcricBno Madnd. 1991, p 242,
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bajo relieve, sin verse obligado a flcciones pcrspeclivoatmosféricas cual,
verbigracia, las del florentino y cuatrocentista Ghiberti. Son Mantegna y
Piero della Francesca quienes andan de por medio. En la mente de los
muralistas™*” .

Y licidamente el mismo autor remata: “Es curioso sin duda, esta artetiana
teoria de la nuda femineidad frente a la mar abierta, hubiera colmado todas las ansias
de mediterraneismo que los catatanes hubieron por las mismas calendas pictoéricas™.
Lo que las diferencias dcl paisaje mediterrdneo son ni mas ni menos que las rocas,
rocas que apareceran también como signo y emblema de la rudeza y et envite del
Cantéabrico cn otra gran obra como “Los naufragos”. La obra fue presentada al
Concurso Nacional de Pintura dc 1930 por sus amigos Moreno Villa, Cristébal Ruiz
y Victorio Macho, lo que refuerza una vez méas el talante timido y las pocas
aspiraciones del propio Aurelio Arteta™*. Esta obra ha sido reproducida en

numerosas ocasiones, la més reciente como afiche y postal por el Museo Reina Sofia

en 1994, convirtiéndose en una obra emblematica de los afnos treinta.

Otra obra extrafia, por desconocida y por su propio repertorio iconografico
resulta ser la “Bafiista" (c, 1930), de la Fundacion Juanelo Turriano, perteneciente
también a este ciclo. Se trata dc una joven baifiista semivestida con lienzos blancos,
sentada a la orilla de un rio que pasa a sus pies y entre arboles situados en el lado
izquierdo, y suaves montafias cn el derecho. A sus pies unas ramas, secas y floridas

del &rbol. La muchacha posee una actitud serena en et rostro de meditacién

PUENTE. Joaquin dc la. o ¢. p. 19,

El dato lo da Llano cn su oc. p. 53. citando a su ve/, a PUENTE, J.; Un siglo Je arte espafiol (1556'1956).
Catalogo de la cxposicioa
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comtemplativa, ojos cerrados, labios sonrosados y cabello con raya en el medio.
Colores verdes y violaceos en el paisaje y formas sintetizadas y a grandes rasgos que
recuerdan a Vazquez Diaz. La pintura esta muy peinada. Se trata probablemente de
una obra de caracter alegé6rico sobre la fugacidad de la belleza-vida. Esta algo

abocetaday como sin acabar totalmente.

La tercera de las grandes obras que cierra este ciclo de bafistas es la
denominada “Las tres Gracias" (1930), dedicada a su amigo “el pintor Galicia, con
amistad de siempre”. Arteta ubica el tema mitol6gico de las tres gracias, desnudas en
el remanso de un rio, entre el verde dorado de la vegetacién y la montafia. La
primera, de pie y de espaldas baja su cabeza para comtemplar su propia anatomia. La
central, de pie, se coge y peina el cabello dorado que flota al Wento de manera y
modo mediterraneo. La tercera, sentada, parece obser\-ar el paso dei agua o el reflejo
de su cuerpo en ella. Un tronco de arbol en el angulo derecho y una montafa, colina

dorada y redondeada en el centro, componen el paisaje de acompafiamiento.

Lineas de cierre marcadas, pocos rasgos en los rostros y un marcado ideal
noucentista trazado por Eugenio D *Ors en Im ben plantado, hacen el resto. Formas
simples y depuradas. Ocres, verdes, amarillos y rosas. La composicion triangular
recuerda a modelos de representacién renacentista del “Cinquecento*’, aunque la
sintaxis es mas noucentista y postcezanniana. Conocemos ademas un dibujo-boceto
de gran tamafio en el que aparecen las tres bafistas, casi similar a esta obra definitiva

que obra en manos del hijo del artista en Getxo.
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Como conocemos también otros muchos desnudos de bafistas solas o en
pareja, exentas 0 ante una ventana en la que los volimenes noucentistas y
almendrados estan trazados con distintas lineas ligeras de cierre y sombras en el
cuerpo. Tanto estos desnudos femeninos como en los masculinos que también
realiza, de concepcion més estilizada, se hallan emparentados y enraizados con la
escultura grecolatina y noucentista, en los personajes de In época clasica de Picasso y

del nrte negro que se respira en el fondo,
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19. CARTEL, ILUSTRACION Y VIDRIERAS. 1930

Pero Arteta ademas de realizar obra mayor, al 6leo, o considerada por la
mayoria de los autores como tal, nunca dejara de dedicarse y de preocuparse por el
disefio giafico y el dibujo aplicado al mundo del cartel, las artes graficas o el
mobiliario de interiores. La aplicacion y dedicaciéon es continua y constante.
También en este momenlu dedicard algunos de sus mejores afanes al mundo dcl
cartel en cl que lograrad notables aciertos y éxitos. Este sera cl caso dcl boceto-cartel
encargado por el Ayuntamiento de San Sebastian el afio 1930 para las regalas
donostiarras™' *en cl que el disefiador grafico lograra una feliz sintesis dcl realismo

social etnografico y el simbolismo.

El cartel representa a un joven, de poderosa y recia musculatura, casi
cubislificada. La figura, de tres cuartos, mira desafiante al mar, apoj-ada en un remo,
mientras que en un segundo plano aparece la figura de otro remero con el remo
levantado y wun trozo de otra tripulaciobn con cl patron lel\antado. Cabeza
cubislificada con marcadas orejas, nariz, cuello y pectorales, dan a este joven atleta
el concepto perfecto de “vasco” acufiado por cl antropdlogo Telesforo de Aranzadi y

la e.scuela de etnologia vasca de la época.

El remero ocupa gran parte de la composicion triangular y esta concebido
desnudo, como se aprecia en algun boceto realizado, y vestido posteriormente, como

es practica habitual entre los pintores de todas las épocas. Prevalecen los rosas

"Musco de San Tdn». San Sebastian Fidu im-cntirio; Scticn. 27 de abril de 1994.
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anaranjados en las carnaciones, los blancos cremas en las draperias y los azules en el
mar, cielo y embarcacion. Todo el cartel se mueve entre la linea muy marcada y
segura de cierre y lo inconcluso e inacabado. Equilibrio clasico y tensidn interna, asi
como modernidad en la planimetria y cn el concepto plastico se dan una vez mas la
mano. Asi lo demuestran la enorme aceptacién publica que tuvo en su momento, y el
que haya sido reeditado todavia recientemente por el Museo Naval de Donostia, en

1995.

En tomo a 1930, Arteta realizara la ilustracién de las cubiertas de la edicién
de tres 6peras de Juan Criséstomo de Arriaga; “Agar”, “Erminia” y “Medea”. A
Artet-\, cn la plenitud de su vida y dc su carrera plastica, vuelve a leniarle cl gusanillo

de su juventud y vuelve a dedicarse al disefio grafico para fa imprenta.

En "Agar” (1930), cuya primera representacion tuvo lugar el 20 de marzo de
1927 en la Sala Gavcau dc Pan's, acompafiada por la orquesta Lamoreaux y la
soprano argelina Barthe Erza, y la segunda el | de enero dc 1929 cn la Sociedad
Filarménica dc Bilbao y que fue cantada por Maria Luz Berastegui, Arteta dibuja la
figura de la joven esclava Agar, scmidcsnuda, dc pie y con los brazos rechazando la
suerte dcl destino ante el cadaver dcl joven muerto a sus pies, cn medio del desierto.
La joven esclava, vestida y peinada al modo cgiptcio, lleva pendientes dc media luna
y brazalete dc oro, asi como tunica transparente y velo que llega hasta el suelo. Estéa
trazada desde la perspectiva lateral derecha, y la cabeza dc perfil, mientras el joven
tumbado esta dibujado también de la misma manera, lo que crea una vision extrafiay

forzada para el espectador. Linea dc cierre de las figuras muy marcadas y colores
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azules, verdes y ocres-naranjas. Toda la composicion recordard a “Naufragos". La
ilustracion lleva una orla con la inscripcion “AGAR” y tres espigas de trigo a cada

lado.

La obra “Erminia” de Juan Cris6stomo de Arriaga fue representada por
primera vez por la célebre soprano Elise Leveroni en el Teatro Arriaga de Bilbao el
27 de enero de 1906, y fue editada por Antonio Matamala en Madrid en tomo a

1930.

En la cubierta aparece la joven Erminia arrodillada, recogiendo del suelo,
llena de dolor, el cuerpo dc su amado caballero yacente. 1~ escena es contemplada
desde el plano superior por su fiel sir\'ientc, que esta acompafiado de dos caballos vy
una ciudad arabe. La escena envuelta en tonos azulados frios parece producirse al

amanecer o al atardecer y hay un cierto cubismo en las lineas de las figuras.

Para la cubierta de “Medea”, Arteta dibujard con lapiz negro a la joven
Medea, de pie, frontal y con ios brazos levantados al cielo, implorando a los dioses,
locada la cabeza con velo, y ubicada entre dos grandes columnas del templo. José de
Arriaga, sobrino y también compositor, indicarda que “Medea invoca al Dios
Himeneo, implorando ahuyente su cruel inquietud~*~. Dibujo clasico y cuerpo
transparente bajo la draperia. Fuerte y marcado dibujo, muy del gusto dc Arteta, y

fondo pintado a tinta china.

"ARRIAGA. Jos;. {Jiun de Eresaldct. Jjoi esclavos/cltevi. Galddsy Calvo. Bilbao. 1935. p. 95
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Pero no contento con ésto, el pintor dedicard también su atenciéon al mundo
de la vidriera. Para una vivienda particular realizara el boceto de “Espatadantzaris™,
tema que ya habia tocado con anterioridad en 1913 y que volvera a tocar en 1940,

poco antes de su muerte, y que seria ejecutado en Vidrieras de Arle de Bilbao™"',

En el mismo, representa a un grupo de “espatadantzaris” vestidos de blanco y
tocados con boina y pafuelos rojos, portando las espadas en alto en sus manos y
presididos por la vieja bandera del pais a cuadros que porta a sus hombros otro
danzante. El paso del grupo es contemplado por dos muchachas colocadas en el
angulo central derecho. Arboles y monte de acompafiamiento. La linea de cierre es
muy marcada y utiliza el claroscuro en el dibujo. En toda la composicién hay una

tendencia a la simplificaciéon y claridad de las formas.

En todas estas obras Arteta aparccc sometido al tema propuesto por el mentor
y el propietario, pero desarrollando con decision personal y estilo los repertorios
iconograficos propios. Repertorios todos ellos que vuelven a anclarse y desarrollarse
entre el realismo social etnografico y un cierto simbolismo. Expresiéon vy
manifestacion de algo que el pintor amaba y sentia profundamente, ia realidad social
de su pueblo, y que trataba de expresar y plasmar a través de simbolos reales y
concretos: el remero desafiante al mar, los personajes zarandeados por ei destino y

los espatadantzaris, entre guerreros y ladicos.

SAENZ DE GORBEA, Xabier. Ane y artisias vascos en los afios 30. Dooostia-San Sebastian, 1986. p. 291.
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20. “LOS NAUFRAGOS”. 1920 Y 1930-1932

Por primera vez y con el titulo de “Victimas de un torpedeamiento” aparece
reproducida en la revista Hermes del mes de diciembre de 1920 la obra de Aurelio
Arteta mas conocida como “Los naufragos™,y que no concuerda ni con el boceto de
la colcccion de Fulgencio Urbano, ni con el original depositado hoy en el Museo

Nacional Reina Sofia.

Se trata, sin duda alguna, de wuna primera obra o version sobre el
existencialista tema del “sentimiento tragico de la vida”, el cual al parecer rond6 y
ocup6 durante méas de una década ta mente y la obra de Aurelio Aneia y que surgio
de un hecho real aparecido en la prensa: “Victimas de los torpedeamientos™, en que
dos marineros dcl barco orra propiedad de los Sota y Aznar, habian perecido de
frio en un bote salvavidas, mientras otros fueron rescatados en las costas de Bresi por

un torpedero francés (“Euzkadi”, 6 de febrero de 1917).

Sabemos por otro lado que a Arteta siempre le interes6 la filosofia
existencialista, tanto de Onega como sobre lodo de Unamuno, que es quien
verdaderamente habia asimilado y proyectado a Kierkegaard, elevando asi un hecho

real y concreto a categoria de simbolo abstracto filos6fico.

Esta obra se diferencia de la mas notoria y conocida dcl Musco Nacional
Contemporaneo de Arte Reina Sofia en que la linea de tierra es menos diagonal, no
existen las rocas tras el naufrago vivo y colocado de pie, y a toda ella le falta un

punto de tension y de fuerza dindmica.
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La obra expuesta en la Exposicion de Arte Vasco de Londres el afio 1920 con
el titulo de “Los marineros torpedeados™, merecié la siguiente resefia y comentario
del gran escritor y diplomético espafiol Salvador de Madariaga:

““Los marineros torpedeados’ del sefior Arteta es después de “‘Aldeano’

de Zuloaga, lo méas intenso de la Exposicion de Londres de 1920, y digo
‘después’ porque los Marineros es un cuadro dramatico, mientras que el
‘Aldeano’ es un cuadro lirico, y en arte no cabe nada mas alto que la
emocién lirica™*".

Esta misma obra, creemos nosotros, seria la seleccionada por Eugenio D 'Ors,
junto a “Barrio obrero” (c. 1920-1923) para sus Salones de Otofio de 1924, y a la que
el mecenas y jefe de saléon tratard& dc modo riguroso y critico; “Menos
contemporédneo nuestro parece el cuadro del ahogado, con sus dos figuras casi
bestiales, en la playa desierta. Apunta en esta composicion lo desgraciado o feo. Y
aunque sorprenda el observarlo, ta verdad es que, muchas veces, cl riesgo con que

estd a punto de tropezar la obra de Arteta — jel casi florentino!— es la caida brusca

de la caricatura inexpresiva”™*’,

Un boceto al 6leo muy parecido a éste ha sido ofrecido para su compra a la
Diputacion Foral de Bizkaia el 3 de junio de 1995. En el mismo, el marinero dc pie
lleva jerséi negro y el ahogado pantalones azules, al tiempo que toda la pintura posee

una marcada linea de cierre.

MADARIAGA, Salvador. K! ane vwfo cn te Exposicion de Londres. En: "Hennci”. N* 66. Diciembre dc
1920. p.743.

D'ORS, Eugenio Mts Salones. Aguilar. Madrid, 1967 (2°) p. 53.
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El boceto-6leo de la colecciéon Urbano es casi de igual composicién a la obra
definitiva, y en el mismo no existe la gran roca protectora tras el personaje lleno de
temor y de temblor, apareciendo Unicamente las olas de la orilla. Se aprecia que es
un boceto trazado con mayor rapidez y soltura, asi como con un mayor atrevimiento
plastico en lo que al color y las texturas se refiere. EIl rostro del nauft™go vivo es mas
inexpresivo que el de la obra definitiva, resultando por el contrario superior la

expresividad de la faz del fallecido.

Arleta, como tenia por costumbre, realizé anles que la obra definitiva
diversos bocetos parciales y globales de “Los naufragos™ (1930-1931). En algunos de
ellos, parcela y define el hombro superior derecho dcl ndufrago vivo, ejecutando a
carboncillo sepia un estudio anatémico perfecto y similar al efecto 6ptico que
deberia conseguir con el 6leo. Cuello, hueso, pecho y musculatura del brazo esian
detalladamente dibujados y trazados. En otro boceto similar, y probablemente
anterior a éste, el trazo es menos naturalista y detallista que el desarrollado en sepia.
Los bocetos de los pnirsonajes de cuerpo entero o de conjunto compositivo estan

realizados con trazos rapidos, sueltos, fuertesy angulosos.

En la terceray definitiva versién de “Los naufragos” (1930-1931), con la que
obtuvo en Madrid el afio 1932 la Primera medalla de la Exposicion Nacional de
Bellas Artes y que fue adquirida por el Estado espafiol por 6.000 pesetas amén de
seleccionada para representar a Espafia en ia X1X Bienal de Venecia de 1934, el
pintor plasmaréd a dos personajes, marinos maduros, atrojados por el mar a las rocas

y acantilados, como simbolo de la lucha entre la vida y la muerte, uno de pie.
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horrorizado y aterido, el otro muerto y tendido en la orilla de la tierra. Obra trazada
en plano inclinado donde tras dos potentes rocas cantdbncas, asoma tersa y desnuda

la linea del horizonte alto del mar.

Tela cumbre y méaximo exponenie de la madurez de Aurelio Arteta, en “Los
,

naufragos” arf UeCO, primitivismo, simbolismo y expresionismo, en sintesis feliz y
depurada, devienen en simbolo y paradigma de algo que se oteay se teme con horror
en el honzonte de la historia: la guena, el naufragio, la existencia, la muerte, la
nada... Temor y temblor kierkegaardianos, seres que. como Heidegger describiria,
parecen arrojados a la existencia, pueblan el arte maduro de Arteta que a su vez
ilustra la reflexién de su amigo Unamuno. Toda la cosmovision cxistencialista de
estos autores tifie y colorea sin duda alguna la iconografia de Arteta, como
igualmente sucederia en otros artistas diversos y hasta dispares caso de Nonell,

Picasso, Gutiérrez Sotana y Zuloaga.

Las lineas compositivas de “Los naufragos” se ven compensadas con otras
verticales y horizontales que le conceden pose y equilibrio clasico. Azules, grises,
ocres y amarillos abigarran el cielo, cl mar, las rocas, los personajes y la arena de la
onlla. Las figuras p>osccn una marcada linea de cierre y se expresan sobre todo por el

rostro y las extremidades.

La obra, recientemente expuesta en la exposicion La Sociedad de Artistas
Ibéricos de Arte Espaiiol de 1925, celebrada tanto en Madrid como en Bilbao, ha
sido muy bien acogida por la critica de nuestros dias, al punto de juzgarse esta obra

como “madura, abierta y participativa del ambiente renovador que entonces se
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respiraba y vivia”, al decir dc Maya Aguiriano y de Pilar Mur™"*, Lo cieno es que,
casi setenta afios después, "Los néaufragos” siguen suscitando la reflexién y
“estremeciendo” a quien la contempla, ademéas de que en lo estético siga
manteniendo un aire de modernidad serena extrafia en muchas otras obras de la

exposicion de los Ibéricos de 1925, mucho mas descompensadas y deslavazadas.

AGUIRIANO, Mm . La Sociedad dc Anistas Ibéncos. En: “D Diaho Vasco" 23 dc merro de 19% MUR,
Pilar, cat. cxp. p 75.
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21. VUELTA A LA DIRECCION DEL MUSEO DE ARTE MODERNO, 1931

Aurelio Arteta no volveria a ocuparse de la direccion del Museo de Arte
Moderno hasta la proclamacién de la Il Republica a! término de la dictadura de
Primo de Rivera el aflo 1931. Al igual que él, los cuatro vocales dimisionarios serian
nombrados de nuevo por el Ayuntamiento como desagravio, segun consta
documentalmente los afios 1932 y 1933w*~ E| acuerdo fue tomado por la Junta de
Patronato del Museo de Arte Moderno en sesion del 5 de agosto de 1931,
comunicdndosele ei mismo al dia siguiente; “Nombrar Director del Museo de Arte
Moderno a Dn. Aurelio Arteta, y visto el estado de salud dei mismo por cuyo motivo
no puede hacerse cargo inmediato de la Direccidon, que continte al frente dcl mismo
como lo venia haciendo hasta la fecha el director interino Dn. Manuel Losada**"*. EI
alcalde de Bilbao era a la sazén cl republicano y azafista Ernesto Erkoreka, cuya
llegada a la alcaldia trajo consigo la normalizacién cultural y la reposicién en sus

puestos de las cabezas en su dia destituidas,

Pero lo cierto es que los aires artisticos tanto del Pais Vasco como del resto
de la nacién estaban un tanto alborotados y enrarecidos. Por un lado, como asegura
en “A propo6sito de la Exposicion Nacional” Juan de Echeverria; “en pintura se han
negado recompensas a artistas como Cristobal Ruiz, Vazquez Diaz, Cossio, Climent

y tantos maés, para otorgar las primeras medallas al autor de un paisaje moderno. Esta

‘VELE2.Eloirii.oc p 292.

Amado de la Junla de Patronato dcl Musco de Arte Modero. i de agosto de 1931. Archivo dcl Museo de
Bellas Artes de Bilbao. D. 818. [Documenton’5.16 ).

244



es la triste realidad tocante al reparto de distinciones. Lo ha sido de siempre”** .  Por
otra parte, en el Pais Vasco comenzaban a asomarse al panorama de las artes
plasticas un grupo de jOvenes promesas renovadoras, inquietas y con espiritu
vanguardista. Es el caso de Narciso Balenciaga, quien recibié una calurosa acogida
por parte de la critica, o el de Juan Cabanas Erauskin que llegaba cargado de acentos
regeneracionistas. Y comenzaban también a participar un grupo de jovenes
arquitectos pertenecientes al movimiento recionalista, como José Manuel Aizpurua,
Labayen, Luis Vallejo y Pablo Zabalo en algunas muestras de Arte Vasco como la
celebrada en el Gran Casino de Donostir en 1928 o en la importante Exposicion de
Arquitectura y Arte Contemporaneos organizada por el Ateneo Guipuzcoano en
septiembre de 1930 y de la que surgiria ja asamblea constituyente del
G.A.T.E.P.A.C/'"" Un mes antes, e invitado por Aizpurua, habia llegado a la ciudad
de San Sebastidn el gran arquitecto Le Corbusier y el pintor Femand Léger. Un
cronista anénimo de FJPUEDIO 1 meo describe su rapida visita de esta manera:
“Después de recorrer Espafia, llegaron a nuestra ciudad el famoso
arquitecto moderno Le Corbusier, su hermano, su socio Jeannerei y el
pintor Femand Léger. Se muestran encantados dcl interesante viaje
realizado; en particular de Andalucia, que les ha gustado mucho. Estén
extrafiados de no haber visto apenas nuestra moden\a arquitectura; y
llevan una agradable impresién de los cortijos andaluces. Invitados por el
arquitecto donostiarra José Manuel Aizpurua, cenaron en el Club
Nautico, del que hicieron interesantes elogios; y de madrugada salieron
en auto para Paris. Esta marcha rapida ha impedido la celebraciéon de un

agasajo en honor del ilustre arquitecto Le Corbusier y st™ acompafiantes,
acto que seguramente se hubiera visto muy concurrido' '

ECHEVARRIA, Juan A propésito de la Fxposiaim Noaonal En “El Pueblo Vasco” 3 de agoslo de 1930

l.
o I\BILIR, Pilar, oc, pp 134. 141y 143 _
S.F. Le Corbusier'en San Sebasnort, En “El Pueblo Vsco®. 3 de «Rgosto de 1930, p. 2. Este importante dalo es
desconocido por el hisloriador José Angel San/ E/quide en su “Re*l Oub Nautico de San Sebastian. 1928-
1929 Jos; Manuel Allp«niay Joaquin'Ljba\m Colegio de Arquitectos de Almena Bilbao 1995.
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Como puede apreciarse, la importancia de lo que se hacia en el pais era

notoria y conocida en los centros de accion y de poder del movimiento racionalista.

El Museo de Arte Moderno de Bilbao, con Aurelio Arteta al frente, proseguia
también su politica de adquisiciones de una manera decidida y abierta. A comienzos
de 1932 se hacia con tres obras dcl pintor gallego Arturo Souto: “Feria” (6leo),
“Interior” (dibujo) y “Acordeonista” (dibujo) por la cantidad de 7.600 pesetas, y por
175 pesetas un grafumo de José Moreno Villa. Ademés, el Museo retomaba las
exposiciones anuales de artistas vascos que habian comenzado en 1926. La segunda
se celebro entre el 15 de mayo y el 15 de junio, y en ella tomaron parte dibujantes,
pintores, escultores y disefiadores dc un espectro que abarcaba desde lo tradicional a
las jovenes vanguardias. La muestra fue contestada por un grupo de pintores, pero el
Museo termindé por adquirir para sus fondos una serie dc obras; “Mujer sentada” de
Juan de Aranoa, “Paisaje de Toledo" de Ramiro Arrie, “Retrato” de JesUs
Olasagasti, “Campesina” de Jenaro Urrutia, “Retrato” de Alberto Arrde y “Un
pastor” de José Arrue, asi como “Alrededores de Irun” de Montes lturrioz, “Veleros”
de Julian dc Tellaeche y “Miguel de Unamuno" dc Moisés Huerta®*~” Como puede
apreciarse, los gustos y preferencias de Arteta resultan notorias y patentes, y parece
cumplir uno de sus deseos mas profundos llevando a cabo una politica de
adquisiciones que habia quedado interrumpida antes de la dictadura primorriverista.

Sus amigos ya consagrados estadn presentes, pero también las jovenes promesas. Las

'MUR Pilar, oc. p. 153.
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obras adquiridas son sé6lidas, abiertas y bien construidas, muchas de ellas de claras

resonancias postcubistas y clasicistas.

Pero el ambiente general y cultural no terminaba de consolidarse del todo. La
Asociacion de Artistas Vascos montara de aqui en adelante pocas exposiciones, y el
nacimiento de un nuevo grupo de presién formado por jovenes aspirantes, bajo la
denominacion de UNION Arte, tampoco terminara por dinamizar entre 1932 y 1935 el
tono débil y lleno de dificultades. La prensa apenas se hacia eco de los temas
culturales durante aquel pen'odo crispado y enconado en lo politico, que parecia
anunciar la inminente catastrofe bélica. Lo cierto es que la Asociacion apenas si
realizaba exposiciones ni acudian a sus salas artistas y conferenciantes de clase o de
vanguardia. Sélo los creadores locales o los jovenes expondradn en las salas de la
Gran Via bilbaina; Jenaro Urrutia, Isidoro de Guinea, Domingo Aremayo, Félix
Arteta, Marisa Roessety Angel Cabanas Ote\7a. Del Il al 31 de diciembre de 1934
se celebra la Ill Exposiciéon de Artistas Vascongados en el Museo de Arte Moderno,
a la que acude también un numero notable de jévenes promesas (Elena Elizaga,
Nicolds Lekuona, Femando Maidagan, Joaquin Lucarini, Jesus Diaz Bueno y un
largo etcétera). Subvencionado por la Diputacion con 7.500 pesetas, el Museo
adquiere “Palankan” de Moisés Huerta, “La siesta" de Juan de Aranoa, “Molinos de
Toledo” de Miguel Marafiéon, “Bafistas” de Jenaro Urrutia, “Dario de Regoyos” de
José Diaz Bueno, “Taller de Durrio” de Feden’co Saenz, y “Uno” de Bienabe

Artian™".

“Ibidem. p. 169,
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22. EL PROYECTO DE PLAFON DEL MINISTERIO DE INSTRUCCION
PUBLICA. MADRID (C. 1932-1933): “LAS ARTES”

La dindmica plastica y la propia concepcion artistica de Arteta al comienzo
de esta década, parecian volver a demandar el muro y el plafbn como
desenvolvimiento y espacio natural dc su pintura. Obras como “Los bafiistas” y “Los
naufragos” no estaban tan lejos de una pintura mural o de una concepcidn plastica

gue demandara pared y volumenes amplios y netos.

Asi las cosas, cuando el Ministerio de Instruccion Publica convoca un
concurso para la decoracion del plafon-techo de su sede central en la calle dc Alcala
de Madrid, Arteta presenta un proyecto a manera de tondo o medallén os’alado con
las figuras de las cinco musas de las Artes Mayores, sintetizadas a su vez en cuatro,
que giran y se ubican de manera circular en las cuatro direcciones del marco. Asi,
Pintura y Escultura se funden en una musa vestida y de pie, con pincel y paleta, que
contempla a un poderoso desnudo femenino y a un busto, acompafiados y
enmarcados a su vez por dos putis que p>ortan papel y tinaja de barro. La musa de la
Arquitectura aparece sentada y desnuda, trazando con un compdas un edificio
racionalista y una columna dérica, mientras a sus lados dos putis llevan planos y
comisa bajo el brazo. En las dos curvas menores, aparecen de pie y vestidas las
musas de la MUsica y la Literatura. Cuatro grandes cactus separan y flanquean a las
cuatro figuras. En toda la obra hay un gran equilibrio clasico y una clara voluntad

noucentista de retomo al orden y a la razén neocléasicas.
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Para el proyecto, tal y como consta en algin boceto. Arlela habia previsto
colores algo atrevidos; ocres, morados, verdes y rojos burdeos. Pero el proyecto no

fue del agrado del jurado, que premié la obra de Joaquin Valverde.

En cualquier caso, importa aqui sefialar que en los distintos bocetos
preparatonos de esta obra se aprecia el proceso de depuraciéon y simplificacion de
elementos, con desaparicién de los cuatro putis de las esquinas, quedando la
composicion més clara y mas sobria. Proceso de simplificacién y depuracién similar
al acometido con los bocetos para los frescos del Banco de Bilbao, realizados diez
afos anles, a pocos pasos y en la misma calle que los aqui proyectados pero no

realizados.
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23. LA MADUREZ PLENA: “MI HIJO", “LA DESPEDIDA”, “LAYADORES",
“ARRANTZALES" Y "EL ACORDEONISTA" (1930-1935)

En la plenitud de su vida y de su obra, disfrutando de un amplio
reconocimiento y consenso familiar, cultural y social, Aurelio Arteta realizard una
serie de obras de gran simplicidad al mismo tiempo que de gran hondura y

envergadura.

El retrato de Aurelio Atleta Villarreal, hijo de su primera mujer, seguiréd
respirando dei acento clasico y a la pwr noucentista que ya conocemos en trabajos
anteriores. Sentado en una silla y captado en tres cuanos, cl muchacho aparece serio
y pensativo, algo introvertido, de rostro sereno y frente despejada, ondas en el
cabello, grandes ojos, nariz larga y labios carnosos. Una equilibrada anatomia se
transparenta en el cuello abierto de su camisa. Mientras una mano reposa sobre la
pierna derecha, la otra cuelga del respaldo de ia silla. Fondo neutro oscuro y
personaje iluminado a la manera barroca. Apenas si existe la linea de cierre, y al
igual que los dibujos realizados sobre papx:l, cl conjunto posee un notable aire

clasicista.

Concepto clasico, volumetn'a poderosa y noucentista que bordea el dfl decod y
cierta tendencia cubista se aprecia también en “La despedida™ (c. 1930-1935), obra
en la que unajoven madre arrantzaie, de cuerpo entero y de espaldas, con mofio bajo
y descalza, levanta en brazos a su hijo pequefio en sefial de despedida a una
embarcacion que se dibuja infima y en marcado escorzo a la salida del puerto. La

joven esld ubicada sobre un monticulo. A sus pies se abre la carretera de la costa y el
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puerto. Al fondo, los acantilados de la cosia caen en picado. Se conoce un dibujo

previo de esta obra que conserva con canfio Aurelio Arteta Villarreal en Getxo.

Pero quiza las obras que le han dado justa fama y han reunido mayor
consenso y reconocimiento tanto internacional como popular, hayan sido las tantas
veces reproducidas y expuestas “Layadores™, “Arrantzales y EIl acordeonista (c.

1930-1935), todas ellas de marcado realismo social y simbolismo.

Las dos primeras las comproé al artista el Museo de Arte Moderno de Bilbao a
través de D.José M* Camifa, agente de cambio y bolsa, por la suma de 6.000 pesetas,
seizun figura en una factura firmada de pufio y letra por Artcta y en una carta de
agradecimiento que escribié a Manuel Losada desde Madnd el 11 de mayo de 1936,
donde indica que “falta de llenar los litulos de los cuadros que encargué al amigo

ZuazagoitialLa cartaal completo dice asi;

"Madrid 11 de Mayo de 1936
Sr.D. Manuel Losada

Mi querido y admirado amigo; Emocionado por el acuerdo de la Junta
de adquirirme los dos cuadros y seguro de que el asesoramiento benévolo
de usted ha contribuido decisivamente a ello, le doy las mas rendidas

gracias.

Adjunto el recibo de las 6.000 pesetas a falta de llenar los titulos de los

cuadros que encargué al amigo Zuazagoitia.

También va la Carta que dirijo al Sr. Presidente de la Junta y que no
mando directamente por no saber con segundad quién es.

*Arehivo dcl Musco de Bellas Anes de Bilbao ARTETA, D 135S Ftouni 6c A.Aneta. 4 de nu>o 6c 1936
Factura Jos;, Camifla. Agenic de Cambioy Bolsi. D. 1355. (Dfvuflifn/on J.29.).
Ibidem, Carta de A.Aiteia D 1357. Madrid, 11 demaytjdc 1936 {Donmcnton’S.19.)
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Un saludo cordial y con él mi mas profundo agradecimiento.
Mande a su amigo.

Aurelio Arteta (finnado)”

En "Layadores”, una pareja de jovenes campesinos charla en primer plano
durante un descanso en la tarea de remover la tiemi de cultivo, mientras una mujer
conduce una pareja de bueyes arando en segundo término. La pareja esta situada de
pie, de cuerpo entero y de espaldas al espectador, mientras la mujer de! segundo
plano aparece frontal y con una perspectiva lateral de tres cuartos. Los rasgos
anatomicos y la linea de cierre casi han desaparecido. Todo se convierte en analisis
del color, camas de ocres, verdes, azules y blancos, y de las formas volumétricas.
Depuracion formal en la sintaxis y composicion deudora tanto del primer
Quatrocento como del noucentismo. hacen de esta obra una poderosa sintesis de
equilibrio y despojamiento. La imagen idilica y .sana del pais y sus gentes que
rezuma, tal vez deba entenderse como reflejo de la bondad natural y la tranquilidad
interior del gran Arteta. Ciertamente el espiritu meditendaneo y clasicista de Eugenio

D ’Ors no andan lejos dc esta soberbia creacion.

Como tampoco lo estd cn su hermana “Aminlzales”. en que tres pescadores
de otras tantas generaciones, tocados con boina conversan cn cl muelle del puerto,
apoyados en una soga de amarre que al mismo tiempo sirve dc linea divisoria y
compositiva entre los mismos. Los dos veteranos aparecen frontales hacia el

espectador, mientras que el méas joven estd de espaldas, con las manos en los
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bolsillos. Los primeros llevan bolas de agua, el mayor ademaés descalzo y llevando la
voz canlanle como parece subrayar el gesto del brazo derecho levantado. Los tres son
el elemento sustancial de la composicion y llenan casi todo el plano-espacio. Han
desaparecido ya casi los rasgos fisonomicos de los rostros, pero persisten los

antropoldgicos de modo sintético y sucinto.

Una quilla de barco con la inicial “B" y una chalupa en perspectiva caballera
se parcelan en un segundo gran plano. Un poco de agua al fondo cierra la

composicién de manera casi rasante.

Composicion renacentista en las figuras y planimetria fotografica parcelada
en los segundos planos y en cl tratamiento de la soga, dan a esta composicién
estabilidad a ia par que dinamismo, logrando asi notables puntos de fuga en la

mirada.

Las figuras y objetos no poseen lineas de cierre, utilizando el claroscuro para
marcar y delimitar los planos y los volimenes. Hay un cierto manierismo clasico en
la concepcidon general de la composicion y de las figuras. Verdes, ocres, grises y
azules perlinos en la paleta del artista. Formas simplificadas y tendencia al

muralismo.

Estas dos obras fueron expuestas en el pabellon espafiol de la Exposiciéon
Internacional de Paris de 1937 y posteriormente en Amsterdam, La Ha>-a y

Bruselas'*'\

VELEZ E

oina oc.p 156 Asulr/ Vciczcitaa Llano Gorosti/ay Josefina AUx como fuertes de caos daios.
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Describimos por ultimo “El acordeonista”, en la que Arteta refleja a un joven
acordeonista sentado en un barco tocando su acorde6n dc mano, mientras otro
pescador de espaldas y fumando en pipa, contempla las lanchas y el muelle. Los
personajes y objetos estan tratados con formas depuradas y se observa una tendencia
a las grandes volumetrias y planimetrias, ademas del empleo de limitadas gamas de
color, ocres, verdes y blancos. S6lo el rojo dcl acordedn parece romper con maestria
el sonsonete cromético. Se mantiene en algunos lugares la linea de cierre y se acude
al claroscuro para acentuar y exagerar volumetrias de raigambre escultérica. La
comjKisicién es diagonal y el corte de las figuras denota indudable modernidad,

aspecto que refuerza la reduccién y sobriedad de las gamas cromaticas y volumetrias.

Los personajes adoptan aires ensimismados y melancélicos, simbolo de un
quehacer y dc un trabajo duro, ansiado y azaroso. EIl realismo social y el etnogréafico

son la base y el sustrato dc sus esfuerzos plastico-compositivos.

Con estas grandes creaciones, mas de composicion y colorido que de tamaifio,
Arteta cierra y abre sendos ciclos para enlazar coherentemente con las obras que le
ocuparan durante la guerra civil al servicio de la Republica y de la denominada

“Espaila roja”.
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24. LA GUERRA CIVIL ESPANOLA, 1936; Y EXILIO EN BIARRITZ, 1937-
1939

Aurelio Arteta, ya desde comienzos de 1931, se habia inscrito en la
Agrupacién al Servicio de la Republica. EI 9 de febrero de 1931, el doctor Marafén,
el novelista Pérez de Ayala y el fil6sofo Ortega y Gasset dieron un manifiesto a los
intelectuales del pais contra la Monarquia y por la Republica, origen de la
mencionada Agrupacion. Al no tratarse de un partido politico — dira el historiador
José Luis de la Granja— , estuvo abierto a los partidos republicanos. Tal sera el caso
de Accion Vasca, una docena de cuyos dirigentes se inscribié en la Agrupacion.

“Esta se constituyé en Bizkaia en marzo de 1931 bajo la direccién del

médico Lopez Albo y agrupé a numerosos profesionales liberales y
politicos republicanos: los abogados Madariaga, Aldasoro y Gallano; los
meédicos Macia y Espinosa; los pintores Aurelio Artcta y Ricardo Arrue;
el ex cura aberriano Francisco Gaztafiaga. De ANV formaron parte de la
Agrupacién los médicos Garaie, Viar, Musatadi, Arciniega Yy
MendizdbaU los abogados J.R. Basterra, Dufiabeitia y N. Madariaga; el
arquitecto Toméas Bilbao, el ingeniero Gorrochategui y el pintor José
Arrge”*"

Et propio historiador indicar4d que la incorporacién de aeneuvistas a la
Agrupacion al Servicio de la Republica refiejara su republicanismo, su federalismo y
su vinculacién a la politica espafiola y muestra la compatibilidad del nacionalismo

vasco liberal con el republicanismo espafiol y la confianza de ANV en el cambio de

régimen.

‘GRANJA. Josc \ji\s. Ej nacionaUsmoy taa Hepuhlico en el Pais laico S. XXI. Madrid 1956 p 104,
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Ya para el afio 1932, Aurelio Arteta forma parte del Consejo Nacional de
Cultura del Ministerio de Instruccion Publica a instancia y peticion de Juan de la
Encina, “cuyo presidente era D.Teo6filo Hernando, azafiista, vicepresidente, don
Candido Bolivar, azafiista; y la Secciéon Cuarta estaba formada por D.Aurelio Arteta
(azafiista). D.Manuei Sanchez Arcas (azafiista), D.Miguel Artigas (azafiista), D.José
Martinez Ruiz, D.Oscar Espla (azafiista), D.Anlonio Machado (azafiista), D.Jesus M *

Perdigbn y D.Ramdén Cabanillas*'*’*,

Los ataques contra este organismo asesor y lo que ello representaba
arreciardn e iran en aumento a medida que se acerca la guerra espafiola. Desde el

diario derechista JnformUCIonCS enlomo al 36 se arremciia con estos parrafos:

"Hemos hablado de to que significa la permanencia de elementos
neuimente revolucionarios en los organismos dcl Estado cuando no los
ocupan por oposicion, concurso ni otro procedimiento diferente de la
arbitrariedad de los que por sorpresa tiranizaron durante dos afios a
Espafa. EIl peligro es tanto mayor cuanto mas influjo ejerzan sobre esos
organismos en cl espiritu del pais, en su formacion espiritual y ejemplo
tipico, alarmante por su importancia, es cl que nos ofrece el llamado
Consejo Nacional de Cultura, que forma parte del Ministerio de
Instruccién Publica. Lo de menos es que disponga de mas de cien mil
pesetas para repanirselas entre sus componentes como dictas o por otros
conceptos legales. Muchos de ellos no necesitan esas dictas porque
tienen ingresos profesionales cuantiosos, y otros porque ya cobran dcl
presupuesto por otras razones. Lo esencial es que ese organismo
supremo, que ha de dar pautas para la formaciéon intelectual de la
juventud espafiola, esté integrado por afiliados a una politica que el pais
ha barrido de las urnas y que representa una minoria en el conjunto de la

= 417
nacion

Archivo Historico Nacional, Salamanca. Sccc. Gucira Civil. C. 455; Ponido Socialista Madrid. Le% -«,001.
{liocumento n* 9.L]. Inforoiacioocs. SF.y S.F. ; Elctfloltos revolucionarios en los orBanismos dcl estado.
Peligro para la formacion intelectual de lajuventud espafiola.

47 Informaciones oc.
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No cabe duda que el enfreniamiento y la lucha fraiicida de las dos Espafias
estaba cercana. Arteta ya vivia desde el comienzo de la Il Republica largos periodos
en Madrid, pese a haber sido de nuevo nombrado director del Museo de Arte
Moderno de Bilbaj. EI 11 de mayo de 1936, todavia escribe a Manuel Losada desde
Madrid: “de mi inacabable ausencia le anuncio que estd fijada la fecha para
conmemorar las oposiciones cn 25 de agosto de modo que espero que para octubre

gquedaréa resuelta mi situacion**/’*,

er Ahamicniu Nacmnul der 18 de julio cogeria a Arteta cn la capital de
Espafia, y mientras el pintor veia perder sus anheladas oposiciones, el padre quedaba
con cl corazén roto al ver que a su primer hijo se le en\liaba a luchar a la otra
Espafia. En efecto, Aurelio Arteta Villarreal seria trasladado de Bilbao al frente de
Andalucia. EIl hijo habia decidido quedarse a vivir primero en Bilbao, en casa de sus
tios Fermin Arteta y Luz Jiménez Eguizabal que le acogieron como a un hijo™*"".
Aneta tendrd que quedarse a vivir en Madrid y optara libremente por luchar y

trabajar al serv'icio de la Republica.

El conflicto bélico espafiol sorprendié a Arteta en su domicilio de la calle
Benito Gutiérrez, quinto piso, de Madrid; “Apenas si frecuentdé el taller de

propaganda instalado por Montilla Escudero y Fernandez Valbuena en las aulas de la

Archivo dcl Musco dc Bellas Ancs dc Bilbao. ARTETA. D 1359 Carta dc "ncta al presideme dc la Junta de
PatTOful) dcl Musco dc Anc Modemo dc Bilbao. Madrid. 11dc nu>t>dc 1976. (Documenta n*5.1S.)

Testimonio oral dc Aurelio Arteta Villarreal Las Arenas 27 dc enero dc 1995
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Escuela Superior de Bellas Artes™A°. Cuenta Enrique Lister en su obra NUEStra
Guerra, Aportaciones para una historia Je ja guerra nacional revolucionaria que
Arteta sali6 para Valencia el 1 de diciembre de 1936 junto a un grupo de
intelectuales y artistas con sus obras en la evacuacién organizada por el Quinto
Regimiento y la Junta de Defensa. En el grupo iban lambién Cristébal Ruiz, José
Gutiérrez Solana, Victorio Macho, José Maria Lépez Mezquita, José Ramoén
Zaragoza y Alberto Sanchez*". El dia 2 llegaron a Bufiot y alli difundieron un escrito
lleno de coraje y valentia:

“Salimos de Madrid un grupo de inlelecluales y de artistas, profesores,
investigadores, requeridos para ello por la Junta de Defensa, el Quinto
regimiento de milicias populares y el ministerio de Instrucciéon Publica.

Al mismo tiempo que los combatientes dcl pueblo realizan magnificos
esfuerzos por rechazar en la capital de Espafia a los moros y legionarios,
al mismo tiempo que cuidan por la conservacion de los centros de cultura
y objetos de arte, se ocupan por que nosotros, trabajadores de esas
actividades, podamos continuar desarrollando nuestra labor fuera dcl
alcance de los bombardeos que los fascistas realizan sobre la poblacién
civil de Madrid y con especial cuidado sobre sus centros de cultura™.
Los que firman el comunicado se autodcierminan “trabajadores de la cultura”
y aseguran que aviones alemanes e italianos bombardean terriblemente Madrid.
Estos son sus nombres: Angel Llorca. Pedro Camisco, José Gutiérrez Solana.

Victorio Macho. Aurelio Artela. “Juan de la Encina”. Bartolomé Pérez Casas, Juan

Diaz dcl Moral, José Ramoén Zaragoza, Cristébal Ruiz, José M* LOpez Mezquita,

*" LLANO GOROSTIZA. Manuel oc p 54.

LISTER, Enrique |"itcsirafierra Aportaciones para una hiMoria Je ta }picrra nacional rewliicimana Jel
pueblo espafiol (1936~1939). Ebro. Paris. 19W.
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José Capuz, Juan José Domenchina y Alberto Chalmela'".

Desde Bufiol pasaron el dia 2 a Valencia, donde Arteta disefié un cartel de

apoyo al Gobierno de Euzkadi y diversas ilustraciones""’.

“Valencia cn homenaje a Euzkadi”, reza el faldén del cartel en el que Arteta
dibuja a un joven gudari dc medio cuerpo, con boina, ikurrifa al hombro y
levantando el pufio cerrado. A sus espaldas el perfil de una montafia. Linea de cierre
marcada, poderosa musculatura y sombras. EIl personaje posee fuerza, gallardia y
nobleza en el rostro y la mirada. EIl lenguaje clasicista y mediterranista priva en loda

la obra.

Entre las ilustraciones que pudo ejecutar en Valencia caben desucar por sus
indudables valores plasticos “Centinela” (c. 1936-1937), “El frente" (c. 1936-1937)y
“Maternidad Bombardeo™ (c. 1956-1937). conservada esta uUltima en el Museo
Nacional de Ceramica y dc las Artes Suntuarias de Valencia. Todas ellas respiran
una concepcién plastica casi volumétrica, apretada linea de cierre y sombras
elementales. Priva lo dinamico sobre lo estatico; las figuras estdn como trazadas
rapidamente, pero de modo rotundo y contundente. Se nota en ellas aplomo vy
conviccién ideoldgica; el paisaje urbano dc estas composiciones aparece como
horizonte y acompafiamiento. Arteta se Ve implicado directamente en cl tema, y

aplica de modo magistral poéticas inteligentes e inteligibles para el gran publico. Su

* 1ji ferdad N* 112, 5 dc dKionbre de p 4 "EI Quinto regimiento prongve U tirra dc salw U
destruccion rttscisli a los trabajadores"

"LLANOGOROSTIZA Manuel oc p -H
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pintura es ante todo vital, directa respuesta a los problemas existenciales de cada dia.
Esto ya lo habia captado la prensa unos afios antes cuando, hablando de los
repertorios dcl pinior Jenaro Umitia. su amigo, se pubh'co;

“De enlre nuestros pintores, con quien esld Urrutia més préximamente
emparentado es con Arlela. Por caminos distintos — mas vital en Aneta,
aunque no menos consciente— han ido los dos, pasando por Paris, a
parar a Roma, quiero decir al arte italiano. Los dos se han entregado al
sentido melodioso de la linea. En Urrutia es el juego mental quien
provoca la melodia plastica'

Quizéas también por ésto asegure el critico Santiago Amén que “la pintura de

Arteta es, ante todo, pintura mura!. No ya sus frescos (traiga el lector a la memoria el
ejemplarmente impreso en el vestibulo dcl madrilefio Banco de Bilbao), su obra,
también, de caballete, sus rotundos dibujos y hasta el mas fugaz de sus bocetos no
pueden desmentir una clara condicion de estirpe muralista . Pero conviene no
olvidar tampoco en linea con este autor que “muralismo no es sinénimo de
magnitud. Requiere, ante todo, una especifica cualidad semantica, por cuya virtud
los simbolos amplificados sean también cognoscibles por aquel a quien se dirige la
leccion publica”*. Pues bien, en esU linea de muralismo contenido y expresado en

formato medio-grande al 6leo se moveran las obras que desarrollara durante la

guerra, al igual que los grabados y dibujos que dejara de esta época.

De Valencia, Arteta pasara a Barcelona a comienzos de 1937, donde

SF. En: “El Pueblo Vasco™. 29 de junio de 193f>, p. 6
AMON. Samiayo Ihbujoi Je A Arlela Coleccion Maestros conlemporancos tl dibujo N” 15

“* |bidem.
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participard junto con Jacinlo Benavenle, Enrique Diaz Cafiedo, Antonio Machado,
Ledn Felipe, Victorio Macho, Juan de la Encina, Alberto, José Renau, Rodolfo
Haifter, Octavio Paz, Rafael Alberti, José Bergamin, Luis Cemuda, Miguel
Hernadndez, Vicente Alexaindre, Maria Teresa Le6n, Maria Zambrano y muchos
otros intelectuales y artistas, en la creacion de una editorial para la educacién de la

juventud, en cuyo manifiesto aseguran

“que atendera cumplidamente a todas sus necesidades espirituales,
uniendo en sus realizaciones, a las exigencias del presente, la
preparacion justa de un futuro mas digno por el que hoy combate.

Nosotros, intelectuales, que luchamos al lado del pueblo, por la libertad
de nuestra patria y por la defensa de su cultura, hemos seguido
emocionados desde el primer dia el herdico esfuerzo de esta juventud
incomp>arable que, bajo ningdn pretexto, ni en ningdn momento, ha
escatimado su sangre valerosa, que se ha batido antes y aun sigue
batiéndose en primeras lineas, defendiendo nuestra cultura y nuestro

suelo en las graves horas porque nuestro pais atraviesa”V.

Casi el mismo grupo de intelectuales lanzara en febrero de 1937 un

manifiesto condenando la guerra;

“Recordamos a la conciencia dcl mundo la safiuda persecucion aérea y
artillera de que se ha hecho victima a los no combatientes — ancianos,
mujeres y ninos— de toda la Espafa leal, a los fugitivos no beligerantes
de Malaga, y, en estos UGltimos dias, a todos aquellos que se refugiaron en
ciudades abiertas, alejadas de la guerra y consagradas al trabajo, como
Valencia y Barcelona’

JACINTO BENAVENTE Y MUCHOS INTELECTUAI-ES. Por uno Orar, tjhional para h cducoacm de h
juventud. Sfantfie%tn. SF. Archixo Historico Nacional Salamanca Sccc Gucfia Civil F. 310 Partido
Socialista de Barcelona, 836. (Documenton*9.2.).

“*MANUEL ALTOLAGUIRRE Y MUCHOS INTELECTUALES. Ungrupo de escmonrs¥ kombm de nemna

se dirif>c a [a conciencia dcl mundo condenando la p/crra. En: "Fragua SodaT, 23 de febrero de 1937. p. 3.
Archivo Historico Nacional Salamanc». Sccc. Guerra Civil.
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Otra condena parecida realizara este grupo de intelectuales ante la bmtal

agresion alemana y espiafiola dc la ciudad de Almena enjunio de 1937” @

Aurelio Arteta formara parte también del patronato-rector que se formaréa en
Madrid para la creacion de la Casa de la Cultura, en la que ademés de revistas y
publicaciones, que ya se venian recopilando, “habra asimismo wuna sala de
conferencias, exposiciones, proyectos y audiciones, de la cual se podra disponer para
lodos aquellos actos en que escritores y artistas deseen dar a conocer sus obras y
poner sus conocimientos y experiencias al alcance del publico con clara conciencia
de su deber respecto al pueblo, de quien recibe apoyo y aliento, la Casa de la Cultura
dedicara gran parte de su labor y esfuerzo a llevar a conocimiento de las masas los
frutos de la Cultura y del Arte mediante enseflanzas preparatorias y cursillos de

divulgacion””»,

Tras su paso por Barcelona, marcha Arteta a Paris, regresando pronto a
Biamtz, donde realizard importantes obras para Marino Gamboa y Luis Zarrabeitia,
que van desde los cuatro retratos familiares realizados en Villa Nerva, de la Avenue
de la Emperatriz, n" 36. durante seis meses, hasta las ilustraciones sobre la guerra

espafolan**.

JACINTO BENAVENTE Y MUCHOS, INTELECTUALES. La IniclccnwhUad espafiola protesta ante cl
mundo civilizado de la_cnminal aprexion alemana .v de la intcrwnclon fascista en Expafia. En: “Frente
Rojo*. N 114. 2 dc junio dc 1937 p 2 .Ajchivo Historico Nacional. Salamanca. Sccc. Guerra Civil. En; “Ei
Liberdt”. <dcjunio dc 1937. p. 4.

815.37La %asa dc Cultura inaugura su nueva etapa dc trahajo. En: “Frenlc Rojo”, N* 176. 13 dc sgoslo dc
p.3.

JoM Maria Gamboa nos ha asegurado que cl lallcr estaba en ia nic Gaston Ljrrc y no cn la Gambcils, como
indica Llano Corosti/a

262



Se instalé6 con su ramilla en Biarritz, en la casa cedida por el arquitecto
Nemesio Sobrevilar~ y abrié un pequefio dl€lICI junto al café Mailena en la calle

Gastén Lafie sin numero, tal como recuerda Ramén de la Sota en un bello texto:

“Durante su estancia en Biam'z, antes de marcharse a América, le
visitabamos con frecuencia en su pequefio ‘atelier’ contiguo al ‘Café

Maitena*, y camino de Port Vieux.

Algunas veces le encontrdbamos en Bayona, rondando les ‘Allées
Marines’. Tenia algin amigo, mayordomo de un barco holandés, que le

traia tubos de pintura.

Alli en el pueblo de Bonnat salia a relucir el fino bilbaino que era
Arteta. EIl paisaje bayonés. tan semejante al bilbaino, le mowWa a
expresarse tiernamente y nos hacia mirar las cosas a tra\és de gamas
sentimentales, como salidas de la paleta de un genio poético.

En el citado ‘atelier Biarrot’, trabajé bien, trabajé mucho, a pesar de las
circunstancias, y de esta su época altamente sentimental, nos ha dejado
una importante serie de cuadros, a la que podriamos catalogar bajo el
titulo de ‘Colecciéon Gamboa’.

En esas mafianas tibias de Biarriz se le sorprendia pintando, resolviendo
problemas sobre un cuadro de composicion, antes de dar su paseito

recreativo por Port Vieux.

Le solia yo \isitar en compafiia de mis hijos, pues sabia que él era muy
amante de los nifios, y permitidme afiadir que también era amigo de los
curas, como lo demuestra el expresivo recuerdo que dejo para
D.Salvador Alcalde.

Entonces s6lo pensaba en el futuro de sus propios hijos, que habian
venido con él, y como hombre de paz que era llegdé a estar oprimido ante

este ambiente de luchas. Decididé partir con su mujer ¢ hijos a

América ™,

El discurso de Ramdén de la Sota describe con detalle el quehacer diario y la

““ LARRINAGA,JoseAntonio.p 166

SOTA, Ramon de la Sotnxnir d'Aneia Biarril/* 1940. (Inédito) Ardivo Familiar de Asccnsio Martiarena
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obra plasmada con destreza en este par de afios por Artela en su exilio de Biarritz,
Ciertamente no era el unico exiliado, pero tampoco seria el Gltimo. Probablemente
aqui, en su exilio dorado, trazé Aurelio “Suefio" y “Despertar"”, el rostro tantas veces
amado y afiorado de Aurelia Barredo, dormida y despierta, acostada en la cama que
se convertiria, casi sin quererlo, en expresion y paradigma de la calma y la vigilia
con la que vivieron los exiliados de Espafia. Ambos dibujos estan realizados con
linea sencilla y depurada. Concuerdan y guardan notables cercanias con obras como
“Sueifo" (1937) de su amigo Daniel Vazquez Diaz, y con otras también coetaneas de

Salvador Dali sobre su musa y amante Gala.

Pero el dulce suefio de la amada fue cobrando tintes mayores de horror, de
desolacion, de destruccion y de muerte barbara. Los horrores de la guerra civil
espafiola comenzaran a ser descritos por periodistas y escritores, por dibujantes y
artistas de ambos bandos. Los Isidoro de Guinea, Nicolas Martinez Ortiz, Nicolas de
Lekuona, José de ArrGe, Gaspar Montes Itumoz, Ricardo Baroja, José Maria
Uribarren 'y Aurelio Arteta, se verdn acompafiados por otras versiones
complementarias de los Carlos Saenz de Tejada, José Maria Sert, Ignacio Zuloaga,

Juan Cabanas Erausquin, inscritos en el bando “naciona”™'A"n

Aurelio sera, al decir de Llano, Bozal y otros autores, uno de los pintores mas
afortunados en la plasmacion y desarrollo de los lemas bélicos de este instante. Al
servicio de la RepuUblica para publicaciones y carteles crea obras como “La

retaguardia™ (1937) y “Pasaron por Guernica los invasores™ (1937), que cuajardny se

LUNO GOROSTIZA, Manuel, Pintura vasca. Grijclmo. J9«0. 2*od. pp. 143*151
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trasladardn a piezas de mayor fuste y calado, caso de la trilogia “El exilio”, *"El
fi-ente” y “La retaguardia™ (1937), o la célebre y muy reproducida “Evacuacién dc un
pueblo™ (1937-1938). Los primeros dibujos, ilustraciones y carteles serviran al pintor
y dibujante como esquemas compositivos y de figuras, con pequefias invariantes, de
estructura y eje centra! de sus obras mayores, hoy ya reconocidas como

emblematicas de este momento histérico de Euskadi y de Espafia.

En “El é.xodo” (1937) coloca nueve figuras en primer plano — cuatro
mujeres, tres hombres y dos nifios— , tomados de medio, tres cuanos y cuerpo
entero, frontales o de espaldas, despidiéndose unos de otros, en actitudes pensativas
o de afecto. Las mujeres peneneccn a tres generaciones distintas, pero no lan
marcada parece la distancia generacional entre los hombres. Al fondo, en perspjectiva
caballera muy marcada, barcos preparados para zarpar, barcas con gentesy un grupo
en el muelle. Ocres, amarillos, verdes y morados en el color. Pintura de tonos.
Formas depuradas y volumeétricas. La concepcion mural y la sintaxis postcubista

ofrece y se plasma en una obra caracterizada por un fuene acento sociorealista.

En “El frente" (1937), un soldado muerto y acurrucado, un gudari con
bayoneta y un hombre herido clamando al cielo, sobre el que \-uelan dos aviones de
acero sobre potentes montafias rocosas, componen la escena izquierda dc este

triplico sobre la guerra. Con todo, la escena destaca por su gran podery fuerza.

Los personajes son de mayor tamafo y volumen que los de la escena central,
ubicados en un plano diagonal y tratados también con una sintaxis postcubista.

Ocres, grises y blancos opalinos llenan la tela, cargada de claroscuros y de tragedia.
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El personaje central, que mira a los aviones, con rostro de estupor y de
defensa, lleva un medalléon en el pecho, similar al dcl retrato de la madre de Arteta.
¢(Realidad y reflejo de su hijo Aurelio en la lucha fraticida, o puro simbolo y alegon'a

de un alma deshecha?

En “La retaguardia” (1937) aparece una madre lactante con su hijo, muertos
ambos y tumbados en el suelo, en un plano horizontal, junto a restos de arquitectura
doméstica. Sobre ellos, una vaca muerta y un perro aullando al cielo. En un tercer
plano, el tronco pelado y calcinado de un roble se recorta potente ante una cadena de
montafias; una nube incendiaria sube negra y desafiante al cielo. Ocres, grises y
blancos metalicos sobre sinta.\is postcubisU» esquinada. Tendencia a las volumetrias

ciclépeas, algo e.\ageradas y manicristas. Realismo social simbdlico en el repertorio.

Llano Gorostiza afirmara que esta es “su mejor y més inspirada obra. Son los
suyos cuadros de una fuerza estrcmecedora”. También Valeriano Bozal admitira
que en estas obras de Arteta nos topamos con un ‘“verdadero realismo critico",

alejado del cardcter monumental y épico de otros tiempos™'/.

En “Evacuacién de un pueblo” (1937-1938), Arteta refleja a un joven gudan’
con su fusil al hombro y de espaldas, contemplando ia escena de la evacuaciéon de
hombres, mujeres, ancianos, nifos, animales y ensere de un caserio. En segundo

plano, y en la calle mayor, un camién y personas andando abandonan la poblaciéon

bidcm. p. 145.
BOZAL. Valeriano pp. 112y 134,
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pasando ante la alcaldia engalanada con ikurrifia, la parroquia con su torre y soportal
y diversas casas con miradores. Depuracion de formas y colores, y una ponderada
planimetria renacentista dan a esta obra un aire de modernidad y clasicismo al
mismo tiempo. Ocres, verdes, grises y algunos rojos. Planimetrias diagonales y

realismo social critico.

Ciertamente el conjunto de la temética bélica resulta contundente, realista y
todavia hoy en dia vivo. Tan viva y sorprendente como debié de resultar en su dia
para cuantos pudieron ver sus obras entre los que se contaba su amigo Julidn de
Tellaeche. quien pretendié sustituir al “Guernica” de Picasso por el triptico de la
guerra de Arteta en el Pabellon Internacional de Paris en 1937, iniciando junto con
algunos politicos vascos un movimiento para conseguirlo. No cabe duda de que nada
gustdé lodo esto a Arteta, primer admirador de Picasso como bien se desprende de
toda su obra™*’. Junio al “Guernica” se exhibirian en Paris “Layadores*" y
“Pescadores vascos"~’*, dos telas artetianas que fueron adquiridas por el Museo de
Bellas Artes en 1936 por la cantidad de 6.000 pesetas. Poco o casi nada gusto el
“Guernica” de Picasso ni en Paris ni en Londres, dado que las autoridades
franquistas seguian potenciando las retdricas de José Maria Sert y de Ignacio
Zuloaga. Ambos ya en notable contubernio habian desbancado la propuesta para que
se atribuyeran a Artcta los frescos dcl donostiarra Musco San Telmo el afio 1932, tal

como asegura el genial escultor guipuzcoano Jorge Oteiza:

LLANO GOROSTIZA, Manuel oc p M6
BOZAL. Valeriano .SummaMrrtj, v. 36 Madrid 1991, p. 411
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“No tuvo oportunidades. Pero cuando en 1932 pudo haberse consagrado
en los centenares de metros de paredes de la Iglesia de San Telmo, en
San Sebastian, al ser destinada a museo oficial vasco, y el gran pintor
vizcaino hubiera podido jjasar a la historia de la gran pintura moderna
con una obra que frente ai mmalismo mexicano habria significado, sin
duda, el mas fuerte e.xponente europeo y la consiguiente posibilidad, que
perseguiamos los jovenes, de una escuela de muralistas vascos, Zuloaga
se la quité de las manos — le quilo la vida verdadera— , nos quitdé a
Arteta. Y entreg6é esta obra monumental a un vil comerciante amigo
suyo, el pintor catalan Sert, muerto pocos dias después de Zuloaga, aln
mas rico que él en afios y en dinero, pero no en responsabilidades. Esta
traicion de Zuloaga fue un negocio para los dos. para Zuloaga y para
Sert. San Telmo tiene hoy unas telas pegadas con mareantes legiones de
figuras a lo Miguel Angel, con retéricas historias y falsos aquelarres a lo

Goya.

Ah. grandes estafadores, jamas os lo perdonaremos nosotros*

También Ramon de la Sota lo comenta;

“Debid haber sido él quien embelleciera los muros de ‘San Telmo’.
pero, como sabéis, fue suplantado por cl opulento Sert, quien traia detras
de si toda la recomendacion de haber sido uno de los decoradores de los
‘bailes rusos’. Menos mal que, a cambio, nos quedan como consuelo las
pinturas murales, sello Arteta, del Banco de Bilbao en Madrid’

Pero ademas de los temas de la guerra, Arteta, hombre fiel y agradecido a sus
bienhechores y mecenas, ejecuuira durante su estancia en Biarrilz una serie de
retratos personales a “D.Ramén y D.Alejandro de la Sota’ (c. 1935), a “D.Marino
Gamboa y D* Maria Ibargaray", y a sus pequefos hijos “Teresa" y “Josc Maria”
(1937-1939). Se trata, salvo en el caso de los nifios, de retratos de personajes

sentados, de tres cuartos, lomados desde cl angulo derecho los masculinos e

izquierdo los femeninos. Todos estan vestidos con trajes de fiesta, salvo el de Marino

OTEIZA, Jorge. Qvosque tandem .. Aufiuncndi. Zarau/, 1963. p. 144,
SOTA. Ramon de la oc.
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que lleva traje de polo y bolas de montar, todos poseen rostro sereno y cabeza
clasica, se acentla la presencia de las manos y estan algo ladeados junto al marco de
una ventana o entre telas. Se reproduce la estructura compositiva de los retratos del
Conde de Aresti y los encargados en la década de los treinta, pero quiza en éstos se
aprecia una mayor tendencia italianizante hacia lo mural y volumétrico. Unicamente
“Teresa y José Mari Gamboa lIbargaray"” (1937-1938) posan de pie. frontal y de
cuerpo entero, ella tomandose el vestido azul con las dos manos a la manera de una
menina velazqucfia. Esta situada junto a una gran columna, y tras ella se abre una

gran puerta en negro, que remarca mas a la modelo.

La joven nifia Teresa, ataviada dc azul, con collar y lazo en la cabeza, miran
al espectador con sus dos grandes o0jos negros cn medio de un rostro ovalado, al
tiempo que graciosamente se coge de las puntas del vestido transparente como si
fuera un merifiaque. A su lado derecho un perro negro — RaSCai— , con la cola
levantada, la contempla benefactor y complaciente. Aperus si e.\iste linea de cierre
Pintura magra y te.xturada. Tanto cn este retrato como en el de su madre Maria
Ibargaray, creemos advertir nosotros, por primera vez en loda la produccién
artetiana, un punto de luz y de alegria en la mirada, una sonrisa abierta, algo mas que
insinuada, Y es aqui donde uno se pregunta; (fue esta actitud impuesta por las
modelos y mecenas, o fue fruto dcl buen momento emocional y del gran equilibrio
siquico de que gozaba el artista en su destierro biarrotarra? Quien escribe se inclina

por la segunda posibilidad.

En el retrato del pequefio José Mari Gamboa, a quien Arteta pinta

269



fronlalmente, de blanco, con una mano en el pretil y en la otra unos catalejos, tras un

amplio horizonte marino, el pintor se muestra més clasico.

En medio de los horrores de la guerra, habia logrado el pintor ciertamente
una gran calma y equilibrio, gracias a sus muchos amigos y mecenas, como los
Gamboa, quienes le propusieron decorar un piso en Paris, at decir de Llano
Gorostiza™*’’. o como Ramiro de Arrtie que de vez en cuando le visitaba. Y es que
Arteta, como buen timido, se hacia querer. Ramoén de la Sota dira:

"iEra un gran amigo! Acabo de leer a uno de los méas finos moralistas
franceses del siglo XVIIlI, un continuador de Pascal, el Marques de
Vauvenargues. En sus observaciones sobre el espiritu humano, y
hablando de la amistad, aquel marqués de alba peluca, dice que, la
amistad viva y sélida (subrayado), se encuentra en los espiritus timidos...
timidos como Arteta, repetimos nosotros!™* ',

Hasta que otro amigo suyo, el arquitecto Tomas Bilbao, le propuso el traslado

a México desde Burdeos™*”~’. Con el coraz6n destrozado por la guerra y el
encarcelamiento de su primer hijo en un campo de concentracién gaditano, Arteta
embarca en el “Sinaia"; “y para no molestar a nadie desaparecié un dia, alejandose

de Biarritz, y sin despedirse de sus amigos'””™". Leopoldo Gutiérrez de Zubiaurre, hijo

de Juan de la Encina, quien conocidé a nuestro biografiado en Valencia y Barcelona,

LU\NO GOROSTIZA, Manuel Ancla en el Hanm Je Hilhao. p. 54 _Josc Mari Gamboa guarda un dibujo con
icma bélico regalado por Arlela con % dedicatona’ “A mi pequefio amigo Josc Mari Gamboa" Gamhoa
rixnicrda que Artcta era un hombre simpatico, limido y con cara agiradable abla bien castellano ;mienia mucha
conversacion. Era de amena conversacion micninis pintaba Era lento pintando, meticuloso, y lo que hacia fo
retocabatEEa un hombre educado a la antigua usan®j El recuerda que a sus 14 afios le estroped todo un verarto
por su retrato

SOTA, Raménde la o,
LLANO GOROSTIZA. Manuel Aneia en ei fianm Je fiilhoo. p. 54.
SOTA, Ramén de la oc.
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recuerda que “Arlela salié de alli a finales de 1938 JUNIO CON Gaos, Enrique Diez

Cafedo, Gonzalo Reia y muchos otros para marchar hacia México””",

GUTIERREZ DE ZUBLAURRE. Tcstinvxiio onJ. Gami. 36 dc octubre dc 1995.

211



25. LLEGADA A MEXICO (15 DE JUNIO DE 1939) Y FIN DE SU CARRERA

El propio Leopoldo Gutiérrez de Zubiaurre recuerda que “Arlela llegé a
México el afio 1939, a mediados, junto con Amelia y sus dos hijos (creo que el
segundo hijo vive todavia en México). Los Arteta llegaron alli antes de estallar la
Guerra Mundial y permanecieron afio y medio. Arteta era un hombre callado, mas
bien timido y que no se vendié a si mismo como pinior ni como hombre. Era fiel a

sus amistades'“"*,

Los refugiados vascos a su llegada a México fueron trasladados a casa de la
familia de Francisco Belausteguigoitia y Elvira Arocena, médico bilbaino casado con
una heredera de negocios de algodén y alcohol en México, quien compré y habilité
un hotel para ayuda de los refugiados vascos como representante del Gobierno
Vasco. Elvira Arocena, natural de Arrankundiaga (Bizkaia), educada en Durango y
madre de ocho hijos, dos chicos y seis hijas, relata asi la llegada de los Arteta en su
diario personal denominado “Eventos familiares; Belausteguigoitia-Arocena":

“15 Junio de 1939. Llegada de refugiados vascos, en mi casa tocaron de

huéspedes a Aurelio Artela el famoso pintor con su esposa Amalia y sus
2 hijos. Estuvieron quince dias. Son muy simpaticos. Encontraron su casa
en la calzada de Jambaya y los dos hijos se colocaron uno donde

Laresgoiti — Vidrios— el otro donde Arenzaga, en Abarrotes en la
oficina. Estan contentos'**’.

Ihidem

AROCENA, Elvira. Eventos familiares: [Klausicguigoiiia—Aroccna Diario penotul. Arehivo Tamiliar,
México— Donosia. (Documenton* 10.).



Ma>te Belausteyuigoitia recuerda que

“cuando llegaron los Arlela me quitaron mi habitacion para ellos. Arteta
era un hombre, bajito, calladito, delgadito. Amalia, su mujer, se peinaba
con wunas trenzas alrededor de la cara, estilo rusa. Eran los dos
encantadores y muy callados. Le quiso regalar cuadros a mi padre, pero
él no los aceptd indicandole que el los necesitaria para vivir No eran
nada faroles, sino educados, buenos para vivir, no molestaban nada a
diferencia de otros emigrantes. El tenia el rostro alargado, ella era

redondita de cara.

A nuestra casa venia y llegaba mucha gente, demasiada. Cediamos
nuestros cuartos; muchos presumian de todo, despotricaban dc todo...
menos los Arteta. Mi padre compro un hotel para instalar a la gente que
llegaba. ElI montdé una industria para ellos aunque era terrateniente y
muchos le salieran ‘rana*. Prefiero no hablar de ello. La expen’encia con

los emigrantes fue amarga*'n

También Bibifie Belaustcguigoitia guarda en su memoria que

“los Arteta fueron el primer matrimonio que llegé Mi padre era el
delegado del Gobierno Vasco. Mi padre monté el Hotel-Residencia
Vasco. Arteta le ayudé con loda sencillez a pintar de blanco las paredes
Era un hombre humilde, nada creido. Nosotras les llevabamos alimentos,
patatas, etc. compradas cn cl mercado dc La Merced junio con mi madre;
las familias que mas tenian eran las de mejor comportamiento
Recordamos a los .Arteta\ a los Jauregui de Irun-Hondarribia. que eran
una maravilla. Recuerdo que él era bajo, sus lentes redondas con
monturas oscuras y ella era alta, delgada, con trenzas. Ella tenia de antes
un hijo, Andrés, y Aurelio (de los dos). Andrés era mas redondo y de ojos
claros. Aurelio de ojos claros y espigado. Yo tendria nueve afios, pero lo
recuerdo muy bien porque lo hemos comentado muchas veces entre
hermanas. Le hizo un retrato a Amava v no sé si a lker“n .

Elvira Arocena escribe que el:

"11 dc julio (del mismo afio) llegaron més refugiados. tu\nmos de
huéspedes a la familia Aldabaldetrecu de Zarauz — su esposa es Mary
Arruti, de la fabrica dc muebles de Zarauz donde me hicieron los
muebles de laca roja del comedor de la casa de Llodio-Areta fabrica de

“"BEUVUSTEGUIGOITIA. Ma>IC Tesiimonn) oral Getxo. 26 dcenerodc 1 W
BELAUSTEGUIGOITIA, Bibiftc Testimonio oral Getvo. 3 dc abril dc 1995
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Harinas-Vitorica consigo trajeron un hijo de seis afios llamado 1hon. Son
muy finos y serviciales, no dan ninguna molestia. Ya se ha formado un
Hogar Vasco en una casa cedida por Mendizabal, E/; cuya organizacion
corre a cargo de Paco como representante del Gobierno Vasco en
México. La colonia basca atiui ha respondido bien. Ya han Ilegado 200.
No son todos baskos de apellido, ni de nuestras ideas, pero se socorre a
todos. Verdadera caridad. Basta que tengan algn apellido™™

Como puede suponerse, las cosas no fueron faciles en un primer momento
hasta instalarse. Arteta siempre dispuesto a todo eché como todo el mundo una
mano. Pintor de brocha gorda en el Hotel Vasco al comienzo, pronto comenzd a
tener algunos encargos, retratos sobre todo. Volvia a tenerse que enfrentar a algo que
le creaba tensién y que no le gustaba demasiado. Tan es asi que Leopoldo Gutiérrez
Abascal recuerda que a “Artela no le gustaba ensefiar los cuadros y los retratos
mientras los pintaba. En México le encargaron un retrato, que lo empezé a pintary
gue lo tapaba con una tela tras lajomada. Un dia cl retratado le pidié que le ensefiara
lo realizado. Faltaba todavia bastante y el personaje le insinudé que le cambiara algo.

Artela cogi6 la espatulay le dio un zarpazo ai rostro. No lo volvié a locar nunca"*”".

Esta anécdota, unida a otras que ya conocemos, como la del retrato inacabado
de la familia Vigucra-Bidea, es significativa de la dificultad que presentaba el retrato
para Arteta, y de la responsabilidad que le suponia, asi como de la autoexigencia y

de la no aceptaciéon de canones impuestos por parte del retratado o del mecenas.

Pese a todo, Aurelio Arteta tuvo que aceptar la realizacion de algunos

retratos, conseguidos en determinados casos por los buenos oficios de su amigo

“"ARQCENA, Elvira, oc. 11dejunio de 1939
Gtttigrre/ de Zubiaurre, Leopoldo. Tcilimor.io oral. Gara!, 16 de octubre de 1995
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Indalecio Prieto. Esto sucedi6é con el “Retrato de E5* Cecile Jacquety sus hijos Carlos
y Juan Luis Prieto” (1940), esposa e hijos dcl empresario y mecenas asturiano
D.Carios Prieto Fernandez de la Llana. Con este cuadro, el sefior Prieto quiso

felicitar al matrimonio en su séptimo aniversario de boda.

En él el artista realizé una composicion triangular, con la madre en el centro
sentada en un sillén y de tres cuartos, ocupando el vértice de la piramide a la manera
renacentista, y a los lados de pie Carlos cogiendo de una mano a su madre, y sobre su
pierna izquierda el nifio pequefio Juan Luis, alargando hacia el espectador una de sus
manos. Sentimientos de afecto, serenidad y ternura en los rostros. La madre y el hijo

mayor miran al espectador, el pequefo tiene perdida la mirada.

Llano considerd esie retrato como uno de los mejores dcl periodo mexicano.
Los retratos de Artela, por otro lado, no cabe calificarlos como “sicolégicos*' a la
manera de los grandes retratos de Goya, sino mas bien entre los que utilizan féormulas
“que proceden de ta tradicibn mas antigua y de las generaciones impresionistas y
simbolistas"~’~ Y es que, como aseguran los Francasiel, “el retrato mundano

adquiere gran vuelo y expresa tan pronto la solidez de ia sociedad burguesa como,

por el contrario, se esfuerza por fijar el cautiN'ador encanto de la mujer*~".

Los retratos de Artcta hay que adscribirios a las poéticas postcubistas de clara
raigambre noucentista y clasicista, en las que lo sélido se afirma como presencia de

una clase que trata de permanecer mas alla dcl problema de la muerte y del destino.

FRANCASTEI-. Galicnnc y Pierre. t/ rftrato. Anc Cétedra. Ntadrvd. 1978. p. 225.
Ibidem. 226.
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Solidez arquitecturada de la forma y del espacio que se construye a base mas o
menos de volumenes arquitectdénicos, y de colores y gamas frios. Aunque Arteta no
sea un cubista puro, no cabe duda de que utiliza al hombre y a la mujer “como lo
hacen los cubistas con una botella y una guitarra, como simples accidentes de lo
sensible, sin otorgarle ninguna atencion al caracter individual de este objeto ni a la
posibilidad dc que encame algo diferente a ellos mismos”~” Podriamos asegurar
que al igual que Robert Delaunay entre 1920-1930, Arteta representa sobre el papel y
la tela a numerosas personalidades de su tiempo de una forma y un modo
completamente tradicional, salvo en los encuadres fotograficos que de los mismos

hace.

También en 1940 dibujara la espléndida cabeza dc “Amaya
Belausteguigoilia” con la tierna dedicatoria de “Para Amayita, y los malos trances,
como recuerdo”. Se trata de la cabeza de la nifia, captada de tres cuartos desde el
angulo derecho, con grandes ojos, nariz y boca algo mestizas, y raya y tirabuzones en
la cabeza. El rostro se mueve entre lo sereno y lo sonriente. Un claro concepto

volumeétrico aflora en lodo el dibujo.

Como volumeétrico es el “Retrato de mujer” del Musco de Histona y Arte de
Durango en el que Arteta plasma a una mujer de rostro sereno y bondadoso, captado
de tres cuartos, peinada con ondas en el pelo y mechones que le cubren las orejas
como en la década dc los treinta. Labios prietos y nariz ancha, posee un fuerte cuello

con escote en pico o triangulo. Toda ella arroja un aire de serenidad y calma, fruto de

"Ibidem 230.
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una concepcion noucentista del modelo. EIl dibujo esta tratado a lapiz, con contornos

prietos y sombreados, que marcan mas todavia la anatomia volumétrica.

Pero pronto Aurelio Arteta, como hombre sensible y siempre preocupado por
los hombresy los problemas de su entorno, empieza a plasmar repertorios mexicanos
e indios, en dibujo y acuarelas, bocetos que problablemente quedaron truncados por
su rapida muerte sin ser plasmados en el muro o en el lienzo de grandes o mayores
dimensiones. ;Por qué o para quien empezd Arteta a desarrollar estos repenorios?
(Por pura complaciencia personal y artistica o por demanda de algun cliente o
mecenas? Las respuestas hasta el momento, pese a haber indagado y pateado México

D.F., han quedado en el aire.

Asi, dibujara algunos “Campesinos mexicanos" (1940) de trazo suelto y
contundente con cera ocre de manera rapida y abocetada. La figura de cuatro
campesinos mexicanos sentados cuyos rostros apjarecen ocultos por sombreros de
paja o fieltro de ala amplia, son plasmados de espaldas. La economia de medios es

total y el trazo enérgico es muy vital y rapido.

Otro tanto vale para su “Gaucho mexicano" (1940), campesino con poncho y
sombrero cabalgando sobre su caballo tomado en plano diagonal con fondo de

montafias. Composicion de grises, blancos y ocres.

Dudoso y algo torpe nos parece su 6leo “mexicano” (1940), pintura desigual
y extrafia. Pero donde Aurelio Arlela vuelve a mostrarse como un muralista de raza

es en ese conjunto de acuarelas que sobre tema indio y precolombino traza con
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soltura y firmeza. En su “Friso Azteca”, “El descubrimiento” e “Indios” (1940), el
pintor vuelve a demostrar sus dotes de composicion y dibujo del desnudo humano, y
a plasmar un conjunto de aguadores, boyeros, porteadores, diosas, agricultores,
marineros, guerreros y mineros representados por hombres y mujeres semidesnudos
que portan en manos y cabezas sus propios atribuios; cestas, remos, escudos, palas,
ganados... Anatomias potentes y poderosas trazadas con aguadas ocres y amarillas.
A! fondo, elevadas montafias manchadas de azules y composiciones de marcado o
cierto eje simétrico. El friso parece destinado a alguna institucién publica o bancaria,
y exalta los valores patrios frente a los intereses coloniales o hispanos. Las
referencias a simbolistas como Gauguin y Cézanne parecen inmediatas e

innecesarias.

Pero donde verdaderamente se siente a gusto y raya a gran altura y de manera
plelérica es en la tematica vasca. Arteta, lejos de su tierra y con una gran calma y
afioranza, vuelve a girar su mirada sobre repertorios iconogréaficos lanias veces
depurados. Realiza de memona y sobre un territorio proyectado mentalmente una
obra de gran calidad, sobriedad y racionalidad tanto compositiva como volumétrica.
Nos referimos a “La nifia dcl balc6n” (1940), que tanto recuerda a repertorios
clasicos de Goya, Manet y Dali entre otros, “Monte Sollube” (1940) y et gran
poliptico conformado por “Pescadores de Bermeo”, “Aurrczku”, “Romeria vasca” y
“Romeria con ikurrifia”, todas ellas datadas en 1940. El poliptico fue traido al Pais
Vasco por las hijas de Indalecio Prieto, y adquindo por las Diputaciones

guipuzcoana y vizcaina, y por coleccionistas particulares.
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En “La nifia del balcon” (1940), hoy en el Museo Ponce de Puerto Rico,
Arteta refleja a una adolescente asomada al balcdn de su casa, de cuerpo entero y
descalza, que sostiene un abanico en ta mano derecha, mientras sobre el hombro de
la otra se mece un gato. La figura posee una sobria volumetria. En el marco del
balcon Aneta traza una jaula con canario, la maceta y dos cortinas en los angulos
superiores det mismo. Lineas verticales y diagonales dan equilibn’o y movimiento a

la composiciéon y a la figura,

"Monte Sollube" (“Trabajando la tierra’™, 1940) presenta a una pareja de
layadores, de cuerpo entero, de espaldas y haciendo un alto en el arado de la tierra
para secarse con la mano el sudor de la frente el, y simplemente para descansar ella.
En un segundo plano una joven conduce los bueyes mientras aran. Al fondo, una
montafia angulosa bafiada por la luz del sol de! este. Ocres, grises, azules, verdes y
rojos. Depuracion formal y ausencia dc rasgos. Esta importante obra, que recuerda
en muchos aspectos a “Layadores™, permanecié colgada en el salén de D.Indalecio

Pneto en México hasta que sus hijas la trajeron a Espafia, segin Carmen Bastida™’~

Se CQnserlan asimismo algunos dibujos a lapiz, esquemaéticos, a partir de esta
obra, cn los que una vez mas se advierte que Arteta siempre parte de la realidad
cercana, del entorno inmediato, como punto de arranque de un largo proceso de
depuracion fonnal e intelectual preciso y oportuno, que nunca llegd a la disolucién
dc las formas, sino que por el contrario avanzé en la reconstruccién y consolidacién

de las mismas.

TesiiftKinio ora! dc Carmen Bastida {4 dc abnl dc 1995)y Femando Durin (1995).
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Pero donde Artela lograr4a mayores dosis de simplificacion formal y de pureza

cromatica serd en sus Gltimas cuatro grandes lelas.

En “Pescadores de Bermeo” (1940), un friso de composicion y esquema
renacentista, nueve figuras de pescadores y pescatcras, de espaldas o frontalmenle al
espectador, portan el pescado en la mano o en cestas de diversos tamafios. Las
mujeres aparecen maés activas y sonrienles durante las labores de descarga del
pescado, mientras que ellos muestran la indolencia de los trabajadores al final de una
larga jomada. En un segundo plano, un barco de vela con su ancla, el muelle con sus
casas y lanchas, y al fondo el abrupto y cortado paisaje de la costa bermeana. Luces
de atardecer y fuerte colorido afiaden a esta obra un indudable acento americanista.

Hay como un clima mas fauvista 'y menos europeo

Por el contrario, en “Aurrezku™ no falta ninguno de los tipicos personajes de
la fiesta: aurrezkulari, dantzaris, neska, rxistulari, atabalari, alcalde, notables, cura,
miquelete, ancianos, jovenes y nifios, todos ellos dispuestos en “mazzochio”
compositivo. En segundo, tercer y cuarto plano, caserios sobre lomas, con sus
arboles, portales, escaleras, gurdis-carros y metas. Realismo costumbrista vy
depuracion formal, asi como un colorido mas faulista que el habitual en su paleta,

son las caracteristicas de esta obra.

De estructura, sintaxis y repertorios similares es “Romeria \-asca” (1940),
compuesto fundamentalmente por cuatro grupos de personas situadas en primeros

planos, y multitud de pequefias figuras que se distribuj'en como masa de fondo y que
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ascienden en procesiéon hacia la ermita. Dos muchachas y un joven comen y beben
sentados (primer grupo, ubicado en el centro), mientras ofrecen un vaso de vino a
dos jévenes muchachas que llevan en la mano un sarta de rosquillas y pafiuelito al
cuello (segundo grupo ubicado en el lado derecho). En segundo plano, y siguiendo el
esquema circular renacentista, aparece un grupo formado por txistulari, atabalari y
pareja de danzantes en movimiento (tercer grupo, ubicado de nuevo en el centro). En
el lateral izquierdo, y cerrando la composicién, una pareja apoyada en un &arbol, y

una nifia a su tado en amena charla.

Bajo un arbol, el acordeonista y la pandereta animan a una masa de romeros
que se traza y aboceta; a! fondo, la ermita sobre un monticulo que nos sugiere al
escenario de la célebre romeria de San Marcial de IrGtn o, mas en general, de
cualquier otra poblacion del Pais Vasco. Verdes, azules, rojos y blancos
transparentes en su colorido. De las cuatro obras finales, es quizas la mejor y méas

redonda para nuestro gusto.

Como espléndida podemos calificar también la Gltima creacién de Arteta en
México: “Romeria con ikurrifia” (1940), donde ademéas demuestra et profundo amor
gue profesaba a su tierra, a sus gentes y costumbres. Obra de composicién,
estructura, personajes y colorido muy parecida a la anterior. Entre las variantes,
podemos contar el perro que aflade al grupo central de personajes, le quita la boina al
joven y alajoven la manzana de la mano; tampoco llevan rosquillas las jovenes del
segundo grupo; incorpora un grupo de dantzaris con su ikurrifia y sus musicos, en un

segundo plano central; por ultimo, dos muchachas jévenes en cl lateral izquierdo
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contemplan la ikurriia. También varia la posicion dc los arboles, lo que obliga al
pintor a situar la romeria bajo los arboles en un segundo plano, y la ermita con los
romeros al fondo. Los rasgos individualizados han desaparecido, s6lo perduran los

minimos rasgos etnoldgicos, sintetizados y estilizados.

Algunos dibujos sintetizados, y a grandes rasgos, dejé también plasmados
Arteta en su destierro mexicano; “Idilio marinero” y “Famiha”. En ambos, la pareja
humana ocupa el primer plano, y sobre ella traza en marcada perspectiva caballera el
puerto con sus casas y barcos. Gran sobriedad de volumenes y lineas compositivas

horizontales y verticales.

Asimismo dejo inacabado el proyecto dc decoracion del salon del Centro
Vasco. Para el mismo habia trazado un friso de marineros, caseros, labradores, usos

v costumbres del Pais Vasco.
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26, ACCIDENTE DE TRANVIA Y TRAGEDIA EN CASA DE LOS
BELAUSTEGUIGOITIA. 10 DE NOVIEMBRE DE 1940

Pero cuando lodo comenzaba a marchar relativamente bien, los hijos habian
enconmido trabajo, la mujer se habia instalado en su nueva casa, un rancho, y Arteta
comenzaba a desarrollar de nuevo una actividad potente en su pintura, la tarde del
domingo 10 de noviembre de 1940. un accidente desafortunado de tranvia segé
dramaticamente su vida y dejé truncada la de su mujer y sus tres hijos, los dos que se

hallaban con él en México y el que habia quedado en Espafia.

Asi lo relata de un modo draméatico, detallado y sencillo en su diario personal

i
la rectay limpia grafia de U Elvira Arocena:

“Domingo 10 de noviembre 1.940. A las 3 de la tarde telefonean que la
Sra. de Aurelio Arlela estd en la Cruz Verde herida en un choque de
tranvias. Conseguimos hablar a dicha Cruz y nos informan que sélo tiene
heridas leves, nada de fracturas y que ya se han ido a Coyoacan a
declarar. Nos quedamos tranquilos pensando telefonear a su casa por la
noche para saber detalles, etc. pues ni en su casa ni en el 11 Majestic
habia ninguno de sus hijos. Paco pens6 salir a su tertulia de la Bella
Italia, los nifios con la seforita S. en el cinc de Vanguardias, Maite y
Anita Aguirre con las sobrinas Karmele y Begofia comiendo en su casa.
Paco se despidio y al poco rato lo oigo llamarme. Era que venia Amalia
Barrena (sic) de Artcta apoyada en sus hijos, pues no podia andar bien.
Paco se adelantay me dice que Aurelio Ancla ha muerto en el accidente.
Fué una cosa terrible a la pobre mujer oirle contar el choque, derrumbe
de hierros y maderas encima y como pudo salir arrastrdndose de entre los
escombros y se desmayd. La Crtiz Verde se la llevo a ella, mientras la
Cruz Roja recogié a su marido casi agonizante, con lesiones en la cabeza
y las méas graves fractura de la pelvis, desgarramiento de un rifidn mas
todo el estomago en masa. Al llegar a la + Roja sd8lo pudo escribir unas
lineas legando el dinero que llevaba etc. a sus hijos. Tanto en una crtiz
como en la otra se portaron muy honradamente no fallandoles nada en
absoluto. Sé6lo un reloj de Aurelio no aparecié pero se debié de hacer
pedazos en el choque. Amalia ignoraba la muerte de su marido. La
acostamos c hicimos lomar cognac asi como sus hijos. Estos fueron a
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hacer las diligencias necesarias para la autopsia, que no se podia evitar
por ser de ley. Como era domingo no se podia presentar ninguna
demanda etc. Amalia naturalmente decia quiero ir donde él. se le dijo
tenia una herida grave en la cabeza y no tenia conocimiento, los médicos
no dejaban verlo. Enfin fueron unos momentosy horas angustiosas. Vino
Indalecio Prieto, su hija Concha que eran muy amigos del finado; yo le
dije a Amalia sino tenfia amigas a quienes podia avisar vinieran a
accmpai”™la me indic6 a ia esposa dcl Dr. (hueco), que vino asi como su
marido que le practicé una cura. Por la noche vinieron sus hijos y
Aurelio durmié abajo ella no lo vio creyendo que estaba en el hospital
con su padre. Andrés durmié a su lado. EI doctor le puso una inyeccién
de Pantopan para dormir y le recetd unas cucharadas fortificantes y
calmantes. Es una mujer admirable de entereza ya que eran un
matrimonio unido y él tan delicado, nunca salian méas que juntos, una
union espiritual perfecta. Por la mafiana aun no se le pudo decir nada
hasta que acabasen la autopsia, e inyectasen el cadaver. Pero ella yZ se lo
figuraba aunque una pequefia esperanza jamas se pierde. Su hijo Aurelio
al entrar en el cuarto y abrazarla la hizo saber la irreparable tragedia... La
acompafiamos a su casa donde se veldé cl cadaver. No estaba muy
desfigurado. Hasta las 2 no se apartdé de su lado. EI 12 a las 11 fué el
entierro al que asisti6. Fué terrible las cosas que decia, y después del
entierro ‘que solos se quedan los muertos’... Luego hemos estado
recordando juntas episodios de su vida etc. con una tranquilidad y una fé
terrible. La tarde antes de saber definitivamente la desgracia no cesaba
de repetir. Ay Virgen de la Soledad, ay Virgen del Carmen. Ahora dice
‘yo pronto me iré junto a él, no podré vivir sola’. Una entereza dificil dc
relatar, es un alma magnanima donde no hay ningdn pensamiento
mezquino todo es noble y puro. Parece tan apocada, tan poquita cosay es
mayor que una gigantesca pyramide. Estoy completamente emocionada y
admirada, no respira mas que serenidad y amor hasta en las cosas mas
chicas, para el ser querido. Verdaderamente ha perdido un ser e.xquisito y
Baskonia un pintor magnifico y de una humildad y criterio imponderable.

RILP.™

Ciertamente cl amor, la cordialidad y la sintonia que existi6 entre estas dos
mujeres nos ha dejado este te.xto maravilloso, profundo y de gran altura linca.
Arocena es, pese a su estilo escueto, una gran narradora. Con unos pocos trazos,

nerviosos y espléndidos como todo documento inmediato, nos relata los ultimos

** AROCENA, ENTra. Ev'cntos familiares.
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momenlos de la vida de Aurelio Arlela. Asimismo, el texto confirma el éxito que
obtuvo en el exilio, lo que explica que llevara una importante cantidad de dinero

consigo.

“Si Emilio Verhaeren, su poeta predilecto — compara Llano— acab6 su vida
torpemente machacado contra las ruedas de un tren cuando sofiaba dias pjacificos
para su patria, un suceso casi semejante, un choque de tranvias mezquino y brutal,

corto la existencia del ‘Perugino euskeldun’”* .

Su hijo Aurelio Artela Villarreal, a la sazén en Bilbao, recibié la noticia del
fallecimienlo de su padre por boca de su lio Fermin, quien a su vez se habia enterado
por los periédicos™’*. La prensa tanto mexicana como dcl Pais Vasco comunicaron
asi la noticia de su muerte; “Ha muerto Aurelio Arteta”, titulaba en una péagina
inlerior EI Correo Espafol-El Pueblo Vasco dcl dia 23 de enero de 1941. "En
México, a donde le llevé cl vendaval de nuestra guerra civil, ha muerto el pinior
Aurelio Artela, Dejemos ahora las ctrcunsiancias que le colocaron al otro lado para
recordar unicamente al gran artista espafiol que fije Aurelio Arteta". Y acaba la
noticia con una cierta soma nacional-calélica; “Reproducimos un trozo de una obra
de Artela poco conocida; el abside de la capilla dcl Seminario de Logrofio. Este
fiasco, que es una de sus obras maestras, revela su delicada espiritualidad. Muerto en
un accidente de tranvia, ella ic habré servido en sus Gltimos momentos para levantar

el corazén al Scfior”n"’.

LLANO, Manuel. Aneta eti el fianco Je fiilhao. p. 55.

**ARTETA VILLARREAU Aurelio. Tcslimonio oral.
S.F. ila mueno Aurelio Aricia. En: “EI Com» Espafiol-EI Pueblo Vasco", 23 de enero de 1941. Recorte de
prensa guantado por Aurelio Arteu Villarreal en su Archivo ramiliar de Las Artnas-Cct>:0.
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27. RECONOCIMIENTO DE SU OBRA Y HOMENAJES POSTUMOS. 1940-
1947

Aunque la obra de Aurelio Arteta habia gozado del reconocimiento en vida
tanto del gran publico como del especializado y del critico, no cabe duda de que tras
el conocimiento de su dramética muerte, su persona y su obra cobraron todavia una

nueva y amplia dimension aurea, casi mitica.

El critico Juan de la Encina cscribiria ya el 18 de diciembre de 1940 en las

paginas del periédico mexicano Rinuancc:

*'Era pintor... (Poco conocido, sin duda? Si. Mejor dicho, poco y mucho
a la vez. En Espafia, en tierra Ntisca, era conocido y popular. Un gran
renombre local. Pero... ;nada mas que eso? jOh!... no, mucho mas que
eso. No existe probablemente artista espafiol, que no le conociera,
respetara y loara. ;COmo, pues, en la época monstruosa del ruido, del
‘reclamo’, de la propaganda, de los marchantes internacionales y de las
grandes revistas, un anista tan distinguido, tan alto, de espiritu préccr, ha
podido \ivir reducido a un circulo de tan escaso radio — al menos, escaso
aparentemente? Pues precisamente por éso: porque su espiritu era
delicado hasta rayar en lo e.xtremoso y aborrecia el ruido v-ano, ei garrulo
sonar del \aento entre las cafias. Por éso, y nada mas que por €so. porque
él no to quiso, o0 no se preocup6 en ninguna forma de éllo. no fue Aurelio
Artcta, a mi juicio, uno de los nombres méas sonados de la pintura
espafiola contemporanea — que ocupa un lugar no mezquino en el area
de la pintura universal del dia"~*”.

e En un suelto de El Correo Espafioi-El Pueblo Vasco de fecha 23 de enero de
1941, se aseguraba:
“Se ha dicho muchas veces que la obra de Aneta es e.\igua. (No sera

por eso mismo tan depurada? Porque si Aneta hubiera lanzado al publico
todo lo que pinté — y que implacable consigo mismo borré6 después—

Ell\SI)%NAAJuan de la. AtMiww criticos. Aurelio Arreia. En “Romancc~, n’ 19. México. 18 de dncmbfc de
p.
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hubiera dejado una obra copiosa. Arlela, dcscontenlo de si mismo,
deshacia lo hecho, pero no en balde. Cada obra borrada servia para que
la siguiente fuera mejor. El genio, se ha dicho, es una larga paciencia.
Una larga paciencia empled Artela para llegar a las cimas de belleza que
alcanzé con sus pinceles™*'*’,

Apenas un mes anles de la publicacion de estas lineas, el circulo de amigos
de Artela le rendia y tributaba el primer homenaje publico a su vida y a su obra.
D.Ramodn de la Sota leia en Biarrilz. en diciembre de 1940, su Souvemr J'Artetu y se
hacia eco del fallecimiento en escaso margen de tiempo de dos bilbainos notables;
Francisco Durrio y Aurelio Arlela. Sin embargo, curiosamente asegura que "De
Artela no sabemos e.vactamenie ni donde, ni cuando, ni cémo murié. Asi. bajo los

efectos de una triste emocién nos reunimos a honrar en piadoso homenaje la

memoria del gran artista Aurelio Aneia'**\

Con motivo de la festividad de san Ignacio de Loyola, el 3) de julio de 1941,
un grupo de vascos residentes en México rendian otro homenaje a Arteta a tra\es de
un hi nwmonam editado posieriormenie en el Album ammcmoratm} ik ja
I'cMiviJud lie San Ignacio por cl Centro Vasco de México'™'*". El texto lo redactd su
amigo y critico Juan de la Encina, quien con gran lino asegura; "EIl anista se
consagroé particularmente a desentrafiar loa hermosura discreta de su Pais vasco. Casi
toda su obra estd consagrada a él. La vida campesina, la marinera, la industrial: el

agro, las fabricas, las minas, el mar de Vasconia, son los temas capitales de su obra.

S F Ha mucrirt Aurelio Ancla En %1 Correo Espaiol-El Pueblo Vasco", 23 de enero de 19-11.
*» SOTA, Ramon de la Souwnir J'Aricia oe

ENCINA. Juan de la Aurelio Aricia In mcmormm En "Aloum eonmemofativo de la restilidad de San
lgnacio”. Centro Vasco de México, 1941,
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agro, las fabricas, las minas, el mar dc Vasconia. son los temas capitales dc su obra.
Hijo dc Bilbao, sinti6 el trafago dc la Villa incansable, comerciante, industrial y
marinera”". Y mas abajo, analizando con agudeza su obra, realiza esta valiosa

aportacion filosénca entorno a la lucha dicotémica campo<iudad:

"En la obra dc Arteta no aparece esta lucha. Estd por encima dc ella. El
hombre de la ciudad amaba entrafiablemente el campo. Los mejores
momentos de su vida los pas6é en su seno pintando, soliiano. Hubo de
realizarse dentro de su espiritu la armonia ‘hegcliana’ dc los contranos.
En su campo espiritual no lucharon campo y ciudad: se armonizaron. Dc
»ihi que en su obra, que es un intento dc — acaso no deliberado, pero
real— dc extraer la belleza que tuvieron todas las fases y modalidades de
la vida vasca, aparezcan ciudad y campo vistos con la misma simpatia o
amor entrafiable. U belle/a de la forma y la delicadeza dcl sentimiento

fueron puestas en ambos en idénticas proporciones

Termina Juan de la Encina su discurso con una lGcida y atinada reflexién
donde enmarca criticamcntc loda su obra pléastica:

m'Arteta luvo cn si una caracicristica. que los estcticos atribuyen al arte
clasico: la uniéon de la gracia con la fuerza. Tuvo, ademas, otra de las
caracteristicas dc tal arte: la serenidad. Todo lo \io y c.xprcs6 con fuerza,
uracia v serenidad. Si bien se mira, diriase que fue un hombre de otro

tiempo, que no dcl nuestro. Los venenos terriblesjd” las horas de locura
no le afectaron. Conscr\ 6 siempre la paz dcl alma’

Seis afios tendran que pasar para que una entidad oficial como la Diputacién
Foral dc Vizcaya, a través de la Junta dc Cultura y a instancias de la Asociacién
Artistica Vizcaina, organice de manera conjunta una exposicion-homenaje cn el
Musco dc Bellas Artes a los pintores vizcainos Alberto Arrte y Aurelio Arteta.

Esteban Callc Iturrino. secretario dc la Junta de Cultura, solicitaba publicamente.

‘Ihidem
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“para nutrir la Exposicion suplican los organizadores a cuantos particulares y

Entidades posean cuadros o dibujos de ambos artistas, los pongan a disposicién de la
Juma de Cultura de Vizcaya y de la Asociacién Artistica Vizcaina, en calidad de

depésito, por el tiempo que dure la exposicién, ofreciéndoles toda clase de

garantias'-"*'. Pronto mereci6 el llamamierno una respuesta tamo por parte de

instituciones publicas como por parte de particulares: se recogieron un total de 35
cuadros, provenientes de la Diputacién de Vizcaya (2), la familia Arteta (10). el

Santo Hospital (1), el Banco de Vizcaya (2). D.Guillermo Ibafez (l). la viuda de

E.Gorbefla (1). D.Luis Olabarri (2), D.Antonio Ibarra (8), la viuda de Eguzquiza (1),
D.Eduardo Landeta (2), D.ignacio Areil/J (1), la viuda de Viguera (3) y D.Antonio

Bandrés (D™

Las salas dedicadas a la obra de Artcta llegaron a albergar hasta 43 obras"™

l.a comision organizadora dcl homenaje estaba compuesta por Javier Ibarra

(presidente). Joaquin Zuazagoitia (\ocepresidente), Manuel Losada. Crisanto

Lasterra. J.G. Ar6stegui. Lorenzo |lurtado de Saracho y Esteban Calle (vocales).

La e.xposicion-homenaje se inauiiur6 el 16 de agoslo de 1947 con una
conferencia dcl Excmo. Sr. Alcalde de Bilbao D.Joaquin de Zuazagoitia en el Musco

de Bellas Artes de L~ ilbao “sobre la vida y el arle de los dos grandes pintores

Cana de Carta de Juan de Ar6sicBui a Hslchan Calle [tumno_ 2X de junio de 1M1, Acuerdo
Cultu.-a de Vi/cava 7 dejulio de 1947 Carpeta n'4 Evpoiicion-homcnajc a Aurelio Artcta > Alberto Arme
Archivo Histonco de Bilkaia Bilbao

Junta de Cultura de Vilcaya r:>posicion-hon>etiajc a Arteta. Amili, Cairela 4 {Doaimvarn:* jI.J.. 115..
H 6. 117 yl1il)

*” |bidan
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bijlba”nose'r*~ Las obras ocupaban cuairo salas de la plafiia baja del museo, en la que
se expusieron 43 obras de Arlelay 39 dc Arrle. Los gaslos organizalivos asi como cl
propésito de la Juma de editar sendos libros sobre su obra, obligé a cobrar una peseta
por la entrada y con derecho a catalogo™*". Al acto asistieron también cl presidente
de la Diputaciéon D.Javier Ybarra. y una notable concurrencia aplaudié con una
cerrada ovacion las ultimas palabras dc Zuazagoitia'*'"" Esteban Calle Iturrino, cn un

ponderado y certero articulo, dennia a Arteta cn estos términos:

"Ambicioso en las concepciones, seguro y experto cn el oficio, rico de
paleta, sobrio, ponderado y con acusada inclinacién al simbolismo
patético y a la exaltacién de todo lo nimio, delicado y humilde como
Rafael, tuvo también Ila tendencia rafaelesca de crear arquetipos

humanos, fiel a los supremos cadnones de la eterna belleza*

Ibidem
Ibidoii

SF Kni'lMuico Jv Hella\ Aricx Se inauiptra ta ox/Hitirnm ik- maJros Je Aurelio Aneta y Alhefio Arrie
Una mai*nifica amfcrenaa Je 7.ua:afiottta En “El Corroo Espaiiol-El Pueblo Vasco™ 17 dc agoflodc 1947

CALLE ITURRINO. E /jh ant\ta\ Je rwo/m musco En "El Correo Espaftol-D Pueblo Vasco" 19 dc
septiembre dc 1947
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28. EXPOSICIONES, CRITICA E HISTORIOGRAFIA ENTRE 1950 Y 1987

No cabe duda de que quien recoge y retoma la herencia anetiana a nivel
historioijrarico-critico os el historiador y estudioso del arle bilbaino Manuel Llano

Gorostiza.

Llano se apoya en autores prcccdeiites como Bemardino de Pantorba, Culle
Iturrino. Juan de la Encina y Ortega y Gasset. y elabora a partir de ahi una
historiografia a caballo entre la erudicion y cl dato cotejado pero no siempre
mostrado, ni debidamente citado y defendido. Pese a lodo, la labor realizada por
Llano sobre la vida-obra artetiana es fundamental en sus lineas maestras, aunque
haya habido que reconstruirla con citas y documentos inéditos y de primera mano, o
sobre los datos por el aportados. Ademas de los aniculos en i.a fa/cvm Jt7 SnrtC,
seré en su ohra PItUUriI VOSCIi (1965) donde ubique la obra de Arteta entre las mas
sefieras y significativas de este siglo: “La libre creacion que lodo anista desea para su
obra traerd como consecuencia del dinero lacil de la primera guerra europea, una
politica de encargos que dara paso a retratos y murales, dificiles de valorar en el caso

de un pintor tan extraordinario como Aurelio Arteta"

Durante el afio 1973, Llano Gorostiza edita en el catidlogo de la exposicion
“Arteta en cl Banco de Bilbao" junto a los textos de Joaquin de la Puente y de
Gonzalo Perales, su texto méas completo y casi definitivo sobre Arteta, que casi

idéntico se reeditara en La Gran Enciclopedia Vasca (1973) y en el libro D|bU]OS de

LLANO GOROSTIZj’X. Manuel Pintura vasca o¢ p 125.
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A,ArtE/a (1974), en esle allimo caso con algunos adilamenlos y afadidos. Llano
entronca la obra de Arleta con la poética de Verhaeren y con el grupo que se movia
entorno a Ramoén de Basterra, y traza en sus lineas fundamentales un esbozo
biografico e histdrico de sus principales etapas e hitos artisticos. El mismo Llano nos
acompafio en los primeros momentos de nuestro trabajo sobre este autor, aunque se
mostré un tanto distante y reticente tanto por problemas familiares de aquel

momento, como por otros que desconocemos o que s6lo intuimos.

Sea como fuere, la exposicién tanto en Madrid como en Bilbao de 54 obras

de Aneta, supuso un gran éxito de publico y de critica el afio 1973.

También el critico de ane y poeta Santiago Amon realizara dos interesantes y
acertados articulos sobre Aurelio Aneta y la pintura mural (1969) y Dibujos de
Aurelio Arteta (1972). Amoé6n. con la palabra potente y el verbo certero que le
caracterizaba, sefala que

"de las tres ueneraciones en que nos es dado escindir el cOmputo de los
cien afios de pintura vasca, encama Arteta la paternidad el magisterio de
la segunda, confluencia histérica, justificacion c, incluso, paradigma de
las otras dos. Aurelio Artcta sintetiza, al margen de toda discusion, el
esplendor y el sentido de csla generaciéon intermedia, connuyente y
ejemplificante del arte vasco. Toda historia critica de la pintura
vascongada merecen’a encabezarse, arriba y abajo, con la firma de
Arteta”.

Y al pie de un atinado analisis esn”~ctural de la obra artetiana, afirma:

“Dos son los pintores espafioles, rigurosamente coetaneos de Picasso,
gue, tras breve estancia en el aula reno\'adora de Pari.s, retoman al suelo
patrio con una nueva enseflanza que pronto con\ertirdn en magisterio:
Daniel Vazquez Diaz y Aurelio Arteta. Este dato otorga por si mismo, a

ambos, personalidad enigmatica y raro parentesco. Cuando los otros
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artistas espafioles de a(iue_l tiempo feraz y csperanzador (Picas», Juan
Gris. Miro. Gatsallo, Julio Oonzalez...) afincan en suelo pansino su
aventura, elevada luego a dogma, Arteta y Vazquez Diaz retoman a

--AQl
Espafia

El afio 1973, La Gran Enciclopedia Vasca dedica tres fasciculos a la vida-
obra de Aurelio Artela, recopilando textos de numerosos escritores, criticos,
estudiosos, historiadores y artistas, asi como reproduciendo un importante nimero de

sus obras. J.Zuazagoitia, Juan de la Encina. Calle Ilturrino, J.tribame, L.Arquislain,

Acebal jdigoras, Waldo Aguiar, M.A.Marrodan, Joaquin de la Puente. G.Perales,

Agustin Ibarrola, Ramén de Basterra, Pi6 Baroja, J.M.Salavcma. R. GOmez de la
Sema, Fernando Vazquez, F.Kaporolxipi. Laziiro Uriane, O. de Urbina. J. de Andia,

P.Mourlane Michelena y Manuel Llano forman el amplio elenco de firmas ya
histéricas. Junto a analisis historico-biograficos, se ensayan algunas aproximaciones

a la estructura artistica de Arlela, lan interesantes y fecundas como la de Agustin

Ibarrola en cl segundo fasciculo.

Con motivo dcl centenario del nacimiento de Aurelio Arteta en 1979. el
Banco de Bilbao volvié a montar una doble exposiciéon en el Museo de Bellas Artes
de Bilbao y en las salas de exposiciones de la propia entidad bancaria. Se presentan
70 obras de envergadura, acompafiadas de textos de Angel L&azaro, Joaquin de la
Puente, Javier Bengoechea. Manuel Llano, Gregorio San Juan. Edona Konadi. Luis
Lazaro, Xabier S4denz de Gorbea. Kosme Barafiano e Indalecio Prieto.

La obra de

Arteta se consolida y empieza a cotiz.arse entre las primeras a nivel estatal, si bien es
AMON. Sanliogo Pr6logo a Dibujos de Aurelio Ancla
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cicrto que coincide con c! “boom” internacional del mercado anistico y de las

grandes subastas internacionales,

Entre los historiadores del arte en Espafia conviene resaltar la figura de
Valeriano Bozal, quien tanto cn su fiiS/aria dCl Arte cn ESpaﬁa (1972) como cn el
\olumen 36 de ia SWNMa Ards-Htstnna General del Arte (1992), dedica diversos
espacios a Aurelio Ancla, “pintor cada vez mas estimado”, dc cuya plastica destaca
que "el tratamiento dc los volumenes, la organizacién de la luz que. como cn toda la
pintura de Aneta, configura los planos en una degradacién cromética, convienen el

ambiente, la atmésfera, cn el principal protagonista de la obram ™

En la primera historia sintética del A6 WISCD (1982), coordinada por cl
historiador Juan Plazaola, cn el capitulo dedicado a “La escuela vasca de pintura",
Edona Konadi situaba a Aneta en estos términos: “El nacimiento dc los pintores que
inlcuran esta generacion suele situarse entorno a 1879-80. fecha del nacimiento de
Aurelio Aneta y Errasti quien polariza y justifica cl momento plastico dc su tiempo"
Y en otro lugar; “Quiza por ello, Aurelio Aneta (Bilbao, 1879-1940) sea la figura
mas significativa, esto es, con mas conciencia publica dcl discurso plastico vasco de

preguerra

También Ana Maria Guasch cn su tesis sobre Ale @ iJGOlOAia en € Pais
Vasco (|940'|9Hn) releyendo a De la Encina, Amén y Llano, principalmente,

sintetizara criticamente que “la exaltacion dcl obrero, de la fuerza, dc las tensiones.

BOZAI-, Valcmno SummaAn\i.\ 36 Espasa Calpc 1992. pp 41(MI|,
* KORTADI. Edorta im cfeve/a ticfimura En “Anc Visco” Ercm San Sebastian. 1982 p 1R5
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del trabajador, se convirtieron en punto de partida de algunos pintores vascos y, entre
ellos, de Aurelio Arela (1879-1940), el mas significativo de los artistas que
intentaron superar el folklorismo burgués de corte nacionalista, para desarrollar un
arte de compromiso. La trayectoria de Arteta, sin embargo, no se diferencia en
demasia de las de los anistas vascos contemporaneos, y no muestra un desarrollo

claramente congruento"~'~’.

Barafiano, Gonyilez de Durana y Juaristi en su Ane en el Pai.S vasco (1987),
englobaran a Arteta entre los pintores vascos de las primeras décadas del siglo XX,
quienes "pudieron mostrar sus primeras creaciones arropados por un ambiente de
grupo con criterios artisticos mas o menos similares y. en cualquier caso, avanzados
y proiiresistas. aunque no beligerantes a pesar de que la critica no siempre fuese ni

comprensiva m compasiva

El afio 1984-1985, el director del Musée Bonnat de Bayona, Vincent
Ducoureau, presenta una exposicién antoldégica con 45 obras de Aurelio Artcta. Los
textos del catalogo estan documentados por Edorta Kortadi, y colaboran con sus
consejos; Manuel Llano, Karmele Gofi, Patricio de la Sota, Eugene Goyhenetxc,
José M* Gamboa, Jorge Barandiardn y Leopoldo Zugaza. Ademas se editdé un
magnifico cartel y el nUmero ordinario dcl Boletin del musco se dedicé

monograilcamente a Artcta. La muestra fue un éxito de organizacién y de publico de

ambos lados dcl Bidasoa.

GUASCH. Ana Maria Arte ¢ iJvoloffia cn el I'oit I'aico IIVW-IVHO) Akal Madrid, 19H5.
BARANANO. Kosmc de ct al Arteencifim I'asar oc p. 223,
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29. VALOR ECONOMICO Y COTIZACION EN EL MERCADO DEL ARTE
(1912-1996)

No ha sido facil encontrar documentos acreditativos de las cantidades
econOmicas pagadas por las obras de Arteta *en vida vy **post mortem ,La economia
siempre ha sido un aspecto a evitar y a ocultar desde la perspectiva de la parte
creadora, que s6lo toma en consideracion el "verdadero valor™”, es decir el artistico
de las obras de arte. Una vez vencidos los falsos pudores y las primeras
incomprensiones, hemos reunido una serie de datos, facturas y documentos
provenientes de diversos archivos particulares y publicos, cuya referencia concreu
obviaremos por motivos facilmente comprensibles. Ello no resta un 4pice al notorio
valor que poseen en el conocimiento y aproximacion a la evoluciéon del mercado
anistico a lo lamo de este siglo. Ofrecemos asi una tabla de valores y de cotizacién
de la obra artetiana tanto en vida como después de su muerte, de la que podemos

sacar— siquiera con caracter provisional— algunas conclusiones:

Las obras del artista vendidas en vida (1912-1740). fueron mayontariamente
a parar al Museo de Arte Moderno y de Bellas Anes de Bilbao, asi como a algunas
colecciones particulares de (a misma ciudad. Su valor oscila entre las 1.000 y las
6.000 pesetas, rondando en su mayor parte entorno a las 3.000. Menci6n aparte
mcrcccn los frescos realizados por encargo del arquitecto Bastida para cl Banco de
Bilbao en Madrid (1922) y para cl Seminario de Logrofio (1928), por los que se
pagaron las importantes cifras para la época de 100.000 y 30.000 pesetas

respectivamente. Teniendo ademas en cuenta que los muscos compran o pagan a
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precios “politicos”, méas bajos que los reales, podemos deducir que no es cierta la
supuesta "pobreza” atribuida a Arteta. Vivié bien y sin apuros econémicos, como se
colige dc las cantidades pagadas a su obra y como asi lo asegura su propio hijo

Aurelio Arteta Villarreal.

Se llegaron a pagar 20.000 pesetas por "Retrato de Valle Inclan" de Juan de
Echeverria, presentado cn la exposicién de Madrid de 1923, cantidad que cn Su
momento se considerd allisima”“ No en vano Eche\i;rria y Arteta eran los valores
emergentes que empezaban a considerarse frente a los ya consagrados Zuloaga y

Salaverria. reconocidos y bien pagados tanto en Madrid como en el extranjero.

Si tenemos en cuenta que el salario medio al dia para los hombres oscilaba en
poblaciones como Andoain (GuipuUzcoa) el afio 1908 entre 2'5 y 3 pesetas, podemos
deducir que las cantidades pagadas a Arlela en las décadas de 1910 a 1930 son
ciertamente altas. EIl monto payado [)or un cuadro como "La galerna", adquirido en
1912 por 2.500 pesetas, equivalia a mas de dos afios de trabajo de un obrero cn
cualquier empresa algodonera o eléctrica de GuiplUzcoa y del Pais Vasco”’™. Ni qué
decir tiene que tanto los frescos dcl Banco de Bilbao como los del Seminario dc

Logrofio resultaban toda una fortuna para la época.

Otro tanto cabe decir respecto a los cuadros adquiridos en las décadas de

SF i.7tnunfa Je Juan Je Kcheivrrla En "El Correo Espafiol-E! thicblo Vasco" 23 dc marfo dc 1923. p. 1. c.
I

BARRUSO. Pedro.\ PICAVEA., Pedro AnJoain en IWO Andhsix Jcnttii;_rﬂcn._ccrmémicoy uKial Je un
municipio fipuzcoano a principios Jet stfilo XX. En: "L"faur , n” 3. Ajunlamicnto dc Andoaiiv, 1994. p,
238
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1930-1950. La distancia entre los salarios de los trabajadores y los precios de las
obras de Artcta, que oscilan entre las 3.000 y las 22.500 pesetas, sigue siendo

abismal.

Pero cuando las obras de Aurelio Artela empiezan a sufrir un fuerte despegue
econdmico y a sobrevalorarse en el mercado estatal dcl arte es en las décadas de los
setenta y ochenta, coincidiendo con el "boom ™ internacional del comercio artistico,
la crisis originada por la caida dcl délar y el auge del oro negro proveniente de los
emiratos arabes. Las obras de Artcta oscilan entre el millbn y medio y los 12
millones de poseias. Pese a lodo, y como todo es relativo y aleatorio, si comparamos
su valoracién v cotizacién en el mercado con la de otros artistas como Regoyos,
Zuloaga y los Zubiaurre (entre 10 y 20 millones de pesetas), y nada digamos de
Sorolla, Picasso. Gris y Mir6 (80-400 millones), podemos concluir que su coiiziicion
en bolsa sigue siendo aun baja y dcscompcnsada'M'". Hasta en la pura vertiente
econdmica Arteta sigue estando minusvalorado y menospreciado. Pero demos

tiempo al tiempo.

F Rc\isia ccondmica “Imrrsion”. Madnd, 1V>6
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COTIZACION DE LA OBRA DE AURELIO ARTETA.
TABLA DE VALORES

AJEN \-DA
Titulo Fccha Precio (en pias.)
1 La Galerna, c. 1910-1912. Oleo 1912 2.500
2. Frescos del Banco de Bilbao. 1922. Fresco 1922 100.000
3. Pértico antes de la misa. 1905. Oleo 1924 1.000
4. Fresco del Seminario de Logrofio. 1928. Fresco 1928 30.000
5. Los naufragos 3. 1930-193 L Oleo 1932 5.000
6. Arrantzales, c. 1930-1935. Oleo 1936 3.000
7. Layadores, c. 1930-1935. Oleo 1936 3.000
S. El puente de Burcefia. c. 1925-1930. Oleo 1940 3.500
9. Escena de campo. ? Oleo 1940 3.000
fi) POSTUMA
Titulo Fccha Precio (en ptas.)

I. idilio rastico, c. 1930-1935. Oleo 1944 4.000
2. Pescadores vascos, ¢. 1930-1935. Oleo 1944 14.000
3. La sendeja. 1906. Oleo 1948 10.000
4, Campesina con cesta y borriquillo. c. 1925-1930. Oleo 1949 18.500
5. De chachara, c. 1925-1930. Oleo 1949 18.500
6. Juego de pelota, c. 1925-1930. Oleo 1949 22.500
7. Paisaje urbano, ¢, 1920. Oleo 1949 15.000
8. Nifia en la ventana. 1920. Oteo 1950 12.000
9. Baserritarra con vaca y ternero, c. 1913-1915. Oleo 1951 25.000
10. Joven marinero, c. 1913. Dibujo 1961 2.500
11. An-alli. ¢, 1910-1912. Oleo 1972 2.500,000
12 Pescadora en cl puerto. ? Oleo 1972 1.500.000
13. Cuatro caminos desde mi estudio. 1900, Oleo 1974 4.500.000
14 Despedida de las lanchas 1915-1916. Oleo 1975 5,500,000
15, Badistas. 1930, Oleo 1979 3.000,000
16, Cordeleros bilbainos, o. 1909-1910, Oleo 1979 3.000.000
17. El frente, 1937, Oleo 1979 4.500.000
18. El remero 1930. Acuarela 1979 1.500.000
19. Exodo. 1937. Oleo 1979 6.000.000
20. Jovenes en la calle. 1910. Oleo 1979 3.000.000
21. La perezay cl trabajo, c. 1909-1910 1979 8.000.000
22. Los naufragos 3. 1930-1931. Oleo 1979 5.000.000
23. Retaguardia. 1937. Oleo 1979 4.500.000
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

Retrato de Ramon dc la Sola. 1935. Oleo

Retrato de Trueba. c. 1906. Oleo
Romeria Vasca. 1940. Oleo

Txo. 1910. Oleo

Viuda de Ondarroa. c. 1915. Oleo

E! remero. 1930. Cartel

El acordeonista, c. 1930-1935. Oleo
Mausoleo dc Guecho. c. 1910. Oleo
Miremxu. 1915-1916. Oleo
Campesinas vascas, c. 1913-1915. Oleo
Layadores, c. 1930-1935. Oleo
Pescadores vascos, c. 1930-1935. Oleo
Pescadera, c. 1925-1930. Oleo

Retrato de personajes, 1900. Dibujo
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1979
1979
1979
1979
1980
1981
1985
1985
1985
1987
1987
1987
1989
1996

3.000.000
2.500.000
4.000.000
4.000.000
1.000.000
100.000
6.000.000
3.000,000
5.500.000
1.100.000
12.000.000
12.000.000
8.000.000
65.000



30. ANALISIS ESTILISTICO Y SINTESIS DE SU OBRA

Traiar de sinlelizar y resumir la evoluciéon plastica y eslilistica de Aurelio
Arteta, tarea parcialmente realizada en la larga exposicién que antecede a eslas
lincas, resulta una misién cuanto menos ardua y harto aleatoria. Sin embargo, a
efectos de obtener una vision coherente del conjunto dc su obra y de sus posibles
variantes eslilisticas. creemos conveniente realizar una sintcsis aproximada en la que
se analice de manera diacrdnica sus diferentes etapas evolutivas y sus invariantes
mas significativas. Y resefiamos las livanunies ya de entrada porque Ancla, pese a
las diversas etapas por las que discurre y deambula, al igual que sucede con los
grandes creadores de todas las épocas, sigue siendo el mismo en cl fondo e incluso
— me atrevo a adelantar— en sus grandes estructuras y morfologias: a saber, el
poderoso y fino constructor de espacios y arquetipos referenciales de estructura
arquitecténico-simbdlica, en los que se mueven y conviven seres humanos, hombres
y mujeres, ancianos y nifios, destinados por cl capricho de fuerzas superiores a uUna
existencia cargada de melancolia; amén dc un artista dotado de un alto grado dc

sensibilidad social cn su comportamiento y relaciones.

Segln la lectura comUn a la mayoria de historiadores, a los que ya hemos hecho
referencia a lo largo dc esta obra, parece cierto que Arteta se inserta cn cl clcnco dc
renovadores y progresistas del arte y cl pensamiento dc este siglo, que conoce las
vanguardias cn Paris, Roma. Bruselas y Berlin, pero decide hacer un arte sélido y
constrtiido. como el de los museos, dentro dc la peninsula ibérica y al scrv-icio de la

inmesa mayoria. No cn vano es Arteta un humanista progresista que posee las
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categorias unamunianas, las de los primeros socialistas integrados en el Pais Vasco y

las de los precursores de una nacionalidad vasca de corte liberal y laico.

El historiador y critico Juan Manuel Bonet lo sintetiza asi en su reciente

Diccianuno <k las van“uardtas en hspafal

“Aungque no fuera propiamente un vanguardista, este pintor formado en
la Escuela de Bellas Artes de San Femando de Madrid — de la que
posteriormente fue profesor— , viajero por Francia e Italia, expositor en
las Nacionales, primera medalla en la de 1932, cofundador de la
Asociacion de Artistas Vascos, muy vinculado a! grupo noucentista de
Hermes — cuya cubierta dibujo— vy elogiado por Eugenio D'Ors en A//
Salon Je Oiono (1924). asimilé algunos aspectos del cubismo,
desempefando en la escena de su tierra un papel de transicion idéntico al
desempefiado por Véazquez Diaz en Madrid o por Sunyer en

Barcelona""'.
También cl historiador y critico Francisco Calvo Serraller en su EnadOpCUta
del Arie Espafiol del sip>lo a'a' indica que
"aunque con su obra persigue Arteta una exaltacion de su tierra vasca,
consigue superar el folklorismo de corte nacionalista y desarrolla un arte
de compromiso social. A lo largo de su obra se obsersa una progresiva
simplificacién de las formas y un aumento de los planos croméatica lo
que en su Ultima etapa le acerca al estilo de su amigo Vazquez Diaz
Pese a que estos juicios globales siempre arrojan parte de verdad y parte de
algo en lo que caben mayores matizaciones, no hay duda de que Arteta se inscribe

por derecho propio entre ese gmpo de artistas vascos que a caballo entre dos siglos

trata de consen*ar por un lado una cierta tradicién realista heredada del siglo XTX, y

BO.*SET, Juan .Manuel Dtccionano de ja” vanguardtQ'i en Espafia 1V07-1936 Alisau Ediional Madnd.

1995. pp 66".7.

caLvo serraLLER, Francisco Fnctclopedia Jel Arte Fjpafiol dclsif*lo XX Mondadon Madnd. 1901
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por olro de abrirla y enriquecerla con las aportaciones europeas de las vanguardias,
sin integrarse ni incorporarse a ellas. Lo suyo es una postura artistica serena y
premeditada ante lo que Manuel Abril llamaba siguiendo los postulados orteguianos
“la humanizacién y desnaturalizaciéon, o lo humano y lo demasiado humano, ante un
arte joven impopular, nuevo, que tiene a la masa en contra suya y la tendra
siempre”’~\ Es la suya una postura renovadora y progresisUi, sin grandes saltos en el
vacio o, si se quiere, una postura mas ecléctica al servicio no de élites, sino de una
gran mayoria en ese terreno magistralmente definido por Manuel Abril en su texto
cuando matiza; “que una cosa es lo humano, y otra lo natura!, y que a lo humano no
se llega por la imitacion de la naturaleza, sino todo lo contrario. Ali donde hay
ciencia, o arte, o moral, o religién, hay humanizacién y hay desnaturalizacion; hay

un valor humano que suplanta y sustituye a lo 'demasiado humano"'

Pues bien, Aurelio Arteta acolara e instalara su espacio pictorico entre lo
humano y lo “demasiado humano", y tratara de plasmar al ser humano anclado en un
espacio-tiempo finisecular que va a desarrollarse y transformarse desde unas
costumbres rurales a otras industriales, y en las que forma-funcién van a estar

supeditadas a un control férreo de la menle al ser\-icio de las clases méas populares.

En su obra plastica podriamos acotar cuatro grandes periodos de manera
diacronica y sintéticamente (aunque cabrian légicamente otras subdivisiones mas

complejas y pormenorizadas, como de hecho se ha apuntado a lo largo del estudio);

ABRIL, Manuel Humanizacion y I'snaturalizacton. o lo Huma.noi/ lo jMmasiado Humano 1933. En:
BRIHUEGA. Jaime. “L" van"Tiardia y ta Republica". Célcdra Madrid, 1982. p. 170.

Ibidem p 1»0
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a) Aprendizaje ardstico y academicismo. estancia y aprendizaje como
alumno libre cn la Escuela dc Bellas Artes de San Femando de Madrid entre 1898 y
1902. Entre el realismo social y el etnografico. Influencia de Pablo Picasso y Arthur
Kampf Obras signincativas: "Cuatro caminos desde mi estudio madrilefio” (c. 1900)
y “El accidente de trabajo cn una fabrica de Vizcaya” (1902). Prevalece la linea de

cierre y los colores ocres y oscuros.

by Inpucncias posfunpresiomstas francesas  renacentisla-ilaliana (1902-
1919) Tras su estancia cn Paris y Roma, Arteta realiza una obra influenciada por
Picasso, Lautrec. Gauguin y Chavannes, asi como por Masaccio, Botticelli y
Donatello. Entre cl realismo social yetnografico, y el simbolismo. Obras
significativas: “La pereza y el trabajo" (c. 1909-1910), “Eva arratiana" (1912),
“Mirentxu" (c. 1915*1916) y “Despedida de las lanchas" (c. 1915-1917). Linea

ondulada de cierre y cierto fauvismo colorista.

o) \oifcenii.’>mo y posicifhtsmo cezanniano (j920-193()). en su periodo de
madurez, Arteta persigue un arte de sintesis. estructuras sélidas y formas
simplificadas. Picasso, Sunyer, V&z.quezDiaz., Cc7.anne estadn en la base de su
pintura. Obras significativas: “Familia Madariaga-Astigarraga" (1920). "Los frescos
del Banco dc Bilbao" en Madrid (1919-1923). “El puente dc Burcefia" (c. 1925-
1930), “Txo y sardinera" (c. 1925-1930) Linea angulosa dc cierre y colores

matizados.
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d) SinieSixy purismO formal. Cubismo estilizado en sus grandes ciclos
dedicados a “Us bafiistas” (1930), “Los néaufragos” (1920 y 1930-1932),
“Layadores” (c.1930-1935), “El exilio”, “El frente” y “La retaguardia” (1937),
"Romeria vasca" (1940). Entre Eros y Tanalos, instinto de placer y de muene,
desarrolla un cubismo sintético y estilizado. En Artela (como en Tamara de
Lempicka), lo imliano es un poso fundamental de su pintura y el cubismo una
introduccién en lo sinlético'~\ Prevalece el volumen sobre la linea y colores sordos y

metalizados.

Por otro lado, conviene no olvidar la importancia que Aurelio Arlela concede
a lo largo de todo su proceso y evolucion pictdrica al color, unas veces méas claro,
puro y fauvista (1902-1919), y otras mas sordo, metalico y matizado (1920-1940), asi
como a las texturas, mas livianas y muchas veces casi raspados yfrOiiUgCS en su
primera etapa, y preponderantemenie magras, matéricas y pastosas en sus dos
Gltimas. Artcta pertenece a la galaxia de los exquisitos del color y le gusta agradar
siempre tanto al ojo como al laclo dentro de unos parametros modernos y abiertos, lo
gue lo enlaza con el portentoso pensamiento de André Mairaux de que “el ojo es tan
goloso como la boca”, o con los posteriores Antoni Tapies y Eduardo Chulida. Su
visién y sus pardmetros en el color, aun en los momentos mas duros y agrios de
influencia postimpresionisia, es siempre la de lograr la sinfonia entonada de color y
la composicion arménica y matizada. Et color se mueve en valores y contrastes

durante una primera etapa (1902-1919). para entrar ya en la segunda parte de su vida

CARRILLO DE ALBORNOZ, Cristina, jm elegante pcrwrstan. Kxpoficifin antolgica de japinioiv Tamara
Je Ixmpicka El Pais. 26 demar/o de 1904 p 24.
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en un universo rico de matices y de lonos, eso si, siempre cimentados sobre fuertes

estructuras de dibujo de clara raigambre clasicista y postcubista (1920-1940),

Y es que Aurelio Arteta es, ante todo y sobre todo, un portentoso y sobrio
dibujante e ilustrador que ademés pinta. No hay mas que ver la cantidad de
pequefios, medios y grandes dibujos y bocetos realizados sobre toda clase de sopones
antes de llevar a (ln y consumar la obra asi premeditada, rumiada y concebida. A
Aneta le interesa el ser y la estructura de las personas y de las cosas, captada y
trazada desde el borde y la linea de limite y cierre de las mismas. Aun en los
momentos y en las obras en que éstas parecen més etéreas o sutiles, nunca hay
confusién o interseccién de planos, de formas o de colores en los objetos y personas.
Cada cosa, cada plano, cada color, y aun cada matiz esta en su sitio, nada se enlaza
ni se enmarafia. Anela es un clasicista depurado o un postcubista estilizado que
absorbe lo que se gesta a su alrededor para realizar una obra personal y propia.
Dibuja con pocos y angulosos trazos mas que ondulados, pero le gusta la depuracidn
y la estilizacién del trazo de linea. Con las sombras y cl claroscuro juega a lo largo
de loda su obra para lograr dar mayor peso y aplomo, corporeidad y solidez a sus
figuras y objetos, naturaleza y arquitecturas. La fuerza y solidez dcl pueblo \-asco le
lleva a hurgar en estructuras y morfologias dcl renacimiento italiano, al igual que lo
hara al plasmar “arquetipos" y tipos de personalidad propia, abiertos a lo universal
desde lo local y lo autéctono. Para Arteta s6lo se puede ser hombre, abierto y
universal, desde cl ser vasco, y no caben los universales puros si no son como
conceptos mentales y operativos. Su condicion de vasco no le constrifie ni limita,

sino que por cl contrario le abre y le expande hasta limites infinitos.
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El tema dc los arquetipos y la plasmacién de las diversas edades de! hombre
parece que llegé a la inspiracién artetiana a través de los grandes maestros dcl
Renacimiento italiano, sobre todo dc autores como Masaccio y Donatello. Dc ellos
aprendera también la importancia de las composiciones, con personajes vistos de
espalda, de las composiciones en “maz7.ochio". del peso y solidez de los personajes y

de la composicién cuasimuralistica dc su propia obra plastica.

Y cn este punto conviene también acotar y resellar la importancia que
a semejanza de Picasso y Va/qucz Diaz. concedera a la figura humana con rotunda
prevalencia y valor sobre objetos y paisajes, al punto dc erigirse cn sujeto y elemento
configurador dc toda su obra plastica y de su singular cosmovision. A Arlela le
interesa y preocupa el devenir exislencial y social del ser humano, al cual supedita la
creacién de ambientes naturales y urbanos en los que inserta sus personajes.
Queriéndolo o de un modo instintivo, su obra deviene rdlejo y espejo dc la propia
sociedad que va pasando lenta y paulatinamente cn u..0s casos, o dc manera rapida y
acelerada en otros, de la ruralidad y cl agrarismo a una fase mas industrial y urbana.
Sus personas y personajes aparece mas tranquilos y serenos, mas beatiHcos y
risuefios cuando se hallan cn coodcnadas agrarias y marineras, que cuando se hallan
insertos cn escenarios dc asfalto, chimeneas y méquinas. Estos Ultimos denotan una
acusada conciencia exislencial que se expresa en actitudes apesadumbradas vy

dramaticas (véanse los frescos dcl Banco de Bilbao en Madrid. 1923).

Quiza por todo ello, y precisamente por ello, a Arteta no le preocupaba cn

absoluto o casi nada los titulos o denominaciones dc sus obras, tarca que dejaba al
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arbitrio de criticos, historiadores y amigos, o al! albur de la propia historia que ha
consignado distintos titulos para una misma tela, i0 que acarrea no pocos
quebraderos a la hora de catalogar y fijar su obra, siempre abierta a nuevos
descubrimientos y adiciones. Asi sabemos que su amigo Joaquin de Zuazagoitia
titulaba algunas de sus obras®”’,y que él mismo dejaba en blanco o entre comillas el
espacio donde iria cl titulo que quizéds un dia musedélogos o comisarios de muestras
eligieran”\ razones que explican las diversas nomenclaturas que a menudo recibioé

una misma obra a lo largo de su itinerancia por exposiciones y antologias.

De este modo, sus obras han sido bautizadas tanto por conser\adores de
colecciones y museos como por el uso y costumbre de los espectadores, caso de
"Marineros”, “Caseros”, “Maternidad" o "Mineros”, de modo genérico y
arquetipico. respondiendo a denominaciones creemos nosotros que atentas a lo
fotografico y objetivo, precisamente en linea opuesta a la perspectiva mental y
proyectiva propuesta por semiélogos como Carlos Martinez de Gorriaran e Imano!
Agirte Arriaga''~ A este respecto, un somero repaso a la fotografia impresa de la
época nos lleva a la confirmacién de que la pintura tiene como 5opx)ne y cafiamazo a
la prensa grafica, y no a la inversa como suponen los citados autores, o lo que es peor
segun ellos, que sea pura proyeccién de mitologias romantico-nacionalistxis. Las

revistas HCIMCS y NOVCiladCS, como cualquier periédico de estos afios, estan llenas

Ver Ifilro Cana de Aurciio Artcu a Manuel 1*ada Madnd. 19 de majo de 1976 Musco de Bellas Arres de
Bilbao D-1357 {f*imcnio’5 19)

Ver la factura de Aurelio Artela at Musco de Arte Modcrr» Madnd, J de nw>« de 1936. Musco de Bellas Anes
de Bilbao. D-1358. {Documento n*5.25 )

MARTINEZ GORRIARAN. Carlos,\ AGIRRE ARRI/.GA. Imanol Biciica de ladifcrcnaa Flanctwcoy
clproblemade la idcnitlad m2-1966 Alberdiana rwiosia. 1995.
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de ejemplos iconograficos que aseveran y confirman nuestro aserio.

Fruto de la influencia fotografica tanlo en Artcta como en los pintores
impresionistas y postimpresionistas son las perspectivas caballeras, evidentes ya
desde las obras primigenias, y también — ya en las dos ultimas etapas los cortes de
pies y los objetos sustentados sobre las cabezas. El trasvase de lenguajes entre la
fotografia y la pintura, es ya patente en aquellas telas a las que el artista quiere
conferir un aire de modernidad y atrevimiento. Acaso sea que, como asegura el
historiador Francesc Fontbona, en et fondo y en la forma los artistas de esta
generacion trataron de renovar la tradicién oponiendo modernidad al academicismo
imperante, y entroncando sus obras en los grandes ismos y vanguardias pero sin

llegar a militar en ellos ni a inmiscuir sus creaciones.

Arteta podria haber hecho suyas las palabras de Ramén Gomez de la Sema
cuando aseguraba que “la magia de la vida, el gran enyafio de la muerte, la caja de
multiple fondo con que se fantasmagorizan los mares de espacio en que nada el
hombre, esta en el arte siempre renovado, renovado por mas que lloren los apegados

.509
a lo antiguo, lo antiguo que, por bueno que sea, es monstruoso en la repeticién

En efecto, el de Bilbao siempre propugnara frente al academicismo y las
vanguardias una accién plastica renovadora y modema. Renovacién y modernidad
como busqueda de equilibrio y clasicismo ante un mundo en frenética

descomposicién, acelerado en su marcha y generador de un arte experimental y

N GOMEZ DE I-A SERNA. Raindn Ismny DiblioUc) Nueva Madrid. 1931. Recofiido por BRIHUEGA. Jaime.
“Lj vangijardia y la Repdblica”, 0 c. p. 162.
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elitista alejado de las masas y sélo comprometido consigo mismo. Arteta, por
tradicion familiar y por personalidad propia, se Inscribe entre los artistas
comprometidos con su pueblo vasco en lo personal, al servicio de la Republica en lo
politico y del gran publico en lo estético. Su vida y su obra se moveréan, asf, en estas
coordenadas no obstante siempre cargadas dc contradicciones y de paraddjicos

compromisos.

Al llegar al final, se me antoja pertinente traer aqui unas palabras de Giménez
Caballero dedicadas a sus amigos los Ibéncos, entre los que se encontraba Arteta;

“El hecho de nacer es siempre fortuito. Lo importante es solidarizarse

con ese hecho natal y hacer de lo contingente algo necesario. Es decir
que no sea tal tierra del mundo la que nos haya creado, sino nosotros
nacidos quienes hayamos recreado a tal tierra. La patria es la tierra de los
hijos fecundos, no la dc los padres estériles”"™.

La pintura, la vida y la obra de Aurelio Arteta ciertamente fecundaron la
patria y la cultura vasca dando buenos, sabrosos y ponderados frutos que toda\-ia hoy
son un referente cualificado y vivo. Una vida y una obra que aparecen
magnificamente retratadas en la pluma del magistral Eugenio D'Ors, un autor al que
ni castellanos ni vascos ni, por supuesto, catalanes, han rendido debida justicia a
pesar de su enorme influencia en la generacion a la que pertenecié nuestro artista.
Generacion que el gran Xenn/.v describe asi;

“Hay en la primera dc estas oposiciones, la dc Arteta a Zuloaga, cl

simbolo entero de un cambio ideal entre generaciones. Pensamiento,

GIMENEZ CABALLERO. EL ROBFNSON. K/ Rohimnn entre amigns loi sah-ajn ihincvf t-a G2oCU
L|terar|2a2.8Madr|d, | dc noviembre dc 1931 Recogido por BRIHUEG . Jatroc “La t*guardia\ b RepibUca",
0c p 228,
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politica, arte, cuanto — en el inmediato ayer— daban al mundo los
vascos mas notorios, ofrecia la nota comin de un casticismo exasperado.
En esto se asemejaban todos; los obesos de Euskadi, a los obesos de
Castilla; los Arrue, con sus mufiequitos de boina, a Ignacio Zuloaga, con
sus monstruos de capa y montera; don Sabino a don Miguel; quiero decir.
Arana a Unamuno. Todos, por encima de las diferencias de acento y
de mercado— , eran en esta generacién, fundamentalmente separatistas;
todos se apartaban esquivamente de la catolicidad de la Inteligencia, de
la. Roma wuniversal... Al contrario, en los nuevos, en los de las
promociones novecentistas, empieza a afirmarse la emancipacién sobre
mezquinas anécdotas. Su estilo colectivo trata de reducir los gravamenes
impuestos por la geografia y su fatalidad. Son. o se esfuerzan en ser, cada
dia mas conscientemente, méas decididamente — se halle su residencia en
Roma, o en Paris. o en Madrid, o en el mismo Bilbao ; dedicanse a la
literatura, como Pedro Mouriane, o Rafael Sdnchez Mazas, o Ramén de
Basterra; o a la pintura, como Aurelio Arteta. o Jenaro de Urrutia;
dedicanse a la politica, o a los negocios— , almas metropolitanas, en vez
de caracterizados rebeldes; arquetipicos o ectipicos, nunca tipicos,
hombres de toga, no de pelliza; ciudadanos romanos siempre, y a mucha

honra""".

D’ORS. Eugenio. SUs Salones Je Qiofio. 1924. Aguiiar. Madrid. 1967 {2"). pp. 51-52.
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